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Dokuma sanati, gegmisten giiniimiize kadar gelen en eski sanatlarindan birisidir. Dokuma
resim terimi, betisel anlatimla yapilan resimsel dokumalar i¢in kullanilmaktadir. Dokuma resim
sanat1 ¢ok eskilerden beri yapilmis ve 14. yiizyildan sonra hizla gelismeye baslamistir. Donemin
tablolarinda goriilen konular, dokuma tizerine islenerek farkli boyut kazanmiglardir. Dokuma resim
sanat1 uygulamalarinda kilim uygulayim ve tekstil gerecleri kullanilmaktadir. Kilim uygulayim ile
dokunan triinlerin atki yiizlii dokuma yapisina sahip olmasi nedeniyle dokuma resimlerin yiizey
goriintiilerinde de atki iplikleri etkili olmaktadir. Uygulama asamasinda, desen tasarimin
gerektirdigi her bir renk icin farkli atki ipligi kullanilmakta, bu nedenle renk konusunda herhangi
bir sinirlama bulunmamaktadir. Insanoglu iginde yasadigi dogada ve gevresinde gordiigii varliklar
disinda da farkli bir evrenin oldugunu ve bagka yaratiklarin olabilecegini aklinda hep canli
tutmustur. Dolayisiyla zamanla olusan kiiltiir ve sanatimizda, daha 6nceden ¢evremizde alistigimiz
varliklar diginda birtakim mitolojik yaratiklarin da yer aldigi goriilmektedir. Gergek olmayip ve
hayal {riinii olan bu soyut yaratiklar arasinda kuslar da 6nemli bir yer tutmaktadir. Kuslar,
gegmisten giinlimiize kadar insanoglunun hayatinda sanat, siir, roman ve mitoloji gibi farkli
rollerde yer almistir. Mitolojik olarak bilinen kuslarin her tiiriiniin kendine has degisik 6zellikleri
ve anlamlart bulunmaktadir. Genel olarak 6zgiirliigii, 6liimsiizliigii, bilgeligi, baris1 vb. simgeleyen
kuslar, farkli sanat alanlarinda da siklikla kullanilan simgelerdendir. Bu anlam ve diisiinceler
zamanla kiiltiir ile sanatta yer edinerek kusaktan kusaga aktarilip gliniimiize kadar ulasmustir.

Calismada Ziimriit-i Anka Kusunun anlamlarindan yola ¢ikilarak yapilan 6zgiin tasarimlar,



dokuma resim uygulayimi ile dokunmustur. Boylelikle tasarim, diizenleyim, uygulayim ve gereg
bakimindan irdelenmesi ve 6zgiin ifade bigimlerinin 6érneklenmesi amaglanmigtir. Dokuma resim
sanatinin zaman icinde geliserek devam edecegi ve farkli noktalara evrilebilecegi goz Oniinde
bulunduruldugunda, giiniimiizdeki durumunun saptanmasi ile yapilan bu c¢aligmanin alana katki

saglayacagi diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Dokuma, Motif, Tapestry, Ziimriit-ii Anka Kusu.
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The art of weaving is one of the oldest arts that has survived from the past to the
present. The term woven painting is used for pictorial weavings made with figurative
expression. The art of weaving has been made since ancient times and started to develop
rapidly after the 14th century. The subjects seen in the paintings of the period gained a
different dimension by being processed on weaving. Rug application and textile materials
are used in weaving art applications. Weft yarns are also effective in the surface images of
woven pictures, since the products woven with the rug application have weft-faced
weaving structure. In the application phase, different weft threads are used for each color
required by the pattern design, so there is no limitation on color. Mankind has always kept
it alive in his mind that there is a different universe other than the creatures he sees in and
around the nature he lives in and that there may be other creatures. Therefore, in our
culture and art that has formed over time, it is seen that there are some mythological
creatures besides the ones we used to be around before. Birds also have an important place
among these abstract creatures that are not real and imaginary. Birds have taken place in
different roles such as art, poetry, novel and mythology in human life from past to present.
Each type of mythologically known bird has its own distinctive features and meanings. In

general, it symbolizes freedom, immortality, wisdom, peace, etc. Birds symbolizing birds



are also frequently used symbols in different fields of art. These meanings and thoughts
have taken a place in culture and art over time and have been transferred from generation
to generation and reached the present day. In the study, the original designs made based on
the meanings of the Emerald-ii Phoenix were woven with the application of weaving
painting. Thus, it is aimed to examine in terms of design, arrangement, application and
equipment and to exemplify original expression forms. Considering that the art of weaving
painting will continue to develop over time and may evolve to different points, it is thought

that this study will contribute to the field by determining its current situation.

Keywords: Weaving, Motif, Tapestry, Emerald Phoenix.
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ON SOZ

Geleneksel Tiirk el sanatlar1 icerisinde yer alan dokuma sanati gegmisten glinlimiize
kadar Anadolu kiiltliriiniin bir pargas1 haline gelmistir. Dokuma sanatinda karsimiza ¢ikan
anlam ytiiklii motifler, Anadolu insaninin duygu ve diislincelerini yansitmaktadir. Dokuma
resim sanat1 kirkitli dokumalar grubunda yer almaktadir. Dokuma resimler, yatay ve dikey
tezgahlarda uzanan gergin ¢ozgii ipliklerinin aralarindan atki ipliginin bez ayagi
uygulaymmi ile dokunmasi, genellikle betisel desenlerin tasarlanmasi ile elde edilen
resimsel dokumalardir. Yapilan ¢alismanin sinirt Anadolu dokumalarinda yer alan Ziimriit-
i Anka kusu betisidir. Anadolu dokumalarinda kullanilan Ziimriit-ii Anka kusunun teorik
olarak incelenerek el sanatlarinda islenmesi ve uygulanmasi amaclanmistir. Zimriit-ii
Anka kusu betisinin kaynaklari, simgesel anlamlart ve dokuma uygulamalar1 {izerine
calisma yapilmistir. Ziimriit-ii Anka kusunun anlamlar arastirilarak Ziimriit-ii Anka kusu
betisinin farkl: stilize formlar1 dokuma resim uygulayimi ile dokunmustur. Ziimriit-ii Anka
kusu betisinin anlamlart ve farkli formlarinin ortaya konulup dokuma resim sanatina

katkida bulunulmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi 6nem arz etmektedir.

Basta tez konumun belirlenmesinde ve tezimin diger asamalarinda bilgi ve
onerileriyle bana destek olan, kaynak paylasimlariyla ¢alismama katkida bulunan degerli
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GIRIS

Dokuma sanati, ge¢misten giiniimiize kadar gelen en eski sanatlarindan birisidir.
Dokuma sanati, insanoglunun ihtiyaglari sonucu dogmus bir sanat iken zamanla estetik bir
goriiniim kazanarak gelismistir (Giirsu, 1988:17). Insanoglu yiizyillardir tarihin farkl
donemlerinde kendinden birtakim izler birakmaya ¢alismistir. Bunun i¢in anlatmak
istediklerini kimi zaman magara duvarlarina, kimi zaman kayalara, kimi zaman dokumalara
resmederek ifade etmislerdir. Bu baglamda anlatmak istediklerini bir biitiin olarak tasarlayip
diisiincelerini gorsel olarak dokumalara yansitmislardir. Sanat kavraminin bilinmedigi eski
zamanlarda, ilk insanlarin magara duvarlarina ¢izdigi resimler veya avcilik i¢in yapilan
aletler incelendiginde onlarin tizerindeki isaretlerle kendinden sonraki kusaklara bir seyler
ifade etme ¢abasinda olduklar1 gézlenmektedir (Ates, 2000:50). Dokuma {iriinler, belli bir
toplumun kiiltlirel faaliyetlerinde iiretildikleri i¢in dokuyanlarin sahip oldugu diisiince
yapisini, dini inanglarini, toplumun zihniyet yapisini, toplumsal yasam i¢indeki birtakim

rolleri gosteren ayna misali tirtinlerdir (Miilayim, 1998:219).

Kiiltiirel birikimin 6nemli bir parcasi olan ve dokuma sanati iginde 6nemli yere sahip
resimli Uriinler ilk ¢aglardan beri yapilmaktadir. Dokuma resim sanati uygulayim, gereg ve
tasarimi ile el dokumalari igerisinde Onemli yer tutmaktadir. Yagliboya resimlerine konu
olmus manzaralarin bir¢ogu dokuma resim sanatinda siklikla goriilmektedir. Genellikle
betisel desenli ve atki yiizlii olan dokuma resimler, eskiden beri diinyanin bir¢ok yerinde
duvar halis1 olarak iretilen bir dokuma tiiriidiir. Dokuma resimlerin uygulayimi Kilim
dokuma uygulayimi ile ayni oldugundan, desen ve tasarimi da buna uygun yapilmaktadir.
Dolayisiyla istenilen tasarimin ortaya ¢ikarilmasi i¢in renklendirme atki iplikleri ile
gerceklestirilmektedir. Dokuma islemi esnasinda, atki iplikleri deseni meydana getirdigi i¢in
¢Ozgii ipliklerinin iistii kapatilmaktadir. Dokuma resim uygulamalarinda, devamsiz atki
iplikleri desen tasarimina goére ¢ozgii ipliklerinin bir altindan ve bir {istiinden gegirilerek
iriinii meydana getirmektedir (Sipahioglu ve Yalin, 2021:107). Modern dokuma resimler
gbzlemlendiginde, yapist geregi kilim dokuma uygulayimi ile yapildig1 ancak yaygin olarak
ayni uygulayim kullanildig1 ve bunun yani sira sanatgilarin 6zgiin ifade bigimlerinin 6ne
ciktigr goriilmektedir. Baz1 sanatgilar 0zgiin ifadeleriyle gereglerin anlatim dilini etkili
bicimde kullanirken, bazi sanatgilar ise uygulama big¢imlerini genisletmislerdir (Jorayev,
2020:102). Tiirkiye’de dokuma resim sanatinin tarihi gegmisine bakildiginda, tiniversitelerde
gorev yapan giizel sanatlar fakiilteleri akademisyenlerinin katkilar ile gelisim gosterdigi

goriilmektedir (Ozay, 2001:69).



Kuslar, ge¢misten giiniimiize kadar insanoglunun hayatinda farkli roller ile sanatta,
siirlerde, romanlarda ve mitolojilerde konu olmustur. Mitolojik olarak bilinen kusglarin her
tiirliniin kendine has degisik Ozellikleri ve anlamlar1 bulunmaktadir. Zimriit-i Anka
(Simurg), diinyada yasayan farkli toplumlarin mitolojilerinde var olmus ve halen devam
eden efsanevi bir kustur. Farkli mitolojilerde sonsuz yasami, yeniden dogusu ve atesi
simgelemekte ayni zamanda kizil ve altin tliyleri ile tasvir edilmektedir (Ates, 2000:127).
Genel olarak 0zgiirliigii, oliimsiizligi, bilgeligi, baris1 vb. temsil eden kuslar c¢esitli sanat
dallarinda da siklikla kullanilan simgelerdendir. Dolayisiyla kus betisi kutsallik ve 6zgiirliik
diye nitelendirilen kavramlarin, gii¢ ve kudretin simgesi, yeniden dogusun ve dlen kisilerin
ruhunu c¢agristirir. Bu nedenle de gecmisten beri sayisiz uygarliklarin  sanatinda
kullanilmistir. Bu anlam ve diislinceler zamanla kiiltiir ile sanatta yer edinerek kusaktan

kusaga aktarilip giiniimiize kadar ulasmistir (Ozdag, 2017:18).

Calismada uygulayim ve gerec yaklasimlart dikkate alinarak dokuma resimlerinde
goriilen 0Ozgiin ifade farkliklarimi irdelemek oOncelik olusturmustur. Son zamanlar da
uygulamasi yapilan modern dokuma resimlerine ek olarak bu alana 151k tutacag: diisiiniilen
0zglin kus betisi uygulamalar1 segilerek ¢alismanin sinir1 belirlenmistir. Boylelikle tasarim,
diizenleyim, uygulayim ve gere¢ bakimindan irdelenmesi ve 06zgiin ifade bigimlerinin
orneklenmesi amaglanmistir. Dokuma resim sanati 6zelinde 6zgiin Anka kusu betisinin
kaynaklari, simgesel anlamlari ve dokuma uygulamalar1 {izerine ¢alisma yapilmistir.
Calismada Tiirk sanatinda goriilen Anka kusunun dil ekseninde iirettigi anlamlari iizerine bir
analiz yapilmis ve yapilan analizle birlikte Anka kusu betisinin stilize halleri 6zgiin
tasarimlar {lizerinde gosterilerek giiniimiiz modern tarzda dokunmustur. Dokuma resim
sanatinin zaman i¢inde geliserek devam edecegi ve farkli noktalara evrilebilecegi goz
onilinde bulunduruldugunda, giiniimiizdeki durumunun saptanmasi ile yapilan bu ¢aligmanin

alana katki saglayacagi aciktir.

Birgok uygarliga ev sahipligi yapan Anadolu g¢esitli kiiltiirel altyapiya sahip
olmustur. Dolayisiyla sanatsal cesitliligin yaganmasi nedeniyle Tiitk dokuma sanati da
Anadolu’nun kiiltiirel birikiminin degerli bir pargasi haline gelmistir. Anadolu kiiltiiriiniin
bir pargasi olan dokuma sanati eskiden giiniimiize kadar insanlarin yasayisi, duygu ve

diisiinceleri hakkinda bilgi vermektedir.

Gegmisten glinlimiize insanoglu dogadaki gerecleri kullanarak gilinlik barinma
ithtiyaclarmi karsilamak iizere birtakim esyalar yapmislardir. Bunlardan dokuma sanati da

gereken nasibini almistir. Dokuma sanati insanlarin hem ihtiyaglarini karsilamis hem de



onlarin duygu ve diislincelerinin bir ifade bi¢cimi olmustur. Anadolu kadmi sosyal
yasantisinda karsilastig1 olaylari, {iziintiileri, duygu ve diisiincelerini dokumalar iizerinde
motiflerle gostermistir. Ortaya ¢ikan iriinlerde farkli geregler kullanilsa da hepsi sanat
eserinin bilesenleri sayilmaktadir. Insanoglunun sanat seriiveni ge¢misten giiniimiize kadar
devam etmistir. Bu siire¢te doga onlara sinirsiz hammadde kaynagi olanaklarini saglamistir.
Boylelikle evcillesen hayvanlarin yiinlerinden yararlanilip dokumalarda kullanmiglardir.
Zamanla gelisen Tiirk dokuma sanati teknolojik gelismelere de ayak uydurup giiniimiiz

modern sanat igerisinde estetik yerini ve devamliligini hala korumaktadir.

Bu calismada Zimriit-i Anka kusu betisinin kaynaklari, simgesel anlamlar1 ve
dokuma uygulamalar1 tizerine calisma yapilmigtir. Ziimriit-i Anka kusunun anlamlari
arastirilarak Zimriit-i Anka kusu betisinin farkli stilize formlar1 dokuma resim ile

uygulanmustir.

Dokuma i¢in Sekil 1.’de goriilen (5850), (4684), (4200) numarali makrome pamuk
ve akrilik iplik kullanilmistir. Bu g¢alisma da plastik sanatlar uygulayimi ile dokuma
uygulayiminin harmanlanmas1 sonucu Ziimriit-i Anka kusu betisinin farkli stilize
formlarinin ortaya ¢ikarilmasi ve yeni tasarimlar yapilarak zenginlestirilmesi diistiniilmiistir.
Bu fikir ve diisiinceler dogrultusunda Sekil 2.’de verilen dokuma resimde yer alan kus betisi

gibi tasarimlar yapilmistir.

Sekil 1. Dokumada kullanilacak makrome pamuk ipligi (Dogan, 2021)



Sekil 2. Dokuma resim sanatinda kus betisi (Dogan, 2021)

Calismada Tiirk sanatinda yer alan Ziimriit-ii Anka kusu betisinin anlamlar1 {izerine
yazili kaynak arastirilmasi yapilmistir Ziimriit-i Anka kusu betisi Anadolu insaninin
Ozveriyle dokudugu, duygu ve diisiincelerini aktardigi sanat eseri niteligi tasiyan eserlerde
adeta can bulmustur. Elde edilen bilgiler 1s1ginda, Anadolu dokumalarinda kullanilan
Zumriit-li Anka kusunun teorik olarak incelenerek el sanatlarinda islenmesi ve uygulanmasi
amaclanmistir. Ziimriit-ii Anka kusu betisinin anlamlar1 ve farkli formlarinin ortaya konulup
dokuma resim sanatina katkida bulunulmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi 6nem arz

etmektedir.

Yapilan bu ¢alismanin sinir1 Anadolu dokumalarinda yer alan Ziimriit-ii Anka kusu
betisidir. Bu amag¢ dogrultusunda Ziimriit-ii Anka kusu betisinin teorik alt yapis1 incelenerek
yeni yapilacak olan 6zgiin tasarimlar ve dokumalarda varlig1 devam ettirilip bunun {izerine

degerlendirmeler yapilarak sonuca ulagilmistir.



BOLUM |

1. TURK DOKUMA KULTURUNDE KUS MOTIFi

Anadolu’nun binlerce yillik kiiltiirel gegmisinden beslenen ve gecmisten gilinlimiize
kadar siiregelen geleneksel dokuma sanati, farkli uygarliklarin ve 6z degerlerin birlesimi
sonucunda ortaya c¢ikan bir mozaik seklindedir. Geleneksel Tiirk el sanatlarimiz ig¢inde
onemli bir yere sahip olan dokuma sanati Tiirk halkinin, dogumundan 6liimiine kadar

kiiltiirel hayatin bir pargasi olmustur (Aliyeva, 2012:17).

Toplumlarin inang felsefeleri 1s18inda sekillenen motif, ylizyillardan beri var olup
stire¢ icerisinde farkli degisikliklere ugrayarak devam etmektedir (Karamagarali, 1997:28).
Dokumalarin yiizeyini siisleyen ve her bir ¢esidinde farkli anlamlar barindiran motif, gorsel
olarak bir sekilden ibaret olmayip kiiltlirlimiiziin gegmisten bugiine dek siirdiiriilmiis anlam
yiikli simgelerdir (Balci, 2012:50). Tiirk dokumalarinda anlamli ve geleneksel bir iislip ile
karsimiza ¢ikan motifler, farkli anlamlarla simgelenmistir. Anadolu kadin1 kendisini, duygu
ve diigiincelerini, sosyal ve ekonomik durumunu, simgesel anlamlar yiikleyerek motiflerde
gostermistir. Dokumalardaki motifler, onun tasarladigi veya anlatmak istedigi duygu ve
diistincelerin  simgesel gostergesidir. Tiirk dokumalarina canliligi veren de bu temel
ozglnliigiidiir (Geng, 2012:122). Baska bir anlatimla motifler, tarihin belirli bir zaman
diliminde yasamis toplumlarin zihniyet ve tutumlarinin géstergesidir (Miilayim, 1998:222).
El dokumalarinda motifler; o donemde yasanan olaylari, 0 donemin kiiltiiriinii, inan¢larini,
cografik ve ekonomik yapisini, diinya goriisiinii simgelemektedir. Dokumalardaki motiflerin
icerdigi anlam, onu dokuyan insanlarin hayatin1 ve yasantisini yansitan sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel bir simgedir. Dolayisiyla dokumalardaki motifler bu agidan kiiltiiriimiiziin bir

pargasidir (Ozding, 2016:524-528).

Kus betisinin yazili kaynaklarda bir¢ok anlami vardir. Kus betisi bazi toplumlarda
uguru, bazilarinda ise ugursuzlugu simgeledigi bilinmektedir. Ornegin, baykus, karga gibi
kuslar ugursuzlugu simgelerken, giivercin, biilbiil gibi kuslar uguru simgelemektedir. Kuslar
ayni zamanda mutlulugu, sevgiyi, giicii ve dayanikliligi da simgelemektedir (Erbek, 2002:
55). Kusglar genel olarak gokyiiziiniin, ruhsal yiikselme ile yiiksek suur hallerine gegisi,
diinyevi ortamdan uzaklagmanin ve gokselligin simgesidir. Gokylizii ile Yerylizii arasindaki
irtibat ve araciligin simgeleri olarak da bilinmektedir (Salt, 2006:228). Kuslar, Tiirk

dokuma sanatinda mitolojik karakterdeki bir anlatimla bazen Anka kusu olarak karsimiza



¢ikmaktadir. Baz1 dokumalarda simgesel bir anlatimla kartal, giivercin, kaz, ordek, turna,
keklik, biilbiil vb. ¢esitli tiirlerinin bulundugu kus betisi, dokumalarda karsimiza ¢ikmaktadir
(Akpmarli ve Uner, 2017:635). Tiirk dokuma sanatinda kus betisi, koruyuculugu, iyi sans,
Oliimsiizligl, 6liimden sonra yasami ve gokyiiziinii simgelemektedir. Kartal gibi yirtici kus
betileri, 6liimii ve gokyiiziine ylikselmeyi simgelerken Anka kusu gibi mitolojik goriiniimlii

kus betileri ise 6leni koruyan Fenghuang’1 (Feniks) simgelemektedir (Kaynar, 2016:70).

Kus betisi genelde betisel bezemeler grubunda yer almaktadir. Kus betisi farkli
kiiltiirler de, farkli yasam tarzlarindan, gelenek ve goreneklerden bazen olumlu bazen de
olumsuz sekilde farkli anlamlar yiiklenmistir. Kuslarin u¢ma 6zelligi ise evrenin sinir dtesini
asan ruhlar1 simgeledigi bilinir. Tirk hali sanatinda goriilen kus betileri gesitli anlamlari
barindirir. Baykus ve karga gibi kuslar kotii sans1 simgelemektedir. Kumru, giivercin ve
biilbiiller ise iyi sans1 simgelemeleri i¢in kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda kus; mutluluk,
keyif ve sevginin de simgesidir. Bazi yerlerde giic ve kuvveti simgeler. Anadolu’da
kurulmus ¢esitli devletlerin ve imparatorluklarin simgesidir. Anadolu’da kuslar bazen zit
birka¢ anlami birlikte tasimaktadir. Ornegin; Anadolu’da baykus &liim, ugursuzluk ve
yikimi simgelerken turna ve karga otiisii ugurlu sayilmaktadir (Boratav, 2003). Anadolu
inancinda giivercin ugurlu sayilirken, bazi yodrelerde ise kuslar 1yi ve kotii haber tasiyicisi
olarak bilinmektedir. Anadolu’da kusun i¢inde yasayan bir ruhun bulunduguna iliskin
inanglar mevcuttur. Kusun Olen bir kisinin manevi olarak ruhunu simgeledigi

diistiniilmektedir (Ates, 2000:156).

Orta Asya Tirk inancinda, 6ldiikten sonra ruhlarin “kuslar gibi gokyliiziine uctuguna”
inanilmaktadir. Orta Asyalilar kuslar1 kutsal kabul etmislerdir. Onlarin yardimlariyla
dogduklarma ve oldiiklerinde ise onlarin vasitasiyla goge dogru ugup yeniden dogduklarina
inanmiglardir. Kusglarin, sosyal yasantida onlara esik eden kutsal hayvanlar oldugunu kabul
etmiglerdir (Deniz, 2000:186). Eskiden yasamis topluluklarin kiltiirlerinde ise kuslar,
yiikselmenin simgesi olarak sayilmistir. Bu bilgiye bakildiginda; Yakut Tiirklerinde bulunan
Samanlarin kendi ruhlarint birer kusla temsil ettikleri ve kendileri ne kadar olgunlasirsa

ruhlarmin da bir o kadar kusursuzlastigina inamlmistir (Ogel, 1993:47).

Ural mitolojisinde kus ve aga¢ simgesi yerin ve gogiin ortaya ¢ikmasiyla dikilen
agaca ve bu agacta yasayan baykuslarin agacin koruyucu ruhu olduguna, yine Ural-Altay
mitolojisinde ana tanriganin “kus-agac” ile iligkili olduguna inanilmaktadir (Sagalayev,
2017:87-95). Tirk mitolojisinde ise ‘turna’ ve ‘karga’ kuslart Tanri ile insan arasinda

iletisimini saglayan onemli ulaklar olduguna inanilir (Cobanoglu, 2012:983). Bunlarin



disinda Tiirk mitolojisinde ‘‘ongun’’ olarak bilinen ve eti yenmeyen avci kuslara karsi
duyulan saygi ve onlara verilen bir kutsal deger vardir. Bu kutsal kuslar Oguzlarin dort
boyunun da simgesi haline gelmistir. Bu ongun kuslar boylara gore sOyle siralanir: Sahin
Giin-Han Ogullarinin, kartal Ay-Han Ogullarinin, Tavsancil Yildiz-Han ogullarinin, sungur
Gok-Han ogullarinin, ugkus Dag-Han ogullarinin ve cakir ise Deniz-Han ogullarinin
kusudur (Stimer, 1972:207). Arastirmalarda Konya Beysehir Esrefoglu Cami’nde ele
gecirilen halilardan birinde goriilen kancali baklava motifi, tipki kus motiflerinde oldugu
gibi Orta Asya’dan Anadolu dokumalarma gelmis ihtimali yiiksektir. Bu motif daha
sonralart dokunan Anadolu halilarinda da kargimiza ¢ikmaktadir (Aslanapa, 2005:13-37).

Islamiyet 6ncesi Orta Asya bozkir sanatinda goriilen hayvan iislubunda kuslarin
onemli bir yere sahip oldugu goriiliir (Coruhlu, 1988:152-153). Orta Asya’da bilinen Proto
Tiirk’ler, Hunlar ve Goktiirkler’de oldugu gibi Uygur sanatinda da yirtici kus ve kartal gibi
motiflere siklikla rastlanmaktadir. Uygurlarin yerlesik hayata gegmesiyle Tiirk Sanati ilk kez
yerlesik bir sanat olma kimligini kazanmis ve bulundugu cografyada sayisiz sanat eseri ve
mimari yapilar meydana getirmistir. Ancak genel olarak bakildiginda Uygur sanatinin
ikonografik motifleri Tiirk sanati ile sentezlenmis ve ayni zamanda da Budizm’i andiran
anlatilar olarak tasvir edilmektedir (Coruhlu, 1988:266-269). Tiirk kiiltiiri ve sanatinda
farkli 6zellige sahip oldugu bilinen bir¢ok mitolojik kus vardir. Bunlardan en yaygin olanlar
arasinda “Anka” ile “Hiima” yer almaktadir. Ancak bu iki kusun birbirine benzer seyleri

simgelemesi bazen elestiriye sebebiyet vermektedir (Bugrul, 2019:479).

Insanm icinde yasadign diinyanin yani sira farkli bir evren ve onun gevresinde
gordiigli varliklar disinda da bagka yaratiklarin olabilecegini aklinda hep canli tutmustur.
Dolayisiyla zamanla olusan kiiltiir ve sanatimizda, daha onceden g¢evremizde alistigimiz
varliklar disginda birtakim mitolojik yaratiklarin da yer aldigi goriilmektedir (Ates,
2000:127). Gergek olmayip ve hayal iirlinii olan bu yaratiklar arasinda kuslar da 6nemli bir
yer tutmaktadir. Mitolojik olarak bilinen bu kuslarin her tiriiniin kendine has farkli
ozellikleri bulunmaktadir. Insanlar bu farkli tiirler arasinda sans, ugur, ugursuzluk, talih
getiren kuslarin da oldugunu diislinmiisler ve bir giin bunlarin aracilifiyla hayallerini
gercgeklestirebileceklerine inanmiglardir. Tiim bunlarin yani sira tabiatta goriilen kuslarin her
bir tiiriinlin kendi 6zelligine gore de onlara bir anlam bigilmistir. Bu anlam ve diisiinceler
zamanla kiiltiir ile sanatta yer edinerek kusaktan kusaga aktarilip giiniimiize kadar ulagmistir

(Bugrul, 2019:478).

Dokumalar igerisinde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan hali, yerlere sermek, ortii ve



siis esyast olarak giinlik hayatta kullanilmak {izere hazirlanmis diigimli ve havl
dokumadir. Yapilan arastirmalara gore dokumalar arasinda yer alan diigiimlii halilarin ana
vataninin Orta Asya oldugu bilinmektedir (Deniz, 2000:18-19). Orta Asya’da Altay Daglar1
eteklerindeki kurgan odalarinda rastlanilan, MO 3.yy tarihlerine dayandirilan ve Asya
Hunlar’a ait oldugu bilinen Pazirik Halisi, diinyanin en eski halist olarak kabul edilmektedir.
Rus arkeolog C. I. Rudenko tarafindan 1947-49 yillar1 arasinda Sibirya’da Altay Daglar
eteklerinde V. Pazirik Kurgani’nin da (oda mezar) ¢ikartilan Pazirik halisi bugilin Leningrad

Hermitage Miizesi’nde sergilenmektedir (Aslanapa, 2005:9).

Pazirik halisindan sonra bilinen en eski halilar Dogu Tiirkistan’da bulunmuslardir.
Ardindan kronolojik olarak Eski Kahire’de (Fustat) bulunan ve Abbasi devrine
tarihlendirilen halilar gelmektedir. Anadolu Selcuklu devrinden kalma bilinen 23 hali
mevcuttur. Selcuklu halilarindan ilk sekiz 6rnek Konya Alaeddin Cami’nde bulunmustur.
Giiniimiizde Istanbul Tiirk ve islam Eserleri Miizesi’nde sergilenen bu halilar 1905 yilinda
Alman konsoloslugunda gérevli Danimarkali Loytdved’in delaleti ile isvecli F. R. Martin
tarafindan kesfedilmistir. Anadolu Tiirk hali sanati, saglam temelini Orta Asya’dan alarak
Selcuklular yoluyla Anadolu’ya kadar gelmis ve siire¢ icerisin de gelisimini burada
sirdirmiistiir. Selguklu Devleti’'nin 1308’de siyasi olarak yikilip tarih sahnesinden
¢ekilmesinin ardindan ortaya ¢ikan Beylikler doneminde de hali ve diiz yaygilar dokunmaya
devam etmistir. Bu donem de dokunan halilar genellikle hayvan betileriyle karsimiza
ctkmustir. Unlii 6rnekleri arasinda Konya Etnografya Miizesi’nde sergilenen horozlu hali
diye taninan hali, Isve¢’in Marby Koyii’ndeki kilisede bulunan ve halicilar arasinda Marby

Halis1 diye taninan 6rnekle, Ming Halis1 diye taninan 6rnektir (Yetkin, 1991:7).

Bundan dolayr bu tiir halilar Hayvan betili Anadolu Halilar1 diye de bilinir
(Aslanapa, 2005:37). Osmanli Beyligi, diger kiiltiir alanlarinda oldugu gibi dokumacilik
alaninda da Sel¢uklu ve Beylikler Donemi gelenegini devam ettirmistir. XV-XVI. yiizyil
Erken Osmanli Devri Halilarini, Avrupali ressamlarin tablolarindan taniyoruz. Dort ayri
grupta ele alinan bu halilar kendi igerisinde farkli diizenleyim ve 6zelliklere sahiptir. Hans
Holbein’in tablolarinda resmedilen bu halilar onun kendi adiyla anilmaktadir. II. Grup
halilar ressam Holbein tarafindan hi¢ resmedilmedigi halde Lorenzo Lotto’nun tablolarinda
rastlandigi i¢in yine de Holbein Halilar1 adiyla taninir. XV- XVI. yiizyillda Erken Osmanli
Devri Halilarinda karsimiza ¢ikan bir baska hali grubu da kaynaklarda Geometrik Desenli
Halilar veya Cengelli Halilar diye adlandirilan 6rneklerdir. Osmanli devri Anadolu-Tiirk

halilart XVI. yy.’da en biiyilik gelisim cagina girer. Bu ¢agdaki halilar ise Klasik Osmanli



Devri Halilar1 adiyla kaynaklarda yerini almistir. Cozgii ve atki ipliklerinde ipek, yiin ve
pamuk, diigiim iplerinde yiin ve pamuk kullanilan bu halilar, Anadolu halilarindan farkli
olarak Iran diigiimii (sine) ile dokunmustur. Osmanli Devleti’nin diinya ipek ticaretini elinde
bulundurdugu XVI. yy.’da dokunmaya baslayan Saray halilar1 bir yiizyil kadar devam etmis,
XVIL yy.’da ipek ticareti iistiinliigii Iran’m eline gectiginde de sona ermistir. Bu halilar
Anadolu’nun gelenekli halilart gibi bir gelisim sonucu degil birdenbire ortaya ¢ikmustir.
Ancak, sarayli gibi yasamak isteyen, 6zellikle de Manisa, Usak gibi saraya yakin ¢evrelerle,
Gordes, Kula, Usak ve Milas yorelerinde, XVII. yy.’dan XX. yy. ortalarina kadar dokunmus,
Smyrna (Izmir) halilar1 adiyla, Izmir Limanindan Avrupa’ya ihrag edilmistir. Saray Halilari
ve Usak Halilar1 olarak iki farkli grubun ortaya ¢iktigi bu dénemden sonra hali sanati
Anadolu’da ¢esitli merkezlerde gelisimini ve {iretimini siirdiirmiistiir. Cok zengin bir kokli
gecmise sahip olan Tiirk hali sanati Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde varligini stirdiirmektedir
(Aslanapa, 2005:61-95). 1271-72 yillarinda Anadolu’dan gegen seyyah Marko Polo’nun
sOylediklerinde gore “diinyanin en giizel halilart Anadolu’da dokunmaktaydi”. Bu dokuma

merkezleri arasinda Konya, Kayseri, Kirsehir, Aksaray gibi sehirlerin adi ge¢mektedir

(Deniz, 2005:83).

10. yiizyildan itibaren Islamiyet’i kabul eden Tiirkler, uzun yillar boyunca Samanist
diisiince ve inanglarint muhafaza etmisler ve gocebe hayatla birlikte yasam sekillerini devam
ettirmiglerdir Dolayisiyla muhafaza edilen bu Saman Kiiltiirli, sonra ki yillar da kurulan
Selcuklu Devleti sanatin1 etkilemis ve motiflerde kendini gostermistir. Selguklu sanatinda
siklikla kullanilan kus ve kartal betileri, Samanist kiiltiirde koruyucu ruh olarak kabul
edilmis ve bu inancin verdigi tesir ile silahlarinin lizerine yapilan siislemelerde bu tiir betiler
daha cok tercih edilmistir (Oney, 1992:44-45). Kus betisi Anadolu dokumalarina
14.ylizyilda girmis ve kendi bigiminden uzaklastirilarak stilize edilmis sekilde hayvan
betileri ile birlikte dokunmustur. Dokumalarda kus motifi genellikle bir agacin iki tarafina
simetrik olarak yerlestirilmis, hayvan sahnelerinde ise birbirleri ile miicadele eden

hayvanlardandir (Aslanapa, 2005:350).

Selguklu Devleti’nin siyasi nedenlerden dolayr 1308 yilinda yikilisinin ardindan
meydana gelen Beylikler doneminde de hali ve diiz dokumalar varligini koruyarak devam
etmistir. Tiirklerin Hali Sanatinin tarihsel siirecinde Beylikler Donemi halilar1 veya 14. ve
15. yy. Anadolu Tiirk Halilar1 diye yazili kaynaklarda yer edinen bu halilar, genel olarak
hayvan betileriyle siislenmistir. Bundan dolayr bu halilar Hayvan betili Anadolu Halilart

diye de bilinirler. Bu halilar baslangicta Ronesans donemi ressamlarinin tablolarinda 6rnek



olarak goriilmiistiir. Daha sonra Anadolu’da yapilan arastirmalarla yeni 6rneklerinin ortaya
cikmasiyla Beylikler donemi halilar1 hakkinda bilgiler cogalmistir. Onceleri Selguklu
dokuma sanatina ait oldugu bilinen bir ¢ok halinin da 14-15.yy.’dan kaldig1 ortaya ¢ikmustir.
Bu o6rnekler arasinda giiniimiizde Konya Etnografya Miizesi’nde sergilenen hayvan betili
horozlu hali adiyla taninan hali, Isve¢’in Marby Kdyii kilisesinde bulunmus ve halicilar

arasinda Marby Halis1 diye adlandirilmigtir (Aslanapa, 2005:41-42).

Selg¢uklu halilarindan sonra ortaya ¢ikan, 14. yiizyil baslarinda ikinci grup olan betili
halilar daha onceleri sadece Avrupali ressamlarin tablolarinda resmedilmis sonra ¢ok az
sayida orijinallerine rastlanmigtir. Daha 14. yiizyil baslarinda Italyan ressamlari genel olarak
tablolarinda islemis olduklari temalarda Tirk halilarina ait bir yer vermislerdir. Bu
tablolarda genellikle Gisluplastirilmis kus betili halilar en erken tarihli oldugu bilinmektedir.
Betili halilarin konu edildigi bu tablolar genellikle Italyan resminin Siena ve Floransa
merkezlerinde goriilmiistiir. Bu tablolardaki tasvirlerin yardimi ile ¢ogu parca halinde ve ¢ok
az sayida kalan bu ¢esit betili halilar1 tarihlendirmek ve yerine yerlestirmek kolay olmustur

(Aslanapa, 2005:37).

Hayvan betili halilar K. Erdmann yaptig1 ¢alismalar ile ilk defa diizenli bir sekilde
bir bilimsel makalede ele alinmistir. Hayvan betili bu halilarda genelde diizenleyimlere
bakildiginda zemin kiiciik ve biiyiik karelere boliinmiistiir. Bu karelerin iclerine bakildiginda
stilize edilmis tezyini bir motif olarak goriilen hayvan betileri ile dolgulu sekizgenler
yerlestirilmistir. Bazi kisimlarda bu betiler diizenleyimde geometrik sekillerin disina
yerlestirilmis, baz1 kisimlarda ise geometrik boliimler hi¢ kullanilmamistir. Diizenleyimlerde
kuslar genel olarak bir agacin iki tarafina simetrik olarak yerlestirilmistir. Farklh
diizenleyimlerde da kus betileri bazen arkalar1 doniik sekilde yerlestirilerek ilk ornekleri
ortaya ¢ikarmistir. Bunlardan baska iki agacin ortasina yerlestirilen bir kus betisi ile bunun

istisnai bir seklide goriilmistiir (Aslanapa, 2005:37).

Orta Italya'da yer alan bir kilisede bir antikacinin eline gecen hali, Ming halis1 adiyla
hayvan betili halilarin taninmig ilk 6rnegi olmustur. Berlin Miizesi adina 1890'da Wilhelm
Von Bade bu haliy1 satin almis ve o zamanlar diinyanin en eski halist kabul edilerek biiyiik
ilgi yaratmistir. Yeni arastirmalar sonucunda 1925'de Isveg'in Jamtland eyaletinde terk
edilmis Marby koy kilisesinde baska bir hayvan halis1 bulunmustur. Yapilan arastirma
sonuclarina katki saglayan baska ornekler ise Fustat (Eski Kahire)'da ele gecirilen ve
parcalar halindeki li¢ hayvan halist ile bunlarin sayis1 gitgide artmistir. Tiirkiye’de yer alan

miizelerde ti¢ orijinal hayvan betili hali goriilmiistiir (Aslanapa, 2005:41).
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Sekil 1.3.’te Ming halis1 (15. yy. Anadolu halis1) adi ile taninan hali, glinlimiizde
Dogu Berlin Miizesi’nde bulunmaktadir. Hali Ejder ile Ziimriit-i Anka miicadelesini
canlandiran orijinal bir hayvan halisidir. Diizenleyimde zemin iki biiyiikk kareye
boliinmiistiir. Koseler ¢cengellerle diizenlenmis ve sekizgen haline getirilmistir. Bu sekizgen
boliimler igerisinde ise diizenleyim iki defa tekrarlanmis ve iyice stilize edilmis sekiller
haline gelen ejder ile Anka kusu miicadelesi goriilmektedir. Sekizgendeki zemin rengi olan
sar1, Cin Imparatoruna mahsustur. Sekizgenlerdeki miicadele sahnelerinde betiler arasinda
goriilen farkliliklar, haliyr dokuyanlarin bunu kolayca degistirebildiklerine ve ustaca
calistiklarina isaret etmektedir. Betilerin renkleri mavi konturlari ise kirmizidir. Genis kenar

suyunda ise bir dal lizerine kanca motifleri yerlestirilmistir (Aslanapa, 2005:42).

Sekil 1.3. Ming halisi (15. yy. Anadolu halisi) (Aslanapa, 2005:42)

Sekil 1.4.’te goriilen ve yaklasik yarim asir dnce Isve¢’in Jamtland eyaletinin Marby
koy kilisesinde bulunan Anadolu hayvan halist (15. yy. Anadolu halis1), dokumasi ve
motifleriyle 15.yiizyilin ilk yaris1 veya ortasina tarihlendirilmekte olup kendisinden dnceki
hayvan halilarina ilaveten 6nemli Ornekler arasindaki yerini almigtir. Yazili kaynaklara
Marby halis1 adiyla gecen bu Anadolu hayvan halisinin diizenleyimine bakildiginda zemin
ortadan iki boliime ayrilmistir. Bu iki boliimde ise sekizgenler igerisinde bir agacin iki

tarafina simetrik olarak yerlestirilen birer kustan ibaret bir diizenleyim goriilmektedir.
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14.ylizy1l Anadolu hayvan halilarinda sevilerek dokunulan kus motifi burada stilize sekilde
tasarlanmigtir. Stilize agacin gdvdesinden ¢ikan dallar ise suya akseder gibi her iki bdliimde
de tekrarlanarak verilmistir. Genis ve ince kenar suyu ise eski Tirk halilar1 ve Selguklu
halilar1 ile uyum icerisindedir. Bu halilara Anadolu hayvan halilar1 grubu olarak
bakildiginda Berlin’de bulunan Ejder-Anka kusu halis1 ile Marby halis1 arasinda tislup, renk,
uygulayim ve diizenleyim 6zellikleri agisindan yakin baglant1 vardir (Aslanapa, 2005:42).

Sekil 1.4. Marby halisi (15. yy. Anadolu halist) (Aslanapa, 2005:42)

Sekil 1.5.te goriilen bir bagka hayvan betili Anadolu halis1 ise Konya Mevlana
Miizesinde bulunan ve tablolarda resmedilmeyen, tek 6rnek halinde kalan essiz bir halidir.
Ibikler, cengeller ve tepeliklerle iyice zenginlestirilmis kus betileri halinde olan bu hayvan
halida, tsluplanmis horozu andiran sade betiler seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu halida
diizenleyim tamamen farkli tasarlanmis ve dorder betiden ibaret on sira halinde dizilmis bir
ornek goriilmektedir. Bunlarin disinda betilere bakildiginda mor, beyaz, koyu mavi, yesil,
kahverengi olarak renklerine gore diyagonal bir sekilde hali boyunca siralanmistir. Beti
kanatlar1 beyaz, mavi ve mor renktedir. Uzerlerinde ise renkli benekler ve kivrimlar

goriilmektedir (Aslanapa, 2005:43).
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Sekil 1.5. Horoz betili hali(Aslanapa, 2005:43)

Sekil 1.6.’da Kayseri yoresine ait bir hali gorilmektedir. Halilarda genellikle sanat
eserlerinde alisilagelmis kus betilerinin yani sira ordek, balik¢il kus ve tiiriiyle adi
belirlenememis av hayvanlarina da rastlanilmaktadir. Varka ve Giilsah mesnevisinde ise,
ordek simgesinden faydalanilmaktadir. Ordekler bu minyatiirlerde hiizniin isaretidir.
Minyatiirdeki kuslar ve ordek Varka ve Giilsah''n ayriligindan dogan hiizne isaret
etmektedir. Hali dokuma da kus betisinin bir dal lizerine konumlandirildig: goriilmektedir.
Kus betileri dort adet sekilde dal {izerine yerlestirilmistir. Zemini kirmizi olan bu hali

bitkisel motif agirliklidir (Atila, 2011:37).

Sekil 1.6. Kayseri ipekli halr kus betisi (Akpnarli, 2017:636)
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Sekil 1.7.°de Van yoresine ait bir hali zemini goriilmektedir. Zemine bakildiginda
kirmizi renk zeminli halida bir madalyonun bulunmaktadir. Madalyonun i¢inde ise kiigiik bir
madalyon bulunmakta ve ortasina ise akrep betisi yerlestirilmistir. Hali da madalyon diginda
kalan bosluklara kirmizi zemin {izerine beyaz renkli bir kus betisi yerlestirilmistir. Kus

betisinin iist tarafina dokuyucunun esinin ad1’’Sayfettin’’yazis1 yer almistir.

Sekil 1.7. Van halist (Mercan, 2018:263)

Sekil 1.8.’de Antalya Ddsemealt1 yoresine ait hali goriilmektedir. Halinin etrafini
cevreleyen koyu kahverengi kalin kenar suyu, beyaz renkli ince kenar suyu, daire iginde
yildiz, licgen ve géz motiflerinden olusan zemininde yesil, lacivert renklerin hakim oldugu
bir kalin kenar suyu ve zemininde beyaz rengin hakim oldugu su yolu seklinde dolasan ¢igek
motiflerinden olusan bir ince kenar suyu bulunmaktadir. Halinin zemininde kirmizi renk
hakimdir ve krem, koyu kahverengi, lacivert, beyaz ve yesil renklerden olusan ve tasvir
edilmis dort keklik betisi géze carpmaktadir. Zeminde ayna ve ters simetri raportlama
uygulayimi kullanilmistir. Halinin dortte birinde yer alan keklik betisi ayna simetrisi ve ters
simetrisi alinarak raportlanmistir. Ayrica zeminde beyaz-mavi renkli ¢igek motifleri ile

krem, koyu kahverengi, lacivert renkli vazolar yer almaktadir.
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Sekil 1.8. Déosemealtt kuslu hali ornegi (Akpinarli, 2018:283)

Sekil 1.9.’da Nigde yoresine ait hali 6rnegi goriilmektedir. Diizenleyim bir ince
kenar suyu ve mihrapli zeminden olusmaktadir. Kalin kenar suyunda yoreye ait farkli
motifler siyah zemin iizerine yerlestirilmistir. Zemine bakildiginda mihrap goriilmektedir.
Mihrapli zeminin {ist sandik boliimiine lacivert zemin iizerine ii¢ adet kus betiSi
yerlestirilmistir. Ortadaki kus betisi zikzak sekilde c¢evrelenmistir. Renk olarak kirmizi,

lacivert, siyah, beyaz ve kahverengi tercih edilmistir.
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Sekil 1.9. Nigde yoresi halist kus motifi (Kiltiir Bakanlhigi Hali Katalogu Cilt:2)
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Sekil 1.10.’da Konya yoresine ait hali goriilmektedir. Diizenleyim bir kalin kenar
suyu ve genis zeminden olusmaktadir. Zeminde iki adet biiyiik madalyon iist {iste
siralanmistir. Her iki ucuna ise akrep betisi yerlestirilmistir. Bir kalin kenar suyunun
cevreledigi zemine bakildiginda koselere ve ortada madalyonlarin disinda kalan bosluklara
farkli bir bi¢imde kus betisi karsimiza ¢ikmaktadir. Renk olarak turuncu, lacivert, siyah,

pudra renkleri tercih edilmigtir.

Sekil 1.10. Konya yoresi halist kug motifi (Kiltir Bakanligi Hali Katalogu Cilt:2)

Sekil 1.11.°de Nevsehir Avanos ydresine ait, oldukca renkli ve bol motifli bir hali
ornegi goriilmektedir. iki ince bir genis kenar suyunun cevreledigi zeminde iki madalyon
halinde hayat agaci motifi bulunmaktadir. Siyah zemin iizerine yildiz, ejderha, ¢arkifelek
motifleri yerlestirilmistir. Alt madalyonun saginda ve solunda krem renkli kus betisi
kullanilmistir. Kenar suyunda g6z motifleri iist iiste siralanmigtir. Renk olarak siyah,

kirmizi, beyaz, turuncu, kahverengi tercih edilmistir.
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Sekil 1.11. Nevsehir yoresi halist kus motifi (Kiiltir Bakanligi Hal Katalogu Cilt:2)

Sekil 1.12.°de Bergama yoresine ait hali goriilmektedir. Lacivert renkli genis kenar
suyunun ¢evreledigi kirmizi zeminde beyaz renkli mihrap bulunmaktadir. Zemin ortasina
dallar1 lacivert renkli olan dikey bir hayat agaci motifi yerlestirilmistir. Hayat agaci
motifinin saginda ve solunda alt taraftan baslayarak kus betisinin st iiste raportlu sekilde
devam ederek mihraba kadar yerlestirildigi goriilmustiir. Renk olarak kirmizi, lacivert,

beyaz, siyah kullanilmistir.
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Sekil 1.12. Bergama yéresi halist kus motifi (Kiltiir Bakanligi Hali Katalogu Cilt:2)

Sekil 1.13.’te Tokat yoresine ait bir hali gériilmektedir. Halida lacivert renkli kenar
suyu zemini lizerine giil ve karanfil motifleri yerlestirilmistir. Hal1 ¢ift mihrapli olup kirmizi
zeminlidir. Mihrap istlerinde mavi zemin {iizerine simetrik olarak iki adet yildiz motifi
kullanilmistir. Yildiz motiflerinin tam ortasinda biri beyaz diger kirmizi renkli olan ¢ift kus

betisi kullanilmistir. Halinin orta zemini kirmizi renkli olup motifsiz dokunmustur.
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Sekil 1.13. Tokat yoresi halisi kus motifi (Kiiltiir Bakanhigi Hah Katalogu Cilt:2)
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Sekil 1.14.’te Manisa ydresine ait mihrapli bir hali goriilmektedir. Zemini gevreleyen
iki ince bir kalin kenar suyu vardir. Genis kenar suyunda ¢engel motifi iist iiste farkl
renklerde siralanmistir. Mihrapin her iki tarafina pen¢ motifi yerlestirilmistir. Mihrap
zemininde st tarafta kandil gibi sarkan ve alt tarafta da bulunan beyaz renkli simetrik iki
kus betisi yerlestirilmistir. Geriye kalan bosluklarda yine peng motifleri kullanilmistir. Renk

olarak kirmizi, siyah, lacivert, beyaz, yesil tercih edilmistir.
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Sekil 1.14. Saruhanli, Manisa yéresi halist kus motifi (Kiiltiir Bakanlhigi Hali Katalogu Cilt:2)

Sekil 1.15.’te Konya yoresine ait halinin sekizgen halindeki madalyon kisminda
siyah zemin tizerine sol alt kosede yer alan ii¢ kanca halinde stilize edilmis bir kus betisinin
yerlestirildigi goriilmektedir. Siyah zeminde bosluklarda gz motifi kullanilmistir. Renk

olarak siyah, kirmizi, beyaz, mavi tercih edilmistir.
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Sekil 1.15. Karapinar, Konya yoresi halisi Kug motifi (Kiiltir Bakanligi Hal Katalogu Cilt:2)

20



BOLUM I1.

2. ZUMRUT-U ANKA KUSUNUN MITOLOJIK VE SIMGESEL

ANLAMLARI

Ziimriit-ii Anka olarak yazili kaynaklarda karsilastigimiz Anka kusu, Iranlilarin
Simurg ismini verdikleri mitolojik bir canli olup ayni zamanda kdkeninin Iran oldugu
diistiniilmektedir. Tiirk mitolojisinde yer alan Karakus ile Anka kusunun baglantili oldugu
belirtilmektedir (Ogel, 1993:108-111). Mitolojik Anka kusu, insanoglunun diislerinde
yaratilmis olan ve somut olmayan bir varlik olmasina karsin insanin manevi diinyasinda
anlam yiiklii 6nemli bir varlik haline gelmistir. Bununla birlikte kendini kiillerinden var eden
Anka Kus’unun manevi diinyada essiz bir varlik olduguna inanilmaktadir (Gezgin,
2007:19). Anka; tiiyleri giizel, boynu uzun, ihtisamli biiyiik bir kus olarak tasvir edilir.
Boynu halka halindeki beyaz tiiylerle ¢evrilmis oldugundan dolayr Anka denilmistir. Anka
gerdanlik demektir. Anka kusu gozle goriillmeyecek kadar yiikseklerde ugmaktadir (Apak,
2015:60).

Simurgun kelime anlami Iran mitolojisine dayanmaktadir. Kelime anlami olarak otuz
kustur. Simurgun, bu otuz ayr1 kusun 6zelliklerini tasidigina inanilir. Ayrica Simurg, devlet
kusu olarak ta bilinir (Alsan, 2005:110). Tirklerin Budist ve Maniheist sanata intikaliyle
Garuda ve Simurg gibi mitolojik kuslarla iligkisi meydana gelmistir diyen Yasar Coruhlu,

ayrica su bilgileri vermektedir:

“Islamiyet’in Tiirkler arasinda yayilmasi ile de Anka veya Ziimriidii Anka ile ilgili
benzer tasavvur ve semboller daha oncekilere ilave olmustur. ... bu nedenlerden
otiirii Simurg ile alakali goriinen efsanevi vasfi olan kuglardan biride Phoenixdir”

(Coruhlu, 2014:7).

Tirk sanatinda onemli bir yer edinen ve siklikla karsimiza c¢ikan Anka kusu,
minyatiirlerde de olumlu ve olumsuz karakterde goriilebilmektedir. Anka kusu, seramik ve
¢ini gibi islemelerde de olumlu anlamlar ile yer almaktadir. Kahramanlarin koruyucusu ve
iyilik simgesi gibi olumlu anlamlarda kullanilmaktadir (Coruhlu, 1988:279). Hali ve kilim
gibi dokumalarda yer alan hayvan miicadele diizenleyimlerinde, bilhassa Ejder-Anka kusu
sahneleriyle goriilmektedir (Erbek, 2002:146). islamiyet’ten 6nceki Tiirk kiiltiiriiniin erken
devir sanat eserlerinde Grifonlar sikga tasvir edilen yaratiklar idi. Islamiyet’ten 6nce
Tirklerin en Onemli sanat merkezlerinden biri Altaylardi. Burada karsilasilan Tirk

sanatindaki kartal bagh grifonlari, daha sonralar1 Anadolu’ya kadar gelecek, Simurg ve
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Phoenix gibi mitolojik kuslar ile ilgili tasavvurlarla karisacaktir. Kartal veya yirtici kus
baslar1 ve govdesi itibariyle farkli olmas1 Hint ve Budist mitolojisindeki efsanevi yaratik

olan Garuda kusuyla da iliskilidir (Coruhlu, 2002:7-8).

Hayali ve efsanevi bir kus olarak bilinen Ziimriit-ii Anka/Simurg kusu hem Islam
oncesi hem de Islam sonrasi efsanevi konularda yer almaktadir. Islamiyet’in kabul
edilmesinden sonraki zamanlarda ortaya ¢ikan efsanelerde yer alan Ziimriit-Anka- Simurg
kusunun gesitli 6rnekleri gortilmektedir. Bir¢ok kiiltiirde ve sanatta Anka, Simurg, Phoenix,
Garuda, Grifon gibi farkli isimlerle de anilan bu fantastik hayvan olaganiistii vasiflara
sahiptir. Phoenix esas itibariyle Misir mitolojisinde, Simurg ise iran mitolojisinde goriiliir.
Bunlarm Arap-islam kiiltiiriindeki yansimasi Anka veya Ziimriit-ii Anka’dir. Garuda ise

Hint mitolojisinde yer alir (Ates, 2000:217).

Inanislarm degisiminin etkisi 6zellikle Ziimriit-ii Anka kusunda goriilmiistiir.
Selguklu Devleti 6rneklerinde de siklikla bu betiye rastlanmasina ragmen Islamiyet’ten
sonra siklikla rastlanmadigi gibi anlami yol gosterici ve hekim sifatlariyla 6zdeslesmistir;
ciinkii yeniden dogusa inanilmamaktadir. 16.yy’dan itibaren Kafkas halilarinin gelistirdigi
en O6nemli gruplarindan olan ejder halilarinin asil betisi Ziimriit-t Anka kusu ve Ejder
betisidir. Ziimriit-i Anka yani bir diger ad1 Simurg olan bu kusun kelime anlami Iran
mitolojisinden gelmektedir. Bir efsaneye gore otuz ayr1 kus tiirliniin kendine has 6zellikleri
bir kusta bulundugu i¢in Anka kusuna “otuz kus” denilmektedir. Simurg kusu mitolojik
tasviri itibariyle govdesi oldukea iri, renkli ve giiclii “Devlet Kusu” olarak da bilinmektedir.
Hatta bazi efsanelerde Ejder ile miicadele edecek kadar biiyiik ve giiclii oldugu belirtilir.
Yine bir bagka efsaneye gore ise insan gibi konugma yetenegine sahip Simurg, gérkemli,

renkli ve siislii tilylere sahiptir. Atesten ve glinesten yaratildig: bilinmektedir (Hangerlioglu,
1975:716).

Zimriit-i Anka (Simurg), diinyada yasayan farkli toplumlarin mitolojilerinde var
olmus ve halen devam eden efsanevi bir kustur. Farkli mitolojilerde sonsuz yasami, yeniden
dogusu ve atesi simgelemekte ayn1 zamanda kizil ve altin tiiyleri ile tasvir edilmektedir.
Anka kusu, O6lmeden Once g¢esitli bitkilerin otlarindan kendine bir yuva yapar, sonra
yuvasinda alevler i¢inde oliir ve yeniden kiillerinden dogar. Bunun i¢in ilk Hiristiyanlar
Anka kusunu 6liimden sonraki hayat i¢in bir dirilis simgesi olarak gérmiislerdir. Dolayisiyla
Anka kusunun, tabiatin siirekliligini ve yenilenme halini simgeledigine de inanilmaktadir

(Tanpolat, 2016:10-11).
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Diinyada farkli kiiltiirlerde, mitolojik anlami ayni olan ancak ismi farkli olan bu
efsanevi kusun farkli cesitlemeleri de goriilmektedir. Ornegin bazi mitolojilerde Phoenix
kuslari, Simurg ile ayn1 kus olarak anilmistir. Tiirklerde milli bir simge olarak bilinen kartal,
karakus gibi baz1 aver kuslarla Simurg veya Ziimriit-ii Anka kusunun iliskisi olabilecegi de
savunulmaktadir (Coruhlu, 2014:15-42). Islamiyet’ten sonra Ziimriit-ii Anka (Simurg), bazi
efsanevi hayvanlarla da iliskili oldugu sdylenmistir. Ziimriit-ii Anka kusu Tiirk-islam
sanatinda iki sekilde betimlenmektedir. Birincisinde ruh koruyuculugu 6zelliklerini tagiyan,
iyilik simgesi ve kahramanlarin koruyucusu olma niteligindedir. Ikincisinde ise, kétiiliiklerin

simgesidir (Alsan, 2005:95).

Ogel (1993:108-109), sdz konusu bu iki kusla ile ilgili su énemli agiklamalara yer
vermektedir: On Asya mitolojisinde baslica iki énemli efsanevi kus bulunmaktadir. Bu
kuslardan birincisi Araplarin “Anka’’ olarak adlandirdiklar1 kustur. Tiirk mitolojisinde ise
bu kusun Farsca ve Arapca adlari birlestirilerek buna Ziimriit-ti Anka kusu denilmektedir.
Ayni kusa Iran mitolojisinde ise Simurg veya Sireng adlar1 verilmektedir. Yine daha sonraki
[ran mitolojisinde bu kusun Kaf veya Elburz daglarinda bulundugu sdylenmektedir. Bu
kusun tiiylerini ele gegirenlerin ¢ok biiyiik sirra ve 6liimsiizliige erecekleri iddia edildigi ve
efsanelerde de boyle yazildigi bilinmektedir. Tiirk¢ede Hiima veya Humay olarak bilinen
kus ise baskadir. Hem Peygamberin hadislerinde hem de Islami edebiyatta da adi1 gecen bu
kus, bir Cennet kusudur... Ayni1 zamanda efsanelere gére Hiima kusu i¢in erigsilmeyecek bir
yer yoktur. Dolayisiyla Islamiyet’te de Allah’in mekansiz oldugunu géstermek icin, Hiima
kusu bir 6rnek olarak gosterilmektedir. Bunun i¢in Hiima kusu, erisilmeyecek yiiksekliklerin

bir simgesi haline gelmistir (Bugrul, 2019:479).

Rivayete gore Ziimriit-ii Anka kusunun yasadigi Kaf Dag1 ya da Elburz daginda
yuvasinin iizerinde bulunan gorkemli bir agactan bahsedilir. Bu belirtilen aga¢ bazi
kaynaklara gore kavak agaci, bazi1 kaynaklara gore ¢inar agaci, bazilarinda ise hayat agaci
seklinde gegmektedir. Sehname’de Simurg’un Zal’1 biiyiitmesi Ozetle sdyle anlatilir: Zal
bebek olmasina ragmen bir yashi ¢ocuk olarak diinyaya gelince, babasi olan Sam onu
istemez ve dolayisiyla ortadan kaldirilmasini emreder. Hiikiimdarin adamlari emir iizerine
cocugu alip Elburz dagina birakirlar. Simurg’un yuvasi da burada bulunmaktadir. Yavrulari
acikinca yuvasindan ¢ikan bu mitolojik kus, goziine 6tede bir tasin iizerinde aglamakta olan
bebek Zal goriiniir. Bebek Zal’1 alip yuvasina gotiiriir. Bu sirada Simurg’un kulagina Tanr1
tarafindan, bu cocuga bakmasi, iyi korumasi gerektigi ve bu bebegin soyundan cihan

pehlivanlarin yetisecegi fisildanir. Simurg ¢ocugu Ozenle bilyiitliir. Yillar sonra bir giin
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oglunu riiyasinda goren Sam, ¢ocugunu almak i¢in Elburz dagina gelir. Neticede Zal ile
vedalagan Simurg yardim gerektiginde kendisini ¢agirmak i¢in kullanacagi bir tiiylinii ona
verir. Babasi aglayarak Simurg’a siikranlarini sunar ve ¢ocugu alip oradan gotiiriir (Sekil

2.16.) (Coruhlu, 2014:12).
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Sekil 2.16. Seramik karo- Liister- Iran- 13.Y.Y. Sonlari(Yildirim, 2016:5)

Sehname’de yer alan Simurg ile Zal iligkisi ¢ok giiclii bir betimleme ile verilmistir.
Zumriit-i Anka, mitolojide yer alan bir kus olup uygarliklarda farkli isimlerle anilmistir.
Tiirk¢eye Arap-Islam kiiltiiriindeki Anka kusundan ge¢mistir ve tasvir edilen yesil renginden
dolay1 Ziimriit-li Anka adin1 almistir. Yunan uygarliginda Phoenix(Feniks), Misir’da Bennu,

[ran’da Simurg, Cin’de Fenghuang ve Hint mitolojisinde Garuda olarak anilmustir (Ates,
2000 :217).

Sekil 2.17.’de “Firdevs’inin, Sehnamesinde” bulunan minyatiir eser, tam sayfa
dikdortgen planl tasarlanmistir. Hikdyeye gore; Sam oglu dogunca bakar ki bembeyaz sach
ve kirpikli, burus burus, bunu kabullenemez ve kimse gormeden bebek Zal’ 1 askerleri ile
Elburz dagina gonderir. Elburz dagmin eteklerinde aglayan bebek Zal’t Simurg bulur ve
yuvasina gotiirerek ona bakar ve biiylitiir. Bu minyatiirde, hikdye metninde anlatilan, Elburz

dagina terkedilen Zal’in Simurg tarafindan bulunup yuvasia gétiirme ani canlandirilmistir
(Kaya, 2019:2934).
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Sekil 2.17. Sehname-E| Boyama- Firdevsi- IRAN-11.yy (Yildirim, 2016:5)
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BOLUM I1I.

3. DOKUMA RESIiM SANATI VE ONEMLI SANATCILARI

Yunanca “Tapi” ve Latince “Tapesium” kokenli olan Tapestry kelimesi, farkli
uygulayimlarla olusturulmus ortii anlamina gelmektedir. Tapestry, Yunan ve Roma
doneminde ¢ok amacli seylerde dekoratif unsuru olarak islev gormiistiir. Dokuma resim
sanati, diinya genelinde farkli cografyalarda, ¢cok eski donemlerden beri iiretile gelmis,
cesitli diizenleyimlerdeki resimsel degerlere sahip, atki ve ¢ozgili olmak iizere ikili iplik

sistemiyle meydana gelen kumas formundaki bir dokuma tiirtidiir (Jorayev, 2019:91).

Dokuma resimler, yatay veya dikey tezgihlarda uzanan gergin ¢ozgii ipliklerinin
aralarindan atki ipliginin bez ayagi uygulayimiyla dokunmasi ve degisik motifler veya renk
alanlar olusturmasiyla tiretilmektedir. Varlig1 ¢cok eski olan dokuma resim uygulamalarinin
tam olarak hangi tarihte ve nerede {iretilmeye basladigi pek bilinmemektedir. Ancak
giinlimiize kadar gelebilmis dokuma resimlerin 6rnekleri eski Misir Uygarlifina isaret
etmektedir. Bilinen en eski orneklerden biri M.O. 1400’¢ tarihlendirilen ve bir Misir

mezarinda bulunan dokuma resim pargasidir (Sipahioglu ve Yalin, 2021:101).

Dokuma resim sanati, genellikle betisel desenlerin tasarlanmasi ile elde edilen
resimsel dokumalardir. Dokuma resim sanati kirkitli dokumalar grubunda yer aldig1 igin
kilim dokuma uygulayimi ile aynidir. Dokuma resimlerde, uygulayim olarak yatay ve dikey
iplik sistemi kullanilmaktadir. Havlart olmadigi i¢in atki yiizli dokumalardir. Dokuma
uygulamalar1 genel olarak yatay ve dikey halinde olan tezgahlarda gergeklestirilir (Jorayev,
2019:47). Dokuma resim sanat1 kendi biinyesinde ¢esitli yap1, gere¢ Ve uygulayimi igeren bir

sanat olup yaygin kullanim alan1 bulmustur (Stiriir, 1981;21).

Dokuma resim sanatinda gorsel olarak giiclii ve iyi izlenim birakacak resimsel
anlatimlarin olusturulmasi, dokumacilarin ustalik performansina ve kullanilacak ipin
kalitesine ve renk cesitliligine baglidir (Ozay, 2001:18-19). Bu dokumalarda resimsel
anlatim oldugu i¢in kendi dénemini yansitan konularda islenmektedir. Bu 6nemli konular
arasinda donemin {iinlii kahramanlari, dini ve sosyal degerlerine ait kesitlere kadar;
dokunduklar1 sehre, kiiltire ve doneme ait yansimalar en 6nemli kaynaklardandir (Sekil

3.18.) (Akbostanci, 2000:40).
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Sekil 3.18. Dokuma Resim Ornegi (Jorayev, 2020:94)

19. yiizyilda teknolojinin gelismesiyle beraber dokuma resim sanatina talep azalmaya
baslamistir. Dolayisiyla endiistrinin hizla gelismesi, seri liretimin baslamasiyla el emegi olan

liriinlere golge diisiirmiistiir (Ozay, 2001:24).

Dokuma resim sanati Ronesans donemine kadar hazir desenlerin veya tablolarin
dokumaya uygulanmasiyla gelisimini siirdiirmiistiir. 19.yy‘a kadar gelisim hizla devam
ettiren dokuma resimler, teknoloji ve endiistrinin gelismesiyle tiretimde diislis gdstermeye
baslamistir (Zaimoglu,2011:149). Kiiltiirel birikim tarihinin vazgegilmez bir pargasi olan
dokuma resim sanati, ge¢misi itibariyle 6nemli yere sahip olup, ilk ¢aglardan beri varligim
devam ettirmektedir. Dokuma resim sanat1 yapi, gere¢ ve diizenleyim tasarimu ile 6zgiin el
dokumalar1 arasinda onemli yer tutmaktadir. Dokuma siirecinin zahmetli olmasi, emek ve
maliyetinin yiiksek olmasi nedeniyle higbir zaman fabrikasyon tirinleri gibi olmamuistir

(Altin, 2010:99).

Dokuma resimlere bakildiginda tasarim agisindan 6zgiinliik ve yaraticilik 6n planda
olup uygulama asamasinda kullanilan geregler, uygulayimlar ve dokuma metotlarinda higbir
kisitlama s6z konusu olmamaktadir. Tasarimdaki cizimler ve renkler dokuyla birleserek
yaraticiligt meydana getirir. Tasarim asamasinda, sanat¢i 6zgilinliigiinii ve yaraticiligini
ortaya koymaktadir. Dolayisiyla konu smirlamasi bulunmamakta ve resimsel her konu
dokumaya uygulanabilmektedir (Zaimoglu, 2011:145).

Dokuma resimler, diiz kirkitli dokumalar grubunda yer alan kilim dokuma
uygulayimi ile aym uygulandigindan, desen ve tasarimi da buna uygun yapilmaktadir.

Dolayisiyla istenilen tasarimin ortaya c¢ikarilmasi i¢in renklendirme atki iplikleri ile
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gerceklestirilmektedir. Dokuma islemi esnasinda, atki iplikleri deseni meydana getirdigi igin
¢ozgli ipliklerinin Ustii kapatilmaktadir. Dokuma resim uygulamalarinda, devamsiz atki
iplikleri desen tasarimina gore ¢6zgii ipliklerinin bir altindan ve bir {istiinden gegirilerek

irtinii meydana getirmektedir (Jorayev, 2020:98).

Modern dokuma resimler gozlemlendiginde, yapisi geregi kilim dokuma uygulayimi
ile yapildig1 ancak yaygin olarak ayni uygulayim yapilirken bunun yani sira sanatcilarin
Ozgiin ifade big¢imlerinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Baz1 sanatgilar 0zgiin ifadeleriyle
gereclerin anlatim dilini etkili bigimde kullanirken, bazi sanatgilar ise uygulama bigimlerini

genigletmislerdir (Jorayev, 2020:102).

Geleneksel el dokumalari, yiizyillardir temel dokuma ydntem ve uygulayimlar
kullanilarak iiretilmektedir. islevsel ve ihtiyaclar1 karsilamaya yonelik iiretilmeye baslanan
dokumalar, zaman igerisinde insanlarin estetik géz zevklerine hitap edecek sekilde tasarim
konusunda zenginleserek iretildigi toplumun kiiltirel kimligini yansitan degerler
olmusglardir. Dokuma resim sanati da, diger dokuma tiirlerinde oldugu gibi ortak geregler ve
bir anlatim diline sahiptir. Tiirkiye’de Catalhdylik kazilarinda ortaya ¢ikan neolitik doneme
ait duvar resimleri, kilim uygulayimimin ¢ok eski kanit1 olarak belirtilmektedir. (Akbostanci,
2000:40). Bu gorsellerdeki bilinen kilim dokumalari, dokuma resim sanatinin birer
ornekleridir. Bu dokumalarda cesitli uygulayim oyunlar1 yapilabilmekte; diigiim atma, ilmek

atlama, hav veya havsiz yapma vb. 6rnekleri bilinen seylerdir (Arslan, 2012:19).

Zamanla zanaat odakli yaklasimdan uzaklasilmis, gereclerin sagladigi c¢esitli
olanaklar genislemis ve sanat alaninda yeni ifade bigimleri ortaya ¢ikmustir. Dolayisiyla
gereg ve uygulayim ¢esitliligin artmasi dokuma resim sanatinin diger sanat alanlariyla
etkilesimini artirmistir (Giir ve Ustiiner, 2018:1039). Tiirkiye’de dokuma resim sanatinin
tarthi gegmisine bakildiginda, iiniversitelerde gorev yapan gilizel sanatlar fakiilteleri
akademisyenlerinin katkilari ile gelisim gosterdigi goriilmektedir. Ge¢misten beri yapilan
dokuma resimler ile ilgili 6nemli ¢alismalarin 1970’11 yillarda basladigr goriilmektedir.
Giiniimiizde dokuma resim sanatinin &nemli bir konuma gelmesinde Ozdemir Altan’mn

biiyiik katkis1 olmustur (Ozay, 2001:69).

Akademik alanda yeni nesil 6grencilerin dikkat ve ilgisini ¢eken ilk girisimler
Ozdemir Altan tarafindan gergeklestirilmistir. Yaptigi tablolarin1 dokuma resim olarak
yeniden ele alip yorumlayan bir diger sanat¢i ise Devrim Erbil’dir. Devrim Erbil’in Hali

Resim olarak adin1 koydugu bu calismalarindan énemli bir tanesi 1975 yilinda Ozdemir
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Altan’in Cihangir Atdlyesi’nde dokunan “Kalkan Agaci” adli 180x130 cm ebatlarinda kilim
dokumasidir. Dokuma resim alaninda iiretimi devam bir diger énemli sanat¢1t da Burhan
Dogangay’dir. Dogancay, dokuma resim alaninda yaptigi 1983 yillarindan itibaren
“Kurdeleler ve Golgeleri” adli eserleri Fransa’nin onemli Tapestry iiretim merkezlerinden
biri olan Aubusson’da Aymond Picaud atdlyesinde iiretilmektedir. 2010 yilindan itibaren
yaptig1 tablolarin1 dokuma resim olarak yeniden ele alan 6nemli bir diger sanatg1 ise Mustafa
Aslier’dir. Yapmis oldugu tablolarindan ince detaylar kullanarak olusturdugu diizenleyimleri
geleneksel kilim uygulayimi ile dokutan sanat¢i bu eserlerini “Kilim Dokuma Duvar Resmi”
olarak adlandirmaktadir. Aslier’in dokuma resim alaninda tirettigi eserleri ilk kez Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin diizenledigi “Ge¢mistenli Sergi 1947-2010”
baslikl sergisinde izleyici ile bulusmustur. 20. yiizyildan itibaren teknoloji ile birlikte tiretim
bicimlerinde degisim ve gelisim gosteren Tapestryler, modern sanatin ustalarinin
tablolarinin dokunmasi olarak karsimiza ¢ikmakta, ylizyilin ikinci yarisindan itibaren de

modern dokuma resim sanatinin giderek yayginlastigi izlenmektedir (Arslan, 2012:48).

Gilinlimiizde ¢agdas dokuma resim sanatcilari, cagin ve gereglerin elverdigi olgiide
imkanlar1 kullanarak tasarimlara yeni boyut ve ifade bigimleri kazandirmaktadir. Cagdas
sanatin her dalinda goriilen bicim ve gere¢ degisimleri, dokuma resim sanatinda da
goriilmektedir. Bununla beraber iiretim yontemlerinde ve dokumada kullanilan uygulayim
ve gere¢ cesitliliginde bir gelisme gbze ¢arpmaktadir. Giiniimiizde dokuma resim sanati
kendini giincel tutmakta ve sanat diinyasinda dokuma resim sanatgilari tarafindan konumunu

halen korumaktadir (Altin, 2010:98).

3.1. Aydin Ugurlu

Akademisyen ve ayni zamanda tekstil sanat¢is1 kimligi olan Aydin Ugurlu, 1972
yilinda devletten aldig1 burs ile Almanya, Niirnberg Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim
gormiistiir. Sanat¢1 genel olarak dokuma ve bazi nesnelerin dokusal yiizeyleri hakkinda
birtakim aragtirmalar yapmistir. Bu dokuma ve ylizeyler {lizerindeki motiflerin, kendine 6zgii
uygulayim ve renklerin kendi arasinda biitiinliik saglayarak sanatsal bir ifade bigimi
sagladigini 6ne siirmiistiir. Aydin Ugurlu, dokuma resim alaninda ¢agdas gelismeleri takip
eden ve akademik caligmalar ile bu alana katkida bulunan bir sanat¢idir. Caligmalarini
‘Tekstil Sanat Objesi’ olarak adlandirmistir (Ugurlu, 1990:130). Sekil 3.19.’da Sanat¢inin

bir eseri goriilmektedir.
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Sekil 3.19. Adsiz 95x70 cm, Aydin Ugurlu ( Ozay, 2001:163)

3.2. Ayla Salman Goriiney

Tiirkiye’de Tapestry tiiriiniin ilk 6rneklerinin desinatorii ve dokuyucularindan biri
olan Ayla Salman Gériiney, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Tekstil Boliimii
mezunudur. Mezun olduktan kisa siire sonra Hollanda Amsterdam Gerrit Rietveld
Akademisinde dokuma iizerine lisansiistii egitimine baslamigtir. Stilize bir bi¢imde
tasarladigi nar motifleri dokumalariyla 6n plana ¢ikan sanat¢i, “Baris Cigegi” (Sekil 3.20.)
adli eserini iliksiz kilim dokuma uygulayimi ile yapmustir (Jorayev, 2019:52-53).

Sekil 3.20. Baris Cicegi 188x218 cm, Ayla Salman Goriiney ( Ozay, 2001:164)
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3.3. Belkis Balpimnar

Tiirkiye’de hali ve kilim dokuma alaninda 6ncii isimlerden olan Belkis Balpinar
(1941 Eskisehir) ulusal ve uluslararasit alaninda arastirma, bildiri ve sergi katilimlariyla
giiniimiiz de prestijli ¢agdas tekstil ustalar1 arasinda yerini almistir. Belkis Balpinar, 1963
yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Tekstil Boliimii’nden mezun olmustur.
1978’ de Vakiflar Hali ve Kilim Miizesi Kurucu Miidiirii olarak gorev almistir. 1986
yilindan giinlimiize kadar diiz kirkitli kilim dokuma ve geleneksel tekstil uygulayimlar ile
0zglin dokuma ¢alismalar1 olusturmustur. Hali ve kilim dokuma sanat1 alaninda uluslararasi
aragtirmaci bir kimlige sahip olan Belkis Balpinar 6zgiin dokuma ¢aligsmalartyla 6n plana
cikmaktadir. Yapmis oldugu 06zgilin tasarimlarinda alisilmisin disinda bir performans
sergiledigi gibi Anadolu kilimlerindeki motiflerden de esinlenmistir (Olmez ve Cotaoglu,

2013:104). (Sekil 3.21. ve Sekil 3.22.).

Sekil 3.21. Giines 120x170 cm, Belkis Balpinar ( Ozay, 2001:169)
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Sekil 3.22. Parmak Izi 153x120 cm, Belkis Balpinar ( Ozay, 2001:171)

3.4. Devrim Erbil

1950 yillarindan bu yana taninan isimlerden biri olan Devrim Erbil, 6zgiin
eserlerinde, kilim dokumalarinin yilizeylerinde yer alan farkli uygulayim ve gereg iligkilerini
ve farkli diizenleyimleri olusturmaktadir. Anadolu’nun ¢esitli kiiltlirel mirasi usta sanatgiy1
daima etkilemistir. Anadolu’da yer alan Tiirk sanatgilarinin kendi kiiltiirel gelenekleri
1s18inda kendi  tasarimlarimi  dokumalart  gerektigini  diislinmiistiir. Ayni  zamanda
geleneklerin yenilestirilemeyen, sadece stilize sekilde tasarlanabilecegini savunmustur.
Devrim Erbil Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii dgretim
tiyesidir. Tiirkiye’de bulunan Tapestry dokuma resim sanatinda oncii isimlerdendir. Dokuma
caligmalarinda kendi resim eserlerini uygulamistir. Erbil’e gore teknigin verdigi olanaklar
dogrultusunda olusan sanat eserleri, amacina uygun ve estetik olmaktadir (Ozay, 2001:80).

Sekil 3.23.’te Sanat¢inin bir eseri goriilmektedir.
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Sekil 3.23. Kuglar 175x190 cm, Devrim Erbil ( Ozay, 2001:176)

3.5. Firat Neziroglu

Anadolu’nun en eski sanatsal dili olan kilim dokuma uygulayiminin ¢agdas ve 6zgiin
yorumunu sunan sanat¢itya gore kilim, hali ve kumas bash basina birer sanat eserleridir.
“Anadolu saman ve tasavvufla taclanmis miithis bir mozaik” yorumunu yapan geng sanatci,
onu en ¢ok etkileyen etmenlerin hosgori, sevgi ve davet diizlemi oldugunu ifade etmektedir.
Diinyanin pek cok iilkesini gezen, gezdigi sehirlerde yore insanlariyla birlikte tireten sanatgi,
ogrendiklerini deneyimleyerek Anadolu ile baglanti kurmaktadir. Bunlar1 yaparken
Neziroglu i¢in asil 6nemli olan, nesnenin seklinden 6te anlam ve hissine odaklanmaktir.
Sanat¢1 ayn1 zamanda tasarimlarinda modernist arayislardan uzak durarak giincel olan takip
ederek eski ireticilerin ve disiintirlerin hisleriyle ilgilenmektedir (Giiles, 2020:46). Sekil

3.24.’te Sanat¢inin bir eseri goriilmektedir.

Sekil 3.24. “Renaissance Girl” Firat Neziroglu (Jorayev, 2019:53)
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3.6. Filiz Otyam

Filiz Otyam, Amerika’nin New York sehrinde i¢ mimarlik egitimi almistir. 1979
yilinda Antalya’nin Gazipasa ilgesine yerlesmis ve geleneksel ¢ulhalik tezgahinda, kendisi
ve yerel dokuyucular tarafindan, dogal ve geleneksel gerecler ile dokuma g¢aligmalarina
baglamigtir. Tasarimlarinda Anadolu dokumalarindaki renk, motif ve diizenleyim
bicimlerinden esinlenen sanat¢i 6zellikle Anadolu’nun geleneksel dokumalarint yeniden
yorumlamaya 6zen goOstermektedir (Ugurlu, 2018:117). Filiz Otyam, 1992 ve 1998’de
Polonya’da diizenlenen Uluslararast Lodz Tekstil Miizesi yarigsmasinda Toros Daglari’nin
bitkileri ve dogal gerecleriyle dokudugu Toros Cigekleri ve Bereket Tanrigast Kybele eseri
ile Tirkiye’yi temsil etmistir. Sanat¢inin 6zglin dokuma eseri siirekli miizede sergilenme
hakki kazanmistir (Olmez ve Cotaoglu, 2013:105). Sekil 3.25.’te Sanat¢mnin bir eseri

goriilmektedir.

Sekil 3.25. Kibele Serisinden 90x160 cm, Filiz Oytam ( Ozay, 2001:172)

3.7. Ozdemir Altan

Ozdemir Altan Tiirkiye’de dokuma resim sanatinin en biiyiik temsilcilerinden biri
olmustur. Hazirlanmasi ve uygulama agamasinda uzun zaman alan dokuma resimler Altan’in
kiigiik eskizlere bagli kalarak olusturdugu ve yonetimindeki ekibin ortak calismasi ile
olusumunu saglamaktadir (Olmez ve Cotaoglu, 2013:99). Sanatcinin dokunmus halilari
tuval ve diger yiizeylere yaptigi calismalardan pek farkli degildir. Gere¢ ve uygulayim

olarak birbirinden ayrilan Tapestry ve resimlerde ortak payday1 kolaj uygulayimi ve yoruma
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acik dznel ¢ikarimlar olusturmaktadir (Eroglu, 2000:154). Istanbul Radyosu Konser Salonu
Fuaye duvarlan i¢in ¢ok kapsamli, yiiksek maliyetli ylizey dekorasyonu i¢in bir yarisma
diizenlenmis ve birgok sanat¢i yarismaya istirak etmistir. Altan eskizler ve kolaj uygulayimi
ile hazirladigi calisma yarismayr kazanmasina vesile olmustur. Sanat¢i hali dokuma
stirecinde goblen uygulayimi ile olusturacagi eskizi tamamlamak i¢in Anadolu’nun farkli
yorelerini gezerek kilim dokuma uygulayimini aragtirmistir. Akabinde Tatbiki Giizel
Sanatlar Okulunda kilim dokumay1 6grenmistir (Asar, 2007:35). Sekil 3.26.’da Sanat¢inin

bir eseri goriilmektedir.

WG

Sekil 3.26. Ger¢gek, Ozdemir Altan, Hali 98x200 cm (Eroglu, 2000:158)

3.8. Suhandan Ozay

Tekstil sanatinda 6zgiin caligmalarinin yani sira akademik faaliyetleri ile de taninan
Suhandan Ozay Demirkan, ulusal ve uluslararasi etkinlikleriyle Tiirkiye’de Tapestry
dokumaciligina énemli katkilar saglamistir. Suhandan Ozay Demirkan, Viyana Uygulamali
Sanatlar Universitesi Dekoratif Yapitlar ve Tekstil Béliimiinde lisans ve lisansiistii egitimi
gdrmiistiir. Dokuma calismalarinda ilikli kilim uygulaymmini yapan Ozay’m “Fusion” adli
eseri, iki par¢a dokunduktan sonra birlestirilmistir. Tasarim planina gore ilik birakan sanatci,
iliklerden ge¢irdigi renkli kordonlar1 gorsel anlatimina dahil etmistir (Erzurumlu Jorayev,
2019:53). Tiirkiye’de dokuma resim alaninda yapilan ¢ogu faaliyet Istanbul’da bulunan
bireysel ve akademik atdlyelerde vyiiriitiilmektedir. Suhandan Ozay tarafindan Alagati’da
kurulan dokuma atdlyesi 1998’den bu yana calismalarma devam etmektedir (Olmez ve

Cotaoglu, 2013:105). Sekil 3.27.’de Sanat¢inin bir eseri goriilmektedir.
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Sekil 3.27. Ana Tanriga+ Nis 250x100 cm, Suhandan Ozay ( Ozay, 2001:179)

3.9. Zekai Ormanci

Dokuma ustalar1 nezdinde Tiirkiye’de 1997 yilinda Mimar Sinan Universitesi Hali
Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi kurulmustur. Kurulus amaglari, hali dokuma ve
resim tasarimi, bu tasarimlari uygulama ve projelendirme, yazili kaynak inceleme, arastirma
ve yaygin egitim yapmay1 amacglamistir. Tapestry dokumaciligi, bir diger ismiyle dokuma
resim atolyesinin de kuruldugu Hali Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi, giincel
dokuma resim uygulayimlarini 6gretmekte ve donemin tinli Tirk ressamlarinin tuvalleri
goblen uygulayimi ile duvar halilarina uyarlanmaktadir. Zekai Ormanci’nin 1973’te agmis
oldugu ‘Resim ve Hal1’ konulu sergisi Taksim Sanat Galerisi’nde olduk¢a genis bir ilgi
gérmiistiir. Sanatc1 1976°da ‘Haliresim’(Tapisserie) atolyesini kurar ve kendi ¢aligsmalarina
atolyesinde devam eder. Bu atdlye dokuma resim alanindaki akademik anlamda atilan en
onemli adimlardan bir tanesidir (Olmez ve Cotaoglu, 2013:100). Sekil 3.28.’de bu sergiden

bir eser goriilmektedir.
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Sekil 3.28. Kompozisyon Haliresim 60x75 cm, Zekai Ormanci ( Ozay, 2001:160)
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BOLUM 1V

4. ZUMRUT-U ANKA KUSU iLE OZGUN UYGULAMALAR
Bu c¢alisma bir uygulama g¢aligmasidir. Anadolu dokumalarinda yer alan Ziimriit-ii
Anka kusu betisinin 6zgiin tasarimlar1 olusturularak dokuma resim sanati kapsaminda

eserlere doniistiiriilmiistiir.

Calisma iki asamada gerceklestirilmistir. Oncelikle yazili kaynak taramadan
yararlanilmigtir. Ziimriit-i Anka kusu ve Anadolu dokumalarinda yer alan ornekleri,
ikonografik anlami vb. bilgiler ¢esitli kaynaklardan yazili kaynak taramasi yoluyla
belirlenmistir. Anadolu dokumalarinda yer alan Ziimriit-ii Anka kusu betisinin, geometrik,

stilize motifler vb. olarak ayri gruplarda incelenip degerlendirilmesi yapilmistir.

Daha sonra elde edilen bilgiler 1s18inda Ziimriit-ii Anka kusu betisinin yer aldigi
Ozglin tasarimlar olusturularak dokuma resim iizerinde uygulamaya doniistiiriilmiistiir.
Yapilan 6zgiin tasarimlarm hepsi 40x55 ¢cm boyutlarinda planlanmistir.  Ozgiin tasarimlar
beyaz resim kagidi lizerinde cizilmistir. Sekil 4.29.’da yer verilen 6rnekteki gibi ¢izimler
dokuma tezgahta uzanan ¢ozgiiler arkasina konularak siyah renkli kalem ile ¢ozgiiler lizerine
aktarilmistir. Boylelikle ¢ozgiiler iizerinde goriilen desenin dokuma resim uygulayimi ile
dokunmasi saglanmistir. Uygulama agamasinda ise tasarimlar da yer alan formlar dokunup
geriye kalan bos ¢ozgii kisimlarinin dokunmamasi ile estetik bir gorsel ortaya ¢ikarilmistir.
Dokuma sonucunda {iriniin her iki tarafina ince yuvarlak ahsap ¢ubuklar eklenerek zincir

orgii ile tamamlanmustir.

Sekil 4.29. Cozgii iizerine stilize kug betisi, dokuma dncesi(Dogan, 2021)
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4.1. TASARIM SURECI

Zumrit- Anka Kusu betilerinin, kusun yazili kaynaklarda belirtilen mitolojik ve
simgesel anlamlarindan yola ¢ikilarak eskizleri hazirlanmistir. Eskizlerin son hali verilerek
tamamlanan her bir tasarima yine mitolojik ve simgesel anlamlari alinarak adlandirma

yapilmistir. Yapilan tasarimlarin eskizleri asagida verilmistir.

Sekil 4.30. Tasarim/Ziimriit-ii Anka 'nin uguru (Dogan, 2021)
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Sekil 4.31. Tasarim/Ziimriit-ii Anka 'min yalniziigi (Dogan, 2021)

Sekil 4.32. Tasarim/Ziimriit-ii Anka’nin inanct (Dogan, 2021)

Sekil 4.33. Tasarim/Ziimriit-ii Anka’nin benligi (Dogan, 2021)
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Sekil 4.34. Tasarim/Ziimriit-ii Anka 'nin dogugu (Dogan, 2021)

Sekil 4.35. Tasarim/Ziimriit-ii Anka 'nin dongiisii (Dogan, 2021)
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Sekil 4.36. Tasarim/Ziimriit-ti Anka’nin ategi (Dogan, 2021)

Sekil 4.37. Tasarim/Ziimriit-ii Anka’nin iyiligi (Dogan, 2021)
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Sekil 4.38. Tasarim/Ziimriit-ii Anka’'nin sanst (Dogan, 2021)

Sekil 4.39. Tasarim/Ziimriit-ii Anka 'nin kuvveti (Dogan, 2021)
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Sekil 4.40. Tasarim/Ziimriit-ii Anka 'min ihtisami (Dogan, 2021)

Sekil 4.41. Tasarim/Ziimriit-ii Anka 'nin efsaneligi (Dogan, 2021)
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Sekil 4.42. Tasarim/Ziimriit-ii Anka’nin giicti (Dogan, 2021)

Sekil 4.43. Tasarim/Ziimriit-ii Anka 'nin oliimsiizliigii (Dogan, 2021)
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Sekil 4.44. Tasarim/Ziimriit-ii Anka’'nin nefsi (Dogan, 2021)

4.2. UYGULAYIM ASAMALARI

Dokuma resim sanati, ¢ok eski zamanlardan beri var olan ve farkli toplumlarda
kendini gosteren bir ifade bi¢imidir. Degisik tarzlardaki resimsel anlatima sahip atki ve
Dokuma resimler, ele alinan tasarimin dokuma iizerinde olusturulmasi i¢in tezgahta uzanan
dikey iplikler arasinda yatay olarak gecirilen atki ipligi sayesinde basit bez ayagi
uygulayimminda olusturulmaktadir(Yalin, 2021:100).

Dokuma resim sanatina bakildiginda uygulayim olarak iki iplik sistemi
kullanilmaktadir. Kilim uygulayimi ile {iretilen havsiz yani atki yiizlii diiz kirkitli dokuma
tiriidiir. Genellikle betisel ve manzara tasarimlarinin dokundugu ve farkli ilik yok etme
uygulayimlarinm kullanildig1 bu iiriinler, Cin, Peru, Iskandinavya ve Kuzey Afrika gibi ¢ogu
ilkelerde eski donemlerden beri yaygin olarak tretilmistir(Yalin, 2021:101). Dokuma
resimler, kullanilan uygulayim, gere¢ ve iriiniin anlatim dili itibar1 ile tekstil sanatina
benzemektedir. Ozii itibariyle duvar resimlerinden gelisen dokuma resimler, zaman
igerisinde farkli geregler kullanilarak etki alani genislemistir. Dokuma resim sanati yatay ve
dikey tezgahlarda dokuma uygulamasina sahiptir. Geregleri genellikle yiin, pamuk ipi, ipek
ipi yan1 sira altin ve giimiis suyu ile boyanmis ipliklerinde kullanildig1 bilinmektedir(Angil,
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1999:66).

Doénemin iinlii yagliboya tablolarinda ¢izilen konular ve tasarimlar dokuma resim
sanatinda da uygulama sahasi bulmus ve usta ellerce islenmistir. Bu ortaya ¢ikan iiriinler
dokunmus resimler olarak degerlendirilmistir. Dokuma resim sanati, zamanla ¢agin
gerekliliklerine ayak uydurup 20.ylizyil baglarinda ise donemin geleneksel diizenleyimlerini
sorgular hale gelmistir. Dolayisiyla yeni ¢ikan sanat akimlari ile beraber farkli disiplinlerle
etkilesimi sonucunda degisik tarzlara yonelmeye baslamistir(Zaimoglu, 2011:144). Duvar
resimlerinde, tablolarda, fresklerde ve yagliboya resimlerinde oldugu gibi dokuma resim
sanatinda da dogay1 ve objeleri olabildigince gercek goriinlisiiyle isleme c¢abasi
goriilmektedir. Dokuma resimlerdeki diriinler, bu gergekgi halleriyle donemin tarihi
olaylarin, kirdaki yasam sahnelerinin, kutsal kitaplardaki hikayelerin ve mitolojik varliklara

ait yansimalarin sergilendigi birer belge niteligi olmuslardir(Akbostanci, 2000:40).

Dokuma resim ustalarinin bir¢ogu, dokumalarini uygularken bir kartona veya eskiz
kagidina ¢izdikleri tasarimlardan faydalanmaktadir. Dokuma sirasinda kendilerine rehberlik
edecek bu renkli desen eskizlerini tezgahta uzanan ¢ozgiilerin arka kismina
yerlestirmektedirler. Dokuma uygulamasi esnasinda bu renkli desen eskizindeki sinirlar
takip edilerek ona uygun aynisi dokunmaya calisilmaktadir. Diger bir farkli yontem ise,
dokuyacaklar1 gorselin aynisini ¢ozgiiler lizerine kalemle c¢izerek sonraki islemler devam
etmektedir. Desen tizerinde smirlar1 belirlenmis olan motiflerin kendi i¢inde komsu sinira
gecerken bunlart kaynastiran renkler kullanilmamasi durumunda ortaya ¢ikacak iiriinde

keskin renk gegisleri goriilecektir(Yalin, 2021:107).

Bu ¢alisma da boyut 40x55 cm olacak sekilde Tapestry dokumak i¢in hesaplar
yapilmigtir. {lk &nce ahsap olan cerceve tezgah iizerine ¢ozgiiler atilip ¢dzgii sayist
hesaplanmistir. Daha sonra ¢ozgiilerin alt tarafina zincir Oriilerek ince ahsap g¢ubuk
yerlestirilmistir. Cozgii iplerinin arasina desen yerlestirilerek siyah keceli kalem ile desenin
¢Ozgiiler lizerinde ¢izilmesi saglanmis ve dokumaya hazir hale getirilmistir. Atki ipleri temin
edildikten sonra dokumaya baslanmigtir. Dokumada atki yiizlii diiz kilim ve egri atkili kilim
uygulaymmi yapilmistir. Dokumasi biten tasarimlarin iist tarafina zincir orgiisii yapilip ince
ahsap cubuk yerlestirilerek tezgahtan ¢ikarilmistir. Bu asamalar Sekil 4.45. ve Sekil 4.51.de

verilen gorseller ile agiklanmuistir.
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Sekil 4.45. Dokumann yapilacag: tezgah (Dogan, 2021)

Sekil 4.46. Tezgahta ¢ozgiiler (Dogan, 2021)
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Sekil 4.47. Cozgiilerin alt tarafina zincir oriilerek ince cubugun yerlestirilmesi (Dogan, 2021)

Sekil 4.48. Cozgiiler arasina tasarimin yerlestirilmesi (Dogan, 2021)
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Sekil 4.49. Tasarimin ¢ozgiiler tizerinde ¢izilmesi (Dogan, 2021)

Sekil 4.50. Cozgiilerin iist tarafina zincir oriilerek ince ¢ubugun yerlestirilmesi (Dogan, 2021)
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Sekil 4.51. Tasarim/ Ziimriit-ii Anka 'min dogusu son hali (Dogan, 2021)
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4.3. OZGUN YAPITLAR

43.1. Tasarim 1

Sekil 4.52. Ziimriit-ii Anka’'nin dogusu (Dogan, 2021)

Eser Adi: Ziimriit-ii Anka’nin Dogusu

Dokuma uygulaymm: Atk yiizlii diiz kilim-egri atkili kilim

Boyut: 40x55cm

Kullanilan geregler: Tezgah, makas, iplik, desen kagidi, ahsap ¢ubuk
Tezgah: 50x70 cm boyutlarinda ahsap ¢ergeve

Cozgii ipligi: Yin

Atk ipligi: Pamuk makrome ve akrilik (5850)

Renkler: Kirmiz1 ve kahverengi tonlari

Eserin konusu: Anka kusunun alevler i¢inde yanarak kiillerinden yeniden dogusu inanct

yapilan tasarim ile bagdastirilmaya ¢alisilmistir.
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4.3.2. Tasarimm 2

Sekil 4.53. Ziimriit-ii Anka 'nin inanct (Dogan, 2021)

Eser Adi: Ziimriit-ii Anka’nin Inanci

Dokuma uygulayim: Atk yiizlii diiz kilim-egri atkili kilim

Boyut: 40x55 cm

Kullanilan geregler: Tezgah, makas, iplik, desen kagidi, ahsap ¢ubuk
Tezgah: 50x70 cm boyutlarinda ahsap gergeve

Kullanilan renkler: Kirmizi, siyah ve kahverengi tonlari

Cozgii ipligi: Yin

Atk ipligi: Pamuk makrome ve akrilik (5850)

Eserin konusu: Anka kusunun vadileri asarken birgok zorlukla karsilasmasi inanci yapilan

tasarim ile bagdastirilmaya calisilmistir.
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4.3.3. Tasarmm 3

Sekil 4.54. Ziimriit-ii Anka 'nin benligi (Dogan, 2021)

Eser Adi: Ziimriit-ii Anka’nin Benligi

Dokuma uygulaymmi: Atk yiizlii diiz kilim-egri atkili kilim

Boyut: 40x55 cm

Kullanilan geregler: Tezgah, makas, iplik, desen kagidi, ahsap ¢ubuk
Tezgah: 50x70 cm boyutlarinda ahsap gerceve

Kullamlan renkler: Kirmizi, siyah ve kahverengi tonlari

Cozgii ipligi: Yin

Atk ipligi: Pamuk makrome ve akrilik (5850)

Eserin konusu: Anka kusunun vadiyi gecen ve egolarindan kurtulup benligine kavusmasi

inanci yapilan tasarim ile bagdastirilmaya calisilmistir.
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4.3.4. Tasarim 4

Sekil 4.55. Ziimriit-ii Anka nin iyiligi (Dogan, 2021)
Eser Adi: Ziimriit-ii Anka’nin Tyiligi
Dokuma uygulayim: Atk yiizli diiz kilim-egri atkili kilim
Boyut: 40x55 cm
Kullanilan geregler: Tezgah, makas, iplik, desen kagidi, ahsap ¢ubuk
Tezgah: 50x70 cm boyutlarinda ahsap gergeve
Kullanilan renkler: Kirmizi, lacivert ve kahverengi tonlari
Cozgii ipligi: Yin
Atk ipligi: Pamuk makrome ve akrilik (4200)

Eserin konusu: Anka kusunun Elburz daginda gérdiigii ¢ocugu sahiplendigi, besledigi ve

blylittigli inanci yapilan tasarim ile bagdastirilmaya ¢alisilmistir.
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4.3.5. Tasarmm 5

Sekil 4.56. Ziimriit-ii Anka 'nin dongiisii (Dogan, 2021)

Eser Adi: Ziimriit-ii Anka’nin Dongiisii

Dokuma uygulayimi: Atk yiizli diiz kilim-egri atkili kilim

Boyut: 40x55 cm

Kullanilan geregler: Tezgah, makas, iplik, desen kagidi, ahsap ¢ubuk
Tezgah: 50x70 cm boyutlarinda ahsap ¢ergeve

Kullanilan renkler: Kirmizi, lacivert ve kahverengi tonlari

Cozgii ipligi: Yiin

Atk ipligi: Pamuk makrome ve akrilik (5850)

Eserin konusu: Anka kusunun oliimsiiz oldugu, siirekli bir dongii igerisinde kendini

yeniledigi inanci yapilan tasarim ile bagdastirilmaya caligilmigtir.
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4.3.6. Tasarim 6

Sekil 4.57. Ziimriit-ii Anka 'nin ihtisami (Dogan, 2021)

Eser Adi: Ziimriit-ii Anka’nin Thtisami

Dokuma uygulaymmi: Atk yiizlii diiz kilim-egri atkili kilim

Boyut: 40x55 cm

Kullanilan geregler: Tezgah, makas, iplik, desen kagidi, ahsap ¢ubuk
Tezgah: 50x70 cm boyutlarinda ahsap gergeve

Kullanilan renkler: Lacivert ve kahverengi tonlar1

Cozgii ipligi: Yiin

Atk ipligi: Pamuk makrome ve akrilik (4200)

Eserin konusu: Anka kusunun tiiylerinin g6z kamastirict renklere sahip oldugu ve gorkemli

gOriintlisii inanc1 yapilan tasarim ile bagdastirilmaya calisilmistir.
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4.3.7. Tasarim 7

Sekil 4.58. Ziimriit-ii Anka 'min kuvveti (Dogan, 2021)

Eser Adi: Ziimriit-i Anka’nin Kuvveti

Dokuma uygulayimi: Atk yiizlii diiz kilim-egri atkili kilim

Boyut: 40x55 cm

Kullanilan geregler: Tezgah, makas, iplik, desen kagidi, ahsap ¢ubuk
Tezgah: 50x70 cm boyutlarinda ahsap ¢erceve

Kullamilan renkler: Lacivert ve kirmizi tonlari

Cozgii ipligi: Yin

Atk ipligi: Pamuk makrome ve akrilik (4684)

Eserin konusu: Anka kusunun iki farkli formu yan yana konularak kuvvetti gostermesi

yapilan tasarim ile bagdastirilmaya ¢alisilmistir.
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4.3.8. Tasarim 8

Sekil 4.59. Ziimriit-ii Anka 'nin nefsi (Dogan, 2021)

Eser Adi: Ziimriit-ii Anka’nin Nefsi

Dokuma uygulayimi: Atk yiizli diiz kilim-egri atkili kilim

Boyut: 40x55 cm

Kullanilan geregler: Tezgah, makas, iplik, desen kagidi, ahsap ¢ubuk
Tezgah: 50x70 cm boyutlarinda ahsap ¢erceve

Kullamilan renkler: Kirmiz1 ve kahverengi tonlari

Cozgii ipligi: Yin

Atk ipligi: Pamuk makrome ve akrilik (5850)

Eserin konusu: Anka kusunun Nefs vadisinin kolay yollarin1 se¢gmeyip amaglarina ulasma

pesine diislip nefsine hakim oldugu inanc1 yapilan tasarim ile bagdastirilmaya ¢aligilmistir.
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4.3.9. Tasarmm 9

Sekil 4.60. Ziimriit-ii Anka 'nin yalnizligi (Dogan, 2021)

Eser Adi: Ziimriit-ii Anka’nin Yalnizlig

Dokuma uygulayimi: Atk yiizli diiz kilim-egri atkili kilim

Boyut: 40x55 cm

Kullanilan geregler: Tezgah, makas, iplik, desen kagidi, ahsap ¢ubuk
Tezgah: 50x70 cm boyutlarinda ahsap ¢erceve

Kullanilan renkler: Kirmizi ve lacivert tonlart

Cozgii ipligi: Yin

Atk ipligi: Pamuk makrome ve akrilik (4200)

Eserin konusu: Anka kusunun yalniz yasadigi inanci yapilan tasarim ile bagdastirilmaya

caligilmastir.
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4.3.10. Tasarim 10

Sekil 4.61. Ziimriit-ii Anka ’nin sansi (Dogan, 2021)

Eser Adi: Ziimriit-li Anka’nin Sansi

Dokuma uygulayim: Atk yiizlii diiz kilim-egri atkili kilim

Boyut: 40x55 cm

Kullanilan geregler: Tezgah, makas, iplik, desen kagidi, ahsap ¢ubuk
Tezgah: 50x70 cm boyutlarinda ahsap ¢erceve

Kullanilan renkler: Beyaz ve lacivert tonlari

Cozgii ipligi: Yin

Atk ipligi: Pamuk makrome ve akrilik (4200)

Eserin konusu: Anka kusunun kaf daginin tepesinde olup ona ulasanlarin sansl oldugu

inanc1 yapilan tasarim ile bagdastirilmaya ¢aligilmistir.
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4.3.11. Tasarim 11

Sekil 4.62. Ziimriit-ii Anka 'nin atesi (Dogan, 2021)

Eser Adi: Ziimriit-ii Anka’nin Atesi

Dokuma uygulayim: Atk yiizli diiz kilim-egri atkili kilim

Boyut: 40x55 cm

Kullanilan geregler: Tezgah, makas, iplik, desen kagidi, ahsap ¢ubuk
Tezgah: 50x70 cm boyutlarinda ahsap gergeve

Kullanilan renkler: Siyah, beyaz, kirmizi ve kahverengi tonlari
Cozgii ipligi: Yiin

Atk ipligi: Pamuk makrome ve akrilik (5850)

Eserin konusu: Anka kusunun alevler i¢inde kiile donmesi inancindan yola ¢ikilarak bir
alev formu i¢ine Anka kusu betisi yerlestirilmesi yapilan tasarim ile bagdastirilmaya

calisilmistir.
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4.3.12. Tasarim 12

Sekil 4.63. Ziimriit-ii Anka 'nin giicii (Dogan, 2021)

Eser Adi: Ziimriit-ii Anka’nin Giicti

Dokuma uygulayimi: Atk yiizlii diiz kilim-egri atkil1 kilim

Boyut: 40x55 cm

Kullanilan geregler: Tezgah, makas, iplik, desen kagidi, ahsap ¢ubuk
Tezgah: 50x70 cm boyutlarinda ahsap ¢erceve

Kullamilan renkler: Kirmizi ve yesil tonlari

Cozgii ipligi: Yin

Atk ipligi: Pamuk makrome ve akrilik (4684)

Eserin konusu: Anka kusunun vadiyi gegerken pes etmeden giiglii durusuyla kaf dagina

ulasmasi inanci yapilan tasarim ile bagdastirilmaya ¢aligilmistir.

63



4.3.13. Tasarim 13
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Sekil 4.64. Ziimriit-ii Anka’nin 6limsiizliigii (Dogan, 2021)

Eser Adi: Ziimriit-ii Anka’nim Oliimsiizliigii

Dokuma uygulayimi: Atk yiizli diiz kilim-egri atkili kilim

Boyut: 40x55 cm

Kullanilan geregler: Tezgah, makas, iplik, desen kagidi, ahsap ¢ubuk
Tezgah: 50x70 cm boyutlarinda ahsap cergeve

Kullanilan renkler: Lacivert tonlari

Cozgii ipligi: Yin

Atk ipligi: Pamuk makrome ve akrilik (4200)

Eserin konusu: Anka kusunun her 1700 yilda bir kendini yakarak kiillerinden yeniden

dogup oliimsiiz olarak yasadig1 inanci yapilan tasarim ile bagdastirilmaya ¢alisiimistir.
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4.3.14. Tasarim 14

Sekil 4.65. Ziimriit-ii Anka 'nin uguru (Dogan, 2021)

Eser Adi: Ziimriit-ii Anka’nin Uguru

Dokuma uygulaymmi: Atk yiizlii diiz kilim-egri atkili kilim

Boyut: 40x55 cm

Kullanilan geregler: Tezgah, makas, iplik, desen kagidi, ahsap ¢ubuk
Tezgah: 50x70 cm boyutlarinda ahsap ¢erceve

Kullamilan renkler: Yesil ve kahverengi tonlari

Cozgii ipligi: Yin

Atk ipligi: Pamuk makrome ve akrilik (4684)

Eserin konusu: Anka kusunun her ugusa kalktiginda bilgi agacinin yapraklarini titretip
tohumlarinin dokiiliip yesermesine sebep oldugu ve ugurlu oldugu inanci yapilan tasarim ile

bagdastirilmaya ¢aligilmistir.
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4.3.15. Tasarim 15

Sekil 4.66. Ziimriit-ii Anka 'nmin efsaneligi (Dogan, 2021)

Eser Adi: Ziimriit-ii Anka’nin Efsaneligi

Dokuma uygulaymm: Atk yiizlii diiz kilim-egri atkili kilim

Boyut: 40x55 cm

Kullanilan geregler: Tezgah, makas, iplik, desen kagidi, ahsap ¢ubuk
Tezgah: 50x70 cm boyutlarinda ahsap ¢erceve

Kullanilan renkler: Lacivert, kirmizi ve kahverengi tonlari

Cozgii ipligi: Yin

Atk ipligi: Pamuk makrome ve akrilik (5850)

Eserin konusu: Anka kusunun ilahi gii¢lerle donanmis iistiin yeteneklere sahip bir varlik

oldugu inanci yapilan tasarim ile bagdastirilmaya ¢aligilmistir.
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BOLUM V

5. SONUC VE ONERILER

Gecmisten giliniimiize kadar gelen Tiirk kiiltiirii eserlerinde kus betisinin olduke¢a sik
kullanildigi ve kus simgesinin hala giiniimiizde ve kiiltiirimiizde varligini korudugu
gorilmektedir. Dolayisiyla farkli anlamlarda kullanilan kus betileri Tirk toplumun da
sanatsal olusum siireclerini etkileyen siyasal, sosyal ve inang¢ yapis1 hakkinda bilgi sahibi
olmamiza fayda saglamaktadir. Insanoglu dogada karsilastigi canli ve cansiz birgok
varliktan herhangi bir sekilde etkilendigi gibi bazen de hi¢ karsilasmadigi bazi varliklari
diislerinde hayal etmektedir. Neticede, gerek hayali gerekse gercek varlik olsun her biri
insanin diislerini bir sekilde mesgul eder ve ona bir anlam vermeye ¢alisir. Bunun sonucunda
da paylasilan anlam ve diisiinceler bir millettin var olan kiiltiiriiniin 6nemli bir kismini
olusturur. Bu anlamda, kuslarla ilgili konu tetkik edildiginde gercekte var olan kuslarin yani

sira hayali yani mitolojik bir¢ok kus ¢esidinin kiiltiir ve sanatimizda yer aldig1 goriiliir.

Dogada genellikle goziimiize c¢arpan kuslar gorintiileriyle, hareketleriyle,
cikardiklar1 sesleriyle vb. diger oOzellikleriyle insanoglu iizerinde o©nemli bir etki
birakmaktadir. Bu etkiye gore insanlarin her bir kus tiirtine farkli bir anlam verdigi, sonug
itibariyle de kendi karakter ve davraniglariyla da bir iliski kurmaya calistig1 goriilmektedir.
Tiim bunlara bakildiginda genel olarak kuslar, ¢esidine gore giizelligin, iyiligin, mutlulugun,
sefkatin, sadakatin, diiriistliiglin, nezaketin, 6zgiirliigiin, 6n goriiliiglin, hiirmet gdstermenin,
iyl bir aile bireyi olmanin, zorluklara karsi direnisin gibi daha bir¢ok olumlu niteligin
simgesi olduklari gibi kibir, gurur, gosteris, hile, aldatma, kotiiliik vb. kavramlarin ssimgesi
de olmuslardir. Kus betilerine bakildiginda kiiltiirden kiiltiire farkli anlam ve 6zelliklere
sahip oldugu goriilmektedir. Bazi toplumlarda kus simgesi inanglariyla iliskilendirilmis ve
bu simgeye kutsal kitaplarinda ruh ile biitiinlestirilerek yer verilmistir. Hem sanati hem de
toplum inanglarini etkileyen kuslar mutlulugu, sevgiyi, giicii, bilgeligi ve dayanikliligi da

simgelemistir.

Tarih boyunca bir¢ok toplumun kiiltiirii i¢ginde 6nemli bir yer alan “kus” simgesi,
Tiirk kiiltiiriinde de oldukca sik kullamilmustir. Ozellikle mezar taslarinda, hiikiimdarlarm
taglarinda, devlet armalarinda, bayraklarda, miihiirlerde, kabartmalarda, mimari
stislemelerde, minyatiir sanatinda ve daha birgok alanda karsilastigimiz bu beti zamanla
degisen ve gelisen bir anlayis i¢cinde varligin1 devam ettirmistir. Baris, gliven, 6zgirlik,

Oliimstizliik gibi anlamlar tizerine kurulu olan kus betisi pek ¢ok uygarlik ile birlikte kiiltiir
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ve sanat alanlaria da dahil olmustur. Bu anlamlardan ve kus betisinin tarihsel uzantisindan
esinlenen sanatgilar, kus betili 6zgiin yapitlar olusturmuslardir. Tiirk dokuma sanatinin halt
ve kilimleri incelendiginde kus betisinin ortak bir motif oldugu goériilmektedir. Giliniimiiz el
sanatt dokumalarinda da varligin1 devam ettiren bu motifler, ¢ok ¢esitli toplumlarda yasayan
Tiirk milletinin kiiltiir biitiinliigii agisindan da oOnem tagimaktadir. Kus betisinin
dokumalardaki rolii, kiiltiirlimiiziin zenginligini ifade etmektedir. Buna bakilarak kus
betisinin tasidigir anlam o6zellikleri bakimindan dokumalarda yer almasi, bir anlatim dili
oldugunun gostergesidir. Dolayisiyla her dokumanin ayr1 bir dykiisii oldugu ve bu yontemle
hem dokumalarimizin daha iyi anlasilmasi hem de daha iyi tanitilmasi saglanabilmektedir.
Kiiltiir, sanat ve mitoloji gibi bir¢cok alana konu olan ve alisilmigin disinda ele alinan kus
betisi, ¢esitli bigimsel 6zellikleri, anlamlar1 ve isimleri ile giiniimiiz Cagdas Tiirk Sanatinda

sanat¢ilarin 6zgiin yapitlarinda yeniden hayat bulmaktadir.

14. ylizyilldan itibaren gelisimi hiz kazanan dokuma resim sanati, tarihi siireg
icerisinde birgok degisime ugramistir. Dokuma ustalar1, zamanla beceri ve uygulayimlarini 0
kadar gelistirdiler ki yagliboya tablo goriiniimiinde dokuma ortaya koymuslardir. 18.yiizyilin
sonlarina dogru gelindiginde ise birtakim nedenlerden dolayr dokuma resim sanatina talep
azalmistir. Teknolojik ¢agda hizla degisim gosteren sanatsal egilimlerin de etkisiyle dokuma
resim sanati resimsel goriiniimlerinden uzaklagsmis ve soyutsal nitelik kazanmistir. 1960’11
yillarda dokuma resim sanatcilari, fotograflardan yararlanarak uygulayim ve gereglerle
gercekei goriiniime oldukg¢a yaklasmiglardir. Dokuma resim sanati sadece bir yorenin ya da
kiiltliriin iirtinii degildir. Dokumanin yapildig: her kiiltiirde uygulanmistir. Dokuma resim
sanati, dokundugu doneme ait sosyal, ekonomik ve kiiltiirel izleri tagimaktadir. Dokuma
yapilirken, tezgahta ¢ozgiilerin arkasina yerlestirilen desen kagidi ile istenilen her sey
dokundugu i¢in konu sinirlamasi bulunmamaktadir. Zaman i¢inde degisim goéren dokuma
resim sanatina bakildiginda uygulanmasinin zaman alict olmasi ve iiretim maliyetinin
yiiksek olmasi nedeniyle dokuma resimlere olan ilgi diismiistiir. Dolayisiyla bu nedenler
arasinda teknolojinin gelismesi ve endiistri devrimiyle seri liretimin baglamas1 beraberinde el

dokumaciligina olan talebi azaltmistir.

Glinlimiizde ise dokuma resim sanati geleneksel ilkelere siki sikiya bagli kalmayip
cagin gerektirdigi sekilde gelisimlere ayak uydurabilmektedir. Eskiden moda olup zirvelerde
yerini koruyan dokuma resim sanati her ne kadar o ihtisamli giinlerini geride birakmis olsa
da giiniimiizde de varligin1 halen korumaktadir. Dokuma resim eserleri, dokundugu bolgenin

kiltiirel 6zellikleri hakkinda bilgi vermekle beraber, dokundugu yiizyil hakkinda da tarihi
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bilgiler vermesi bakimindan bir tanik niteligi tasimaktadir. Dijital platformlarin ¢ogalmasi
ve bilgiye erisimin kolay olmasi nedeniyle dokuma resim sanatgilart birbirleriyle fikir
aligverisinde bulunmaktadir. Buna bagli olarak yapilan etkilesimler sonucunda tasarimlarda
farkli diizenleyim ve ifade big¢imleri ¢esitlenerek hiz kazanmaktadir. Sergilerle toplumun
sanatsal zevklerine sunulan modern dokuma resimlerinde bulunan farkli ifade bigimleri ile
dokuma resim sanatinin etki alaninin genisledigi goriilmektedir. Ziimriit-i Anka Kusu
betisinden yola ¢ikarak yapilan yazili kaynak taramasi sonucunda elde edilen bulgular
1s1g¢inda stilize tasarimlar yapilip dokuma resim sanati igerisinde uygulanmistir. Boylece
Zumriit-i Anka Kusu betisi glinlimiiz ¢agdas dokuma resim sanati baglaminda yeniden
yorumlanarak estetik bir deger kazanmistir. Kuskusuz sanatgilarin yapi, uygulayim ve
gereglere miidahalesiyle ortaya ¢ikan gorsel {iirlinlerde bulunan estetik farklilagmalar,
gelecekte yapilacak olan dokuma resim eserlerinde de bu sanati Onemli zirvelere
tasiyacaktir. Dokuma sanatinin varligin1 korumak, hem kiiltiirel tarihe hizmet edecektir hem

de kusaktan kusaga aktarilarak genglerin bu konuda bilinglendirilmesi saglanacaktir.
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SERGI FOTOGRAFLARI
1. Sergi artsteps uygulamasi lizerinden hazirlanmistir. Sergi linki agagida belirtilmistir.
(https://www.artsteps.com/view/625078df3d9e219b9cbf7b08?currentUser)
2.Sergi linkine tiklanarak sergiye ulagilabilir.

3.Sergiye ait gorsellerden birkag¢ 6rnek asagida verilmistir.
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