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Tezyini sanatinin 6nemli ekollerinden biri olan “saz yolu tislubu” Il. Beyazit doneminden baglamas,
Kanuni Sultan Siileyman devrine kadar devamliligini stirdiirmiigtiir. Osmanli saray nakkas hanesinin bas
nakkasi olan Sah Kulu tezyini Tiirk sanatina “saz tislubunu” getirmistir. 16.yy ilk yaris1 ve 17.yy ortalarina
kadar iiretilmis desenlerde, sivri uglu, kivrik hanger yapraklar, hatai ¢esitleri ve natiiralist hayvan figiirleri,
efsanevi hayvanlar ve mitolojik imgeler (peri, melek) vb. gibi oldugu bilinmektedir. Sah Kul’unun
eserlerinde ise birbiri i¢ine gegmis tam desenler yer almaktadir. Motiflerin farkli boyama yontemi ile
belirginlestigi bilinmektedir. Osmanli doneminde bulunan saz lislubu bezemeleri, Topkap1 Saray1 Siinnet
Odasi, Riistem Paga camii gibi mekanlarda 6rnekleri yer almaktadir. Bu ¢alismada, 16.yy saz yolu tislubu
ve kullanilan motifler 6zgiin tasarimlarda uygulanmistir. Bu tasarimlarin daha dnce uygulanmamis olmasi,
caligmanin 6zglnliigini arttirmaktadir. Tezin birinci bdliimiinde ¢ini tanimi ve tarihgesi, erken Osmanl
donemi mavi beyaz iislup incelenmistir. ikinci béliimde ise Sah Kulu’ nun hayat: ve saz iislubu anlatilmistir.
Ugiincii boliimde ise 16. yy saz iislubu ve 6zgiin uygulamalara yer verilmektedir. 16. yy ¢ini sanatinda ve
saz yoluna dair ¢aligmalarin incelenmesi ile doneme ait motiflerden yararlanilarak gerceklestirilen 6zgiin
tasarimlar olusturulmustur. Yapilan 6zgiin tasarimlarda ¢ini sanatinda kullanilan malzemeler kullanilmistir.
Tiirk desenlerinde dnemli gorevi olan bu iislubun 6zgiin tasarimlarda yeni uygulamalara doniistiiriilmesi

acisindan Tirk ¢ini sanatinin devamliligi bakimindan 6nemli goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sah Kulu, Saz iislubu, 16. Yiizyil, Cini sanati
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M.Sc. Thesis
Preparer: Bahar MAS
Advisor: Assoc. Hande KILICARSLAN
2021 —(X+57) Page
Karsehir Ahi Evran University, Graduate School Of Social Sciences
Traditional Turkish Handicrafts Mainart Branch
Jury
Assoc. Hande KILICARSLAN
Assoc. Dr. Aysegiill KARAKELLE
Asst. Prof. Dr. Saliha BOZER BAYRAKTAR

“ Saz way style” one of the schools of importance of tezyini art, started during the secont Beyazit
period and continued until the reign of Siileyman the magnificent, the chief nakkas1 of the ottoman palace
nakkashan the Sah Kulu arm teyzini brought a promise to turkish art, during the. 16. century and the middle
of the 17. century were pointed, curved dagger leaves, hatai varieties, mythical animals, naturalistic animal
figures and mythological images (fairy, angel). it is known that motif are believed to have differend
methods of painting examples of saz iislubu similarities foud during the ottoman period are found in places
such as Topkap1 Saray1 Siinnet Odasi, Rustem Pasa mosque in this study 16. century saz yolu tislubu and
motifs used were applied in orginal desings the fach that these. Desing have not been implemented before
suggests that the impoet of working with orginal application is increasing applications. In the first part of
the dissertation, the difinition and history of tiles the, early Osmanli period blue and white style were
examined. And in the secont part the life of the Sah Kulu’nun and the saz iislubu were described. In the
third section the 16. century years of saz iislubu and orginal practices are included. In the 16. century orginal
desings were created using the motifs of the period with the introduction of studies on tile art and the reed
way. In the third section the 16. century years of saz iislubu and orginal practices are included. 16. century
orginal desings were created using the motifs of the period with the introduction of studies on tile art and
the saz way. In the orginal desings, the metarials used in tile art were used in tile art were used. The

importance of this method which has an important taks in turkish patterns is observed in tuek tile art in.

Keywords: Sah Kulu, Saz style, 16th century, Tile art



ON SOZ

Saz yolu iislubunda bulunan desenlerde dilimlenmis hanger yapraklar, hatai, kus ve
efsanevi hayvan motifleri kullanilarak gii¢lii bir bezeme olusturulmustur. Sah Kulu’nun
eserlerinde motiflerin tam halinde goriilmesi, yogunlugu ve agik renklerin kullanilmasi tislubun

temel Ozelliklerindendir.

Uslubun bir diger énemli dzelligi ise, saz iislubunda kullanilan motifler kadar desenlerde
dikkat ¢cekmektedir. Motiflerin birbiri ile iliski halinde tasarlanmis desenlerden olusturulmasi,

iislubun diger 6nemli 6zelligini de yansitmaktadir.

Uslup, tezhip sanatinda da goriilmektedir. Tiirk desenlerinde dnemi biiyiik olan saz

iislubunun 6zgiin tasarimlarinda uygulanmasinin 6nemi bilinmektedir.

Bu ¢aligmada yiiksek lisans tezi olarak “Cini sanatinda 16.yy Saz Yolu Uslubu Ve Ozgiin

Uygulamalar” konusu incelenmis ve yeni 6zgiin tasarimlar uygulanmaigtir.

Yiiksek lisans egitimim boyunca bilgilerini paylasarak yon gosteren saygi duydugum

danigsman hocam Sayin Dog¢. Hande KILICARSLAN’ a destegi i¢in tesekkiir ederim.

Tez ¢alismam siirecinde dua ve desteklerini esirgemeyen aileme sonsuz minnetimi borg

bilirim.

Bahar MAS

Kirsehir-2021
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BOLUM 1

1. CINI TANIMI, CiNi SANATI TARIHI VE ERKEN OSMANLI DONEMIi
MAVI BEYAZ

1.1. Cini Tanim ve Tarihcesi

Cini, duvar kaplamalarinda kullanilan, geleneksel motiflerden olusan siislemelerdir.
Kil maddesi kullanilarak yapilan ve firinlanarak pisirilen iizerinin sirlanmasiyla olusan
keramiklerdir. Geleneksel Tiirk sanatinda ¢ini, onemli degerlere sahiptir. Asil ¢ikis yeri Orta
Asya olarak bilinmektedir. Uygur Tirkleri ile baslayan ¢ini sanatimiz, Gazneliler,
Karahanlilar, ilhanli ve Selguklu donemleri ile devam etmistir (Yanik, 2019:5).

Cini sozctigli tarihi Osmanli doneminden ileriye gitmemistir. Bu terimin, ortaya
cikmasindaki biiyiik etki ise saraya getirilen ¢ini porselenlerine olan begenileri ile bu yapiy1
hatirlatan Osmanli déneminde olusan silisli hamurunun parlak beyazligi sebep olmustur.
Osmanli donemi seramiklerinin de {istinde Cin porselenlerinin tesiri Baba Nakkas
doneminden itibaren baglamaktadir. Osmanli donemi ustalari, ¢ini seramik siislemelerinde
bulunan motifleri gelistirerek daha detayli ve kavramci ¢alismislardir. Cini kelimesinin
yayginlik kazanarak devam etmesi ile ilerleyen tarihi siire¢ igerisinde, terim anlamini
yitirerek bilinmeyen ve 6zetleyici bir sekilde kullanilmistir. Tiirk dil kurumunda, bilim sanat
terimlerinde ise detayli agiklamada, kelimenin siisleme ile eslestirilmesinde saydam
olmayan, beyaz topraktan olusan, boyanmus, pisirilen, sertlestirilmis “toprak isi”
denilmektedir (Avsar, Avsar, 2014:4-5).

Cini hammaddesi temiz ve 1y1 bir cins kilden olugmaktadir. Kil temizlendikten sonra
havuzda ¢camur haline getirilerek, ikinci havuzda da birkag giin bekletilmektedir. Siiziiliip,
camur dibe ¢oktiikten sonra iizerindeki sular akitilmaktadir. Cini hamurlari, sekillendirilerek
kurutulmaktadir. Osmanli doneminde 900-1000 derecedeki firinlarda pisirilmektedir.
Sertlesmis olan ¢ini  hamuru, sogutulup firindan ¢ikarilarak, boyama islemi
gerceklesmektedir. Seffaf sirda kursundan elde edilen siilyen, cam ve Kkuvarstan
olusturulmaktadir. Ciniler sirlanarak tekrar firinlanmaktadir. Baglayicit madde olarak bilinen
sirda bol miktarda kursun bulunmaktadir. Osmanli dénemi ¢iniciliginde, 16.yy ortalarindan
baslayarak bol kursunlu sir alt1 tekniginde mavi beyaz uyumu, kirmizi renkler, yesil, lacivert,

siyah renkler kullanilmaktadir (Atagiin, 2010:4).

14.yy da ¢ini sanatinin merkezi, Iznik olarak bilinmektedir. Osmanli sarayim ¢ini ile
siisleyecek olan Iznik ile beraberinde de 15.yy dénemlerinden baslayarak ikinci merkezi

Kiitahya olarak goriilmiistiir. Anadolu Tiirk mimarisinin her devrinde, ¢ini sanati biiyiik
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onemli slisleme 0gesi olmustur. Anadolu’da ¢ini sanati en ¢esitli ve yaygin uygulamalarin
bulundugu yerdir. Genellikle mescitler, dini mimari alanlar, tiirbe mescit ve 16.yy
donemlerinde ise, evler, hamamlar, koskler ve ¢esmelerde bu sanatin uygulamalari yaygin
sekilde goriilmektedir. Cini sanati, yapilarin i¢ bezemelerine hakim 6gelerdir. Kemerlerde,
stiptirgelik alanlarinda, duvar ve pencere siislemelerinde, mihraplarin gevrelerinde bazen
genis bazen de dar olanlarin kompozisyonlarda siisleme 6gesi olarak kullanilmistir (Aker,

2010:32, Arseven, 1984:247-249).

15.yy sonlar1, 16yy baslarinda, ¢ini sanati Osmanli’da yeni bir devir baglatmistir.
Kirmizi hamur yerine beyaz hamur, seffaf sir ve sir alti teknigi ile ¢ini ve seramikler
olusturulmustur. Beylikler ve Selguklular devrinde ¢ini sanatinin iiretim yeri olarak bilinen
Iznik, bu agidan 6nemli merkez olmustur. 16.yy ortalarinda renklerin zenginlestirildigi, mavi
tonlari, mangon moru, firuze, siyah ve zeytin yesili renklerin degerlendirmeye baslandigi
goriilmektedir. Osmanli ¢ini sanatinda teknik ve desen yoniinden de degisime ve gelisime
ugradig bilinmektedir. Motif se¢imlerinde ise natiiralist ¢igekler kullanilmis, kompozisyon
icinde ise iki gruptan motifler kullanilarak birbirlerine kaynastirilmistir. 16.yy ¢inilerinden
olan mercan kirmizisi, ilk olarak Siileymaniye camisindeki ¢ini siislemelerde kullanilmustir.
Cinilerin bulundugu en genis mimari yapilar ise, Edirne Selimiye camii (1575), Riistem pasa
camii (1561), Kadirga Sokullu Mehmet pasa camii (1571), Hiirrem Sultan tiirbesi (1558),
Kanuni Sultan Siileyman camii (1566) ¢inilerin bulundugu mimarilerdir. Dénemlerde
kullanilan en gosterisli duvar ¢inileri ise Topkap1r Saray: siinnet odasi ile Bagdat Koskiidiir.
Iznik ¢ini ustalari, motiflerin ve kompozisyonlarin zenginligi ile yaratic1 fikirlerini
gbstermislerdir. Ancak ¢ini siparislerinin yogunluguyla seri iiretim de yapmuslardir. Iznik
c¢iniciliginin yetkinlige ulagmasinin birinci nedeni, sipariglerinin artmasi etken olmustur. Bu
durum iislup ve motiflerin 6nemi kadar, teknik 6zelliklerde etkilemistir. 16.yy sonlarinda,
Iznik atdlyeleri saray ¢inilerinin siparislerin teslimatini geciktirmesi ile ticari iiriinlerde
oncelik tanidig1 igin anlasmazliklar olugmaya baslamistir. 16.yy sonlarina dogru ¢inilerde,
renk ve desende yenilikler yapilmamistir. 17.yy baslarinda ise teknik acidan gerilemeye
baslamis ve renklerde ise degisim goriilmiistiir. Bu donemlerde, ¢ini hamuru, sirlarinda ve
renklerinde kalitenin diistiigii ve kullanilan renklerde mercan kirmizisinin, kahverengiye
doniistiigli goriilmektedir (Atasoy, Raby, 2005:249, Bilgi, 2009:5,16-18).

Malzemedeki degisim sebebiyle, renklerde olusan mat gériiniimler ve boya akintilar
donemin ¢inilerinde bozulmalara neden olmustur. 17.yy ¢ini ve seramiklerde {iiretim

verimliliginin yitirilmesi ve donemin sonlarina dogru diisiise gectigi bilinmektedir. Osmanli



doneminde olan deprem, yangin ve ekonomik sebepler tiim sanat dallarin1 ve bunun
sonucunda ¢ini sanatint da kotii etkilemis ve ¢ini sanati faaliyetini 17.yy sonlarinda
durdurmustur (Yildirim, 2010:8).

1.1.1. Erken Osmanh Donemi Mavi Beyaz

Sanatkarlar Erken Osmanli devrinde, ¢ini sanatindaki siisleme ve teknik arayislari
devam etmistir. 14. yy sonlarindan baslayarak, Osmanli doneminin giiclenmesi ile

Anadolu’da ¢ini sanat1 ve seramiklerde gelisim siireci baglamistir (Taskiran, 2014:11).

Beylikler ve Selguklular doneminde iznik’te ¢ini ve seramik iiretimine gegilmistir.
Bu doénemin 15.yy ortalarinda ve 16.yy basi olmak iizere, teknolojik acidan degisim
goriildiigii  bilinmektedir. Kirmizi hamurun yerini beyaz hamurun almasi ¢ini ve
seramiklerde degisim baslamistir. Beyaz ince astarlar, seffaf beyaz sirlar, mavi-beyaz ¢iniler

ve seramiklerin, sir alt1 teknigi ile ele almmistir (Oney, Cobanli, 2007: 281-282).

Bu donemde bilinen en onemli 6zellik sirda, bol dlglide kursun bulunmasidir.
Hamurunda, 6zlii kil kullanilmasi ve astar uygulanmasidir. Oldukga az emicilige sahip olan

tabakalarda parlaklik ve renklerde temiz goriintisler saglamaktadir (Kagmaz, 2008:13).

Mavi beyaz cinilerde, seffaf sir altinda, turkuaz, kobalt mavisi tonlar ile nadir
goriilse de eflatun ve mor renkler bezenmistir. Cogunlukla, tiggen, dikdortgen, altigen ya da
dar bordiirden olusan desenler ulama, simetrik veya serbest ¢izimlerle, alinlik ve panolarda
goriilmektedir. Stilize edilmis bitkisel motifler, rumi ve hatailer 16.yy Osmanli

donemlerinde rnekleri sergilenmektedir (Oney, Cobanli, 2007: 282).

17.yy ¢iniciligi, hemen hemen 16.yydaki Osmanl ¢iniciligi gibi iislup ve nitelik
agisindan aynidir. 17.yy da, Iznik ¢inicilik dSneminin sonlarma dogru, atdlyeler kapanmaya
baslamus ve Iznik ¢iniciligi gerilemistir. Bundan dolay1 Kiitahya’da iiretilen giniler, ddnemin
¢ini sanatina egemenligini kurmustur. Tiirk ¢ini sanatinda muazzam, devir olan mavi-beyaz
yonteminin kullanildig1 devirde tarzin ve yontemlerinin ustiinliigiiyle ¢ini sanatinin
orneklerinin goriildiigii devirlerdir. 16.yy sonlarinda ise iznik ¢ini sanatinin merkezi olarak
kalitesini kaybetmistir. 18.yy da ise liretim sonlandirilmistir. Kiitahya’da ¢ini sanat1 donemin
sonlarina dogru geleneksel Tiirk seramiklerinden ayrilmis ve ¢agdas anlayisli bir devire
dontigmiistiir. 18.yy ikinci yarisinda ise Kiitahya seramik ve ¢ini sanatinda Onemini

yitirmistir (Kahya, 2015:14).



2. SAHKULU HAYATI VE SAZ USLUBU

2.1. Sahkulu Hayati

Saz iislubu, II. Beyazit doneminde baslayan, klasik tisluplarin en gérkemli devridir.
Kanuni Sultan Stileyman (1520-1566) doneminde de devamliligini stirmiistiir. Sahkulu bu
donemin en biiyiik isimlerinden olup saray nakkas hanesinin bas nakkasidir. Sahkulu,
Bagdatli sanatkardir, sanatindaki istiin yeteneginin yaninda zor huylu olmasi ile
bilinmektedir. Osmanliya ilk geldiginde Amasya’ya gonderilmistir. Ancak sanatindaki
basarisi ile kisa bir siirede, sultanin istegi lizerine saray Nakkas hanesine Ser nakkasliga
getirilmistir. Sahkulu, Iranl1 Aga Mirek ’in dgrencisi olarak bilinmektedir. Tezyini Tiirk
sanatina saz iislubunu katmistir. Saz yolu lislubunun bilinen 6zellikleri, desendeki yapraklar
sivri, ince ve uzun olmasidir. Sanatkarin ¢izgilerine hareket kazandiran fircas ile ¢izdigi
desenlerde altin, kirmiz1 lal miirekkebi ve is miirekkebinden, farkli renklere gereksinim
duymamaktadir. Usliiplastirilmis, hatai gruplar1 motifler, insan figiirleri ve efsanevi hayvan
figlirlerini resim yaparcasina bagimsiz kullanmasi ile sahkulu en onemli isluplardan

olmustur (Birol, 2009:44-45).

Yavuz Sultan Selim’in Tebriz’i iggalinden sonra Sahkulu Tebriz’den Amasya’ya
siirgiin gonderilmis ve daha sonraki donemlerde de Istanbul’a siirgiin ettirilmistir. Bu
donemle birlikte Sahkulu’nun saraya alinmasi ile saraydaki ustalarin basina getirilmistir.
Sahkulu icin 6zel atdlyeler kurulmustur. Kanuni Sultan Siileyman ile yakin irtibat i¢erisinde
calistigl ve Sultan Siileyman, Sahkulu’nu zaman zaman c¢alisirken izledigi bilinmektedir

(Giiven, 2018:86).

16.yy doneminin ilk yarisindan sonra tek yaprak olan tezhip, resim ve yazilarin bir
araya gelmesi ile murakka (albiim) yapiminin hiz kazandigi bilinmektedir. Albtimlerin
hazirlanmasinda da musavvir, kitap, miizehhip ve cetvel kesler caligmaktadir. Sultan
Siileyman donemlerinde Osmanli saray nakkashanesinde goriilen en mitkemmel albiimleri
kazandiran ressam Sahkulu ve miizehhip Kara Memidir. Osmanli déonemi, saray nakkas
hanesinde, Sahkulu’nun eseri olan saz {islubu, miirekkep ve ¢alismalarina dayanmaktadir.
Sahkulu’ndan sonrada iislubu severek uygulayan sanatgi, Tebriz’den gelen Veli Candir

(Pekpelvan, 1998:76).

Sahkulu’na ait eski eserlerinden olan Sefavi ddoneminden Behram Mirza alblimiinde
yer alan ejder resmidir (Sekil 2.1.2). Ejder resmi Sahkulunu resme olan kuvvetini anlatan

eseridir. Kivrak, sivri uglu ve iri yapraklar, efsanevi hayvan motifleri ve mitolojik imgeler
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(peri, melek) tslupta yer alan motiflerdendir (Sekil 2.1.1). Osmanli doneminde saz
tislubunun “saz yazmak” olarak da bilinmektedir. Bu iislubu saray nakkas hanesinde tatbik
eden sanatkar grubu olusturulmustur. Saz tislubunda motiflerin 6nemli olmasinin yaninda,
birbirleri ile baglantili desenlerin tasarlanmis olmasi da 6nemlidir. Sahkulu’nun desenlerinin
bir diger ozelligi ise, motiflerin tek degerlendirilmesinden ziyade birbiri i¢ine girmis, bir
biitiin seklinde goriilmesidir. Yogun desenler i¢cinde motiflerin farkli boyama yontemi ile
belirginlestirdigi bilinmektedir. Nadir goriilse de hafif renkler kullanilmaktadir. Hatayi
motifleri, zenginlestirilmis yapraklar ve yari tsluplastirilmig efsanevi hayvan motifleri
siklikla yer almaktadir. Desenlerde derinligi saglayan kalin ¢izgilerin yaninda ustalikla
¢ekilmis goriilmeyecek kadar ince hatlar yer almaktadir. Saz iislubu, ¢ini sanatindan farkli
olarak, tezhip sanatinda da kullanilmistir. 1478 yilinda kurulan Topkap1 Sarayi Siinnet
odasinda dis cephede bulunan mavi beyaz yekpareler, ¢ini sanatinin en gozde
orneklerindendir. Bir baska Ornek ise, Riistem Pasa Camisinde ana mekaninda bulunan,
yaprak motifleriyle tasarlanmis ulama ¢ini desenleridir. Saz yolu desenleri Osmanlt
sarayinda bulunan halilarin biiyiik bir kisminda da yer almaktadir. Pek ¢ok nakkaslari
Sahkulun’dan sonra, saz lslubunu kullanan bir diger sanatkar, Tebrizli Veli Candir.
Ayrmtisiz ve sade calisan sanatkar eserleri 1580-1600 donemlerinde bulunmaktadir
(Derman, Duran, 2010:283-284).

Sekil 2.1.1. Sahkulu’nun ejder tasviri ve bitkisel bezemelerine 6rnekler (Derman, Duran, 2010:283).



Sekil 2.1.2. Sah Kulu, imzali Eser (Ertiirk, 2014:6).

Sah Kulu Osmanli sarayina 42 yil hizmet etmistir. Bu zamanda bir¢ok eserler icra
etmistir. 1556 yilinda da vefat etmistir. Sah Kulu’nun pek ¢ok 6grencileri bulunmaktadir ve
bunlardan biri de Kara Memidir. Sah kulundan, sonra saray Nakkas hanesine sernakkas
olmustur (Ertiirk, 2014:4).

Sah Kulu 6grencisi olan Kara Memi, saray bas nakkaslig1 oldugu donemlerde tasarim

ve desenler “Natiiralist Uslup” admi1 almistir (Giiven, 2018:84).
2.2. Saz Uslubu

16.yy ve 17.yy ortalarinda siiren bu iislup dénemi sanat¢ilar miirekkep kullanarak
icra etmis olduklari resimlere dayanmaktadir. Motiflerin ise hatai ¢esitleri ve sivri u¢lu kivrik
hanger yapraklardir. Birden fazla dilimli, kirik ve i¢ ice ge¢gmis motiflerdir. Osmanli donemi
stisleme sanatinda tiim bezeme alanlarinda son donemlerine kadar uygulandigi bilinmektedir
(Sahin, 2015:100-102).

Saz yolu tslubunda, Sah Kulu ustalikla kullanmis oldugu firgasi ile yaprak, peri
resimleri, hatai, simurg ejderi, farkli kus motifleri minyatiir sanatindan farkli resmetmistir.
Boya kullanilmamis kagitlara siyah miirekkepler ve firca ile ¢alismistir. Bazi boliimlerde
sulandirilarak kullanilan renkler ile birlikte altin ve glimiis kullanilmistir. Saz iislubu, albiim
resimlerinden farkli olarak, tezhipte, lake ciltlerde, kalem isi ve kumaslarda uygulandig:
goriilmistiir. Cini sanatinda ise Topkap1 Saray1 Stinnet odasi cephesinde goriilen mavi beyaz
yekpare panolarda Sah Kulu’'nun resimleriyle karsilagtirildiginda tasarimlari ile

gerceklesmis gibi goriilmektedir (Giliven, 2018:86).



Tezyini sanatlarinda bulunan biitiin desenleri, sanatkarlar1 tabiattan esinlenerek
motifleri olusturmuslardir. Esas ¢izgilerin korunmasi ile belli bash detaylar ¢ikarilmistir.
Sanatkarin goriis ve kendi zevkleri istikametinde ilaveler yaparak da motiflerin ¢izimleri
tamamlanmustir. “Stilizasyon”, “iisluba ¢ekme” veya “iisluplastirma” gibi ad verilmesi ile
sanat diinyasiin kilit tas1 oldugu ve klasik motiflerinde ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Bu
sebeple ne tabiatin kopyast olusmus ne de tamamen zit sekiller ortaya ¢ikmistir. Saz yolu
tislubunu olusturan sanatkar Sahkulunu’nu eserleriyle de birlestiren, tisluba ¢ektigi motifleri
ile diizenlenen girift, tutumlu kompozisyonlardir. Motifler, hatai gruplar1 olarak bilinen
peng, hatai, yaprak ve goncagiil motifleri ile peri ve hayvan motiflerinden olusmustur.
Hayvan ve peri motiflerindeki anlatim giicii ile hayal giicii Sahkulu’nu anlatir kalitededir.

Desen ve motifler sanatkarin karakteristik uyum ve anlayisi eserlerinde goriilmektedir (Atila,

2003:36).

Saz yolu islubunda hatai, hanger yapraklar ve kivrik dallarin arasinda hayvan
miicadeleleri de yer almaktadir. Efsanevi hayvan diinyasini aksettiren bu ¢izimlerde,
bilhassa efsanevi yaratiklar ile vahsi hayvanlarin birbirleri arasinda miicadele ettikleri
goriilmektedir. Hayvan motifinde yapilmis desenler, viicut uzuvlarinin ayri1 parcalar seklinde
islenerek govdede egri formlar olusturacak tarzlarda baglanmaktadir. Saz yolu iislubunda,
bulunan hayvan motifleri (kuslar, geyik, kaplumbaga, aslan, at, kaplan) ve efsanevi
yaratiklarda (ziimriidiianka kusu, ejder) biiylik devinim igerisinde goriilmektedir. Viicut
hareketlerindeki gibi her viicut uzuvlarinda oldugu gibi egri ¢izgisel hareketler takip etmistir.
Saz tslubunda sikga goriilen siiliin kuslarinin bitkisel motiflerin arasinda ya da bitkisel
motiflerle kaynasmis bir bi¢imde sunulmaktadir. Motif hareketi ise dairesel ¢izim
kurallaria elverisli ve her biri de kompozisyon biitlinliigii ile tamamlanir. Bu iisluptaki
bitkisel motiflerin, arasinda stilize edilmis efsanevi yaratiklar, vahsi hayvanlar agiklanmayan
doga olaylar1 ¢ozlimlenmesinde sembolik anlamlar olusturulmustur. Tiirk sanatinin erken
donemlerinden itibaren takip ettigimiz motiflerde sembolik anlamlar ve bi¢im yoniinden
sonraki donemlerde degisime ugramissa da genellikle Osmanli ve Selguklu donemlerinde
biitiinliiglinli yok etmeden siiregelmistir. Saz yolu iislubunda goriilen firga darbeleri, farkli
yerlerde kalinlasip, incelenerek hacim vermeye yonelik uygulanmistir. Genellikle
natiiralizm etkisinde goriilen, hayvan motiflerin de hacim vermek igin golgelendirmeler
siklikla kullanilmaktadir. Firca ile yapilan taramalarda, hafif renklendirmeler i¢ Asya ve
Uzak Dogu ¢izimleri ile benzerlikleri goriillmektedir (Pekpelvan, 1998:17,18-23).



Saz yolu iislubunda bezeme Ogesi olarak kullanilan melek figiirii yer almaktadir.
Figiire baktigimizda, minyatiirden fazlasi goriilmektedir. Melek figiiriine kaftan
giydirilmistir. Figiir, kompozisyonlarin bazilarinda c¢esitli motiflerle birlikte kullanilmis
bazilarinda ise tek basina kullanilmistir. Kompozisyonlarda kanatlar bitkilere benzetilerek
saz yollariyla bezemeler olusturulmustur. Uzun sagli olarak ¢izilen melek figiiriiniin saglari
kurdele ile baglanmistir. Cizimlerin yapilacagi zeminde ise krem renkte kagitlar
kullanilmastir (Sekil 2.2.1). Melek ¢izimlerinin ve birgok eserlerin kiiciik bir kesimi Istanbul
Topkap1 Saray1 miizesi kiitiiphanesinde yer almaktadir (Garagasov, 2006:30).

Sekil 2.2.1. Sah Kulu, imzali Peri Resmi (Ertiirk, 2014:6).

Saz tislubunu, oncelikle ¢izim sekli olarak ortaya ciksa da saz {islubunu Osmanl
sarayina getiren nakkas basi Sahkulu olmustur. Bu tislup Osmanli ddneminde ¢ini sanatinda,
tas is¢iliginde ve kalem isinde yaygin bir siisleme Ogesi olarak kullanilmistir. Bununla
birlikte kumas, hali sanati, cilt gibi sanatlarda da benimsenmistir. 16.yy ilk yarisinda
ilerlemeye baslamistir. Uslubun 6zelligi yapraklarin sirt gizgilerinin, diger motiflerde ise
belirgin kisimlar1 kalin ¢izilmistir. Saz tislubu 16.yy ve 17.yy ortalarina kadar devamliligini

stirdiirmiistiir (Ocakoglu, 2010:33-34).



Osmanli doneminin 16.yy yarisinda kendini gostermeye baslamasiyla birlikte sarayin
blinyesinde olan sanatcilar. Bu ihtisam1 ¢ini sanatindaki uygulamalariyla Onemini
arttirmaktadirlar. Topkap1 Sarayinda bulunan, siinnet odasi kus figiirlii ve tek parga saz yolu
¢ini panolarda bu iislubun en giizel 6rnekleri goriilmektedir (Sekil 2.2.2). Osmanli donemi
Tiirk Sanatinin klasik devri olarak bilinen 16.yy ikinci yarisinda da el sanatlarinda oldugu
gibi seramik alaninda da gorkemli donemlerini yasamaktadir. Mavi beyazlarla baslayan

beyaz biinyeli seramik yapimlari 1549 yillarinda doruk noktasina ulagmistir (Caliskan,
2019:27).

Sekil 2.2.2. 16. yy Siinnet Odast1 saz iislubu, ¢ini pano (Garagasov, 2006:32).



Sekil 2.2.3. Topkap1 Sarayi Siinnet Odasi Cinileri (Pamuk, 2015:89).

Sultan Ibrahim’in yaptirdigi, Topkap: Sarayr Siinnet odasinda (1640) cesitli
donemlere ait ¢iniler bulunmaktadir. 126x48’cmdir. Tek levha halinde geyikli panolarin,
biiyiik boylar1 ve parlak beyaz zemini tizerinde acik ve koyu renkler yer almaktadir. Tiirk
¢ini sanatinin en parlak dénemlerinden olan 16.yy son yarisinda goriilmektedir (Aslanapa,

1989:326), (Sekil 2.2.3).
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Sekil 2.2.4. Saz Uslubu Cini Pano (Ertiirk, 2014:30).

Sekil 2.2.4’te goriilen ¢ini panoda, 16. yy ortalari, saz {islubu en giizel
orneklerindendir. Sir alt1 teknigi ile yapilmistir. Yekpare saz tislubu panoda, hatai iislubu
cigekler ve saz yapraklarin, detayl ve zarif bir sekilde uygulanmistir. Yekpare pano, 34x125
cm’dir. Motiflerde beyaz zemin fiizerine, turkuaz renk ve kobalt mavisi kullanilmistir.
Panonun tahrirlenmesinde, kobalt mavi rengi uygulanmistir. Panoda, vazodan ¢ikarilan “S”
seklindeki kivrimli yaprak motiflerinin, dengeli bir sekilde kullanilmigtir. Tasarimda biiyiik
yapraklarin kullanilmasi, motiflerdeki orant1 dengesini kusursuz bir sekilde temin etmistir.
Panoda, mihrap kismi1 ve alt kism1 zemini lacivert, rumiler ise beyaz birakilmistir (Ertiirk,
2014:31), (Sekil 2.2.4).
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2.2.1. Saz Uslubunda Kullanilan Bitkisel Motifler
Yaprak motifi

Yaprak motifi, hatai grubundan olan goncagiil, pen¢ ve hataiden olusan motifler ve
desenlerin i¢inde yer alan en temel motiftir. 16.yy’da en kusursuz bigimini kesfederek altin
devrini yasamistir. Yaprak motifi, saz yolu iislubunun karakteristik motifidir. Tezyinat da
ise kiiciik, kivrimli, sade, dilimli parcali, ortadan katli bigimlerde c¢izilmistir. Yaprak
motifinde govdesinin kendi i¢inde par¢alanmasi ve her parganin da yine kendi igerisinde
pargalanmasi ile tek bir yaprak goriiniimii meydana getirmistir. Hareketli yapraklardan
olusan iri yapraklar motifin en 6nemli 6zelliklerindendir. Yaprakta bulunan zengin kivrimlar
ve dilimler desendeki hareketliligini arttirmaktadir. Sah kulu desenlerinde ¢esitli yaprak
motifleri kullanilmistir. Yapraklarda ise birbirlerinden farkli olacak sekilde ¢izilmistir.
Desenlerde kiiciik yaprakli motifler, saplarin kesisen noktalarinda ve uzun saplar1 6rtmede,
katlanmis yapraklarda ise lizerinde bos kalan kisimlar1 kapatmada ve desen ¢ikislarinda

kullanilmustir (Atila, 2003:38-40, Giiney, Giiney, 2000:49), (Sekil 2.2.1.1).

Sade yalin olan yapraklar genellikle 6l¢ii agisindan kenar sularinda kullanilmistir.
Tiirk bezemelerinde kivrik dallarin en giizel 6rnekleri goriilmektedir. 16. yy donemi
yarisinda yapraklar, ¢iplak dallar {izerine c¢izilerek dallar1 kapatmada ya da ¢igeklerde
yardime1 motif olarak kullanilmistir. 16. yy ¢ini sanatinda, yaprak motifi 6nemli bir degere
sahiptir. Cogunlukla, natiiralist desenlerde goriilen yaprak motifi ayn1 zamanda da stilize
edilerek de kullanilmaktadir. Yaprak motifleri, sade sekilleri ile sinirh bir bigimde ¢izilerek,
i¢ zemininde bir damar seklinde kullanilmistir (Kiligkan, 2004:71, Yilmaz, 2010:57).
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Sekil 2.2.1.1. Saz islubu, hanger yapraklar (Bahar Masg, 2021).
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Pen¢ Motifi

fran bolgesi ve Tiirkmen saraylarindan gelen sanatkarlarin, Osmanli déneminde
gelisen sanata katkilar1 o donemdeki eserlerden goriilmektedir. Bu devir ise klasik donemin
baslangici olarak bilinmektedir. Kanuni Sultan Siileyman dénemi yeni tisluplarin, kenar
stislemelerin ve motiflerde yeni yoOntemlerin uygulandigi, zengin donem olarak
bilinmektedir. Sahkulu meydana getirdigi “saz yolu” Kara Memi’nin de adiyla hatirlandigi
tsluptur. Peng kelimesi Farscada bes anlamina gelmektedir. Siisleme unsurlarinda kullanilan
bitkisel motiflerin ¢izimlerine merkezden baslatilmasi ile verilen genel isimlerdendir. Hatai
grubunda yer alan peng, bitkisel motiflerde enine kesitliler olarak bilinmektedir. Formu
yuvarlak ve merkezden baslatilmasi ile merkezi hatai de denilmektedir. Peng motifinde
gelismis ¢igegin kusbakisi goriintiisiiniin stilize edilmis halidir. Kugsbakisi bakildiginda
cicegin ilk goriintiisii ta¢ yapragi oldugundan isimlendirmede ise yaprak sayisina gore
yapilmaktadir. Farscada berk yaprak demektir. Yerkberk bir yaprakli olanlara, diiberk iki
yaprakli olanlara, seberk ii¢ yaprakli olanlara, ciharberk dort yaprakli olanlara, pengberk bes
yaprakli olanlara, sesberk alt1 yaprakli olanlara denilmektedir. Uygulamalarda genellikle bes
yaprakli tercih edilmesi ile pengberk ismi kullanmistir. Zamanla berk kelimesinin atilmasi
ile peng¢ olarak kisaltilmistir. Peng motifinin 6zelliklerinden biri de formu daire seklinde
olmasidir. Sapin ¢icege birlesen noktasi ve ¢anak yapraklarin altta kalmasi sebebiyle gizli
kalmistir. Tohumlari ve ta¢ yapraklar tagimasi ile kesenin iist kism1 goriilmektedir. Desen
icerisinde biiyiikliigline gore yardimcr motif veya ana motif olarak da kullanilmistir. Motif
her yone hareket saglamasi ile helezonlarin ve dal doniislerinin kesisen noktalarda deseni
rahatlatip ¢6zlim saglamasi sebebiyle anahtar motif olmustur (Alparslan, 2016:864, Tavasli,
2014:8,15-16,85), (Sekil 2.2.1.2).

Sekil 2.2.1.2. Peng ¢izim hali (Bahar Mas, 2021).
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Hatai Motifi

Hatai, Tirk siisleme sanatinin baglica motiflerindendir. Hem ¢ok c¢esitlendirilmis,
hem de sik kullanilmistir. Orta Asya ve Cin’in etkisi altindadir. Hatai motifinin, genellikle
kokeni belli olmayacak halde stilize edilmis yapraklarin ve ¢iceklerin i¢ ige gee¢mis
desenlerdir. Sekil olarak biiyiik, kiigiik, yandan, {istten ya da sade halleri tabi tutulmustur.
Hatai motifleri, Anadolu Selguklu zamaninda ilkel ve basit goriiniistedirler. 15.yy
doneminde, ¢ini sanatinin tesirine girmis ve ¢ok siislii sekillerde olusturulmustur. 16.yy
donemlerinde ise Tiirk desenlerine kavusmus ve zenginlestirilmistir (Akar,

Keskinler,1978:18).

e occ

16.yy saray nakkashanelerin baginda olan Sahkulu’nun meydana getirdigi “saz yolu”
ve Kara Memi’nin olusturdugu natiiralist tislubun etkisi ile stilize edilmis tabiat 6gelerinin
zenginlestigi, yapraklarin cogaldigi, ebatlarin biliylidiigli goriilmiistiir. 16.yy siisleme
bezelerinin en énemli deseni olarak karsimiza ¢ikmistir. Hatai motifi ¢ok ¢esitlendirilmis
hem de sik kullanmislardir. Cigeklere gore yapraklar daha az stilize edilmistir. Motif
ciziminde ise Oncelikle kanavigesini gostermekle baglanmaktadir. Cizilecek motiflere gore
kanavige farklilik gostermektedir. Motifin ¢izimi, mesimeden (etene, dol esi) baslamaktadir.
Tohumlar1 gosteren ¢esitli sekillerde mesimenin i¢i doldurulmaktadir. Motifte ahenge dikkat
edilerek, iki kanavige arasina esit araliklarla cicegin ta¢ yapraklart ile canak kismi
yerlestirilmistir. Baslangi¢ noktasi, ta¢ yapraklarin daima can noktasidir. Canak kisimlari

cogunlukla dilimlidir. Ana hatlar1 tamamlamas1 ile ardindan detay siislemelerini

olusturmaktadir (Sekil 2.2.1.3), (Giiney, Giiney, 2000:42, Mert, 2008:31-34).

Sekil 2.2.1.3. Hatai ¢izim hali (Bahar Mas, 2021).
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Goncagiil Motifi

Gonca, ¢icek manasini ifade etmektedir. Boyuna kesiti alinmis, seklini ve tam
acilmayan ¢icek motifidir. Goncagiil motifleri, basit, kiiclik ¢igeklerdir. Dallarindan,
uclarina kadar incelmesi ile kompozisyondaki zarif seklinin sonlanmasini saglanmaktadir.
Hatai ve goncagiil motiflerinde, genellikle dallar motiflerin alt kismindan girmektedir.
Motiflerin iist kisimlarinda ise dallarin sonu oldugundan, kiiciik yapraklarla agik olan

kisimlar1 tamamlanmaktadir (Giileg, 2016:27).

Tam olgunlasmamis gonca ¢igeklerinin boyutu ve kesimi iisluplastirilmistir. Canak
kisimlar1 ve ta¢ yapraklart agiktir. Hatai motifinden farkliligi, mesimeleri ve tohumlar
goriinmez ya da kismen goriilebilmektedir. Usluba gére her donem farklilik gdsteren bu
motif, saz lislubunda ise zengin diizenlemeleri ile daha detayl1 karsimiza ¢ikmustir. incelenen
desenlerin igerisinde de peng goncagiil ve hatai motifleri detayli ¢izilmistir. Desenlerde
bulunan hareketli yapraklarin arkasinda kalmasi ile bir kismi1 ya da yaris1 goziikmektedir.
Genellikle motiflerin tamami goriilmemektedir. Can noktasinda yalnizca helezonlarla
yetinmeyerek zengin detaylarla siislenmistir. Hatai motifleri, kompozisyonlara zenginlik
katan ya da ciceklerde bezeli dallar {izerinde ve bir yapraga dayanmis bi¢cimde ¢izilmistir.
Mesimede bulunan tohumlarin geneli marul gébekli hatai motifleri ile kiiciiklii biiyiiklii
simetrik yapraklarin yerlestirilmesi anlatilmistir. Pen¢ motifi ile can noktalar1 belirtilmistir.
Goncagiiller ve kiigiik yapraklar ile bezenmis motiflerdeki zengin detaylar kompozisyona
renk katmistir. Hatai motiflerinde ise sivri ug¢lu kivrimli yapraklar hakimdir. Canak
kesimlerinden ¢ikan goncagiil motifleri bulunmaktadir. Pen¢ motifleri daha fazla katmerli
cizilerek en yalin haline kiigiik detaylarda karsilasilmistir. Tek olarak da ¢izilen goncagiil
motifi, hatai ve peng bezemelerinde de kullanilmaktadir. Goncagiil, pen¢ ve hatai
motiflerinin biitiinii géziikmeyecek bigimde, motifleri tagiyan dallar iizerine oturtturularak,
aralarinda bulunan bas kisimlarini doldurmak amaci ile kiigiik yaprak motifleri kullanilmistir

(Atila, 2003:57-59, Birol, Derman, 2007:101), (Sekil 2.2.1.4).
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Sekil 2.2.1.4. Goncagiil motifi ¢izim hali (Bahar Mas, 2021).

2.2.2. Saz Uslubunda Kullanilan Efsanevi Hayvan Motifleri
Simurg

Simurg s6zciigii Iran mitolojisinden gelmektedir. Tiirk Dil Kurumuna gére simurg,
Anka anlamina gelmektedir (http://sozluk.gov.tr/, 2021). Ayrica devlet kusu olarak da
bilinen simurg kusu, otuz ayri kusun ozelliklerinin tasindigr bilinmektedir. Govdesi ise
epeyce iri, glicli, ihtisamli, renkli kuyruklu kustur. Simurg, ejder ile miicadele edecek kadar
giice sahiptir. Siislii bir kus oldugu bilinen simurgun, insan gibi konusan, son derece siislil,

giinesten ve atesten yaratilmis olduguna inanilmaktadir (Alsan, 2005:91).

Tiirk slisleme sanatlarinda 6nemi biiyiik olan anka kusunun sembolik manasinin
kullanim1 yaygindir. Efsanevi figiir ile ilgili bir¢ok bilgilendirme yapilmistir. Kus figiiri,
Islamiyet sonrasinda da ¢ok bilinmektedir. Islamiyet dncesinde bilinen efsanevi kuslar ile
baglantis1 olan ve bu baglantinin bazen isim olarak farkliligi ya da aynmi kus figiirtiniin,
degisik kiiltiirlerde veya farkli tiirden karsimiza ¢ikmaktadir. Mesela Ziimriidiianka ile anka
kusu cogunlukla, Iran literatiiriinde bulunan Simurg ile aym benzerliktedir. Hint
mitolojisindeki, Garuda kusu ve her iki efsanevi kus ile ilgilisinin oldugu sdylenmektedir.
Bu kus figiirlerinin, Tiirklerde milli sembol olarak bilinen Kartal, Tugrul, karakus gibi avci
kuslarinin veya yirtict kuslarla ilgisinin oldugu sdylenmistir. Bu konu, Tiirk sanati tarihi ve
Tirklerde farkli durum arz etmistir. Avci kuslari, Tiirk sanatinda muazzam sembol olarak
tasvir edilmektedir. Islamiyet de Tiirkler arasinda biiyiimesi ile Ziimriidiianka ve anka ile
ayni1 semboller ve tasarimlarla daha &nceki figiirlere ek olmustur. islamiyet’ten sonra
genellikle Ziimriidiianka ve anka olarak bilinen Simurg ile Garuda Tiirk mitolojisinde, yirtici

kusla baglantili oldugu bilinmektedir (Coruhlu, 2019:23), (Sekil 2.2.2.1).
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Sekil 2.2.2.1. Simurg figiirii ¢izim hali (Birol, Derman, 2007:137,139).

Ejder

Sozliik anlami biiyiik yilan, masallarda, hayali ve mitolojideki anlami ise korkung
yilanims1 hayvan anlamima gelmektedir. Cin olmak {izere, Orta Asya ve Uzakdogu
bolgelerinde sikga karsimiza gikan ejder figiirii Tiirkler ile birlikte, On Asya’da goriilmiistiir.
Eski caglarda, Tirkler bu motifi Cin’den 6grenmislerdir. Efsanevi yaratik, Erken
donemlerde, gii¢, bereket, kuvvet ve refah simgesi olarak kabul edilmistir. Tiirklere 6zgii
simge olarak devam etmektedir. Tiirk sanatinda ejder motifi, Hint ve Cin sanatina kadar
yaygin kullanilmaktadir. Tiirk mitolojisinde biiyiik yilan olarak bilinen ejderha motifinin, ii¢
veya yedi arasinda degisik sayilarda baslar1 mevcuttur. Biike sozciigl, yedi bash ejderha
anlamina gelmektedir. Tiirk mitolojisinde, gok ejderin, yer ejderin s6zii edilmistir. Evren ve
gokylizii sembolii, diizenleyici olarak kabul edilmistir. Ejder motifinin, giiclii firtinalari
koparan ve bereketli yagmurlari yagdiran bir giice sahip olmasi ile bulut bigimde de betimleri
goriilmektedir. Ejder tasvir, Islam sanatinda, Tiirklerin Iran bolgesine ve On Asya’ya
gelmesinden sonra da genellik kazanmustir. Ejder motifi Selguklu sanatinda diigim
biciminde goriilmektedir. Sadece 6n ayaklar1 olan ya da ayaksiz yilani animsatan pullu
govdesi ile kanatsiz veya kanath farkli formlarda tasvirleri bulunmaktadir. Ugur, bereket,
kudret, mutluluk gibi farkli anlamlar1 icermektedir. Selguklu ejder motifinin sivri basi, iri
gozleri, boynuzlar1 ve iliggen seklinde agilan keskin agizi bulunmaktadir. Govdeleri, ejder

basi ile son bulunmaktadir. Basi ise govdeyi 1sirir bigimde resmedilmistir. Tiirk sanatlarinda
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bulutu animsatan ejder motifinin, ¢ini, deri is¢iligi, minyatiir, isleme, kilim, dokuma, hali,
cicim ya da seramik, camlarda kullanildig1r goriilmektedir (Arseven, 1984:215, Pamuk,
Oyman, 2015:8-10).

Ejder figiiriinlin gévdesi, yuvarlak seklinde ve sivri kivrimlar olusturmaktadir. Bu
figlirtin, boyunlarindan yukar1 dogru yiikselen kivrik kanatlari ve alt kisminda ise kisa
bacaklari bulunmaktadir. Ayrica, kivrimlar bas kismindan baslayarak, kuyruk kisminda
sonlanmustir (Oney, 1969:177), (Sekil 2.2.2.2).

Ejder figiiriiniin, hayvanlarla olan savas tasviri arasinda en miithimi ejderha ve ates
kusu ile olan desendir. iki hayvan figiiriinde olan desen bir ¢ini motifidir. Cin sanatinda

bulunan, ates kusu ve ejder deseni imparatorlarin, yeryiizii ve gokyiizii semboliidiir (Ulki,
1995:138).

Sekil 2.2.2.2 Ejderha figiirii ¢izim hali (Birol, 2009:88,89).

Kus Motifi

Cin sanatinda, kus motifleri en ¢ok kartal, leylek, balikeil, tavus kusu ve ordek
figiirleri seklinde goriilmektedir. Hayat agaci ile birlikte genellikle kus figiirleri islenmistir
(Sekil 2.2.2.3). Hayat agacinin ¢evresinde sirt sirta vermis ya da karsilikli kuslarin
bulundugu ¢iniler yaygindir. Anadolu sembolizminde, kudreti ve kuvveti sembolize eden
kus motifinin, ayricalikli yeri mevcuttur. Kus figiirii haber beklentisinin ifadesi ile 6zlemi
anlatmaktadir. Kus figiiriiniin, ruha eslik ettigi ve 6liimii temsil ettigi de bilinmektedir. Cini
tasarimlarinda yaygin olarak kullanilan kus figiirii ise cennet sembolii, giizellik ve sonsuz

hayat1 simgeleyen tavus kusudur (Karci, 2018:96, Ocakoglu, 2018:413).
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Osmanli doneminde, ¢ogunlukla seramik {izerinde tavus kusu figiirii gortiilmektedir
(Sekil 2.2.2.4). Figiir, anlamini kaybettigi ve tek basina figiir olarak one ¢ikmistir. Anadolu
Selguklu ¢inilerinden farkli olmasi ile doénemlerde olusan iisluplarda kompozisyonlarin
parcas1 olarak geri plan olarak kaldig1 goriilmektedir. Ozellikle, tavus kusuna mahsus
olmamasi ve hayvan figiiriiniin degerlendirilmemesi Osmanli déneminin genel davranigini
yansitmaktadir. Selguklu siisleme 6gelerinden olan hayvan figiirleri, Erken Osmanli donemi
ile birlikte azalmalar goriilmektedir. 14. yy da ise bitkisel desenler hakim olmustur. 17. yy
Osmanli ge¢ donem seramiklerinde tavus kusu, natiiralist iislupta c¢igek desenli
kompozisyonlar bulunmaktadir. 16. yy Orneklerinin aksine, devirin 6zelligini yansitan
kompozisyonlarda bozulmalar ve iscilikte 6zen gosterilmemesi, tavus kusu figilirtinde

karikatiirlesme goriilmektedir (Corakli, 2012:16-20).
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Sekil 2.2.2.3. Siinnet odasi, mavi beyaz ¢ini panodan kus motifi (Birol, Derman, 2007: 145,147).

19



Sekil 2.2.2.4. Osmanli ¢ini sanatinda tavus kusu desenleri (Cetin, 2017:17)

3. 0ZGUN CINI TASARIMLAR

Bu calismada, ¢ini sanatinda 16.yy saz Uslubunu yansitan, 6zgilin tasarimlar
yapilmistir. Calismalar ev ortaminda uygulanmistir. Toplam 11 uygulama bulunmaktadir.
Uygulamalar sirasiyla, 4 tane tabak, 3 tane pano ve 4 tane vazodan olusan uygulamalar yer
almaktadir. Uygulamalarda tahrirli, boyanmis ve sirlanmig sekilleri bulunmaktadir. Bu
tasarimlarda Tiirk tezyini sanatlarinda bulunan hayvan ve bitkisel motiflerden
yararlanilmigtir. Tasarimlarda beyaz zemin lizerine uygulanan motiflerde, tonlama yontemi

kullanilmistir.

Dekorlama yapilmadan once, biskiivinin ¢ok iyi sekilde temizlenmesi (zimpara,
silme) gerekmektedir (Sekil 3.3 a). Dekorlamanin ilk agamasi tahrirlemedir. Biskiivi lizerine
yapilacak olan desen, ilk &nce aydinger kagitlara cizilmektedir (Sekil 3.3 b). Ince kagt
tizerine ¢izilen desen (Sekil 3.4 a), boncuk igne ile delinir (Sekil 3.4 b). Daha sonra biskiivi
tizerine desen, ana hatlariyla beraber komiir tozu yardimiyla gegirilir (Sekil 3.5 a). Ardindan
tahrirleme islemine gegirilir (Sekil 3.5 b). Bu arada tahrir firgas1 kullanilarak desen biitiin
hatlartyla aktarilir. Tahrirlenen desenin, boyama asamasi olusturulmaktadir. Kullanilacak

renkler at kil1 firgasi ile boyanmaktadir (Sekil 3.5 c).

Asagida ¢ini tabak (Sekil 3.1) ve pano (Sekil 3.2) tasarimlarin bazi eskiz ornekleri

ile yapim agsamalar1 verilmistir.
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Desen Eskizleri

Sekil 3.1. Cini tabak eskiz 6rnekleri.

Sekil 3.2. Cini pano eskiz drnekleri.
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Yapim Asamalari

Sekil 3.4. a: Desen eskiz hali, b: Desen delme iglemi.
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Sekil 3.5. a: Komiir tozu ile desen aktarimi, b: Tahrirleme islemi, ¢: Boyama iglemi.

3.1.0zgiin Cini Tabaklar

Bu boliimde, 6zgiin tasarimli ¢ini tabaklar yer almaktadir. Tabaklar 33 cm, 33cm, 30
cm ve 20 cm’den olusan 4 tane ¢ini tabak bulunmaktadir. Tasarimda uygulanan desenlerin

tahrirlenmis, boyanmis ve sirlanmis seklinde uygulamalar yer almaktadir.
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ESER 1

Sekil 3.1.1. a, b: Diiz tabak {izerinde a: Tahrirli, b: Boyanmus, ¢ini tabak
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Sekil 3.1.2. Diiz tabak iizerinde, sirlanmis ¢ini tabak

Sekil 3.1.1 a’da goriilen diiz tabak {izerine tahrirli, ¢ini tabak yer almaktadir. Sekil
3.1.1 b’de ise boyanmis hali goriilmektedir. Desenler mavi renklerden olusmaktadir.
Tabagin zemini beyaz birakilarak motiflerde tonlama yontemi uygulanmistir. Sekil 3.1.2°de
sir alt1 teknigi uygulanan tabak, 33 cm capindadir. Tabakta bulunan i¢ dairenin gap1 16
cm’dir. Tasarimda uygulanan motifler hanger yapraklar, peng, goncagiil ve hayvansal
motiflerden olusmaktadir. Tasarimda iki bordiirden olusan desene yer verilmistir. I¢ kisim
bordiirii 2 cm’dir. Igerisinde 30 tane goncagiil motifi bulunmaktadir. Motifler beyaz, zemini
ise mavi renk ile boyanarak beyaz birakilan goncagiil motiflerinin ortaya g¢ikmasi
saglanmistir. D1s kenar bordiir kism1 4,5 cm’dir. Hatai motiflerinden ¢ikarilan tek iplikli
hanger yaprakla bezemelere yer verilmistir. Motiflerde ve zemininde tonlama yontemi

uygulanmustir.
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ESER 2

Sekil 3.1.3. a, b: Rolyefli lenger tabak tizerine, a: Tahrirli, b: Boyanmus, ¢ini tabak
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Sekil 3.1.4. Rolyefli lenger tabak iizerine, sirlanmis ¢ini tabak

Sekil 3.1.3 a’da rolyefli lenger tabak iizerine, tahrirli sekil 3.1.3 b’de ise boyanmus,
¢ini tabak yer almaktadir. Desenler mavi ve beyaz renklerden olugmaktadir. Tasarimda
zemini beyaz birakilarak, motiflerde tonlama yontemi uygulanmistir. Sekil 3.1.4’de goriilen
tabakta, sir alt1 teknigi uygulanmistir. Tabak 33 cm ¢apindadir. Bitkisel motiflerin yogun
oldugu cini tabak, tasarimda uygulanan desen zemininde, hanger yapraklar ve arkasina
gizlenmis hatai motifi, goncagiil, peng ve hayvansal motifi olan Ziimriidiianka kus motifi

yer almaktadir.
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ESER 3

Sekil 3.1.5. g, b: Diiz tabak tizerinde a: Boyanmis b: Sirlanmus, ¢ini tabak

Sekil 3.1.5 a’da diiz tabak iizerine boyanmuis, ¢ini tabak bulunmaktadir. Sekil 3.1.5
b’de goriilen tasarimda siralt1 teknigi uygulanmustir. Tabak 30 cm ¢apindadir. ilk olarak
tabagin zemini mavi renk ile tonlama yontemi uygulanmistir. Daha sonra, lizerine desen
tahrirlenmistir. Tasarimda uygulanan desen hayvan motiflerinden olusmaktadir. Cini tabakta
kus ve ejder motiflerinin birlikte olusturdugu tasvir bezeme uygulanmistir. 3 kisimdan
olusan bordiirde, i¢ kisim bordiirii 1 cm, orta kism1 1,5 cm, dis kenar kismi 0,5 cm’dir.
Bordiirlerde ejder motifinin govdesinde yer alan ylizey dokusunu farkli sekillerde

ebatlandirma yapilmustir.
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ESER 4

Sekil 3.1.6. a, b: Lenger tabak iizerinde a: Boyanmis b: Sirlanmig

Sekil 3.1.6 a’da goriilen lenger tabak iizerine, boyanmis ¢ini tabak yer almaktadir.
Desende bitkisel motifler bulunmaktadir. Tasarimda uygulanan desenlerde mavi, beyaz
renkler kullanilmistir. Tabagin zemini beyaz birakilarak motiflerde mavi renk ile tonlama
yontemi uygulanmistir. Sekil 3.1.6 b’de goriilen ¢ini tabakta, sir alti teknigi uygulanmustir.

Tabagin ¢ap1 20 cm’dir.

29



3.2. Ozgiin Cini Panolar

Bu tasarimlarda, 40x40 cm, 20x60 cm ve 40x60 cm’den olusan 3 tane 0zgiin
uygulamalar yer almaktadir. Tasarimda uygulanan desenlerin tahrirlenmis, boyanmis ve

sirlanmis halleri verilmistir.
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ESER 5

b

Sekil 3.2.2. a, b: 40x60 cm kuslu ¢ini pano a: Tahrirli, b: Boyanmus ¢ini pano
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Sekil 3.2.3. a, b: Sirlanmusg kuslu, ¢ini pano a: 20x20cm b: 40x60 cm

Sekil 3.2.1°de ¢ini karo, 20x20 cm’dir. Karonun tahrirlenmis hali goériilmektedir.
Sekil 3.2.2 a’da tahrirlenmis, kuslu ¢ini pano ve 3.2.2 b’de ise panonun boyanmis hali
bulunmaktadir. Tasariminda uygulanan desen zemini beyaz birakilarak, motiflerde mavi
renkle tonlama yontemi uygulanmistir. Desende bulunan, altigenin dis kisminda tonlama ile
mavi zemin boyast uygulanmistir. Sekil 3.2.3 a’da tek karolarin tekrar etmesiyle bir biitiin
olusturulmustur. Sekil 3.2.3 b’de goriilen, kuslu ¢ini panoda siralt1 teknigi uygulanmustir.
Pano 40x60 cm’dir. Altigen seklinde yer alan desende, hanger yapraklar ve goncagiil
motifleri ¢ikis noktasini1 olusturmaktadir. Kus motiflerinin, arka kismindan ¢ikan hatai ve
hancger yaprak motifleri goriilmektedir. Hanger yapraklarinin iizerinde peng motiflerinden

olusan bezemeler bulunmaktadir.
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ESER 6

Sekil 3.2.4. a, b: 20x60 cm serbest ¢ini pano a: Boyanmig b: Sirlanmig

Sekil 3.2.4 a’da panonun boyanmis hali goriilmektedir. Serbest kompozisyona sahip
olan panodaki desenler beyaz zemine uygulanmistir. Motiflerde mavi renk ile tonlama
yontemi uygulanmistir. Sekil 3.2.4. b’de goriilen tasarimda, sir alt1 teknigi uygulanmistir ve
20x60 cm’dir. Panoda bulut motifi ile ¢ikis noktasi olusturulmustur. Daha sonra, hanger
yapraklar ve hatai motifleri {izerine hayvansal motifler uygulanmistir. Panoda yer alan
hanger yapraklarin iizerindeki pen¢ motifler ve kenarlarinda bulunan goncagiil motifleri

goriilmektedir. Cini panoda hanger yapraklar yogunluk gostermektedir.
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ESER 7

Sekil 3.2.5. a, b: 40x40 c¢m bitkisel ¢ini pano a: Tahrirli, b: Boyanmig
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Sekil 3.2.6. 40x40 cm Sirlanmus, bitkisel ¢ini pano

Sekil 3.2.5 a’da tahrirli, bitkisel ¢ini pano sekil 3.2.5 b’de ise boyanmis, hali yer
almaktadir. Tasarimda uygulanan motifler beyaz zemin iizerine mavi renk ile tonlama
yontemi uygulanmistir. Tasarimin bordiir motiflerinin  i¢  kisimlart turkuaz ile
renklendirilerek, bordiir zemini ise pembe kobalt rengiyle tamamlanmistir. Sekil 3.2.6°da sir
alt1 teknigi ile tamamlanmistir. Uygulama 40x40 cm ebadindadir. Panoda motiflerin
birlesmesi ile bir biitiinliik saglanmistir. Motiflerin birlesimi pen¢ ve hatai motifi ile
olugmaktadir. Desende, goncagiil motifleri ve hanger yapraklarin iizerindeki peng
motiflerinden olusan bezemeler goriilmektedir. Uygulamanin bordiir kisimlarinda ise,

¢intemani motiflerinden esinlenerek, hanger yaprakli motifler kullanilmustir.
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3.3. Ozgiin Cini Vazolar

Bu uygulamada, 6zgiin tasarimli ¢ini vazolar yapilmistir. Vazolarin boyutlari, 50 cm,
40 cm ve 30 cm’den olusan 4 tane ¢ini tasarimlardan olusmaktadir. Tasarimda uygulanan

desenlerin tahrirlenmis, boyanmis ve sirlanmis seklinde uygulamalar1 verilmistir.
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ESER 8

Sekil 3.3.2. a, b: Boyanmus ¢ini kiip vazo a: On kisim b: Arka kisim
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Sekil 3.3.3. a, b: Sirlanmis ¢ini kiip vazo a: On kisim b: Arka kisim

Sekil 3.3.1. a’da tahrirli, ¢ini kiip vazo 6n kisim ve 3.3.1 b’de arka kismi
goriilmektedir. Bu uygulamanin boyanmis hali de sekil 3.3.2 a’da 6n kisim ve 3.3.2 b’de
arka kismi olarak yer almaktadir. Tasarimin bordiir kisminda, motifler beyaz, zemini ise
mavi renk ile boyanarak beyaz birakilan hanger yapraklarin ortaya ¢ikmasi saglanmistir.
Beyaz zemin tizerine, mavi renk ile motiflerde tonlama yontemi uygulanmistir. Sekil 3.3.3
a’da sirlanmis, kiip vazonun 6n kismi ve 3.3.3 b’de arka kismi bulunmaktadir. Kiip vazo
boyu 47 cm’dir. Vazonun bordiir kisminda hanger yapraklardan olusan bitkisel desen yer
almaktadir. Vazo bordiiriinde, toplamda 11 tane hanger yaprakli desen bulunmaktadir.
Motifin kenar kisimlarinda, toplamda 22 tane peng motifinden olusan bezemeler
kullanilmistir. Vazonun 6n kisminda ise hanger yapraklar ve tizerinde kus motifi yer
almaktadir. Cini vazonun arka kismi 2 farkli Zimriidiianka motifinden olusmaktadir.
Vazonun alt bordiir kism1 2 parcaya ayrilmistir. Kiip vazonun ilk bordiir kisim ve ikinci
bordiir kismi 1,5 cm’dir. Zemini mavi boya ile boyanarak, her bir bordiirde 109 palmet motifi

uygulanmustir.
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b

Sekil 3.3.4. a, b: Tahrirli, ¢ini kiip vazo kapag1 a: On kisim b: Arka kisim

a b

Sekil 3.3.5. a, b: Boyanmus cini kiip vazo kapagi a: On kisim b: Arka kisim
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Sekil 3.3.6. a, b: Sirlanmus, ¢ini kiip vazo kapagi a: On kistm b: Arka kisim

Sekil 3.3.4 a’da tahrirli, ¢ini kiip vazo kapagi 6n kisim ve 3.3.4 b’de arka kismi yer
almaktadir. Sekil 3.3.5 a’da boyanmus, ¢ini kiip vazo kapagi 6n kisim ve 3.3.5 b’ de arka
kisim bulunmaktadir. Vazo kapagmin ug¢ kisminda, zemini mavi boya uygulanmistir. Orta
kisminda ise, 2 farkli hayvan figiirii olan Ziimriidiianka deseni yer almaktadir. Zemini beyaz
birakilarak, motiflerde tonlama yontemi uygulanmistir. Vazonun alt bordiir kismi, 3 parcaya
ayrilmigstir. Ilk bordiir kismi, 7 mm’dir. Zemininde mavi boya kullanilmustir. 2. bordiir kisma,
5 mm zemini beyazdir. 3. bordiir kismi, Icm’dir. Zeminin mavi boya ile renklendirilmistir.
Sekil 3.3.6 a’da sirlanmis ¢ini kiip vazo kapagi 6n kisim ve 3.3.6 b’de kapag: arka kisim
bulunmaktadir. Tasarimin kapak kisminda sir alti teknigi uygulanmigtir. Kapagin toplam

boyutu 17 cm’dir.
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ESER 9

Sekil 3.3.7. a, b: iznik gbzyas1 vazo a: Tahrirli, b: Boyanmig
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Sekil 3.3.8. Sirly, iznik gdzyas1, ¢ini vazo

Sekil 3.3.7 a’da tahrirli, Iznik gdzyas: ¢ini vazo ve sekil 3.3.7 b’de boyanmis, hali
bulunmaktadir. Tasarimdaki, desenler beyaz zemin iizerine uygulanmistir. Vazonun ug ve
orta kisimlarinda mihrap igerisinde hanger yaprak bulunmaktadir. Tasarimin u¢ kisminda 3
tane, orta kisminda ise 5 tane hanger yaprak motifler uygulanmistir. Hanger yapraklar beyaz,
mihrap i¢i mavi renk ile boyanarak beyaz birakilan hanger yapraklarin ortaya g¢ikmasi
saglanmistir. Vazonun govde kisminda 2 farkli tasarimdan olusan hanger yapraklarla
bezenmis desenler yer almaktadir. Toplamda 8 tane hanger yaprakli desenler bulunmaktadir.
Hanger yapraklarin iist kisimlarinda 2 gruba ayrilmis, birbirine bakan toplamda 8 tane kus
motifleri yer almaktadir. Motiflerde beyaz zemin {izerinde, mavi renk ile tonlama yontemi
uygulanmistir. Sekil 3.3.8’de goriilen tasarimda sir alt1 teknigi uygulanmis ve vazo ebat

olarak da 30 cm’dir.
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ESER 10

Sekil 3.3.10. a, b: Boyanmus ¢ini kiip vazo a: On kisim b: Arka kisim
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a b

Sekil 3.3.11. a, b: Sirlanmus, ¢ini kiip vazo a: On kisim b: Arka kisim

Sekil 3.3.9 a’ da tahrirli, ¢ini kiip vazo 6n kisim ve 3.3.9 b’de ise arka kKismi
bulunmaktadir. Sekil 3.3.10 a’da boyanmus, ¢ini kiip vazo 6n kisim ve 3.3.10 b’de arka kismi
yer almaktadir. Vazonun bordiir kismi bulut motifinden olusmaktadir. Tasarimin bordiir
kisminda, motifler beyaz, zemini ise mavi renk ile boyanarak, beyaz birakilan bulut
motifinin ortaya ¢ikmasi saglanmistir. Vazoda 8 tane bulut motifi bulunmaktadir. Bulut
motifinin i¢ kisminda turkuaz rengi kullanilmistir. Vazo tasarimin 6n kisimlarinda, 2 farkl
kus motifleri uygulanmistir. Vazonun arka kisminda ise, bulut motifi, hanger yapraklar ve
2 kiigiik kus motifi yer almaktadir. Beyaz zemin {izerine, mavi boya ile motiflerde tonlama
yontemi uygulanmigtir. Vazonun alt bordir kismi 1,5 cm ve zemininde mavi boya
kullanilmistir. Sekil 3.3.11 a’ da sirlanmus, ¢ini kiip vazo 6n kisim ve 3.3.11 b’de arka kism1

yer almaktadir. Tasarim sir alt1 teknigi ile tamamlanmistir. Kiip vazonun boyutu 30cmdir.
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Sekil 3.3.13. a, b: Boyanmus ¢ini kiip vazo kapagi a: On kisim b: Arka kisim
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Sekil 3.3.14. a, b: Sirlanmus, ¢ini kiip vazo kapagi a: On kisim b: Arka kisim

Sekil 3.3.12 a’da tahrirli, vazo kapagi on kisim ve 3.3.12 b’de arka kismi
bulunmaktadir. 3.3.13 a’da boyanmis, vazo kapagi 6n kisim ve 3.3.13 b’de arka kism1 yer
almaktadir. Tasarim kapakta motifler beyaz, zemini ise mavi renk ile boyanarak beyaz
birakilan motiflerin ortaya ¢ikmasi saglanmistir. Bulut motiflerinin i¢ kismina turkuaz rengi
uygulanmustir. Kapagm bordiir kismi, 1,5 cm’dir. Ince bordiir ¢izgilerinde ise 11 tane bulut
motifleri yer almaktadir. Motifler beyaz, zemin ise mavi renk ile boyanarak beyaz birakilan
bulut motiflerinin ortaya ¢ikmasi saglanmistir. Sekil 3.3.14 a’da sirlanmis, kapagi 6n kisim
ve 3.3.14 b’de arka kisim goriilmektedir. Desen tasarimi, sir alt1 teknigi ile tamamlanmustir.
Kapagin boyu 12,5 cm’dir. Tasarimin u¢ kisminda 6 tane hanger yaprak, gévde kisminda,
kiigtik ve biiyiik bulut motifleri yer almaktadir. Toplamda 4 tane biiyiik bulut motifi ve bulut
motiflerinin {lizerinde de toplamda 4 tane kii¢lik bulut motiflerinden olusan bezemeler
bulunmaktadir. Kapakta bulunan bulut motiflerinin arasinda 2 tane kus motifleri yer
almaktadir. Bulut motiflerinin alt u¢ kisimlarinda toplam olarak 4 tane pen¢ motifleri

bulunmaktadir.
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ESER 11

a b

Sekil 3.3.16. a, b: Boyanmis, ¢ini kiip vazo a: On kisim b: Arka kisim
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b

Sekil 3.3.17. Sirlanmus, ¢ini kiip vazo a: On kistm b: Arka kisim

Sekil 3.3.15 a’da tahrirli, vazo 6n kisim ve 3.3.15 b’ de arka kismi bulunmaktadir.
Sekil 3.3.16 a’da boyanmis, halinin 6n kisim ve 3.3.16 b’de arka kismi yer almaktadir.
Vazonun bordiir kisimlarinda 2 gruba ayrilmig birbirlerine bakan 8 tane goncagiil motifleri
bulunmaktadir. Kiip vazonun orta kisim 4 esit par¢aya boliinmiis ve dikey bordiir uygulamast
olusturulmustur. Dik bordiir kisimlarinda 2 peng ve 3 goncagiil motifleri yer almaktadir.
Motifler beyaz, zemin kismi mavi renk ile boyanarak ve beyaz birakilarak, peng ve goncagiil
motiflerinin ortaya ¢ikmasi saglanmistir. Sekil 3.3.17 a’da sirlanmis, vazo 6n kisim ve 3.3.17
b’de sirlanmis, arka kismi yer almistir. Tasarim deseninde, siralti teknigi uygulanmistir.
Vazonun boyutu 30 cm’dir. Cini vazoda iki farkli desen uygulanmistir. Vazonun 6n kisim,
hancger yapraklar ve yapraklarin arkasima gizlenmis pen¢ motifinin yaris1 goriilmektedir.
Motiflerin iizerinde ise kus motifi yer almaktadir. Vazonun arka kisminda ise ejder kafasi ve
ejder motifinin agzinda hanger yapraklar bulunmaktadir. Uygulamanin iist kisminda ise
kiiciik kus figiiri yer almaktadir. Eser zemini beyaz, motiflerde ise tonlama ydntemi

uygulanmstir.
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a b

Sekil 3.3.19. Boyanmis ¢ini kiip vazo kapagi
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Sekil 3.3.20. a, b: Sirlanmus, ¢ini kiip vazo kapagi a: On kisim b: Arka kisim

Sekil 3.3.18 a’da tahrirli, vazo kapag on kisim ve 3.3.18 b’de arka kismi
bulunmaktadir. Sekil 3.3.19°da boyanmis, halinin 6n kisim yer almaktadir. Kapagin
motifleri beyaz, zemini ise mavi renk ile boyanarak beyaz birakilan goncagiil motiflerinin
ortaya ¢ikmasi saglanmistir. Motiflerin i¢ kisimlarina turkuaz renk uygulanmistir. Sekil
3.3.20 a’da sirlanmis, halinin 6n kisim ve 3.3.20 b’de arka kisim bulunmaktadir. Tasarim
deseni, sir alt1 teknigi ile tamamlanmustir. Kapagin boyutu 12,5 cm’dir. Kapagin ug kisminda
2 tane goncagiil motifi bulunmaktadir. Kapagin gévde kismi ise 2 pargaya ayrilmistir. Ust
parcada motif govdelerinden 2’ ser pargaya ayrilmis toplamda 4 tane goncagiil motifi yer
almaktadir. Alt kisim ise, motif gdvdelerinden 2 par¢aya ayrilmis toplamda 10 tane goncagiil
motiflerinden olusan bezemelere yer verilmistir. Kapagin bordiir kisimlari 2 béliime
ayrilmustir. ik bordiir ¢izgisi 1 cm olup beyaz birakilmustir. 2. bordiir ¢izgisi ise 1cm olup

zeminine mavi boya uygulanmaistir.
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4. SONUC

Cini sanati, 14.yy Erken Osmanli doneminde baslamistir. 16.yy baslarinda ise
yenilikler ve degisimler goriilmektedir. Bunlar ise, kirmizi hamur yerine beyaz hamurun
getirilmesi, seffaf sir, mavi beyaz ciniler ve sir alt1 teknikler uygulanmistir. Mavi beyaz
c¢inilerde, dikdortgen, altigen, ulama, serbest ¢izimler, panolar 16.yy Osmanli déneminde
ornekleri goriilmektedir. Tiirk ¢ini sanatinda, koklii devri olan mavi, beyaz donemi ve
kullanilan tarz, tslup biitiinligl ¢ini sanatina énemli degerler katmistir. Osmanlit Tiirk
tezyini sanatlarinda yer alan desenlerin, sanatkar tarafindan dogadan esinlenerek motifleri
olusturdugu ve bu husus da sanatin, tabiat1 yansitmasi ve sanat niteliginin yani sira tarihsel

acidan da 6nemli degere sahip oldugu goriilmektedir.

Sah Kulu 16.yy doneminin, en biiyiik isimlerinden olup saray nakkas hanesinin bas
nakkas1 olmustur. Klasik tislubun en gérkemli donemini yansitmistir. Sah Kulu tezyini Tiirk
sanatlarina saz tislubunu katmistir. Saz iislubunun 6zelligi ise, hanger yapraklarin sivri ve
uzun olmasidir. Sah Kulunun desenlerinin bir diger 6zelligi ise, motiflerinin birbiri i¢ine
girmis, bir biitiin halinde goriilmesidir. Yogun desenlerde motiflerin farkli boya yontemi ile
belirginlestirmistir. Desenlerin derinliklerini saglayan kalin ¢izgilerin yaninda, ustalikla
cekilmis ince hatlarda mevcuttur. Genellikle motiflerde acik renkler uygulanmustir. Uslupta,
hatai grubu motifler, hayvan ve insan motifleri Sah Kulunun en 6nemli sluplarindan
olmustur. Saz yolu lislubunda goriilen firca darbeleri farkli yerlerde kalinlasarak ya da
incelenerek motiflerde hacim vermek i¢in uygulanmistir. Genellikle natiiralizm etkisinde
goriilen hayvan motiflerinde hacim vermek i¢in golgelendirme ile siklikla kullanilmistir. Saz
iislubu, c¢ini sanatindan farkli olarak, tezhip, kalem isi, kumaslar ve lake ciltlerde
uygulanmistir. Topkap1 Saray: Siinnet odasi dig cephesinde bulunan mavi beyaz yekpareler,
¢ini sanatinin en gbzde ornekleridir. Saz iislubunun 17. yy ortalarina kadar devamliligini

stirdirmiistiir.

Cini sanatinda, 16.yy Sah Kulu, saz yolu iislubunun temel motiflerinden olan hanger
yapraklar ve hayvan figiirleri sekil olarak estetikligini ¢aglar boyu korumustur. Saz
islubunu, yansitan bitkisel ve hayvansal motifler 16.yy doneminden bu doneme kadar gelen

motiflerin tasvirlerin en 6nemli 6rneklerinden olmustur.

o1



Calismanin sonucunda da 16.yy saz yolu lislubu ve 6zgiin uygulamalari, tasarimlara
yansitilmistir. Cini sanatinda yer alan Sah Kulu eserlerinin 6rneklerinden yola ¢ikarak 6zgiin

caligmalar yapilmistir.

Ozgiin uygulamalarda, toplamda 11 tane tasarimlar bulunmaktadir. Uygulamalar
sirasiyla, 4 tane tabak, 3 tane pano ve 4 tane vazodan olusan uygulamalar yer almaktadir.
Calismalarin tahrirlenmis, boyanmig ve sirlanmis sekilleri fotograf ile asamali olarak
gosterilmistir. Calismalarla ilgili bilgilendirme ve agiklamalar yapilmistir. Tasarimlar, 16.yy
doneminde kullanilan motiflerden esinlenerek hanger yapraklar, hatai ve hayvan motifleri
kullanilmigtir. Tasarimlara beyaz zemin {lizerine uygulanan motiflerde, mavi renk ile tonlama

yontemi ve sir alt1 teknigi uygulanmigtir.
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