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Bu arastirma Hasan Oztiirk’iin nesnel elestiriye dair eksiklikleri ve objektif elestirinin
gelisimi i¢in dikkat edilmesi gereken hususlari ele aldigi incelemelerini degerlendirmek amaciyla
ortaya koyulmustur. Arastirma, Oztiirk’iin, kendine 6zgii iislubu ve edebi donanimi ile kaleme
aldig1 Kitabin Dilinden Anlamak, Yazinin Iz, Aynadaki Riiya, Kurmaca ve Gergeklik, Kendine
Bakan Edebiyat, Giindem Edebiyat, U¢ Durakli Yolculuk adh kitaplar: iizerinden yiiriitiilmiistiir.
Arastirmada Oztiirk’iin, elestiride politika, dzgiirliik, ideoloji, bireysellik, egitim, estetik gibi
olgular iizerinde siklikla durdugu gozlenmis, edebiyatcilar hakkindaki fikirlerine de yer verilmistir.
Edebi tiirler {izerindeki elestirilerinin daha ¢ok roman ve hikdye iizerinde yogunlastig
anlasilmaktadir. Deneme tiirlinii ise 6zel bir yaklasimla degerlendirmis, denemeyi 6zgiirliiglin ve
ozgiinliigiin en fazla yer bulabildigi yazi tiirli olarak gérmiistiir. Caligmada Hasan Oztiirk’iin,
elestirileriyle pek c¢ok elestirmene Ornek teskil edecek dikkatler 6ne c¢ikarilmistir. Edebiyat
camiasina yeni adim atacak sanatg¢ilara verdigi tavsiyeler de ¢alismada yer almaktadir. Calismada
Oztiirk’e ait bu yaklasim ve tavsiyelerin sanat diinyasina katkisi ortaya koyulmaktadir. Edebiyatin
gelisimini geng kusagin ilgisi, liretimi ve yaraticiligiyla iligkili buldugu diisiincelerine de yer
verilmistir. Roman ve hikaye tenkitlerinde bigim ve anlati teknigi, karakter, kurgu ve fikri yap1 gibi
ayrintilara degindigi goriilmektedir. Eser ve sanatkar arasindaki bagi cesitli yonlerle ele alig
orneklerle agiklanmistir. Yazar, sair ve elestirmenlerin dil, anlatim ve iislup 6zelliklerini kendisine
ait bakis agistyla objektif bir sekilde ele alan Oztiirk, metin merkezli elestiri anlayisiyla eserlerini
kaleme aldig1 tespit edilmistir. Ayn1 zamanda Oztiirk’e dair dil, anlatim ve iislup 6zelliklerine de
yer verilmistir.
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This research has been put forward to evaluate Hasan Oztiirk's studies on the deficiencies
of objective criticism and the issues that should be considered for the development of objective
criticism. The research was carried out through Oztiirk's books titled "Understanding from the
Language of the Book", "Trace of Writing", "The Dream in the Mirror", "Fiction and Reality",
"Literature Looking at Itself", "Agenda Literature™ and "Three Stop Journey", which he wrote with
his unique style and literary equipment. In the study, it was observed that Oztiirk frequently
emphasized phenomena such as politics, freedom, ideology, individuality, education and aesthetics
in his criticism, and his opinions on literary figures were also included. It is understood that his
criticism on literary genres is mostly focused on novels and short stories. He evaluated the essay
genre with a special approach and saw it as the genre in which freedom and originality can find the
most space. In this study, Hasan Oztiirk's criticism has been highlighted as an example for many
critics. His advice to artists who will take a new step in the literary community is also included in
the study. The study reveals the contribution of these approaches and recommendations of Oztiirk
to the world of art. His ideas that the development of literature is related to the interest, production
and creativity of the younger generation are also included. In his criticism of novels and stories, he
touches upon details such as form and narrative technique, character, fiction and intellectual
structure. The connection between the work and the artist is explained with examples. Oztiirk, who
objectively handles the language, expression and stylistic features of writers, poets and critics from
his own point of view, has been determined to have written his works with a text-centered criticism
approach. At the same time, the language, expression and stylistic features of Oztiirk are also
included.

Keywords: Art, Critic, Criticism, Hasan Oztiirk, Literature,



ON SOz

Tiirk edebiyatinda modern elestiri, Tanzimat doneminde &znel bir tutumla
karsimiza ¢ikar. Bu donemin elestiri alanindaki temsilcileri Namik Kemal, Recaizade
Mahmut Ekrem, Nurullah Ata¢ ve Tanpinar gibi isimlerdir. Fakat 6znel elestirinin yaninda
nesnel elestiri de bu donemde zaman zaman sosyolojik, tarihsel ve arketipg¢i boyutlariyla
yer alir. Nesnel elestiri daha ¢ok bilimsel dlgiitlere dayandirilir. Bu dénem igerisinde farkl
elestiri ekollerinin dogdugu da bilinmektedir. Bunlardan en popiiler olan1 Asim Bezirci,
Fethi Naci gibi isimlerin onciiliik ettigi Marksist elestiridir. Yeni elestiri, ontolojik elestiri,
empresyonist elestiri ekolleri de nesnel elestiri doneminde olusan tiirlerdir. Farkli elestiri
tirlerinin varligini korudugu ve birinin degil, hepsinin 6zgiirce hiikiim siirdiigii donem ise

cogulcu elestiri donemidir.

Bu calisma ii¢ béliimden olusmaktadir. Buna gore Hasan Oztiirk’iin edebiyat ve
edebiyatcilar iizerine goriisleri, tiirlere iliskin goriisleri, roman ve hikaye tiiriine iliskin
elestirileri lizerine kuruludur. Sorgulama yeteneginin gelismemis olmasi, hata yapmaktan
¢ekinilmesi, elestirilmek ve farkli fikirlerle karsi karsiya gelmek diislincesi elestirinin
gelisimini engelleyen unsurlardir. Bu unsurlar bireysel ve kiiltiirel etkilerle olusabilir.
Herhangi bir fikrin ya da inanigin tarafi olmak eserlere ve olaylara nesnel bir yaklagimi
zorlagtirir. Ancak sorgulayarak kabul edilen diisiincelerin objektif olmadigini séylemek de
dogru degildir. Elestiri tlirlinde konu smirlamasi olmamasina ragmen diger edebi tiirler
kadar ragbet gormedigi asikardir. Edebi esere nesnel bir yaklasim gelistirmek oncesinde
hayata, olaylara ve kisilere kars1 objektif bir tutum gerektirir. Elestiri bir mesele hakkinda
olumlu ve yararl bir sonug elde etmek igin yapilir. Eserin hak ettigi degeri ortaya koymak,
olumlu ve olumsuz yonlerini belirlemek, diger sanatkarlara yon vermek amaci giider.
Okuma deneyimi gii¢lii kisilerin zengin hayal diinyasi, farkli bakis acgilarini kolayca
gormesini saglar. Yeterince okuma yapmamak da elestiriyi olumsuz yonde etkiler. Tiim bu
etkenler, elestirinin hikdye ve roman tiirleri kadar yaygin olmamasinin oniindeki
engellerdir. Buradan da anlasildig: iizere elestiri, giindemde olmayan bir tiirdiir ve elestiri
tiirline ait eserler de bu oranda azdir. Bu calismanin amaci ise edebiyatimizda elestiri
tiriine dair eksiklikleri ve olumlu gelismeleri ortaya koymak ve bununla beraber nesnel
elestirinin 6nciilerinden olan Hasan Oztiirk’iin degerlendirmelerindeki elestiriye dair
ayrintilar1 tespit etmektir. Edebiyatimizda elestiriye dair eksiklilerden dolayr arastirma
hacimli degildir. Fakat boyle bir arastirma konusunun daha 6nce calisilmamasindan ve

elestiri tiiriiniin gelisimine katki saglayacag: diisiincesinden hareketle olusturulmustur.



Bir konuya iliskin olumlu elestiri bagka bir konuya dair zit fikirler gelistirmek
olarak degerlendirilir bu nedenle elestiri tiirii giinimiizde temkinli bir ilerleyis
kaydetmektedir. Kendi goriisiinii okuyucuyla acik¢a paylasacak, cesur ve asil amaci
edebiyatin ilerleyisini gozetmek olan elestirmenlerin orani diger tiirlerin yazarlarina oranla
daha azdir. Elestiri, ayn1 zamanda belli bir bilgi ve alan hakkinda donanim gerektiren bir
tirdlir. Bu nedenle elestiri yazari, roman ve hikdye yazarlarindan farklidir. Nitelikli bir
elestirmen kimligine sahip olmak ise teferruathh fakat bir o kadar da edebiyat ve sanata
ivme kazandiracak bir adimdir. Elestirinin revacta olmamasinin bir baska nedeni de 6znel
fikirlere fazlaca acik olmasindan kaynakl fazla ¢esitlilik gostermesidir. Bu gesitlilik tiiriin
sistemlesmesini zorlastirir. Fakat glinimiizde cogunlukla akademik kimlige sahip kisiler
tarafindan, bu sistemin olusturulmaya baslandig1 goriiliir. Elestirmenin bireysel kimligini
fazlaca yansitmak durumunda kaldigi, yorumlarina yer verdigi eseri, kalabalik bir okur
kitlesiyle bulusturabilmek ise ayrica bir yetkinlik gerektirir. Bu nedenle elestiri tlirlindeki
eser sayist da ayni oranda azdir. Edebiyat camiasindaki 6nyargilar, pazarlama noktasindaki
endiseler, kisisel fikirlerin Oncelikli goriilmesi elestirinin saglam bir temelde

ilerleyemeyisinin sebeplerindendir.

Hasan Oztiirk, nitelikli bir elestirmenin {izerine diigen gorevlere eserlerinde yer
verir. Oztiirk’e gore elestirmen, okur ile yazar arasinda bir ¢izgide yer alir. Elestiri tiirii
hem okura hem de sanatgiya rehberlik eder. Bununla beraber elestirinin objektif olmasi
gerektigini, bir kesimi hedef alip baska bir fikir grubunun taraftarligini yapmamasi
gerektigi gorlisiindedir. Elestiriyi, genis bir kiiltiir ve bilgi birikimiyle sentezlenmis
duygularin ifadesi olarak goriir. Elestiri, bir okuma ve yazma etkinliginin haricinde
kavrama, inceleme ve ¢oziimleme kabiliyetiyle ilgilidir. Oztiirk, elestirinin yol gdsterici,
aciklayict ve degerlendirici oOzelliklerini kendi elestirilerinden oOrneklerle 6ne c¢ikarir.
Hayata bakis acis1 ve kiiltiirel donanimiyla elestirdigi yazar1 veya eseri elestirinin gayesine
hizmet edecek sekilde inceler. Elestirilerini kaleme alirken kendi duygu ve diisilincelerini
aktarir. Ancak yeri geldiginde kisisel yorumlarini bir kenara birakmayi bilir. Oztiirk’e gore
yetkin bir elestirmen, farkli elestirel yaklasimlara ve bilimsel gelismelere aciktir. Bu
yaklasim ve gelismelerle edebiyata katki saglayacak verimli eserler ortaya koyar.
Elestiriyle yasama ve bireyler arasindaki iletisime yeni bir bakig getirir. Elestirmenlerin
dogru yontem ve {slup kullanmalarinin 6nemine deginirken kendisi de bunu basariyla
gerceklestirir. Ele aldigi konuya uygun bir lisan ve yaklasim gelistirir. Elestirmen,

kitlelerin begeni duygusuna gore hareket etmemelidir. Fikirler arasinda ayrilik yaratmadan

Vi



onlarin eksi ve art1 yonlerini dogru tespit edebilmelidir. Eserinde her fikre yer vermeyi
olagan gormelidir. Bu sayede bulundugu edebiyat ortaminin resmini rahatlikla ¢izebilir.
Oztiirk, elestiride gerceklige de ©nem verir. Elestiri yaparken tarihi kaynaklardan

yararlanabilecegi gibi elestiri de tarihi kaynaklar1 besleyebilir.

Tez galismamin her asamasinda bana yol gosteren, tez danismanim Dog. Dr.
Maksut Yigitbas’a, biyografisine ulasma konusunda yardimeci olan Hasan Oztiirk’e, yiiksek
lisans egitimine beni tesvik eden ve bu siirecte her zaman yanimda olan babam Erol
Sahin’e, ¢alismama bulunduklar1 katkilarindan dolayr Ozan Uzgiin ve Fatma Nur Sahin’e

tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

1960 sonrasi elestirinin Unlii isimlerinden Fethi Naci, elestiri yazilarini kaleme
almaya dergi ve gazetelerdeki yayinlariyla baslar. Tiirk edebiyatinda elestiri tiiriiniin
ilerleyisine katkida bulunan en 6nemli isimlerdendir. Elestirinde edebi eserleri toplumcu
bir gozle inceler ve eserlerin estetik yonlerini 6n planda tutar. Tiirk edebiyatinda elestiri
tiirinii bu noktalar {izerinden sistemlestirmeye ve elestirilerini belirli metotlar iizerinden
yiiriitmeye calisir. Incelemelerinde sorgulayici yaklasima, dzgiinliige ve estetik degerlerin
varligima biiylik onem verir. Elestirilerinde cesur tavirlar sergileyerek kaliplagsmis
kurallarin disina ¢ikmaktan kaginmaz. Fethi Naci’nin elestirilerinin 6ne c¢ikan bir baska
yani da edebi eserleri bi¢im ve anlam boyutlarini birlikte ele almasidir. Onun elestirileri,
basia buyruk, oradan oraya savrulacak disiplinsizlikte degildir. Yazilarin1 samimi bir
islupla kaleme alir. Zaman zaman igneleyici bir dil kullanmaktan da kaginmaz.
Elestirilerinde dilin inceliklerini g6z ardi etmemesi de dikkate degerdir. Fethi Naci ile
Hasan Oztiirk’iin benzer y&nlerinden biri de elestirilerinde roman tiirii iizerinde
yogunlagmis olmalaridir. Roman elestirilerinde toplumsal degisim hakkinda Onemli
bilgilere yer verir. Ayni1 zamanda bireysel varolus ve toplumcu gercekei anlayislar:
elestirilerinde ortak bir diizlemde ele alir. Roman elestirilerinde gergeklik ilkesine
yaklasimi Fethi Naci’nin iislubunun en belirgin yanlarindan biridir. Elestirilerinin nitelikli
yonii, gordiigii egitim ve okumalarindan edindigi birikim ile aciklanabilir. Ayrica Fethi

Naci, elestirilerinde usta bir gdzlem yetenegi ve panoramik akisla karsimiza ¢ikar.

Tiirk edebiyatinda elestirinin sistemli bir durus kazanmasinda etkili olan isimlerden
biri Hiiseyin Contiirk’tlir. Elestirilerini bilimin 1518inda yiiriiten yazar, bir neslin
ilerleyisine biiyiik katki saglar. Elestiride sistemlesmenin 6niine gecen elestiri yontemlerini
ve elestirmenlerin edebi eserlere yonelik tslupsal eksiklerini tenkit eder. Elestirinin

gelisiminin Oniindeki engelleri aciklar. Edebi metinlerin degerlendirilmesinde dénemlerin



belirleyici rol oynasini dogru bulmaz. iginde dznellikler barindiran bir tiir olan elestirinin
bir yandan da nesnellikle el ele yiirlimesi gerektigi goriisiindedir. Sanat¢inin diinyaya
bakisini ve yasam bigimini eseri degerlendirirken bir kenara birakmayi hedefler. Yeni
elestiriye dair Olgiitleri kuramsal bir alana yayar. Nesnel elestirinin edebiyatimizdaki en
bliylik savunucular1 arasinda yer alir. Contlirk, elestirilerinde metin merkezli bir yaklasim

ortaya koyar.

Hilmi Yavuz kendini sair olarak tanitsa ve O0yle anilmak istedigini belirtse de ayn1
zamanda Tiirk edebiyatinin onemli elestirmenlerindendir. Denem tiiriinde de basarili
eserler ortaya koyan yazar, ince eleyip sik dokuyan bir iislupla kalem tutar. Denemeleri
hacimli degildir ancak anlam yogunlugu barindiran nitelikli eserlerdir. Hasan Oztiirk’iin
denemelerinde bahsettigi belirli bir okuma donanimina sahip olduktan sonra yazarlik vasfi
kazanma hassasiyeti Hilmi Yavuz’da da goriiliir. Hilmi Yavuz ‘un denemeleri elestirel bir

ozellik tasir. Elestirel denemeleri su konular {izerinde yogunluk gosterir:

“Kent ve mekdan olgusu; Istanbul, Bodrum ve Siirt, kadn, aydi ve
Tiirkiye’'de aydinlanma, siir, roman, tasavvuf, felsefe, miizik, kisiler: sairler,

yvazarlar, sanat¢ilar ve oryantalizm” (Yigitbas, 2006: 36)

Hilmi Yavuz siire dylesine bir tutkuyla baghdir ki denemelerinde de bu tiire sikca yer
verir. Elestirileri ise okuru diisiinmeye ve sorgulamaya yoneltir. “Elestirel deneme yonii
agwr basan ya da diisiince yazist olan yazilarimi daha ¢ok ‘Osmanlicilik, Kiiltiir, Kimlik’,
‘Ozel Hayattan Kiiresellesmeye’, ‘Modernlesme ve Oryantalizm’ adli kitaplarinda
toplanmistir” (Yigitbas, 2006: 39). Hilmi Yavuz’un denemeleri konuya iligskin referanslarla
saglamlastirilmis bilimsel olarak desteklenmis bir sekilde karsimiza ¢ikar. Yazar,
elestirilerini kendine 6zgii bir anlatimla nesnel Ol¢iitler iizerinden yiiriitiir. Mizah ve ironi

unsurlari da sik¢a kullanir. Elestirilerinin deneme tadinda olmasi, eserlerinin okunma



oranini arttiran etkenlerdendir.

Semih Giimiig, Tiirk edebiyatinda elestiriye dair onemli isimlerindedir. Gilimiis,
¢Oziimleyici elestiri tiirlinli benimsemistir. Bu elestiri tiirii ile hedeflenen okuma
etkinliginin artis1, eseri hosgorii ve incelikle degerlendirmek, eserin zihinde yapilandiriima
stirecine katkida bulunmaktir. Coziimleyici elestiride 6znellik, 6zgiirliik, merakla yeniden
uyanis ve eserin ¢ikarlarini gézetmek On plandadir. Metnin igeresinde yer alan siyasi,
toplumsal, iktisadi unsurlar geri plandadir. Semih Giimiis, bu anlayisla eserdeki anlam
derinliklerine ulasmay1 ve tipki1 Hasan Oztiirk gibi yaratic1 elestirileriyle bu tiiriin okur
tarafindan ragbet gormesini amag¢ edinir. Oztiirk’iin iizerinde hassasiyetle durdugu
elestiride kalem kavgasi mevzusunu da benzer bakis agistyla degerlendirir ve bu durumdan
kacindigini belirtir. Sanat¢iy1 biitiiniiyle 6vmek veya yermek Giimiis’iin elestiri anlayisinda

yoktur.

“Akademik camianin disindakilerden de elestiri -6zellikle roman icin-
vazanlar sayica hayli az, bu tiir yazilar kurmaca metnin otesindeki okumalart
gerektiriyor ki bunu goze almak kolay olmuyor. Roman ¢evresinde soylersem
Nurdan Giirbilek, Semih Giimiis, Omer Tiirkes gibi birka¢ isim disinda bu ¢cabayt is
edinen kag kisi sayabiliriz, bilemiyorum. Her geri doniiste Berna Moran ve Fethi

Naci adlarmm anmaktan baska segcenegimiz kalmiyor. Bu durum, baska tiirler icin

de boyle az ¢ok” (Can, 2017).

Dogan Hizlan i¢in elestiri bir sanattir. Dogan Hizlan elestiri anlayisinda kolay1
degil zoru tercih eder. Onun i¢in zor olan silip atmak degil var etmektir. Bireyleri daha
kaliteli bir sanatla bulusturmak Hizlan’in elestirisinin asil gayelerinden biridir. Toplumda
okuma kiiltiiriinliin yayginlagsmasi, sanata ve edebiyata olan ilginin artmasi ona gore

elestirmenin baslica gorevlerindendir. “Doksanli yillarda Hasan Ali Toptas ve Ihsan Oktay



Anar romanlariyla; Orhan Kogak ile Nurdan Giirbilek de elestirileriyle adlar1 baskalarindan
cok konusulacak kisiler olacaktir.” (Oztiirk, 2023) Elestiri, Hizlan i¢in eseri yalnizca belirli
bir teraziye koyarak Oliip bigmek degildir. Bir metni okura tanitmak ve sevdirmek de
elestirinin gereklerindendir. Dogan Hizlan, olumsuz elestirilerden kaginmasi gerekgesiyle
edebiyat camiasinda tenkit edilir. Kendisi ise bu durumu ¢ogunlukla nitelikli eserlerle
hemhal olmakla ve okuyucusunu saglam eserlere yonlendirmek istemekle agiklar. Edebi ve
estetik yan1 giiclii olmayan eserler karsisinda siikiinete biiriindiigilinii ifade eder. Bunu bir
vakit kayb1 olarak goriir. Elestirilerinde genellikle yapici bir tavir sergiler. Dogan Hizlan
elestirilerini kaleme alirken tek bir metoda bagli kalmamis, kendi edebi birikiminin ve
entelektiiel kisiliginin yansimalarini da yazilarina aktarmistir. deneme 6zelligi tasir. Hizlan,
elestirilerinde 6znel bir iislup gelistirmesi gerekgesiyle yargilanir ancak o, Yeni Elestiri
kuramlarin1 6znel bir bakisla degerlendirir. Dogan Hizlan elestirilerinin en O6nemli
adimlarindan biri de eserin analiz edilmesidir. Farkl: tiirlerde eserler elestirir. Elestirmenin
hayata bakis1 Hizlan i¢in fazlasiyla 6nemlidir. Gelenek, kiiltiir gibi olgulara elestirilerinde

siklikla yer verir.

Cumhuriyet déneminin nesnel elestiri yazarlarindan biri olan Hasan Oztiirk ise1961
yilinda Trabzon’da dogar. Ailesinin en kiigiik cocugudur. Edebiyata olan ilgisi, okumaya
duydugu merak ve gayreti bir yakiminin tesvikiyle daha da artar. Kitap ve dergi
okumalariyla siiren bu tesvik, Oztiirk’iin kisiliginin ve sanatiin olusumunda oldukga etkili
bir donemdir. Bu donemi benligini var ettigi bir donem olarak tanimlar. Yasami geng yasta
anlayabilmenin insan yasamia biiyiikk bir avantaj saglayacagi goriisiindedir. Yasami
algilayabilmenin yolunu ise evreni kendi bakisimizla degil, gokyiiziine merakli bakislarla
anlamlandirdirmak olarak tarif eder. Oztiirk, edebiyata ortaokul senelerinde adim atar.
Yasadig1 cografyadan kaynakli kiiltiir ve sanat etkinliklerine kolay rastlamamis olsa da
kendisini edebiyata yonlendiren kisi sayesinde kitap ve dergilerle ruhunu doyuran bu
seriivene kapi aralar. Estetik bakisina ve sanatina hayranlik duydugu isimlerin basinda ise
Ahmet Hamdi Tanpinar gelir. Yazarin Tanpinar’a saygisi ve ilgisi 0yle biiytiktiir ki zaman

zaman kendi yagamin1 onun yasamindaki kesitler iizerinden aktarir.



Liseyi Kanuni Anadolu Lisesinde tamamlayan Hasan Oztiirk, koyden kente
yerlesir. Lise yolculugu onun hayatinin déniim noktalarindan biridir. Edebiyata olan ilgisi
ve sevgisi bu yolculukla birlikte gii¢lenir. Artik edebi eserlere ulasabilme imkani daha
fazladir. Oztiirk, okudugu eserlerle edebiyata daha da baglanir. Bu nedenle lise hayat: onun
edebi gelisimindeki ilk ve en 6nemli adimlardan biri denilebilir. Sanat ve estetik zevkleri
ruhunda ve diinyaya bakisinda barindiran Oztiirk, 1970’lerde derin bir edebiyat sevgisiyle
gelecege ilerler. Lise egitimini tamamladiktan sonra 1979 senesinde Selguk Universitesi
Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimiinii kazanir. 1984’te ise edebiyat
ogretmeni olarak goreve baslar. iki yil sonra esi Siikriye Hanim ile hayatin1 birlestirir. Esi,

kizlar1 Mehtap ve Meltem ile yasam ve edebiyat yolculuguna devam eder.

“Tanpinar’in ilki olan Abdullah Efendi’nin Riiyalari (1943) kitabindaki
oykiilerin kisileriyle ilgili miitevazi bir ‘tez’ ¢alismamla da kitaptan tam kirk yil

sonra edebiyat béliimiinden mezun olmustum” (Oztiirk, 2021: 25).

Hasan Oztiirk, eserlerini bilyiik bir titizlik ve edebi gaye ile kaleme alir.
Eserlerinden, onun duygu ve diisiince diinyasini, ruhsal sekillenmelerini, zihniyetini ve
hayata bakis agisin1 gormek miimkiindiir. Yazar kimliginden 6nce iyi bir okur oldugunu,
kaleminden dokiilen her soziin okuduklarini igsellestirmesiyle satirlarda yer aldigini dile
getirir. O, yaziy1, okumanin bir sonucu olarak goriir. Okumalarinin onu var ettigini, hayata
bakiginin okuduklartyla olustugunu diisiiniir. Uzerinde ¢alistig1 bir yaziyr tamamlamadan,
yeni yazilar i¢in kalem oynatmay1 dogru bulmaz. Yazilari yayimlanmadan onlar1 bir okur
goziiyle tekrar tekrar okur, hatta farkli bakis acilariyla yaziy1 degerlendirebilecek kisilerin
de fikirlerini ister. Yazmakla yasamin tadina varir, yazi onun i¢in bir nevi hayatta
oldugunun kanitidir. Yazmak, Oztiirk’{in esas meselesidir. Okumak ve yazmakla kendini
bulan ve diri oldugunu hisseden yazar, dinleme ve okuma eylemleriyle yon verilen
olmanin Gtesine geger; yon veren vasfini lstlenir. Kendi zihninde ve benliginde kabul
gérmemis fikirlerin onun yazilarinda yer bulamayacagini ifade eder. Oztiirk, yazmaya lise
yillarinda baslar. Universite yillarinda da yerel ve ulusal gazetelerde yazmaya devam eder.
Fakat kendisi 1985 yilinda Yeni Forum dergisinde yayinlanan yazilariyla bu ise gercek
manada adim attigin1 sdyler. Ardindan Milli Kiiltiir ve Tiirk Edebiyati dergilerinde yazilar
yazarak edebi kimligini kanitlar. Daha sonra Dergah dergisinde yazmaya baglar. Tam 25
yil bu dergide yayinlarina devam eden Oztiirk, Dergah’in edebiyat konusunda kendisini

blylittiigiinii ve gelistirdigini dile getirir.



“Aynmi donem ve sonrasinda, farkl ¢izgi ve tiirdeki Virgiil, Matbuat, Tiirkiye
Giinliigii, Gelenekten Gelecege ve Arka Kapak dergileri ile k24 adli sanal ortamda
araliklarla yazilart yayimlanmistir. Muhafazakdr Diisiince, Kitap-lik, Ugsuz,
Oykiilem, TYB Akademi ve Edebiyat Nébeti, adimn yalmzca bir kez gectigi
dergilerdir. Bazi yazilart ortak kitaplar i¢cinde yer almis ve simdilerde Roman
Kahramanlart dergisi ile gazeteduvar adli sitede araliklarla yazilari yayimlanan
Hasan Oztiirk, iki aylik Mavi Yesil (2000) dergisi ile mevsimlik Kitap Defteri
(2018) adh ‘kitap kiiltiirii’ dergisini yéneltiyor ve bu iki dergide araliklarla
yazmayr siirdiiriiyor” (Bayraktar, 2020: 211).

20 yil1 agkin siiredir 6zveri, gayret ve fedakarlikla ¢ikarmakta oldugu “Mavi Yesil”
dergisinde edebiyat dergiciligi iizerine fikirlerini dile getiren Oztiirk, edebiyat ortaminda
var olmak isteyen elestirmen, sair veya Oykiiclilerin yollarinin, bir sekilde dergilerden
gecmesi gerektigine inanir. Bugilinkii dergilerin okunma durumlari, edebiyat ortamlarinin
bicimi, okur-yazar iliskisi bakimindan edebiyat hareketi olusturma sanslarinin az oldugunu
ifade eder. Dergilerden uzak kalmamak gerektigini savunan yazar, dergilerin kiiltiirel ve
ticari iki boyutunun oldugunu fakat giderek ticari boyutunun daha fazla 6nem kazandigini
dile getirir. Mavi Yesil dergisinin gelecek yillarda sanal ortamlarda degil, basili haliyle
varligin1 koruyacagi temennisinde bulunan yazar, bu derginin bir¢ok gen¢ kalemi edebiyat
ortamina iteledigini, genellikle dergilerin odaginda siirlerin oldugunu ancak Mavi Yesil’in
tek bir odak noktasi gozetmedigi lizerinde durur. Sanat ve edebiyat meraklilarina kapi
aralayan Mavi Yesil dergisini, “dergi bizim ¢ocugumuzdur” diyerek benimseyen Oztiirk, bu
dergide yazan herkesin esit oldugunu, her defasinda biiyliik bir 6zveri ve emekle
cikarildigini, amacinin gen¢ dimaglar1 edebiyata kazandirmak oldugunu ifade eder.
Dergiyi, edebiyat olmadan bir yani eksik kalan insan1 tamamlamak adina atilmis bir adim

ve gosterilen bir caba olarak nitelendirir. (Oztiirk, 26.05.2021)

Hasan Oztiirk, dergiyi edebiyatin merkezi olarak goriir. Ona gore dergi yaymciligi
olmadan edebiyatin sanat camiasinda hiikiim slirmesi pek olanakli degildir. Fakat genglere
bu ¢evrede kisitli alan taninmasi, onlarin iretkenliklerini ve heveslerini torpiiledigi
gerekcesiyle Oztiirk’iin elestirileri arasinda yer alir. Oztiirk, edebiyatin kalbi olarak
nitelendirdigi dergiciligi ilerletmenin 6nemine de deginir. Bu noktada genglerin bu isi
yalnizca bir hobi olarak gérmemelerini, emek ve yaraticilikla tagin altina elini koymalari
gerektigini soyler. Oztiirk, bu ilkeler 1s13inda Mavi Yesil dergisinin olusumuna ve

biiyiimesine katki saglar. Dergi, Rize’de basilir ancak ismi tiim iilkeye yayilir. Ilk



yillarinda birkag talebe ve farkli mesleklerle mesgul kisilerden olusan yazar kadrosu
sayesinde dergi zamanla Karadeniz’in en uzun yayimlanan dergisi haline gelir. Oztiirk,
Mavi Yesil’in okuruna yakin bir dergi oldugunu ve bin bir emekle okuruna sunuldugunu
dile getirir Derginin 6zgiir diistincelerin {irtini oldugunu, estetigin ve yaraticiligin Mavi
Yesil i¢in en Onemli unsurlar oldugunu belirtir. Derginin uzun soluklu olusu, yazilarin
kalitesi, igeriklerin birbirleriyle uyumu, kaynakca kullanimi gibi nitelikleriyle 6ne ¢ikmis
edebiyat dergilerinden daha kapsamli ve nizamli oldugunu, estetik bir amaca hizmet
ettigini sdyler. Hasan Oztiirk, Mavi Yesil’de bir goriise korii koriine bagl fikirlerin yer

aldig1 yazilardan ziyade edebiyat ve sanata yonelik yazilar1 dncelediklerini sdyler.

Hasan Oztiirk, kendisiyle yapilan bir réportajda Mavi Yesil dergisi icin siyaset ve
politikanin dergide sanat ve edebiyati golgede birakmadigini anlatir. Dergi kurulma
asamasindayken edebiyat ve sanata dair kendilerinde biiyiik bir yiikiimlilik
hissetmediklerini ve 6zel bir gorev bilinciyle bu ise baslamadiklarini ancak derginin
zamanla biiyiik bir ivme kazanip bolgenin en nitelikli yaymni haline geldigini belirtir. Mavi
Yesil, edebiyata iliskin problemlerin varligini tespit eden ve bu problemlere cevap arayan
bir konumdadir. Mavi Yesil’e ait en 6nemli gorlislerinden biri de derginin sirtin1 herhangi
bir topluluga veya bir fikre dayandirmadan kendi kendini biiyiik bir emekle var etmesidir.
Oztiirk, bu noktada Mavi Yesil’e sahip ¢ikan tagra halkinin edebiyata verdigi énemi ve
sanat tutkunlarinin giiclinii dergicilik faaliyetiyle ortaya koyar. Mavi Yesil’in genis kitlelere
ulastigim1 belirten yazar, dergiyir “gilizelliklerin toplam1” olarak tanimlar. Dergiye okur
olarak degil yazar vasfiyla temas etmek isteyenlerin de kolaylikla bunu
gerceklestirebileceklerini soyler. Mavi Yesil dergisinde ahbap-dost iliskisi dogrultusunda
yaz1 yaymlamak gibi bir gaflete hi¢ diismediklerini ifade eder. Mavi Yesil dergisine goniil
vermis yazarlarin sebat ve siirekliliklerine, zorluklarla miicadelelerine dikkat ettigini
belirten Oztiirk, dergiye yazi génderen her yazara olumlu veya olumsuz geri doniit
yapildigini, sonucu sebepleriyle birlikte agikladiklarini sdyler. Mavi Yesil’in yeni dergilere
onciilik etmesinden ve onlarin ilerlemesinde basamak goérevi gormesinden gurur

duydugunu belirtir.

Hasan Oztiirk, aym1 zamanda Once Kitap Yaymlari’'nda editér olarak gorev
yapmaktadir. Yaymevinin bilinirligini arttirmak amaciyla kitap kiiltlir dergisi ¢ikarmayi
teklif eder ve gen¢ ekibiyle Kitap Defteri dergisini ¢ikarir. Dergide kitap incelemeleri
yapar. Herhangi bir dergiye yaz1 gonderen ancak derginin yayin anlayisiyla karsit diisen

ifadeler bulunan yazilara miidahale edildiginde iki tiir yazar tepkiyle karsilastigini anlatir.



[1ki hosgoriiyle yaklasan yazar, digeri ise yazdiklarmi degistirilemez bir kutsiyette goren ve
editorii karsi cephe olarak degerlendiren yazar. Oysa editér, Oztiirk’iin deyimiyle dergideki

gorevi haricinde edebi yetkinligi nedeniyle dergi hakkinda s6z sahibi olan kisidir.

Oztiirk, iilkemizde dergilere ayrilan biitcenin yetersizliginden de yakinir. Dayanagi
olmayan dergileri bir 6grencinin ge¢imine benzetir. Ayni1 zamanda nitelikli bir dergide
bicimsel ve teknik detaylar iizerinde durulmasi gerektigini belirtir. Bir derginin basariy1
yakalamasindaki esas unsuru da bu ayrintilarin devaminin getirilmesi olarak agiklar. Kitle
iletisim araglarmin yazili kiiltiire olumsuz etkilerini de siralayan Oztiirk, sosyal medyanin
dergicilige zarar verdigi diisiincesindedir. Diplomali edebiyatseverlerin sosyal mecralar
tizerinden yetkinligini kazanamamis, saglamlagsmamis dergilere gosterdigi yonelimi
elestirir. Ulkemizde teknolojik ve finansal sebepler nedeniyle dergiciligin dogal olarak
gelistigini savunan Oztiirk, dergi sayisindaki artistan da s6z eder, bu durumu olumlu
karsilar. Miktarca cokluk nitelikteki kaliteyi zedelese de dergiciligin pazar giiciinii
arttirmada etken sayilabilecek bir nesne konumundan uzaklastirdigini vurgular. Nesne
olmaktan siyrilan dergilerin, ticari yaristan da uzaklasinca edebi ve sanatsal bir hazineye
doniistiigli kanaatindedir. Dergilerin kaliciliginin ise sabirla, engellere gogiis germeyle ve
muhatabr olan okuyucuyla ilgili oldugunu ifade eder. Hasan Oztiirk, edebiyat camiasina
yerlesmis bir dergi olabilmeyi yazi Kkalitesiyle iliskilendirir. Internet dergiciliginden
abonelik, ulastirma, posta gibi faaliyetlerle ayrilan basili dergilerin ¢ok sayida okura
ulasamamasinin nedenleri arasinda bu faktorler de yer alir. Ekonomik agidan daha kiilfetli
hale gelen basili dergicilik, her seye ragmen sanal dergicilige kiyasla okura daha fazla
giiven vermekte ve kiymet gormektedir. Oztiirk, dergi yazarinin sorumluluk sahibi olmasi
gerektigini ve yazisini dmriiniin ¢ilesi olarak gormesi gerektigini belirtir. Dergicilige dair
sorunlarin edebiyata ait sorunlar1 da tetikleyecegini sdyleyen Oztiirk, dergi séz konusu
oldugunda Haldun Taner’in “Salt Insana Yonelis” oOykiisiinii hatirladigindan ve bu
Oykiiniin mutlaka okunmasi gerektiginden s6z eder. Kitaba giden yolun dergiden gegtigini
diisinen Oztiirk, dergicilikle ilgili diisiincelerinin sonuna sunu ekler: “Yazilarimiz,
dergilerde ne kadar yayimlamrsa yayimlansin, kitap yazari olmak tarifsiz bir zevktir”

(Oztiirk, 2010: 6).

Hasan Oztiirk, elestirilerinde sanatsal bir dil kullamr. Bu baglamda benzetme
unsurlarindan sik¢a yararlandigi goriilmektedir. Hasan Oztiirk okuyuculari, diimdiiz bir
okumanin aksine diisiinerek okumaya acik olmalidir. Belli bir edebiyat birikimine sahip

okurlar Oztiirk’ii biiyiik bir zevk ve istahla okuyacaklar1 gibi Oztiirk’iin inceledigi roman



ve Oykiileri daha once okumamis olanlara da eserler hakkinda fikir sahibi olmalarini
saglayacak sanatsal yatirim niteliginde bilgiler aktarir. Oztiirk okuyuculari, onun évgiiyle
bahsettigi ve tavsiyede bulundugu eserleri okumalarina ekleyebilirler. Bu bakimdan Hasan
Oztiirk’iin 6ykii ve roman denemelerini eserden Once veya sonra okumanin farkli
avantajlar1 ve hissiyati vardir. Elestirilen eseri hi¢c okumamis kisiler dahi yazarin
elestirilerinden hareketle bahsedilen eser hakkinda genis ¢apli bir kazanim elde eder.
Ancak eseri okumanin ger¢ek bir edebiyat okuru igin saglayacagi haz baska olacaktir.
Hasan Oztiirk, edebiyatin ruhuna aykir1 olan, salt bilgi igeren bir iislupla degil, bilginin her
bir kdsesine sanatini dosemis bir anlatimla yazilarini kaleme alir. Ele aldigi konuyu
gereginden fazla dallandirip budaklandirmaz. Ancak konunun sinirlarin1 da genis tutarak
yogun bir anlatim tarzi olusturdugu goriiliir. Bir denemesinde bir¢ok bilgi acilimina yer
veren Oztiirk, kullandig1 ifadeler arasinda neden sonug ilgisi kurarak gerekgeli bir anlatim

tarz1 oldugu anlagilmaktadir:

“Tagraya imza giinlerine gidenlerin salondakileri, ‘canlarim, harikasiniz, ¢ok
seviyorum sizi’ sozleriyle imza kuyruguna cagirmalarinin, gerektiginde sucuk-ekmek

satanlar gibi bagirmalarindan ayrimi kalmamistir” (Oztiirk, 2017: 44).

Elestirilerinde kimi zaman igneleyici bir dil kullanir. Olumlu elestirilerinin yani1 sira
olumsuz elestirilerde bulunmaktan da kaginmaz. Olumsuz elestiriyi sanatcilari gelistiren ve
ilerlemelerine katkida bulunan bir unsur olarak goriir. Yazarin tislubundaki ironik unsurlar

okuru diisiinmeye ve sorgulamaya yoneltir.

“Memleketin iicra beldesinde susuz tuvaletin karsisina ‘tahta at’ heykeli
dikecek ‘giizellestirme dernegi’, Kemal Sunal filmlerinin mizahiyla sinirli degildir ne

yazik ki~ (Oztiirk, 2017: 44).

Hasan Oztiirk, metinle anlamli bir diyalog kurabilmek, metnin anlam, anlatim ve
gayesini belirlemek, anlati lizerinde nasil fikirler yiiriittiigiinii irdeleyebilmek gibi etkenleri
nitelikli okur i¢in 6nemli adimlar arasinda goriir. Bununla beraber okurun dil ve anlamsal
olgunluga erismis olmasi, metnin ilerisini tahmin edebilmek, reddetmenin kurallarini
uygulayabilmek ve zihinsel bir tavir sergileyebilmekle ilgili oldugunu diisiiniir. Yazilarini

okumalariyla besledigini ve alint1 yapma teknigini su sekilde aktarir:

“Okuduklarimda once ¢ikardiklarimin altini ¢iziyorum ancak bu altini ¢izme

eylemi, c¢oklukla metinlerde oluyor. Kurmaca metinler, sairin ‘hangisini alam’



kararsizligiyla bir biitiinliikte yer ediniyor bende” (Oztiirk, 2017: 69).

Elestirilerini isim vermekten kaginmadan agik¢a yapmaktadir. Bu tarz onun 6zgiin
tislubunun bir parcadir. Diislince ve ifade Ozgiirliigiine verdigi 6nemi, bu kavramlari
yalnizca bir olgu olarak degil yasamina, fikirlerine ve sanatina katmasindan da

anlayabiliriz:

“Yillar sonra ekranlara ¢ikan bu kisilerden, bir ‘emir’ ya da ‘kas goz isareti’
ile nasil haber yapip baslik attiklarini ve yazar uyardiklarint dinleyince icim burkuldu

dogrusu. (Bir isim vermem gerekirse érnegin bu Ding Bilgin’di.)” (Oztiirk, 2017: 63).

Oykii ve roman elestirilerinde, inceledigi eserle farkli eserler arasinda, benzer
yonlere dikkat ¢ekerek bir anlamda mukayeseli edebiyat elestirisi yapmis olur. Bu durum
ayn zamanda Oztiirk’iin derin edebiyat bilgisinin bir tezahiiriidiir. Tiirler ve eserler
arasinda iligki kurarak elestirilerini siirdiirmesi onun {slubunun en belirgin

ozelliklerindendir.

“Sessizlik ve Giiriiltii’yii okurken 1984 ’teymisim gibi geldi bana; ‘balinanin
karminda’, kaderimiz Yunus olmak degilmis yani” (Oztiirk, 2017: 146).

Yazar, bununla birlikte inceledigi eserdeki karakterler ile ger¢ek diinyadaki kisiler
arasindaki ortak noktalar1 da tespit eder. Bu durum Oztiirk’iin iyi bir gézlem yetenegine
sahip oldugunu gosterir. Karakter elestirilerinde en sik bagvurdugu yontemlerden biridir.

Bu yontem Oztiirk’{in elestirilerinin daha somut bir goriiniim kazandurir.

“Masa basindaki yazarin bu durumu, alacaklilar evini sarmisken yazmak

disinda segenegi kalmayan Dostoyevski’yi andirir” (Oztiirk, 2021: 96).

Oztiirk, anlamlandirmanin, fikir yiiriitme, sezme, idrak etme ve iiretme yoluyla
yapit1 6znel bir konuma getirdigi goriisiindedir. Kendisi de elestirdigi eserlerde dayanak
gostererek yorum ve tahminlerde de bulunur. Oztiirk’{in edebi metinlere dair ¢ikarimlar
dikkate degerdir:

“Ogrencilerin, Tanpimar’in  romanlarina gézii mii  kesmemis yoksa
‘bireysellesme seriiveni’ icin yazarin romanlart mi yeterli goriilmemis” (Oztiirk, 2016:

115)...

Oztiirk, mizah ve ironi havasi tastyan iislubuyla bireysel ve toplumsal problemlere
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151k tutar. Oztiirk, ironiye kendi anlatiminda yer verdigi gibi, diger yazarlarm da bu {islup
tarzina yonelmelerini genis bir idrak ve hayal giicline, kisideki estet yanin agir basmasina
baglar. Yazilarin1 zaman zaman ironik bir dille kaleme alir ve ironiye bakisini su ifadelerle

anlatir:

“Oguz Atay i ironik dilini, ilk okuyusta goremeyen okur icin oykiiler, ‘sagma’
ile yaftalanip gegistirilecek tiirdedir. Oysa oykiiler, kurmaca metin donammhigr kadar

yergiyi/iroiyi séyleyebilecek bir ilgiyi, kavrayisi gerektirir” (Oztiirk, 2017: 43).

Hasan Oztiirk, diinya goriisiinii kendisinden uzak oldugunu diisiindiigii, zt
diisiincelere sahip oldugu sanatgilar1 dahi tarafsiz bir bicimde elestirebilmeyi basaran bir
yazardir. Onun igin elestiride esas olan sanat¢inin sahsiyeti degil, sanatidir. Fakat bununla
birlikte Oztiirk, sanatcinin sahsiyetini de yabana atmamis yazar ve eser arasindaki
muazzam bagi elestirilerinde ortaya c¢ikarir. Ayrica belli bir edebi donanimin {izerinde
olusu Oztiirk’iin elestirisindeki saglam yapiin temelini olusturur. Degerlendirdigi eserlere
farkli agilardan bakip eserin tek bir yoniinii degil dilini, tislubunu, bigimini, karakterleri,
kurguyu ve fikri yapisin1 kimi zaman tek bir metinde ele almasi bundan kaynaklanir.
Elestiride bilgi birikimi olmazsa olmaz bir etkendir. Yazinin vizyonunu olusturan ve
elestirmenin amacina ulagsmasini saglayan iislubun o6tesine gegildiginde okurun bas basa
kaldig1 sey yazarin bilgisidir. Oztiirk, dili ustalikla kullanir. Isini hobi olarak degil, biiyiik
bir hassasiyetle yapan yazar, her kelimesini 6zenle seger. Ciimlelerini okurken diigiindiiren
ayni zamanda edebilikten ayrilmayan bir tslupla kalem tutar. Metin merkezli bir elestiri
tiiriinii benimseyen Oztiirk, okuduklarindan edindigi birikimi, yazilaria basarili bir sekilde

yansitir.

1. HASAN OZTURK’UN EDEBIYAT VE EDEBIYATCILAR UZERINE
GORUSLERI
1.1. Sanat ve Edebiyat

Oztiirk, edebiyati “edebi eserlerin gérkemine karsilik eser sahiplerinin sefaleti”
olarak tamimlar. (Oztiirk, 2010: 137) Yazarin sahsiyeti ile ilgili olumlu ve olumsuz
elestiriler eserinin yaratimimin da Slgiitlerini belirler. Tiirk edebiyatinda bu durumun daha
cok sanatkarin siyasi diisiincesine gore sekillendigi goriilmektedir. Sahsi smirlar ve
yazinsal hassasiyetler, sanatgilarin edebiyat diinyasindaki yerlerini belirlemelerini saglar.
Yazar ve sairlerin sahsiyetine iliskin menfi yaklasimlarin eserin degeriyle ilgili olmadigi,

onun kiymetini belirlemede bir O6lcli olamayacagi, sanatginin bireyselliginden ayri
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diistiniilmesi gerektigi edebiyat diinyas: tarafinca bilinen bir gercektir. Kisiliklerine yonelik
giiriiltiilii ve yikici elestirilerin sanatkar ruhlara ve sanat eserlerine aksettirilmesinin
olumsuz yanlar1 da asikardir. Bu konu baglaminda Hasan Oztiirk’iin bahsettigi iki diisiince
tarz1 sdz konusudur. Ilki sanatcinin sahsiyeti ve uygulamalar1 yapitindan, yapiti da
bunlardan tamamiyla uzak olmamasidir. Ciinkii sanatg¢1 kisiliginin mana ve vazife kiymeti,
sanat¢inin siradan bir birey olarak da mevcudiyetini, durumunu ve faaliyetlerini etkileyen
bir &lgiit olarak degerlendirilir. Ikincisi ise sanatginin, bireysel konumunu da iginde
barindiran yazarlik ya da sairlik vasfini, yapitin sanatsal kiymetinin bir belirleyicisi olarak
gormek, birbirinden farkli ve bu 6nemli iki konunun ayrimin1 yapamamaktir. Edebi yapitin

bagimsiz yani, yapitin ve yaraticisinin birbirine karigan ahengi iginde eriyecektir.

“Tarihsel ve toplumsal gelismelerin iiriinii olan diigiince ve ifade
ozgiirliigiiniin islerlik kazandigi toplumlarda yaratma (bilim ve sanat) ozgiirliigii

icin yeni yasal diizenlemelere pek fazla gerek de yoktur” (Oztiirk, 2010: 15).

Oztiirk, edebi yapiti ve sanatkdri gecmisten, halktan, sosyal yasamda karsiya
aktardiklar1 intiba ve tesirlerden, zaman iginde siiregelen konumlarindan koparan bir
varolus imgesi olusturmanin olanaksiz oldugu kanaatindedir. Edebiyat bireyin toplumla
kaynasmasindaki en biiyiik etkenlerden biridir. Kisilerin, alabildigine birlik i¢inde olma,
yasamlarin1 ve fikirlerini aktarma kabiliyetlerinin tezahiirlidiir. Sanat¢inin vazifesi,
bireyleri toplum igerisinde belli noktalarda kabul gormelerini saglamak, bireyi ¢evreyle
birlikte, karsilikli yapilan paylasimlarla ilgili olarak, soyuttan somuta ilerleyen bir gidisat
icinde var edebilmektir. Edebiyat, bireylerin yasam boyu karsilastiklar1 ve duyumsadiklari
doygun ya da narin his ve fikirleri somut bir mertebeye tasiyarak bir 6greti haline getirir.
Hasan Oztiirk, edebiyatin buna ragmen giiniimiizde hak ettigi degeri gdrmeyisine
serzeniste bulunur: “Bu iilkede genis kitlelerce edebiyat hala bos zaman ugrasi ve ‘zevksiz

olanlara edebiyat haberi, keciye kavaldan beter’ durumda” (Oztiirk, 2010: 63).

Oztiirk, sanatcinin bireysel varligmni ispat etmek ya da iletisine muhatap olan
kisilerden onay almak icin degil, olaylar karsisinda i¢ diinyasinda cereyan eden firtinalari
dizginlemek amaciyla yazdigini soyler. Edebiyat i¢ dlemimizi ve dis diinyay:1 tanimak i¢in
en iyi aragtir. Bir millete dokunmanin ve bir fikri ona telkin etmenin yolu edebiyattan
gecer. Hayatta gelisim gostermenin ve yiikselmenin 6nemli ve etkili bir yolu da yine
edebiyattir. Edebiyatin vazifesi gizemini kaybetmis olani tamamen yok etmek degil,

gizemini koruyanin kapismi aralamaktir. Oztiirk’e gére sanat¢i bilinmeyene ulastiginda
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bunu yalnizca sahsi i¢in degil toplum icin de nerede oldugunu, nereye gittigini, nasil bir
evrende, nasil bir diizenle var oldugunu merak edenler icin de yapar. Bir edebiyatci
evrendeki ilerleyisin kisisel ve toplumsal uyaranlarni eseriyle aktarirken, halklar1 ve

bireyleri egiten ve biitiinlestiren en etkili mecra olur.

“Biiyiik yazarlar yikmak, kurmak, gostermek istemislerdir. Fikirler yiizyillar
icinde dagilip gitmistir ama yine de bir zamanlar etiyle, kemigiyle yasamis bir
insamin kiigiik, kisisel direnmeleri olarak kalirlar;, aklin ileri siirdiigii can
¢ekismekte olan nedenlerin ardinda yiirekten dogan nedenleri, erdemleri, kusurlar

ve insanlarin yagarken ¢ektigi o biiyiik aciyi fark ederiz.” (Ugurlu, 1992: 191)

Edebiyat yapit1 toplumdan siyrilmis, istiinliik taslayan bir toplulugun hasretlerini
degil, daha kapsamli, daha hiimanist bir yaklasimla yasama dokunmak igin, bu hasretleri
yenme imidini de anlatir. Sanat eserleri, insani his ve fikirleri, hos bulunan deger, siar ve
cezbe birligini hemhal ederek milleti birlikte kilar. Edebiyat¢inin kilavuzlugundaki bu
biitiinlestirici anlatiya, kisisel gelenek ve zevk unsurlar1 da eklendiginde miisterek baglarla
canhlik kazanir. Oztiirk’e gore usta bir edebiyatci, herkesin haberdar oldugu ancak dile
getiremedigi ya da kaleme alamadig: diisiinceleri yazar. Bu durum toplumsal uyusmayi da
kolaylagtirir. Toplumda varligini koruyan kuvvetlerin manasina erisilmesine yol gosteren,
bu kuvvetlere karsi durulmasini milletin fertlerine sistemli bir sekilde aktaran sanatginin
goziimiizdeki saygmligi, igsel problemlerimizi yatigtiran birine olan saygmligi kadar
blytliktiir. Edebiyatgilar toplumlarin  miisterek hasretlerini, inanglarini, duygu ve
diisiincelerini ifade etmenin yaninda onlari ilerleyen zaman seriivenindeki farkliliklara da

hazirlar.

“Bugtiniin Tiirkiye’sinde edebiyat¢i, Orta Asya ve Anadolu kiiltiiriindeki
toplumsal etkinligini  yitirmig, Anadolu’nun tasra kahvehanelerinde ancak

cagrildiginda meclise gelebilen misafirdir” (Oztiirk, 2013: 210).

Oztiirk’{in diisiince yapisina gore edebi yapitlarda, doneminin zevkleri, fikri
yapilar1 ve degerleriyle karsilasabiliriz. Buradan donemin toplumsal yapisini, 0ziliniine
yanstyan unsurlari bulabiliriz. Edebiyat, evrene bir perdenin ardindan bakan gozleri tespit
eder ve perdeleri siyirir. Karanligin ardindan gozleri kamastiran 151k, muhatabini
diisiinmeye, tenkide ve ¢ozlime ulastirir. Edebi eser, yalnizca giizellik endisesi tasinarak
yazilsa dahi yine de yazarinin yasama dair fikri yoniinii de biinyesinde barindirir.

Yaraticisinin, yazildigi edebiyat ortaminin ve doneminin yatkinliklarim1 ve toplumun
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kanaat getirip kabul ettigi dgeleri tespit edebilir. Kiigiik bir dize, okuyucusuna bir ¢agin
felsefi ve tarihi birikiminden izler sunabilir. Devrin insaninin arzularini, bagliliklarini ve
tamahkar olduklar1 her ayrintiy1, siyasi konulara verilen tepkileri, celiskileri, bilimsel ve

ruhsal ivmeleri yakalamada saglam bir kaynaktir.

Oztiirk, edebiyatta gercekligi yakalamis her faaliyet, kendisinden sonraki devirlerin
etkinliklerini de etkiledigi goriisiindedir. Bir anlatidaki karakterler ve olaylarla ilgili bir
ihtilaf ya da miinakasa ayni zamanda toplumun ideolojik meselelerini de giin yiiziine
cikarir. Edebiyat ile ge¢mis arasina c¢izgi koyan en biiyiik smir edebiyatin yasanmis
olandan ziyade yasanilabilir ve yasanmasi gerekeni tinsel esaslarla anlatmasidir. Gelecekte
okuyucuya sunulacak olan her eser biitiinlestirici, arastirici, uyuma agik, 6zdeslik
kurabilen, farkli donemeg ve duruslarin bilgisine vakif, uygulamalari sebep ve sonuglariyla

degerlendirebilen bir yapiya sahiptir.

“Insamin  diigiincesini egemenligine alan yazi, insani ozgiirlestirmekle
gidecegimiz yer olur bir bakima. Bu bakimdan yazar, dergi sayfalarinda okurla
yiizlesecek yazisini, oncelikli olarak okur begenisi icin degil, kendi i¢ yolculugunun
bir yol yorgunlugu olarak yazar. Yazarin yazmasiyla okurun okumasint birlestiren
¢izginin uzunlugu, yazimin zaman yasini uzatacak ve kitabin kanatlariyla yazi

sonsuzluga ucacaktir” (Oztiirk, 2010: 6).

Hasan Oztiirk’e gore edebiyat okurunun yapit1 dziimseyip ilerleyerek dogruyu ve
gercegi kendi zihninde yeniden var etmesi gerekir. Sanat¢i yalnizca yol gostericidir,
isaretlerden anlamlar ¢ikarip yolculugun seyrini belirleyecek olan okurdur. Sanat¢inin
muhatabindan karsilik olarak gormek istedigi soyut bir egemenligin insas1 degil, arzulari,
zayifliklar, takdirleri, fitratin1 ve tiim benligini ortaya koymasidir. Edebi yapaitta ele alinan
cosku, heyecan ve sezgiler okuyucuyu yiireklendirdik¢e, bireyler arasindaki baglar
giiclenir. Her insanin merkezinde bulundugu ve etrafina harici bir gézle baktigi bu evrende
sanatin ve sanat eserinin amaci, bireyleri hayallerinden uzaklastirmadan gergekligin noksan

yanini ruhumuzu oksayan yanimizla kapatmaktir.

Bireyler, i¢inde bulundugu ortama ve sartlara zamanla ayak uydurmaya baslar ve
bunlari aligkanlik haline getirir. Insan, yalnizca maddeden ibaret degildir, ona maneviyatini
hatirlatan ve tinsel yoOniinii agiga ¢ikaran ise edebiyattir. Bireylere ufku gosteren,
kavrayislarini yiicelten, dogruyu ve gercegi aramasini saglayan bir aydinlaticidir. Hasan

Oztiirk’e gore okuyucu edebi eseri derinlemesine kavradiginda tipki eser ile yazar
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arasindaki 6zdeslik gibi i¢ diinyasinda bu aitlik duygusunu tadar. Oyle ki artik ortak bir
yaratict konumundadir. Edebiyat kisilik olusumunda ve erdemli bireyler yetistirmede de
etkilidir. Edebi eser okuyucuyu i¢inde sakladigi ya da disa vurdugu bir¢ok duygunun
celigkili hallerine maruz birakarak okuyucuyu his kaliplarima sokar. Okuyucu artik
alimlayict durumundadir. Zaman zaman huzursuzlugu da duyumsayan okur, bireyselligini
ve kimligini yeniden yapilandirir. Hiiviyetine ait fikirleri haykirabilme noktasina gelir,
artan muhakeme yetene8i sayesinde sarsilmaz tercihlerde bulunur. Bdylece duygu ve
diisiinceleri sivrilmis, etrafi tarafindan segkin goriilen, yenilik ve gelismelere hakim bir
bireye doniisiir. “Sanat ve edebiyat ilgisizligini kisisel bir eksiklik sayarak hi¢ olmazsa

‘ayip gibi’ gizleyebilenleri cogaltabilmeli edebiyatin gelecegi icin” (Oztiirk 2017:79).

Hasan Oztiirk, edebiyat kisilerin giinliik hayatta karsilasabilecegi problemleri
tecriibe edinerek ¢ozmeyi 6gretmek yerine, problemi yasamadan engellemek adina 6nemli
bir danisma mercii oldugunu diisiintir. Edebiyat, kisilere agik ve net ifadelerle ¢6ziim
yollar1 sunar. Bireylerin isteklerini karsilar, iiretici kabiliyetleri tazeler, eyleme ge¢cmek
icin bireyi tetikler. Bireyin kalp ritmini hizlandiran, ona direnme giicti, feragat ve kalicilik
asilayan, hissettigi ancak sergileyemedigi sanrilardan ve karsilastigi her duygudan
arinmasini saglayan sezgiler alemidir. Edebiyat, hayali ya da hakikati tek diize, isabeti
sasmaz ve belirgin bir asirilikla ifade etmez. Keskin aktarimlardan ziyade sezgisel

dolaylarla anlatim1 tamamlar. Bireylere sezgisel yetkinlik kazandirir.

Edebiyatta bilgi vardir ancak asil gayesi bilgi vermek degil, estetik haz saglamaktir.
Dogrudan, bilgiden ve gercekten uzak degildir. Ancak bilimin gercek anlayisindan farkli
bir anlayisa sahiptir. Yasama dair gergeklerden haber vermek, Ogretmek kaygisi
tasimamaktadir. Ornegin, bir romanci yapitindaki karakterleri resmederken okura farkli
bireylerin var olusunun onsezisini yaptirir. Yapittaki karakterlerin tavirlarindan hareketle,
okuyucunun birtakim ¢ikarim ve yargilara varmasi beklenir. Boylece okuyucu belki de
gercek yasamda karsilasmadigi kisilerle karsilagir, giinlik yasamda yapamayacagi
cikarimlari yapar. Edebiyat ile yasadigimiz diinya etkilesim halindedirler. Fakat hangisinin
digerine daha fazla tesirde bulundugu bireye ve toplumsal meselelere bagli olarak degisir.
“Toplumsal yasamn biitiiniiyle ters yiiz edildigi bir diinyada edebiyatin degerini a¢iga

cikarmak, estetik kaygiyt da asan bir ¢aba olarak gériiniiyor bana” (Oztiirk, 2017: 49).

Hasan Oztiirk’iin anlatimindan hareketle edebiyat, dogrular1 carpict bir sekilde

karsimiza ¢ikarir. Maddecilikten uzaktir, somut olanin Otesine ge¢meyi arzular. Olmasi
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gerekeni soyut bir sekilde aktarir, giildiiriirken, egitir. Birlikteligi giiclendiren kiymetleri ve
bireylerin menzillerini daha zarif ve ylice kilar. Bireyi, biricik ve ana ger¢ek olarak goren,
gecmisi sekillendiren gili¢ olarak géren sanatgilar, yapitlarinin salt hedefi olarak bireyi
isaret ederler. Hasan Oztiirk’e gore bu goriis edebiyatin bireyden baslayarak topluma temas
ettiginin, tekrar bireye etki ettiginin gostergesidir. Sanat¢inin gorevi, toplum nazarinda
bireyi esas alarak, bireyselligin ayricaligini siisleyen dokunusglar yapmaktir. Mithim olan
kisisel duygu ve diisiinceler, arzu ve istekler, bireysel mesgalelerdir. “Divan sairlerimizin
valnizca bireysel duygulari, soyut bir sevgiyi islemeleri de toplum gerc¢eginin disinda bir

edebiyattir” (Ugurlu, 1992: 8).

Hasan Oztiirk’iin ele aldig1 bir baska konu ise eserlerinde bireyden ziyade toplumu
temel alan edebiyat diisiiniirlerinin sosyal olaylara dayali bir anlayisa sahip olmalaridir.
Toplumcu gercekgiler i¢in basarili bir sanatkar, donemini, halk igindeki cemiyetlerin
ahvalini konu edinmelidir. Gergeklikle bagin1 kesmemis, siibjektif anlatilar kaleme almak
sanat¢inin yetenegindeki orijinalligi sergiler. “Edebiyat ile hayatin birbirlerini etkilemede
hangisinin 6nde oldugunu belirlemek toplumsal yasaminin deger Olgiileriyle bire bir
iliskili” (Oztiirk, 2017: 49). Toplumcu yazarlar, bireysel hissedis ve diisiiniislerle degil,
kamusal alanlara hitap eden konular tizerinde dururlar. Yapittaki karakterlerin sosyal
cevreleri, muhitler, inaniglar, gecmise yonelik {stlenisler, iilkiiler ¢cemberinde olaylar
gelisir. Bireyi toplumdan diglamak, toplumu da bireyin 6zel yapisindan soyutlanmis bir
yapt olarak gormek yanlistir. Bireyselligi eserlerinde sik¢a 6ne ¢ikaran Hasan Oztiirk,
sanatgilarin da bireysel kimliklerinin farkinda olmalari gerektigini vurgular. Birey olmanin
anlamin1 dogru idrak ederek bireyi var edenin toplum, toplumu var edenin ise birey

oldugunu unutmamak gerektigini soyler.

Edebiyatta gergek, tiimel bir bakis acisiyla degerlendirilmelidir. Insan siirekli bir
olus, gecis ve asamalar siireci igerisinde varis noktasina ilerler. Gergek ancak bu ilerleyisle
bulunabilir, degiskenlikler saptanabilir. Kisisel his ve fikirlerin de kendine mahsus bir
dogrulugu vardir. Bunun i¢in de birey topluma, 6zel genele, i¢ disa ve toplum evrensele
kenetlenmelidir. Edebiyat eseri, donemi hakkinda bilgi verir. Her yapitta kaleme alindigi
devrin zevkleri, estetik yargilari, yatkinliklari, fikirleri ve inamislarina rastlanilabilir.
Oztiirk’e gore dénemin, bireyin ve toplumun hayati, igselligi hakkinda bilgiler edinebiliriz.
“Bu seriivende okur, hayranlik duydugu bir diinyanin kamera arkasini, yazarin kisiligiyle
ortiiserek gormenin keyfini ¢ikariyor” (Oztiirk, 2013: 18). Fakat her yapit dogrudan bu

bilgiyi okuyucuya sunmaz, okuyucusunu toplumun temel taglarini anlamaya, ekonomisini
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¢oziimlemeye, bireylerini tanimaya, ¢evreleri ¢oziimlemeye, topluluklarini ve fikirlerini
anlamaya tesvik eder. “Zamamnin yanilgisi, zamanin edebiyatini anlayamamis olmasidir”

(Oztiirk, 2017: 44).

Yapit, ruhunu zamaninin yasantisi, ihtiyaclari ve imkanlar1 dogrultusunda olusturur.
Durmak bilmeyen bir siirecin akisi olarak nitelendirebilecegimiz devirler gosterdigi
gelisim ve yeniliklerle yerini yenisine birakmaya elveriglidir. Eskimeye mahkim c¢aglar
edebi yapitlarin, hatta anlayis ve donemlerin de baskalasmasina neden olur. Her yapit
kendi devri i¢inde ve devriyle birlikte biitiinliiglinii tam manasiyla olusturur. Sanatgilarin
yapitlarim1 kaleme alirken tasidiklari en biiylik arzu olan kalicilik da yine ¢agina hitap
edebilmekle miimkiindiir. Caginin begenilerini, 6l¢iilerini ve cezbesini yitiren yapit ¢agi
gibi yerini yenilerine birakmaya mecburdur. Edebiyat diisiiniirlerinden bazilar1 ise eserin
daimiligini koruyabilecegi, sanat¢isinin ise baki kalacag: fikrindedirler. Usta sanatcilar her
cagda ustaliklarin1 gosterirler, 1siklarini safak sokiinceye dek etraflarina sagarlar. Onlar
kokleri topraga saglam baglanmis, dallar1 ¢aglar sonrasina ve evrensele uzanan bir agagtir.
Her donemde, her tasarida, her ulusta, bireyleri silkelemeyi basarir. Edebi eserlerin bigim
yoniinden saglam, 6zgiin, dogal, ilkeler dogrultusunda varligini siirdiiren, biitiinciil ve

cagini karsilayan dinamizmlere sahip olmasi, kalicilig1 yakalamasinda énemlidir.

Edebiyatta sanatcilar tarafindan 6ncelik genellikle giizellik ve kusursuzluga verilir.
Edebiyatimizda modernlesme, eskinin sanat alanindaki en zengin yanlarmin yeninin igine
karigmasiyla miimkiin olmustur. Yeniye vakif olabilmek icin bireysel dogru ve gergekler,
caga uyumlu fikir ve uygulamalarla {iretime a¢ik hale getirilmelidir. Tiirk diisiiniirlerinin
fikir mesalesinin 15181 dahilinde gerceklesen Batililasma paradoksu 6zgiirlik ve bilgi
ideolojileriyle var olmugstur. Pozitif dimaglarin artis1, fikirde ve uygulamada gerceklik,
ayristirict bir zihniyeti sergiler. Bat1 ile Dogu medeniyetinin farki burada karsimiza cikar.
Madde ve mana yaklasimlarindaki celigkiler, tisluptaki farkliliklar, geleneksel birikimleri
Oznel bir tutumla yorumlamak edebiyatimizin olusum siirecine etki etmistir. Gegmisin
kokleri her alanda oldugu gibi sanat ve edebiyat alaninda da kaynak olarak goriiliip hak
ettigi degere ulastiginda ve dogru bir bakis acisiyla, ¢aga uygun metotlarla tasnif
edildiginde edebiyat amacina hizmet etmis sayilir. Hasan Oztiirk, edebiyatin hak ettigi
muameleyi gérememesinin sorumlusu olarak sanat¢iyi, yapiti, yapitin muhatabini,
yayinciyl, medyay1, edebiyat diisliniir ve tenkit¢ilerini, egitim sistemini ve politik yapiy1

isaret eder.
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“Siyasiler, akademisyenler, yazarlar, gazeteciler, yayincilar, egitimciler ve
bilumum yetiskinler sanki Tiirk¢e yanlislarindan sorumsuz tutulmus. Sorun,
tiniversite sinavlarina giren adaylarin/genglerin bir sigara i¢imlik siiredeki test

sorularyla sinirlandirilmis gibi. Yazik ki ne yazik!” (Oztiirk, 2010: 22)...

Platon, sanat1 6zellikle de edebiyati bir nevi taklit olarak goriir. Taklit de aslolandan
styrilma, gercegin saptirilmast olarak goriildiigli icin edebiyati yararsiz bulur. “Platon,
hakikatin ideal diizlemde -diisiince diinyasinda- yer aldigim1 6ne siirerken, tezahiirler
diinyasini (doksa) da idealarin tezahiirlerinin duyumsandigi, golgelerden olusan bir diinya
olarak tanimlar” (Iscen, 2020: 121). Aristo’ya gore ise edebiyat toplumda dgretici bir rol
istlenip yarar saglayabilecegi gibi ahlaki zarar da verebilir. Hayal giicii ile yaraticilik,
yaraticilik ile sanat i¢ igedir. Bu nedenle sanat olmadan bir {iretim veya gerceklikten

soyutlanmis bir sanat diisiinmek yersiz olacaktir.

Edebiyat1 tam anlamiyla tarif etmek ya da bir tek tarifini yapmak olanakli degildir.
Yapilan her edebiyat taniminin ardinda bu tanimi asan bir edebi eser mutlaka vardir. Pek
cok insan edebiyat yapitlarinin hayal {iriinii, kurmaca anlatinlar oldugunu, edebi metinlerin
disindaki anlatilarin ise hakikat ¢izgisinde var olduklarint bilir. Fakat bu diisiince hatira,
biyografi, deneme gibi edebi tiirlerin hakikat siirlar1 igerisinde kaleme alindiklari
bilgisiyle sarsilir. Donemimizin edebi eserlerinde kurmaca ve hakikat bir arada
bulundugundan ne edebi yapitlara biitliniiyle hayal iiriinii ne de tarihi gergeklik tasiyan
eserlere biitliiniiyle hakikatin yansiticisidir denilebilir. Hakikati, edebi dil ve estetik
unsurlarla anlatarak hakikatin hudutlarinda gezen birgok edebi yapit vardir. Hasan Oztiirk,
bu baglamda kurmaca gergeklik ile yasamin gercekligi arasina sikigip kalan bir nesli igaret

ederek Jon Tirkleri 6rnek gosterir.

“Kendi gercekliklerini hi¢bir zaman hayatin gergekliklerinde bulamayan bu
nesil, hayat karsisinda tecriibesiz ve iirkektir. Konumundan memnun olmama ve
kagma arzusu karakteristik bir ozelliktir. Tepkisel bir Abdiilhamit diismanligina
karsilik asirt Bati (Fransa/Paris) ozlemi, donemin ortak tutkusuna doniismiis, askta
ve iste yenik aydinlar gercek hayatla edebi eserde ayirt edilemeyecek odlgiide
benzesmislerdir” (Oztiirk, 2010: 94).

Hasan Oztiirk, Jon Tiirkler’in &zgiirlik¢ii tutumlariyla Bati medeniyetinin
seviyesine ulasabilmek adina, bulunduklar1 girisimlerle Bati’ya ait birgok goriisii ve

beraberinde de bir¢ok sorunu getirdiklerine dair bilgilerle bu konuya dikkat ¢eker. Bu
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durum devletin biinyesinde yeni politik diisiince sistemlerinin olusmasini saglar. Siyasi
gelisimlerin ortaya ¢ikmasina dnciiliikk eden ve olaylarin ilerleyisine eslik eden Jon Tiirkler,
halki ilgilendiren meselelere uzak kalmiglar, olaylar1 diisiince yordamiyla tahlil etmek,
teshis etmek ve zapt etmek istemislerdir. Hiikiimetin aleyhinde iletisim ve haberlesme
kanallar1 yiirliten, toplumsal yasamdan uzaklagsmayan, halki birlestiren ve yon veren,
eyleme davet eden ve siyasi uzantilart bulunan sosyal bir cemiyettir. “Grubun icinde
ideolojiden c¢ok ideolojiler vardi. Bu ideolojiler de ashinda kesin c¢izgilere ve tutarl
agtklamalara gelecek gibi degildi.” (Giindiiz, 2019: 115) Batili eserlerin Tiirkge’ye
terciime edilmesi gibi edebiyata dnemli hizmetlerde bulunan Jon Tiirkler, bununla politik
bir amag gilitmenin yan1 sira kamuoyuna kiiltlirel yatirim yapmak, donemin {inlii edebiyat
diisiiniirlerinde milliyetcilik fikri uyandirmak, toplumsal bir inkilap yaratmak gibi énemli

amaglar1 da bulunmaktadir.

Jon Tirkler, iki farkli goriisle Baticilik akiminda bulusurlar. Birincisi ait oldugu
topraklardan giin gegtikge kopan, saadetin, ilerleyisin, hiirriyetin ancak Bat1 ile miimkiin
olacagina inananlar, bu amagla iilkeye yon vermek adina eserler kaleme alanlardir. ikincisi
Dogu ile Bati arasindaki ayrilik ve ortakliklari tertip edip itidalli ilerlemek gerektigine
inanan mutavassit goriislii sanatcilardir. Bu isimlerin basinda Abdullah Cevdet, Tevfik
Fikret ve Celal Nuri gibi sanatgilar gelir. Oztiirk’iin edebiyat dergiciligine verdigi énem
g6z onilinde bulunduruldugunda, Jon Tiirklerin parlemento, anayasa gibi kavramlari iginde
tasiyan ideolojik yapisina &rnek teskil etmesi amaciyla /¢ihat dergisi yazarin sdziinii ettigi

bir yayindir.

Hasan Oztiirk, “Jon Tiirklerin Romanini Yazmak” baglikli yazisinda Abdiilhamit ve
Jon Tiirkler arasindaki karsithg temsili olacak sekilde Bir Siirgiin romanmm Yazinin Izi adh
eserinde ele alir. Yazar, romanda tarihi gergekligin olduk¢a basarili yansitildig
kanisindadir. Yakup Kadri’nin agik¢a okura yansittigi tarafli tutumunu, Doktor Hikmet
karakterini hafife alan, hakir goren ve asagilayan tavrini agik¢a yansitmasindan dolay:
tenkit eder. Yazarin karakterleri betimleme iislubundan dahi bu yanli durusunun
anlasilabilecegini aktarir. “Bir Siirgiin{i bir dénem roman1 olarak nitelendiren Oztiirk, bu
donemin sanatc¢ilarini, yasanan olaylari uzun yillar sonra degil de sicagi sicagina yazmalari
ve toplumsal meselelere zamaninda miidahale ettikleri, tesirinde kaldiklar1 durumlara
edebiyat araciligiyla etki etme islevi, edebi tiirlere tarihi belge niteligi kazandirdiklar:
gerekgeleriyle onemli goriir (Oztiirk, 2010: 104). Bu dénemde yazilan eserleri topluma

armagan edilen entelektiiel birikim olarak degerlendirir. Yeniligin zeminini hazirlayan
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Tanzimat, topluma sosyal, siyasal ve edebi pek cok alanda etki etmistir. Hasan Oztiirk’{in
vurguladigi edebiyata dair etkilerden biri de sanat¢i ve politikanin zamanla birbiriyle

kaynagmis bir halde karsimiza ¢ikmasidir.

Edebiyatin gérevini yerine getirmede en etkili ara¢ dildir. Edebiyatta Klasisizm ve
Romantizm akimlarina bagli olarak dogal, imgelerden armmmis, net bir dil kullanilirken
hislerle oriilmiis, estetik unsurlarin kusattigi, s6z sanatlariyla bezeli, akici veya siradanin
Otesinde, olaganiistii diyebilecegimiz goriintiilerin yer aldigi bir dil de tercih edilebilir.
Edebiyat, topluma normlarla 6riilmiis bir dil de sunabilir. Ancak baz1 edebiyat diisiiniirleri
ayni topluma ait olan bireylerin dahi kiiltiirel olanaklarindan, statiisiinden, yetistigi
cevreden etkilenip kendine 6zgii bir dil gelistirecegi bu sebeple ortak bir dilin toplumlarda
yer edinemeyecegi kanaatindedirler. Oztiirk, tiim bunlara ilaven edebiyatta kullanilan dilin

giinliik konusma dilinden ve nesir dilinden farkli oldugunu vurgular.

“Dili gramer kitaplarindan ogrenmeye calismak mekanik bilgi sifrelerini
¢ozmek gibidir.... Sanat¢inin sozciik secimindeki titizligiyle olusturdugu siir, oykii,
roman, deneme, vb. edebi eserleri okumadan giizel Tiirkce ogrenmeye caligsmak
bosa kiirek ¢ekmektir. Ogrencilere ve yetiskinlere Tiirkce icin yazilmis gramer
kitaplari yerine Tiirk edebiyatinin seckin eserlerini okutmak oncelikli bir gorevdir.
Egitim/sinav sistemleri, teknolojik araglar, medya, yasamanin degisen mantigi vb.
etkenlere dil zevkimiz giderek yok oluyor; daralan sozciik dagarcigiyla kismen

iletisim kurabiliyoruz o kadar” (Oztiirk, 2010: 21).

Edebiyata dair objektif olciitler tayin etmek pek miimkiin degildir. Edebiyat
degisken bir yapiya sahiptir. Edebiyat eserleri yaygin kaliplara uymak zorunda degildir bu
nedenle edebiyatin 6znel degerlere dayali birden ¢ok tanimi vardir. Edebiyatta biricik olan
ortak ozellikler degil, edebiyat eserinin kendisidir. Hasan Oztiirk, “Okumanin Tarihi”
isimli esere yer verdigi bir yazisinda konuyla iligkili olarak yazar, Alberto Manguel’in
sOzleriyle edebiyatta degisen zaman, mekan, kisi ve rejimlerin okura etkisini ve sonuglarini

ortaya koymaya c¢alisir (Oztiirk, 2013: 210).

Kurmaca ve gergeklik konularina sik¢a deginen Oztiirk, edebi iiriin vermede iki
onemli hususa dikkat ceker. Ilki hikdye ya hakikatin ta kendisi olmalidir ya da hakikat
cergevesinde kurgulanmalidir. Ikincisi ise edebiyat eserinin bir gaye dogrultusunda kaleme
alinmasi gerektigidir. Edebiyatta sanat¢i bilingli bir sekilde kurmaca unsurlari eserine isler.

[fade bicimi ve iislubu, gerceklik ile kumaca arasindaki sinir1 asamayan sanatci, okurun
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hakikat arayisina girmesine izin vermez. Oztiirk’e gdre edebi tiirler gerceklik iizerine
kurulu olabilir fakat yazi kendi i¢inde tamamlanmis, yetkin, okura doyum saglayan ve
anlasilmaya elverisli bir edebi sdyleme sahiptir. Bununla birlikte edebiyatta anlasilir olmak
arzulanan bir durumdur. Okura hitap edebilen bir edebiyat eseri, sanat¢inin ozgiirliigiine
ket vurmadigi i¢in 6zgiin yanlariyla bilinir. Basarili edebiyat iirlinleri riistiinli ispatlamis
sanat¢ilar tarafindan rastlantisal olarak degil, bilingli bir sekilde yazma ediminden
hareketle olusturulur. Edebiyatla ilgili en 6nemli sorunlardan biri ise edebiyatin ne oldugu
degil, her donemde edebiyatin yok edilmesinin veya tahribatinin 6niine gegmek ve bunun

nasil gergeklestirilecegine dair fikir ytiriitmektir.

Edebiyat, her ulusun kiiltiiriinii yansitan en 6nemli unsurdur. Hangi zamanda veya
mekanda olursa olsun edebiyat bir toplumun kiiltiirel 6gelerinin kimligidir. Edebiyatin
ilerleyisi matbaanin icadi, okur-yazar sayisinda rakamlarin artisi, 6zgiirliik, adalet ve esitlik
vb. kavramlarin ilerleyisiyle paralellik gosterir. Cagin, edebiyati esamesi okunmayacak
hale getirmesi ise teknolojik gelismelerin ve sanal mecralarin ayni oranda yiikselisi
aciklanabilir. Oyle ki giiniimiizde edebiyat diinyasindaki okur ve yazar oranina su

climlelerle dikkat ¢eker:

“Okur sayisimin niceligiyle ilgili elestirilerinin siiriip gidisine, sayisal
azligiyla elestirilen ‘okurun niteligi’ tartismasi da eklenmisken ‘yazar sayisinin
okurdan ¢ok oldugu’ yoniindeki kurgusal soylemlerin oéne ¢ikmasi, okurun oldugu

kadar yazarin niteliginin de sorgulanacagina isaret ediyor” (Oztiirk, 2010: 51).

Edebiyat, hakiki dlemin yansimasi olan kurmaca alemler iiretmesinden dolay1 degil,
nesnelere ihtiyag duymadan imge ve imajlar vasitasiyla goriintiiler, gerceklikle akilda yer
edecek kareler, sdylemler ve hikayeler olusturdugu i¢in saglam bir yapidir. Edebiyat,
bireyleri tanimak istedigi yeni diinyalarla tamstirir. Oztiirk’e gore edebiyati vazgegilmez
kilan sanat¢inin kendisinin dahi anlamlandiramadig1 esrarengiz ilham etkinligidir. (Oztiirk,
2013: 31). Miirekkepten akan satirlar sanat¢inin diis giiciniin sirli bir var olusudur.
Edebiyat1 var eden ve onu besleyen dille kurmaca alemler iiretme ve onu genisletme

tutkusudur. Edebiyat kisilerin bagka alemlere kagisinin tezahiiriidiir.

Edebiyat kategorisinde degerlendirilen bazi niteliksiz yapitlarda estetik ve sanat
unsurlar1 eserin tizerinde sonradan dikilmis bir kumasg gibi goziikiir. Edebiyatin dmriinii
kisaltan asil sorun ise teknolojik ilerlemeler degil, edebiyat {iriinlerinin ticari ve siyasi

kaygilarla okura sunulmasidir. Bir yapit1 edebiyatla baglantili kilan satir aralarindaki edebi
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ve estetik ifadelerdir. Yapitt okura bu edebiyat metni diyerek ticaret sahasina siirmek
dayatmadan baska bir sey degildir. Oztiirk, sanal mecralarda bir araya getirilen miisvedde
olarak nitelendirebilecegimiz toplama yazilarin kitap olarak piyasada yer almasindan
yakinir. Edebiyati kendi karalama ¢izgileriyle zedeleyen piyonlarin, yayincilarin kendi
cikarlarimi gozetmekten bagka higbir amag giitmedikleri imza giinlerinin, toplumla
tanismasii yadirgar. Oguz Atay gibi onemli bir sanat¢inin okuruna “Ben buradayim
sevgili okuyucum, sen neredesin acaba?” diye seslenigini duymayan giiniimiiz okur
kitlesinin lakayt ve pervasiz tavrin1 da esefle karsilar. Kisa ve kolay yoldan neticeyi
gormek isteyen, estetik degerlerden yoksun, ticari kaygilarla kalem tutan s6zde sanatgilarin
cogaliyor olmasi yazar1 endiselendirir. Edebiyatin kendi kendini donatip, degerini bizlere
sunmasini beklemek yerine, bizlerin ona bakis acimizla kazandiracagimiz anlamla bir

donanima erisebileceginden soz eder.

“Edebiyatin yazarina ekonomik getirisi konusu a¢ildiginda denemeci
usta(m) Nermi Uygur’'un, ‘Tok da olsa karn, giidiiktiir edebiyatsiz insan’ yargisiyla
biten ‘Edebiyat Karin Doyurur’ bashkli yazisini amimsar ve okurum yeniden”

(Oztiirk, 2017: 74)...

S6z biiyiidiir, lisan hazinesinin bu biiyiiyle bireyleri etkilemesi ise edebi zevktir.
Edebiyatin en biiyiik amaglarindan biri budur. Kurmaca metinin 6ykdisiinii olusturmada ya
da ruhsal doyum saglamada edebiyat en temel unsurlardandir. Ancak edebiyatin vazifesi
bununla smirli degildir. Okurun, edebiyati ¢ekici hale getiren sinirsiz sayida karakterle ve
onlarin diinyalariyla tanismasini saglar. Edebiyat {irlinii, farkl estetik degerler baz alinarak
devinime ugrayarak hiyerarsik ve ideolojik bagkalagimlarla, yazarin belirledigi kurallarla
okurun karsisina ¢iksa da bir noktada okuru mutlu ederek ruhuna hitap ederek hayret
ettirerek yiiregini sizlatarak dokunmay:1 basarir. Edebiyat bireylerin arzu ve isteklerini
karsilayan estetik zevkle ve zihinsel dirtiilerle okura temas eder. “Edebiyat eserinin
kazandirdigina bakar misiniz; cesitli nedenlerle renksiz gegen giinlerimizin dénmemek
tizere degerlendiklerini diislinmemizi saglayarak da zenginlesmemizi sagliyor onlar
(Oztiirk, 2013: 27). Estetik haz uyandiran unsurlar degisip doniisebilir, ideolojik veya
politik olabilir ancak edebiyatin hayata yeni bir pencere acan ve hayatla siki sikiya oriilmiis
baglar sunan yani en farkl estetik tarzda bile bulunur. Edebiyat, insanin 6ziine seslenir ve
her seslenis bambaska bigimlerde okurun karsisina ¢ikar. Yazin ¢evrelerinde 1ismarlama

kalem sahiplerine gosterilen tepkisizlige kars1 tepkisini su climlelerle aktarir:
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“Bugiin de —maalesef- edebiyat diinyamizi ‘Falan’ tiiriinden iistatlar
kusatmis ve bu tir iistatlarin ¢alipp ¢irpmalarimi aydinlatmaya hazir olanlar,
tistatlarin telefon direktifleriyle sepetlenebiliyor ve yayin diinyamizi bunca entrika

kusatiyor iken ‘efkar-r umumiye’den ‘gik’cikmiyor” (Oztiirk, 2010: 48).

Oztiirk, inceledigi “Yapit” adli 6ykiide sanat¢inin yazarligi, eserle muhatap olan
okurun eylemleri, tenkit yaklasimi, sanat¢inin halka uzakligi, popiiler olma tutkusu, tekrara
diismesi, sahsiyetini olusturan yasami ile imzasini tasiyan eserlerinin bagdasiklik
gostermemesi gibi unsurlarin edebiyata dair sorunlar olarak nitelendirildigi lizerinde durur.
Sanatgilarin kendilerini toplumdan ayri, yalnizca bulunduklar1 konumda, sahip olduklari
sifatlardan ibaret gordiikleri takdirde okuyucu kitlesi ile arasindaki mesafeyi

arttiracaklarim belirtir.

Hasan Oztiirk’iin Yazinin Izi adl kitabinda edebiyatimiza dair degindigi konulardan
biri de eski-yeni tartigmalaridir. Tanzimat doneminde ortaya koyulan yapitlar, Batililasma
seriivenine kap1 aralamig fakat bir yandan da ilerledikleri bu yolda gozleri arkada kalmis ve
o kapiyr tamamiyla kapatamamislardir. Yenilik ve yerlilik arasinda gelgitler yasamiglar ve
ne tam manasiyla degisikleri eserlerine uygulayabilmisler ne de Ozlerinden
kopabilmiglerdir. Arada kalmighigin, ikilemin ve bocalamanin sergilendigi bu donemde
siralanan bu sifatlar sanatcilara ve eserlerine fazlasiyla tesir etmistir. Sanatcilar bu degisimi
bir yandan modernlesme olarak algilarken diger yandan da yozlagma olarak

degerlendirdikleri i¢in bu dénemin karmasasindan bir tiirlii ayrilamazlar.

“Siir ve Insa’ makalesi ile ‘Harabat Mukaddimesi’'nde birbiriyle zit fikirleri
savunan bir kisinin ruhi durumu, bu sikismishgin ve arada kalmighgin
gostergesidir” (Kanter, 2007: 175).

Inan¢ barindig: kiiltiiriin bir koludur. Bu nedenle Batililasmaya yatkin, dini ve
tasavvufi unsurlardan ayni derecede uzak Tanzimat donemi eserleri yenilesme ve eski
edebiyattan kopma konusunda zorlama bir ¢abanin eserleri olarak 19. Yiizyila yansir. Bu
yansima yalnizca edebi eserlerle sinirli kalmaz pozitivizm ve materyalizmin etkisi ile Tiirk
toplumunun aile yapisina kadar iner. Fakat buna ragmen eski gelenek ile yetisen ve eski

edebiyat sdylemleri ile egitilen sanatcilar koklerinden bir ¢irpida siyrilamazlar.

“XVIL Yiizyl, askeri alanda, yonetimde ve dini hayattaki sorunlariyla

Osmanlt i¢in ‘bunalimlar’ donemidir. Iki yiizyil sonra resmilesecek sorunlarin
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kaynagi olan bu yiizyilda barig ugruna, toprak kaybimi onaylayan bir antlagmaya
sevinen toplumun asil huzursuzlugu dini hayattaki tekke-medrese tartismalaridir”

(Oztiirk, 2010: 122).

Tanzimat siirinde Abdiilhak Hamit Tarhan, Cumhuriyet Donemi’nde, Asaf Halet
Celebi, Sezai Karakog, Enis Behi¢ Koryiirek, Fazil Hiisnii Daglarca, Mehmet Akif Ersoy
Necip Fazil Kisakiirek, mistik diisiinceye yonelmis sairlerdir. ismet Ozel, Nurullah Geng,
Cahit Zarifoglu, Ebubekir Eroglu, Hilmi Yavuz Erdem Bayazit 1960’tan sonra Islamci-
mistik duyarhilikla siir yazan sanat¢ilardir. Servet-i Fiinun Doneminde ise bilinmez ve
yadsimaci bir dslupla tasavvuf kokiinden koparilir, yerine ters bir anlayis islenmeye
calisilir. Bu sanatkarlarin siirlerinde sekil yeni olmasma ragmen, muhteva tasavvufi
unsurlara gebedir. Ozetle siir tiiriinde tasavvuf, Tanzimat donemine kadar biiyiik ragbet
goriir hatta Tirk siiri tasavvuf {izerine kuruludur. “Eski-yeni baglaminda, halledilmesi

gereken sorunlarin en cetini hi¢ kuskusuz ‘din’ ve ‘laiklik’ ikilemidir” (Oztiirk, 2010: 108).

Tirk edebiyatinin Tanzimat safhasinda tasavvufi konulara sik deginilmez.
Tanzimat sanatcilarinin Batiyla karsilagmalari terciime eserlerle vuku bulmustur. Tanzimat
donemindeki bu degisim ile dini yaklasimlar yerini maddesel faktorlere birakir.
Batililasmaya ayak uyduran romanlarda toplumsal yasantidaki degisimle birlikte tasavvufi
fikirler Orselenir. Tanzimat Doénemi sanatcilarinin tasavvuf ile ilgili eserlerinde bir
yorumlamaya gitmeyisi ve tasavvufa dair bir bilgi aktarimida bulunmayisi, tasavvufi
unsurlarin romandan bilingli bir sekilde c¢ikarilmast Tanzimat Doéneminde tasavvufa
yiiklenen rolii agikca ortaya koyar. Romanlarda tasavvufu alenen hicveden ibareler

bulunmaz.

“Yazik ki inceligin, kibarligin, zerafetin, nezaketin, insan sevgisinin,
marifetin ve maharetin ogretildigi ve ogrenildigi, islendigi, gelistirildigi ve
olgunlastirlldigi merkez demek olan tekke ve tasavvuf zamanla duraklamaya,
gerilemeye ve c¢okmeye yiiz tuttu. [...] C(Coken tekke; cehaletin, taassubun,
cirkinligin ve ahldksizligin merkezi haline geldi. Yikilan tekke, bid’atin, daldletin,
batil ve hurafenin kaynagi oldu. Eskiden tertemiz ve piril piril olan tekke mimarisi
zamanla nasil harabe, virane, pis ve kokusmus hale geldiyse, tipki onun gibi
eskiden sevgi ve irfan dolu dervisin kalbi zamanla cehalet ve kinle doldu. [...]
Cumhuriyet —hatta Tanzimat ve Mesrutiyet- nesli tekkeyi bu hali ile tanid,

tasavvufu boyle bir kiyafet icinde gérdii. Bunun i¢in tekkeden tiksindi, nefret etti,
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tasavvufu reddetti” (Oktemgil Turgut:2016)

Tanzimat sanatcilarindan Namik Kemal itaatkdr bir tutum yerine tahavviil
manevrasina sahip bir tutumu eserlerine yansitir. Ceride-i Havadis gazetesinde yaymlanan
bir yazida insan-1 kdmil s6z Obegi yerine kemalat-1 insaniye Obeginin kullanilmasi
medeniyet ve turfandacilik hareketi olarak degerlendirilmis fakat tasavvufa gdsterilen

mesafe bariz yansitilmamstir (Oktemgil Turgut:2016).

1.2.  Politika, Ozgiirliik ve Ideoloji

Edebiyatin politika ile sirt sirta vermis oldugu drneklere gegmisten giiniimiize ¢ok
kez rastlamaktayiz. Bunun baslica nedeni iktidarin halka kendini ispat etme ve varligim
sarsiimaz koklere dayandirma cabasindan kaynaklanir. Iktidar sahipleri edebiyat ve
edebiyat¢iyla hep bir dirsek temasi kurmus, bunu bazen dogrudan bazen {istli kapali bir

bicimde, sistemli bir gdzetimle, sanat¢iy1 kisitlayacak uygulamalarla gerceklestirir.

“Tanzimat in ilanindan bir yil sonra (1840), yayimlanan Ceride-i Havadis,
suya sabuna dokunmayan havadislerle yonetimin istedigi haberleri yayimlarken

iktidardan nemalanan, ticari amacl yart resmi bir gazetedir” (Oztiirk, 2017: 19).

Fertlerin haber alma ve yayma hakkini gasp eden bu zihniyetin 6nii halka 151k
tutmak, yonlendirmek ve gelistirmek isteyen, bunu kendine vazife edinmis zihniyet
tarafindan kesilmistir. Gegmisten bugiine halka dogru bilgi vermeyi amacglayan muhalif
basinin yetkileri ¢ogunlukla simirlandirilir, kati tedbirlere maruz birakilir, politik giigler
tarafindan sert bir tutumla muamele goriir. Ancak tiim bunlar fikir ve yazma 6zgiirliigliniin
Oniine gecemez. “Gazeteciligin ilk yillarindaki giiclii iktidarin ‘hiikmetme’ giiciine ‘itaat’

eden gazete, bir siire sonra ‘muhalif’ tavrini ortaya koymaktan cekinmemistir” (Oztiirk,

2017: 20).

Oztiirk’e gore edebiyat, bireyin his ve fikirleriyle, yasama bakisiyla, var olus
sancilartyla, yani bireyi konu edinen her durumu kapsamaktadir. ideoloji de insanlarmn
sosyal gruplar igerisinde yasami idame ettirmenin bir geregi olarak bireylerin sahip oldugu
politik fikirleri olduguna ve ana noktasi bireysel fikir ve sezgilere yaslandigina gore,
edebiyatin ilgi alanina girer. Siyasi diisiinceler edebi yapita biiyiik oranda etki eder, zayif
sanat eserlerini ve zayif yazarlari agagi ¢ektigi gibi, giiclii eserleri ve yazarlar1 daha da ileri
tasir. Edebi yapit gercekten saglamsa, ideoloji yapitin daha genis kitlelere hitap etmesine

yardimc1 olur. Sayica fazla insana seslenen ve ideoloji tiinelinden gecen yazar, seslendigi
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bu kisiler lizerinde daha aktif rol oynayacaktir.

“Kotiiltigiin iktidarini kuran egemenin, kendi soziinii ‘yasa’ gormesi, tilkinin
golgesine heniiz giin dogarken bakip da kendini oldugundan kat be kat biiyiik
gormesidir. Giinesin, evreni biisbiitiin aydinlatmasiyla kendine bakan tilkinin,
kendini bilip hakki olana razi olmasina benzer bigime, karanliklarin aydinliga
ctkmasiyladir ki kendini bilenin, egemenligi degil, adanmayr se¢mesi olanakl
olacaktir. Bu boyle diye ‘Kerem Misali’ her birimiz, ‘ben yanmasam/sen
yanmasan/biz yanmasak/nasil/cikar/karan-I-liklar/aydin-1-li-ga...” sormall degil mi

kendine insan?” (Oztiirk, 2017: 15)

Hasan Oztiirk, bireylerin 6zgiir bir toplumda yasamalarim diisiince dzgiirliigii ve
ifade etme Ozgirligl ile temellendir: “Bir bakima, birey varligini simgeleyen
“diistintiyorum o halde varum”  soziiniin  somutlagmasi  “diistindiigiimii  ifade
edebiliyorum ”la miimkiinse, susturmak hakkinda hi¢ mi hi¢ soz edil(e)memesi gerekir”
(Oztiirk, 2010: 14). Bu baglamda bireylerin ifade etme &zgiirliigiiniin 6niine gegen giigleri
uyar1 mahiyetinde elestirir. Gelismis ve sézde hiirriyetin bulunmadig iilkelerde bilim ve
sanatin canlilik kazandigini ve beraberinde yeni ufuklarin aralandigini belirtmek icin su

climleleri dile getirir:

“Tarihsel ve toplumsal gelismelerin iiriinii olan diisiince ve ifade
ozgiirliigiiniin islerlik kazandigi toplumlarda yaratma (bilim ve sanat) ozgiirliigii

i¢in yeni yasal diizenlemelere pek fazla gerek de yoktur” (Oztiirk, 2010: 15).

Hasan Oztiirk, sanatgiyr 6zgiirliikle dylesine bir tutmustur ki, sanatgmin kabiliyetini
inkisaf ettirebilmesindeki amacin hiir fikirler oldugunu dile getirir. Ona gore
diisiindiiklerini kitlelere aktarabilmek bir yetenek, bunu sanatli bir soylemle aktarabilmek
baska bir yetenektir. Her ikisinin toplami ise korkusuz, hiir ve yetenekli bir sanatkar eder.
“Baskalarina soyleyecek sozii oldugu icin dilin imkanlarindan yararlanarak giizel sanatlar
alanmindaki yaraticiligint gosteren sanatgi yazar, aykirt davranan ve baskaldiran insandir”

(Oztiirk, 2010 15).

Hasan Oztiirk, Yazimin Izi adhi eserinde toplumlarda o6zgiirliigiin 6niine gegen,
yasami1 ve sanati siradanlastiran rejimleri elestirir: “Toplum iginde sanat¢iy1 bagkalarindan
aytran farkliligi ve bu farkliligini ifade etme istegi, otoritenin siradanlastirma politikasiyla

yok edilmek istenir. Otorite, yaratici kisiyi/ yazar1 “herkes gibi olmaya” ¢agirir. Otoritenin
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cagrisina uyarak “hizaya gelmeyen” sanatci, herkesin goziinde suclu/hain ilan edilir ve
“kamusal yarar” adina cezalandirilir. Yazinin bagl bagina bir hiirriyet oldugunu diisiiniir.
Yazar ise hiirriyete sevdali bir kisi olarak goriir. Herkes gibi olmayan, herkes gibi
diistinmeyen, herkes gibi hissetmeyen, herkes gibi konusmayan ve yazmayan... Toplumu

ve diinyay1 degistirecek o kisi.

“Yasadigi toplumun litfedilmis ozgiirliiklerini bedel odeyerek de olsa bir
adim agabilmis muhalif tavirll sanat¢imin/yazarin ozgiirliik arayisi paylasildikca
ifade edebilme ozgiirliigiimiizii daha ¢ok kullanabilecegiz demektir” (Oztiirk, 2010:
18).

Oztiirk’e gore yazar, ait oldugu millete karsi sorumluluk bilinci tagir. Edebiyatin,
zamanla ideolojinin bir araci gibi goriilmesi veya ideolojinin toplumla bir araya gelmesi
icin bir vasita olarak kullanilmasi evrensel anlamda somiirgeciligin ve 6zgiirliige vurulan
darbelerin ¢ogalmasindan sonra baskilanan ziimrelerin seslerinin duyurulmasi amaciyla
olusturulmustur. Yazar, bireylerin karsilastiklart bu problemleri, onlarla ayn1 gezegende
yasamanin bir diirtiisii olarak ifade etme zorunlulugu duymustur. Bu yoniiyle edebiyat, dur
diyebilme, var olan sistemin yazarin ve bireylerin kisilik haklarimi korumadigini
diisiinenlerin sdyleyemedikleri sdzleri sdyleyebilme gorevini iistlenmistir. “Edebiyattan
beklenenleri karsilayan estetik zevk ve yarar, kavramanin anlamlandirilmasindaki bireysel
ve toplumsal durusun sembol sozciikleridir” (Oztiirk, 2013: 25). Ustlendigi bu gorev onu
biitlinliyle lirizmden ibaret olmaktan kurtarmis, edebiyatta kati ifadelere de
rastlanilabileceginin kaniti olmustur. Fakat bu durum siyaset ve lirizmin asla bir araya
gelmeyecek alanlar oldugu anlammma gelmemelidir. Her iki sOylem tarzini ustaca

harmanlayan pek ¢ok yazar vardir.

Hasan Oztiirk, Siyasi ve sosyal olaylari ideolojik bir tutumla okuyucuya aktarip
aktarmamak yazarin kisiligi ve tslubuyla ilgili bir durum oldugunu séyler. Bir yazar, ait
oldugu toplum ile uzlasabildigi gibi ¢ikar gatismas1 da yasayabilir. Ideolojik Sgelerden
arinmis bir eser kaleme almak bir millete ait birey olarak yazmak gerektirdiginden zor bir
istir. Gergekte ideoloji, yapittaki bazi simge ve gostergelerin ardina saklanmis olarak
eserde bulunur. Okuyucu ise bunu ancak timsaller, isaretler, mazmunlar ve yazarin yasam
Oykiistinden hareketle fark edebilir. Yapitin 6ziinde tasidigi anlam aslinda yazarin fikir ve

hisleriyle 6zdestir.

Oztiirk, Giindem Edebiyat isimli eserinde yazarlarmn, siyasi, ulusal, ahlaki vb.
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konularda bilgi vermek amaciyla yazilar kaleme alabilecegini sdyler. Ona gore yazarin
hangisini tercih edecegi tasidigi ideolojik fikir ve heyecanin ozelligine gore farklilik
gosterebilir. Ideolojinin, yapitin biitiiniine temas etmesi ve anlatiyla uygunluk gdstermesi
yazarin sozciikleri ideoloji etrafinda nasil bigimlendirdigiyle ilgilidir. Edebi yapitta baglar
lisanla nesnellesir. ideolojik tutum, anlatinin tamamii kapsayan genis bir yelpazeyle
metinde bulunan karakterlerin, vakalarin, durumlarin meydana getirdigi yayilmalarla
anlagilir bir hal alir. Yazarin dili kullanmadaki yetkinligi, ideolojik tutumun yapita
biitiiniiyle yayilmasina etki eder. Yazar, sadece tislubuyla degil, yarattig: kisisel diliyle de
toplum ideolojisine yakinlik gostermektedir. “Ama edebiyattan s6z edildigini isitmek
istememeleri de c¢irkin bir gostergedir (bu, daha geleneksel olarak dar goriislii burjuva
siyasetcilerinde olur, daha ideolojik devrimcilerde de); 6zellikle onlar igin ¢irkin bir
gosterge, clinkii kendi dillerinin kesinligini sorgulamaya acan her tiir dil kullanimindan
korktuklarni ortaya koymus olurlar” (Oztiirk, 2021). Hasan Oztiirk, ideolojinin hakikatinin
diigsel bir yaratim sonucu ortaya ¢ikardigr mana, sezgi, biling ve yanitlarla donatilmis bir
organizasyon oldugunu diisiiniir. Edebi yapait, ideolojik bir vasifla anilsa da onun bu vasifla

seckin ve giiclii sayilip sayllmamasi sosyal ¢cevresinden duydugu akisle belli olur.

“Selim Ileri’yi bugiine getiren ve onun edebiyatimizin seckin isimlerinden
biri olmasint saglayan malum elestirilere aldirmadan bireyin diinyasina

yonelmesidir, dense yeridir” (Oztiirk, 2010: 81).

Attila Tlhan, yazarlar1 bir sistem dogrultusunda ilerleyemedikleri ve dzgiinliikten
uzak olmalar1 gerekgesi ile elestirir. Yapitlardaki séylem, politik diisiincelerle, yazara
dayatilmis fikirlerle degil, toplumun bireylerinin zihniyetini ve duygularini yansittiginda
halkin sesi olabilir. Ideoloji ve edebiyat arasindaki bagi siki tutan en etkili arag, iletisim ve
bildirisimi saglayan medyadir. Oztiirk, yazilarinda medya unsuruna 6zellikle dikkat geker.
Sanat¢inin itibarli gosterilmesi ya da hatri sayilir bir kiymet gérmemesi medya araciligiyla
inga edilebilir. Medya ile yaratilmis edebi eser, halihazirdaki giicler tarafindan ideolojik
goriislerle piyasaya sunulur, giincellik kazandirilir. Hasan Oztiirk, bdyle bir durum soz
konusu oldugunda sanat¢inin maddi endise tasiyarak eserini olusturabilecegini ortaya
koyar. Bu baglamda U¢ Durakli Yolculuk adl kitabinda su ciimlelere yer verir: “Sanatci-
ekonomik c¢ikar- iktidar iligkileri ekseninde ayrica okunmasi gereken ‘Sair Necmi
Efendi’nin Bahar Kasidesi’ yaratic1 yazarin yaratma ozgiirliiiiniin yok sayilarak yalnizca
istenileni yazan memur sayilmasina ornektir” (Oztiirk, 2021: 165). Giiniimiizdebu tiir

yapitlar iletisim araclari vasitasiyla reklami yapilmis olsa dahi hizli parlayip hizli s6nen bir
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sonugcla karsilasir.

Oztiirk’iin  diisiincelerine gdre ideoloji, donemlerin olusturdugu toplumsal
karmasalarin sonrasinda, ¢atismalarin zedeledigi ve cansiz bir duruma getirdigi 6l¢ii ve
talimatlara ait cevreleri tekrar olusturma gayretidir. Ideolojilerin en belirgin dzelligi, etkili
olduklar1 topluluklarda kararlilikla direnilen inanglara doért koldan sarilmasidir. ideoloji
bireylerin i¢ diinyasinda duyumsadigi tim duygulart etken kilar, onlar is birligine cagirir.

Tiirk toplumunda ve edebiyatinda da ideolojik yaklasimlara sikca rastlanilir.

“Cemil Meri¢ ‘izm’leri (ideolojileri)  ‘idrakimize  giydirilen deli
gomlekleri’ne benzetir ve bunlarin toplumumuzda hiisnii kabul gormesini, Bati

menseli olmalarina baglar.” (Tas, 2000: 7)

Cemil Meri¢’e gore her uygarligin, her halkin, her ziimrenin farkli ideolojileri
vardir. Fakat ideolojiler tam manasiyla ger¢egin aynasi olamaz. Oztiirk, Meri¢’in roman
ustasi Kemal Tahir’e vatana ihanet etmisgesine bivefa sdylemlerinde bulunmasini

ideolojinin baska bir pencereden ¢ekilmis fotografi olarak gortir.

“Tanpinar, ideolojiyle bagi ¢ok giiclii bir yazar olmasa da, modernlesme,
kiiltiir, din, toplum, millet, medeniyet, estetik, gelenek, siireklilik, aydin gibi
konularda diistincelerini ve tercihini eserlerinde ortaya koymus, bu diigiinceleriyle
ilgili tezlerini nevi sahsina miinhaswr bir iislipla romanlarina ustaca

yerlestirmigtir ” (Demir, Sahin, 2018: 480).

Oztiirk, edebi eserlerdeki ideolojik yaklasimlarin, zaman zaman etik ve hiyerarsik
sistemin devamu i¢in kullanilabilecegini dile getirir. Eserlerde okuyucuya verilmek istenen
ana diisiince ahlak yasalara yonelik veya bilingaltina iliskin, bireyin duygularinda asirilik
uyandiracak bigimde olabilir. Ideoloji, genellikle karsimiza mevcut diizene isyan seklinde
cikar. Bu tarz eserlerde iktisadi ve politik sistem, ideolojik kavramlarla kusatilmis bi¢imde
yerini alir. Dini hassasiyetlere vurgu yapan ideoloji saptamalar1 ise kozmos, irade ve
tanrisal giic ekseninde sekillenir. Kader, kaginilmazdir ve sisteme baskaldiran her kim
olursa olsun basarisiz olmasi zaruri bir gergektir. Ideoloji, eserlerde sosyal diizenin
hirpalanmasi, giinliik hayatta zorluklarin belirlenmesi gibi 6rneklerle okuyucuya yansitilir.
Zorlagan hayat kosullar1 ise tamamen insan iradesinin yanlis kullanilmasi ve bencilligi

sebebiyle ortaya ¢ikar. Bu duruma sebebiyet veren her birey, bedel 6der ve cezalandirilir.

Hasan Oztiirk’iin incelemelerine gore ideolojilerin aktif oldugu toplumlarda, durum
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edebi eserlere de yansir. Ideolojik bir zihniyete sahip yazar, ideolojilerin hiikiim siirdiigii
bir toplumda yetistigi algis1 yaygindir. Toplumu kusatan bu anlayis1 kaniksar, eserini de bu
anlayisla kaleme alir. Toplumun bu fikri daha fazla kaniksar hale gelmesindeki gorevini
icra eder. Ideoloji konulu eserlerde tanrisal gii¢ kutsaldir, amag¢ bu kutsiyeti kalic1 hale
getirmek ve bireyleri dogru olanla egitmektir. Sanatin ahlak, manevi egitim veya sosyal
sistemin kademeli olusunun muhafaza edilmesi ve saglamlastirilmasi amaci, degisik
sekillerde donemine uyarlansa da bugiine ulasir. Gegmiste ve bugiin dini Ogretiler
okuyucuya alegori teknigi kullanilarak aktarildigi goriiliir. Bu vasitayla iyi-kotii, dogru-
yanlis, giizel-¢irkin gibi birbirine zit kavramlar okuyucuya sunulur ve okuyucunun her iki

istikametten birini tercih etmesi beklenir.

Ideolojinin esas oldugu edebi yapitlarda vakalarm olusumu ve dizimi zayif bir
isleyise sahiptir. Yazarin asil vurgulamak istedigi dogrudan ayrilmayan zihniyettir. Estetik,
diisiinsel, elestirel vb. bakimindan zayif olan tiyatro tiiriinde, muhatabin anlatinin diger
yiiziine erigme ihtimali daha disiiktiir. Cagin genel edebi yaklagimini tasiyan eserler, ait
oldugu toplumun edebiyatinin tistendigi rolleri yerine getirmede etkendir. Dini ideolojiler
yer aldig1 eserin merkezi konumundadir ve otekilestirici bir tutumla kurulu olanlar1 sayica
az degildir. Hangi felsefe ve etkinliklerin dogru oldugu ve Oziimsenmesi gerektigi
okuyucuya hazir bir sekilde sunulur. Boylece, sanat eserinin dokunusuyla, dini ve ahlaki
hassasiyetler mevcut yapi ile toplumdaki siniflarin varligini koruyabilmesi adina bir rol

oynar.

Politik veya ahlaki bilgi verme gibi bir goéreve de sahip olan edebi yapitlarda,
Klasizmin feodal sisteme eslik etmesiyle beraber, sanatta evrensellik baslica oOlgiitler
arsinda yer alir. Sosyal siniflandirmada, dini goriis ve savlari belirlemede onemli bir
dayanak haline gelir. Eserlerde bulunan her yapici ozellik diinyadaki tim bireylerin
yararinadir. Oztiirk, edebi tiirlerde ideolojinin estetik, ahlak ve dini kurallar arasindaki
iliskiyi ortaya koydugunu belirtir. Sanat, edebiyat; estetik, ahlak ve dinsel sistem arasinda
birlik saglar. Ideolojik eserlerde dini otorite ve toplumsal simif sistemi, Rasyonalizme
muhaliftir. Akli 6n planda tutmak, bilimsel gelismelerle ilgilenmek; yoldan ¢ikmak,

benliginden, iradesinden, 6zsaygisindan vazgegmek olarak degerlendirilir.

Hasan Oztiirk’iin elestirilerinde farkli ¢ag ve diisiiniis bi¢imlerince incelenen
eserler, g6z oniinde bulunduruldugunda, edebi eseri kaleme alan sanatkar siyasi bir kimlik

tagimaz, eseri de politik bir metin degildir. Fakat zaman siizgecinden gegirildiginde tesiri,
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donemleri ihtiva eden kaliciligi, anlati ve yapisal isleyis bicimi, bediiyat ozellikleriyle
sanat, bireyi idare eder veya onlar1 bir arada yasamak adina is birligine mecbur kilan bir
yapinin i¢inde yeniden var eder. Bireyin hayalini hakikate doniistiirebilmesi, gilinliik
hayatta karsisina ¢ikan bir olayin ya da olgunun alisilmamais bir sekilde, degisik yonleriyle
dile getirilmesi, bireyi uyandiran, igindeki atesi koriikleyen seslenis ve deyislerin
zenginligine gore, sanat eseri ve sanat¢inin etkin bir islahat tecriibesine sahip oldugu
soylenebilir. Hasan Oztiirk’e gére edebi eserin bu déniistiiriilebilir yani, durmak bilmez
yenilik arayisindandir. Bilinmeyeni {iretir, taze bir algi olusturur ve devinimi gergeklestirir.
Edebiyatin goriilemeyene Olana meraki ya da farkliliklarin kdhnelesmesi sanat¢inin

okuyucuya sundugu bagka bir alem anlayisinin ideolojik tezahiirtidiir.

“Edebiyat ideoloji degildir, ama ideolojilerin itici giicii ya da temelini
olusturan ana unsur olarak karsimiza c¢ikabilir. “Sanat tek basina dogruluk ve
ozgiirliik getirecek bir dirilisi saglayamaz ama sanat olmadik¢a bu dirilis bigimini
bulamaz, bulamayinca da hichbir seye benzemez. Kiiltiir ve onun gerektirdigi
bagintili ozgiirliigiin bulunmadigi toplum ne kadar diizenli olursa olsun bir vahsi
ormandir. Onun icin de her gercek sanat yaratisi yarmn igin bir mustudur”

(Askaroglu, 2020: 206).

Hasan Oztiirk, ideoloji temelli yazilarin ziimrelere seslenen, toplumu esas alan
tiirlerin yerine, bireyselligin bas gosterdigi, insanin maddi ve manevi yasamina hitap eden
roman tiirliniin yayginlasmaya basladig1 iizerinde durarak romanda ideolojiye yonelik
farkli bakis agilarini, farkli yazarlarla ortaya koyar. Romantizm ve Realizmin etkisiyle
cogunlugun aksine, bireye egilim gdsteren yazarlar, hak, hukuk, adalet, esitlik ve hiirriyet
olgulariyla bireyi yiiceltir. Fakat beraberinde kapitalist sistemin dayatmalarina sarilmasina
neden olur. Edebiyat, yasami sezgi, diis ve fikirlerle kavrama ¢abasidir. Bilinmeyen her sey
zithk, celigski, olumsuzluk ve yeis yaratir. Bu nedenle insan dogayi, evreni, nesneleri,
toplumsal meseleleri anlamlandirmak ve bireyselligini ortaya koymak adina stirekli

yeniligi onceler.

Romantizm, bireyin hislerine egilmesini saglayarak 6ziinlii bulmasi i¢in bir aragtir.
Oztiirk, bu tarz eserlerde insan, doga, evren, his, heyecan, hayal diinyasi, irade, egemenlik
vb. unsurlarin 6n planda oldugu tespitinde bulunur. Edebi eser, ne yalniz akilcilik iizerine
ne de yalnizca estetik diizlem iizerine kurulmalidir. Sanat¢inin amaci yasami, diislince ve

davraniglar1 gilizellestirme eylemiyle sinirlandirilmamalidir. Birey, kendini ve g¢evresini,
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evreni tanimali, toplumsal, geleneksel, politik ve iktisadi hirpalanmalara ¢6ziim
bulabilmelidir. Romantizmi benimseyen yazar ve sairler eserlerinde el degmemis duygu ve
diisiinceleri, bilinmeyen yerleri, kesfedilmemis imgeleri ilmek ilmek islerler. Ayni
zamanda gerceklikten kopusu, hayal alemine kagisi, goriilmemis mekanlar, sira disi
karakterleri ve vakalar1 okuyucu ile tanistirirlar. Romantik sanatgilar, diislerin ve hislerin
eylemden daha 6nemli oldugu iddiasindadirlar. Eserlerde karsimiza soyut bir egemenlik
¢ikar. Manaya erigsme tecriibelerle degil ancak diislerle miimkiindiir. Edebiyat, bahsedilen
bu manaya kavusma miicadelesinin, olumsuzluklarin altindan kalkabilmenin, ruhsal ve

bedensel serbestligin sundugu goriintiilerdir.

“Yazmak ozgiirliik istemenin bir bi¢imidir.” Diyen J. P. Sartre’a gore
“insan, bazi seyleri soylemeyi sectigi i¢in degil; onlari belli bir bigimde soylemeyi

sectigi i¢in yazardr” (Oztiirk, 2010: 16).

Oztiirk, sanat eserinin kalitesinin, yazarmn 6zgiirliik adina feragat ettigi seylerle
Olciilebilecegini sdyler. Kaliplasmis estetizm emareleri, degismez kiiltiirel ogelerden
olusan kurallar, standart Olciitlerle belirlenmis ihtiyaclar, edebiyatta kisinin 6zgiirliige adim
atmasinin, otorite gliglerden arinmasinin, kendisini kisitlayan ve smirlayan her tavri
saymadan ge¢mesinin 6niindeki bir engel olarak degerlendirir. Yasamin yiikiinii tasimadan
tiretmek ve kurguyu diisiinmeden hareket etmek daha kolaydir. Hayat, yalnizca basit bir
nesnellikten ibaret degildir. Evrensel ve sosyal her olaya kars1 6gretici, ahlaki, yenilik¢i bir
tavr1 vardir. Oztiirk’e gore sanatc1 ideolojinin kolesi olmamalidir. Yazar, eylemde bulunan
degil, eylemi tasarlayandir. Fikir ve kalbinin isbirligi ile kesmekes diinyay1 yasanabilir
kilar. Politika, ahlak, diisiiniis sistemi ve edebiyat, sosyal farkindalik ile paralel ¢izgidedir.
Edebiyatin diisiinlis ve bilimsel boyutlar1 onun entelektiiel, 6gretici yanini, Siyasi ve
manevi boyutlar1 ise ideolojik yanini fonksiyonel kilar. Sanat¢inin {iretici tarafinin
olusumunda etkili olan edinimler, bilgi, idrak ve suurla kusatilir. Estetik anlama yetisi,
gercek diinyanin zitliklarindan, baglarindan siyrilmakla, 6znenin hayalleriyle, sondiiriilmiis

coskusundan yeniden dogmasiyla, dgretileri, sezimlemeleri ve izlenimleriyle var olur.

“Biitiin bunlarin s1ginda ideolojiden arinmis edebiyat soylemlerinin havada
ucustugu postmodern soylemler kavsaginda, biitiin degerlerin tepetaklak edilerek
sorgulanmasi, ideolojinin sanat alamindaki etkinligini azaltmaya yonelik ¢abalar
olarak desteklense de, ideoloji edebi iiretim siirecinin her asamasinda oynadig

roliin motivasyonuyla yoluna devam etmektedir. Her ne kadar edebiyat, modernist
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sanat anlaywslarimin elinde “ben’in etrafinda sekillendirilse de toplumsal bilincin
orstinde bi¢cimlenmeye devam etmekte ve boylece ideolojiye islevsellik katmaktadir.
Ideolojinin biiyiilii nesnesi olan edebiyati, bu islevselligin disinda gormek ve

yorumlamak onu tek kanatla u¢gmaya zorlamaktir” (Cengiz, 2015: 272).

Oztiirk’e gore edebiyatin politikayla olan onemli bir bag1 vardir ancak edebiyat
siyasete alet edilmemelidir. Edebiyatin ve sanatin muayyen bir politik fikirle i¢ ice
olmasimi saglamak, edebiyata pek de yakigsmayacak siyasi sOylemleri aktarma vasfini
yiikledigini belirtir. Ideolojinin pesinde siiriiklenen dzne ve nesne tipki yazar gibi hakikati
kaybedip gergeklik arayisina girebilir. Edebi eserin konusunu ve kurgusunu, sanat¢inin
hakikate olan bakisi belirler. Eserinin bu hakikati aktarmayi arzuladigi kurmaca bir

gerceklik de olsa begeniye hitap edecek sekilde okuyucuya iletilir.

Zorba, kisitlayici, korku veren ve sinirlandiran diizenlerde edebi yapitlar iktidarin
ideolojik yaklagimina hizmet etmek igin kullanilir ve otoritenin politikasi, sanatin kural
koyucusu olur. Sanat, siyasal bir devinimi simgelemez. Besledigi politik muhteva, eserin
icerigi dizayn edildiginde politik emellerin 6tesinde oldugu, estetik yargilarla ifade
edilebilir. Oztiirk’e gore eserdeki siyasi gaye, yalmzca estetik sekilde vuku bulmalidr.
Sanatc¢1, kendini politikaya veya ideolojiye kaptirmis da olsa ideoloji veya politik
diisiinceler, dogrudan eserin muhtevasinda goéziikmeyebilir. Yazarin i¢cinden gelen sese
kulak vererek yarattig1 eser, bireyin hakikatini aydinlatacak bigimde ve igerikte olmalidir
ki eserin evrensel onayr kolaylikla saglansin. Oztiirk’e gére bu durumun islemedigi
diisiiniildiiglinde, bireyin lreticiligi yalnizca bir grubun, bireyin veya ideolojinin menfaati
odaginda, bireye karsi bir etkinlige doniislir. Bireylere aksi faaliyetler gostermenin
biitiinliyle diizmece bir yasam fikrinin ortaya ¢ikmasina, emrivaki bir anlat1 ve despotluga
giden bir kontrol mekanizmasinin olusmasina sebebiyet vereceginden bahseder. Bu kontrol
mekanizmasinin ise, bireyi var eden hayal diinyasini, duygularini, sezgilerini, hissetme
kabiliyetini ve tim bunlarn yiriirlige koyma faaliyetini tahrip edecegini ifade eder.
Sanatg1, bu sebeple benliginin inceliklerini besleyerek bireyin ruh alemini, goriintiiler

alemine doniistiirme giiciinii uygulamais olur.

Hasan Oztiirk, elestirel baglamda “politikay1” bireylerin {imitlerinin ve ¢ekindikleri
durumlarin kapisimi aralayan, kurgusal, bireylerin dogrudan fark edemeyecegi, temasta
bulunamayacag:, iktidarin silsilesine kapilmis bir oyun olarak nitelendirir. Ideolojilerde

yaratilip okuyucuya sunulan diinya, bireyin hakikate ulasma sancilar1 ¢ektigini sandigi
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fakat ayni sancilarla gergeklikten koptugu bir imgelem diinyasidir. Bahsi gegen bu
diinyada, bireyler ara¢ olarak kullanilir, devinime ugrar, islevlerine gore kullanilirlar.
Ideoloji sdylemleriyle kolelesen bireyler, yaraticiliktan uzak, kendine degil baskalarina
hizmet eden bir nesneye doniislir. Edebiyat, bireylere politikanin aksine sdylemlerde
bulunmaz yalnizca bireyin ic¢indeki farkindaligi tetikleyerek, bilingli, var olus gayesini

arayan, Oziinii taniyan bireylerin bulundugu hakikat odakli sanal alemler yaratir.

“Edebiyat ile ideoloji arasinda kuvvetli bir bag soz konusudur. Sanatin
pragmatistligi, gercekle olan iliskisi, iglevi ve toplumsalligi Eski Yunan’'dan beri
tartistimaktadr. Bu noktada, edebiyatin, toplumsallik ve doniistiiriiciiliik misyonu

bakimindan bazi donemlerde, ideoloji ve politikanmin giidiimiine girdigi

soylenebilir ’(Sener, 2020: 85).

Edebiyat1 hakikatten uzak diisiinemeyen ilkesel estetik tutkunlari, ideolojinin
sanattaki gorevini hafife almakta ve sanati bir iiretim siireci olarak gérmektedir. Oztiirk ’{in
elestirilerinden anlasilacag: lizere yazar, yapitint olustururken sirtin1 ideolojiye yaslayarak
hakikati anlatisina yansitmak ister. Sosyal bilincin tezahiirii olan edebiyat, ideolojiyi
kaynak olarak goriir ve onunla hareketlilik kazamr. Oztiirk, bu durumda sanatgi-ideoloji
arasindaki bagi irdelemek gerektigini sOyler. Sanat¢cinin hakikat karsisindaki durusu,
ideolojisi hakkinda okuyucuya bilgi verir. Fakat sanat¢i, yapitin1 kaleme alirken yalniz
bireysel ideolojisinden degil, i¢cinde bulundugu milletge yaygin olan ideolojilerden de

faydalanir.

Oztiirk, edebiyat: estetik bir iiretim diizlemi oldugu kadar ayn1 zamanda hakikatin
ideolojik bir tezahiirii olarak goriir. Yazarin yaraticiligr ile tireticiligini kapsayan bir fiildir.
Aklin insas1 sayilan ideoloji, iki yiiz yillik bir olusum siirecine sahiptir. Ideoloji fikriyle
savrulup, kaybolan bir¢ok birey ve edebiyat baglaminda pek ¢ok yazar vardir. Bu nedenle
ideolojinin aldatic1 ve hirgin yanlarina gosterilen tepkilerin biiyiidiigii goriiliir. Oztiirk, usta
bir yazardan ideolojinin toplumlart pesinden siiriikleyen meziyetini irdelemesini bekler.
Hakikatten haberdar olmak ya da hakikati eyleme doniistiirmek arasinda bir yerde olan
ideoloji, bireylerin bilingsiz tutumlarindan, sosyal gergekligi yanlis analiz etmelerinden

ibarettir.

Oztiirk’e gore edebiyat yansitma, iiretme ve yaraticilik etkinligi olarak
tanimlanabilir. Edebiyatin ne sekilde algilanirsa algilansin hayat dinamizminden

etkilenecegini belirtir. Sanat¢inin, eserini hayatin hakikatini doniistiirme c¢abasiyla ortaya
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koydugunu diisiiniir. Bu nedenle edebi metin ger¢eklik kalibina siginsa da hakikat,
sanatcinin  kaleminde devinime ugramig, ideoloji baglaminda {izerinde oynanmugtir.
Sanat¢i, hakikatten uzaklasmamak istese de, dili kullanma sekli, gercekligi bagka bir
acidan degerlendirebilmek i¢in uyguladigi teknikler, onu tekrar bir liretim asamasina
yonlendirir ve bdylece hakikatle arasina yine mesafe girer. Edebiyatin yaratiminda
kullanilan malzeme onun ideolojiyle olan bagmin da kilit noktasidir. ideoloji; edebiyat,
sanat, bilim, felsefe, ahlak gibi konularin hakikat 6niinde nasil sekillendigi ile ilgili bir

durumdur.

Dil vasitasiyla edebiyatta yerini alan ideoloji, edebiyatin yapi1 taslarindandir.
Oztiirk, inceledigi eserlere su soruyu yoneltir: Dil ve ideoloji edebiyatin var olus
sahnesindedirler fakat gorevleri nedir ve ne kadar etkilidir? Hakikat, sanat eserinde yerini
alirken doniistliriilmekte ve sanat¢i tarafinda yinelenerek liretim sahasina ge¢mektedir. Bu
sahada dil, 6zel bir deger goriir. Ideoloji de sanatcinin o vakte dek elde edilen
cikarimlardan hareketle hakikati anlatisina ne sekilde ve ne Olclide aktaracaginin
saptanmasidir. Oztiirk’e gdre sanatc1, ideoloji aracihigiyla hakikati tekrar yaratmakta,
yaratirken de onu doniistiirmektedir. Bundan dolay1 edebi anlatilar genellikle ideolojiktir.
Oztiirk, ideolojilerin yasam hakkinda birgok anlam barindirdigindan séz eder. ideolojiyi
edebi eserin hammaddesi olarak degerlendirir. Bu nedenle edebi eser, bireyin ideolojiye

katilmasinin ya da ideolojiden uzaklagmasinin baslica etkenlerinden biridir.

Hasan Oztiirk, ideoloji ve tarih arasindaki kapiyr agan anahtarin ideoloji oldugunu
ifade eder. Edebi metinler, tarihi belge niteliginde olabilir. Yazar, bunu ancak ideolojiye
sirtin1 yaslamakla ve gergeklige siki siki tutunmakla saglar. Ideolojisi olmayan bir ulusun
yiikselemeyecegi kanaatinde olan edebiyat diisiliniirleri, sanat¢inin da s6z konusu ulusa ait
bir birey oldugunu ifade ederek ideolojiden armmmis bir eser kaleme alamayacagini dile
getirirler. Yazar, bireyselligini olusturmus, prangalarindan siyrilmis, kendi 6zgiir iradesiyle
hareket ediyor olsa da ideoloji bayragini elinden diigiirmek onun i¢in ¢ok da kolay
olmayacaktir. Hakikati yapitina yansitmak isteyen yazar, yansitmanin hakikati bilmenin
Otesinde bir yorumlama giiclinii gerektirdigini de ifade eder. Edebiyat, tek basina
ideolojiden ibaret degildir, pek ¢ok kulvari vardir. Yazarin sahsina 6zgii bir yasayis bi¢imi,
kabiliyeti, hayal diinyasi, imaj cergevesi, hassasiyetleri, miisahede kabiliyeti ve farklh
egilimleri vardir. Bu nedenle de hakikati benlik zihniyetine gore anlamlandirir,

sekillendirir ve degerlendirir.
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Oztiirk, yazarin yetistii ortamdaki genel ideolojiden bagimsiz olmadigim fakat
yaratim alaninda kendi ideolojisini de belirledigini dile getirir. Bu siirecte sanat¢inin
destekgisi ise dildir. Edebi yapitlar, sadece dil oyunlariyla degil, lirettigi 6zel lisaniyla da
toplum ideolojisine mensup olur. Bir milletin ortak mali olan dil, gegmis ve gelecekteki
politik emellerle, hiyerarsik catismalarla sarsilir. Ancak edebiyat ideoloji olusturmada ve

bu ideolojiyi sunma konusunda dilden yararlanir.

“Eagleton edebiyat ideoloji iliskisini ii¢ kategoride degerlendirir. Yazarin
icerisinde bulundugu, verili durumdaki genel ideoloji, yazarin iiretim siirecinde
kendi olusturdugu ideoloji ve tabii ki metnin ideolojisi ya da estetik ideoloji. Bu
tictintin etkilesimiyle edebiyat ve ideolojinin ¢ercevesi belirlenir.” (Cengiz, 2015:
270)

Ideoloji, edebiyat sahasinda sinirsiz bir hareket alani bulur. Yazar, iletisini
olustururken ideolojiden destek almakta ve bu destekle Oztiirk’iin her defasinda dile
getirdigi yaratic1 yazarhik sifatina ulagsmaktadir. Ideolojinin esas aldif1 yiice nesnesiyle
edebiyat, toplumun i¢indeki bazi alanlardan zaman zaman kovulmus, sarsilmis ve
yalpalanmistir. Sanatci, eserinde hakikatten soz ettigini iddia etse de Oziinde kendi
hakikatini iiretir. Yalnizca o anlatiya ait olan bu hakikat, genel ideoloji kapsaminda
sanatginin sekillendirdigi kurgusal ideolojinin bir semeresidir. Sanatg1, kendini zaman
zaman sosyal gruplar igerisinde 6zerk olan, digerlerinden baskin oldugunu imleyen
ideolojilerce belirlenmis bir edebiyat ideolojisi igerisinde bulur. Bu sebeple bireysel
ideolojisini ancak bu yazin ideolojisi agsamasini kat ettikten sonra olusturabilir. Sanatkar,
her ne kadar prangasiz oldugunu ifade ederse etsin genel ideolojik ¢atinin altinda

soluklanir.

Oztiirk, sanatgmin hakikati irdeledikten sonra onu ideolojisi degerinde anlatisina
aktaracagini vurgular. Buna gore yazar, eserini kaleme alirken belirledigi bireysel
ideolojiden destek alarak yazma edinimini gerceklestirse de genel ideolojiden tamamiyla
bagimsiz bir hal almasi pek de miimkiin degildir. Sanat¢inin kisisel ideolojisiyle genel
ideoloji paralellik gosterebildigi kadar zitlik da gosterebilmektedir. Bu durum sanatgi-
ideoloji miinakasasin1 daha da beslemektedir. Edebiyatin ideolojiden ayrigmasi gerektigini,
birbirleriyle bagdasik olmayan iki kuram olduklarini savunan zihniyetin tiim g¢abalarina
ragmen, her sanatgi eserinde ideolojik bir arinma saglayamamistir. Her hegemonik

sistemde sanat¢1 ideolojiyle kol koladir, ideoloji metindeki estetik mimarinin kose tasidir.
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“Mehmet Kaplan, sanatla siyaset arasindaki miinasebetin esasinin, insanla
cevresi arasindaki miinasebette aranmasi gerektigini séylemektedir. Kaplan’a gére,
sanat¢inin  ¢evresinde olup bitenlerden miiteessir olmadigini séylemek, onu
miicerret bir boslukta yasiyor zannetmekle birdir. Siyaset, sanat¢inin mizaci ile

degiserek sanat eserine girmektedir” (Erbay, 2013: 23).

Ideoloji, yazin diinyasinda zamanla iitopik bir hal alir. Edebiyatin temelini
olusturan duygu, imge ve imajlar; diisiince, ideoloji ve ahlakla diizenlenir. Hasan Oztiirk,
siyasi diisiincelerle oriilii bir eserin, estetik degerlerden yoksun kalacagimi dile getirir.
Fakat bazi1 yazarlar yapitlariin ideoloji katkisiyla daha fazla ragbet gorecegine inanirlar.
Oztiirk, sanatcilarin kitlelere bireysel ve toplumsal ideolojisini edebiyat yoluyla aktarirken
propaganda tarzini tercih edebileceklerinden s6z eder. Ideolojilerin birey ve toplum
tizerindeki olumsuz etkilerinden biri de psikolojik savas yaratmasidir. Halkin veya belirli
bir grubun duyus ve diisiiniis sekillerini veya fiilerini doniistiirmek gayesiyle sunulan veri,
haber, dokiiman ve goriisler genellikle politik alanlarda kullanilir. Oztiirk’e gore
propaganda olumsuz tanimlarinin aksine hakikatin en dogru sekilde bilinmesi, gelisimin
ivme kazanmasi, zlimrelerin farkindalik kazanip bir araya gelmesi, Ozgirliigiin
yayimlagmasi adina faydal bir uygulama ve kanaldir. Usta bir edebiyatgi, derin ideolojik

sOylemleriyle kalic1 olmay1 basarabilir.

Hasan Oztiirk, edebiyatin yazarin toplumu bilgilendirme, halkin gézii kulagi olma
konusunda sorumluluklarinin olduguna isaret eder. Edebi eser, belirli bir ideolojinin
Ogretilerini topluma kazandirmak amaciyla yazildiginda bunu estetik bir bicimde, 0l¢i,
uygunluk ve birlik i¢inde okuyucuya sunmakla gorevlidir. Cagina ayak uydurabilen bir
yazar, donemin dnemli sosyal olaylarindan uzaklastiginda, yapitinda dile getirdigi goriisler
asil kiymetini yakalayamaz. Yapitin gordiigii kiymetin katkisiyla ve yazarin samimiyetiyle
ideoloji, yapitin her bilesenine tesir edebilir. Siyaset ve ideolojinin edebi eserde iistiinkorti
bir gorlinlime sahip olmamasi, yazarin kabiliyetine baghdir. Yazar, ele aldig1 ideolojinin
esaslarint dogru belirlemelidir. Bahsi gecen ideoloji, ¢evresel faktorleri ve ekonomik

olumsuzluklar esere teneffiis ettirmemelidir.

Hasan Oztiirk, eserlerinde ideolojinin aktif olarak rol aldigi baska bir alanim ise
edebi eserle verilmeye c¢alisilan egitim oldugunu ifade eder. Ona gore edebiyatin ideolojik
gorevinin en etkili oldugu mecra egitimdir. Edebiyatin baskin ideolojik diisiincenin

anlasilir ve gostergesel sekillerle kisileri s6z konusu ideolojiye dahil etme yoniiyle ¢ok
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onemli bir vasita oldugu goriisiindedir. Herhangi bir edebi yapitin ideolojik amacla
yazilmast mithim degildir. Aslolan, edebiyatin kiiltiirel ve kuramsal olarak resmiyet
kazanmasidir. Edebiyatin toplumda layik oldugu kiymeti gorebilmesi, ideolojinin ortaya
cikmasini veya siirdiiriilebilir olmasini islevsel kilacaktir. Baz1 edebiyat diisiliniirlerince,
ideoloji, edebi yapit lizerinde etkin rol oynadiginda edebi yapit, zamanla hafizalardan
silinmekte ve varligi kisa slirmektedir. Bazi ideolojileri edebi esere sizdirmak, eserde
politik sdylemlerde bulunmak, zaman zaman edebiyatin kaliciligina ket vuran iki unsur
olarak karsimiza c¢ikar. Bu eserler kisa siireligine topluma yaklassa da, igtenlik
gostermedigi i¢in kalict olamamakta, toplumlar arasi bir konuma sahip olamamaktadir.
Edebiyat, giizel olanin yaziya dokiilmesidir ve ancak o zaman yiicedir. Edebiyat
araciligiyla siyaset yapmak veya edebiyati politikayla siirekli i¢ ice kullanmak yapiti

oOrseler.

Oztiirk, sanati iktidarin ve siyasetin boyundurlufundan kurtarmak gerektigini
soyler. Iktidarin kendi menfaatleleri ugruna edebiyat: bir arac olarak kullanmast, bir siire
sonra sanatta enkaz olusturur. Boliicii ve ayristirict ideoloji, toplum birlikteligine zarar
verir. Fakat yazar aldatilmamigsa 6zgiinse doneminin kurallarini belirledigi fikirler ugruna,
benliginden uzaklasmamigsa yapiti1 kdhne bir ideolojiden ibaret degilse yapiti, 6ziindeki his
ve fikirlerle izafe etmis, bireylerin kisisel ideolojik fikirlerinden uzaklagsmis dahi olsa o
yapit, basartya erismis sayilir. Ideolojiyi kendi menfaatleri igin degil, icten ve kalbi
duygularla yapita isleyen, sahsi duygu ve izlenimleriyle harmanlayan bir yazarin yapitini,
edebiyattan kopuk olarak degerlendirmek ideolojik durusun ta kendisidir. Usta bir yazar
siyasi oyunlardan ve ideoloji kavgasindan, edebiyatin bir propaganda araci olarak
somiiriilmesinden kaginmalidir. Iktidarin sanatkardan istedigi genellikle yetenek, yiicelik
veya edebi olmak degildir. Basmakalip ve avam fikirleri, oykii, roman, deneme, siir
maskesiyle pazarlamaktir. Ideoloji, dozunda kullamlmadiginda ¢igirtkanhiga, iradeye
hakaret edercesine bireyi doniistiirme ¢abasina, yiginlar1 birbirine kenetlemek yerine 6fke
ve kinle birbirine diistirmeye yahut nabza gore serbet vermeye agiktir. Bu agikliktan

yararlanmak ancak estetik kaygi glitmeyen, satin alinabilir s6zde sanatg¢ilarin isidir.

“Yazarlar, yazdiklarwla yasadiklart toplumu etkilediklerikadar icinde
vasadiklari toplumun yazarlar: etkileyigini de gézardi etmemek gerekiyor. Yazmak,
oziinde bireysel bir eylem sayilsa da yazimi toplumu ilgilendiren/etkileyen yonii

onemli” (Oztiirk, 2021: 73).
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Oztiirk’e gore edebiyatin amaci, ideolojinin sozciisii olmak degildir. Esas gorevi,
ideolojik cikarlar degil, bireye dogru, giizel ve halis olan seyleri telkin etmektir. Ideoloji,
edebi yapitta bulunsa da bulunmasa da edebi yapitlara farkli sekillerde etki eder. Ideoloji,
Tirk edebiyatinda Bati’ya ilgi duyan sanatcilarin g¢eviri faaliyetleriyle hiz kazanmis
teoride, fikirsel olarak ve konu bakimindan etkili bir aragtir. Hayata bakis agis1 ideolojik
olan bireylerin, ulusal ve evrensel goriislerinin temelini olusturur. Bireyler, ideoloji
araciligiyla karsilikl fikirsel aligveriste bulunurlar. Cogulcu ve politik yasami belirledikleri
ideolojilere uydurmaya gayret gosterirler. Toplumsal ve politik yasama c¢oke¢a etkisi olan
ideoloji, bireyden dogan ve bireylerin fikirlerini ortaya koyan bir sistem oldugundan
edebiyata da niifuz eder. Yapittaki goriislere, hissedislere dokunur hale gelir. Tirk
edebiyatinda, Tanzimat Déneminde sosyal ve politik ¢evrelerde yasanan ihtilallerle bariz
bir goriiniime kavustugu bilinmektedir. Tanzimat déneminde ve sonrasinda siyasi otorite
ve buna bagli ideolojik veya sanatsal goriislerin edebiyata etkisi agikga goriliir. Hak,
hukuk, adalet ve bagimsizlik arayisinda olan kalabalik kitleler, fikirlerini rahatca ifade

edebildiklerinde, ideolojiler de agik¢a konusulur bir hal alir.

“...kaginilmas1 gereken veya problematik olan, ideolojinin anlamsallig
tizerinden diigiinmek degil, diisiinme ve anlam alanmi olusturma etkinliginde kati
onyargilara kapimamanin gerekliligidir. Unutmamak gerekir ki hemen hemen
biitiin toplumsal kurumlar ve iist anlatilar savunduklar: seyde yeterince hakli ama

reddettikleri seyde hatali olabilirler.” (Macit, 2016: 4)

Hasan Oztiirk, Selim Ileri’yi anlattign bir yazisinda, ileri’nin ideolojiden uzak,
bireysel bir tutum sergiledigini ve bu sebeple bulundugu yazin gevrelerince ideolojiye
mesafeli durusunun yadirgandigini ancak yazarin adini kalict kilan etmenler arasinda bu
durumun biiyiik yer kapladigini ifade etmektedir. Ideoloji kavramini ele alirken
ideolojinin, eserin estetik degerinden daha 6n planda olmasini elestirir. Bu duruma ornek
olarak da Resat Nuri Giintekin’in “Yesil Gece” romanin1 gosterir. Resat Nuri’nin “Yesil
Gece” romanini ideoloji ve laiklik baglaminda incelemistir. Eserin Kemalist diislince
felsefesiyle kaleme alidigini belirten Oztiirk, din ve laiklik tartismalarmin kusatildig
giinimiiz medya ve yaymciligimin “Yesil Gece’ye goz atmalar gerektigini ve her iki
donemin sartlar1 gz Oniinde bulundurularak karsilastirmali bir laiklik tahlili yapilmasi
gerektigi lizerinde durur. Bu noktada giliniimiiz din ve laiklik tartigmalarina da elestirel bir
tavirla yaklasir. Resat Nuri’nin bu eseri kaleme alirken Fransiz yazar Emile Zola’nin

“Gergek” adli romanindan etkilendigini, rahipligin bazi olumsuzluklarini dile getirdigini
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belirtir. Romanda gecen medrese ve Anitkabir’i isaret eden ifadelerle farkli goriisleri temsil
eden mekanlarla karsilagtirmaya gidildigini, eserin sosyal problemleri ince detay ve
imgelerle ¢ok 1yi yansitildigini, laiklik s6z konusu oldugunda ge¢mis ve bugiin arasindaki
ilerlemeye Ornek teskil edecek bir roman oldugunu anlatir. Dinin politik emeller ugruna
kullanilmamas1 gerektigini ancak giiniimiizde politika bir yana dinin ticarete dahi alet
edildigi yorumunda bulunur. Nazim Hikmet’in de Ovgiiyle bahsettigi roman okura
demokratiklesmeye dair 6nemli mesajlar verir. Bunun aksine Orhan Okyay tarafindan
ideolojik ve 1smarla bir metin olmakla suglanir. Fakat Oztiirk, her iki elestiriye karsilik
laiklik gibi 6nemli gordiigli bir kavramin 6nemli bir konumda gordiigii “Yesil Gece ’nin
bahsinin ge¢cmesini ister. Ayni zamanda yazar roman hakkindaki siyasi sdylemlerin eserin

estetik boyutunun 6niine gegmesinden de rahatsizlik duyar.

“...dinin; yoOnetim, egitim, hukuk vb. alanlardan siyrilip kisinin diinyasiyla
sinirlan(diril)masinin, agikcast pozitivist zihniyetin egemen kilinmasinin 6niindeki
‘mutaassip zihniyet’ engelini agsmak i¢in; din istismarcisi ‘softa’larla miicadele sarttir”
(Oztiirk, 2010: 109).Edebiyat1 yalnizca ideolojiden ibaret gormemek gerektigini belirten
Oztiirk, bu noktada Tanpinar’a haksizlik edildigi goriisiindedir. Tanpimar’in ideolojiden
arinmig dslubu ve sanati giizellikle idealize eden tavri yiiziinden elestirilen ideoloji
tutkunlarinin aksine, Tanpinar’i saygmn bulur. Bir bagka yazisinda Sabahattin Ali’yi

ideolojik baglamda degerlendirir ve su ciimleleri ekler:

“Giicti olanlarin adi yok olup gidiyor yasayla korunmus giiclerinin
bitimiyle. Soyle bir bakin ¢evrenize, kiiflenmis tutanaklardaki soluk imzalarindan
baska neyi kalmis bu diinyada Sabahattin Ali’ye ve baska sanat¢ilara bu diinyay:
dar eden giic sahiplerinin? Sasmaz bir gercektir bu” (Oztiirk, 2021: 41).

Sabahattin Ali, “Son Hikayeler” kitabinin agiklamalar boliimiinde sinirlamalarin
genisletildigi donemlerde bile ona uygulanan ambargonun son bulmadigini, kisitlamalarin
hep devam ettigini, farklilik gdsteren sistemlerin bunu degistiremedigini belirtir. Oztiirk ise
yazisinda Sabahattin Ali’nin bu satirlarina yer verir. Ardindan Sabahattin Ali’nin ve Aziz
Nesin’in birlikte ¢ikardiklar1 “Marko Pasa” dergisinin ilerleyisini durdurabilmek adina her
ikisinin de tutuklandig bilgisini aktarir. “Kiirk Mantolu Madonna” kitabinin da politik
hezeyana ugradigimi sdylemeden ge¢mez. Sabahattin Ali, maruz kaldigi bu olaylar
neticesinde ideolojiyli uyusuk zihinlerin, digerinin iradesiyle var olanlarin diisiinsel

eylemlerden duyduklar1 korku olarak tanimlar. Yazar, Sabahattin Ali’yi konu edindigi her
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yazisinda onun siyasi ve ideolojik unsurlara karsi tavrin1 ve sdylemlerini aktarmaktan geri
durmaz. Sabahattin Ali, devrinin politik diisiince tarzini ortaya koyan, gercegi toplumla
paylasan gazetecilerin basima gelenleri yazan, her an tetikte, gozii agik akademisyenlerin
gorevlerine nasil son verildigini, kizil naralariyla halka tehdit altindaymis gibi hissettiren
rejim vb. hakkinda pek ¢ok anlatimi bulunur. Oztiirk ise ideoloji konusundaki fikirlerini
cogu kez Sabahattin Ali’yle destekler. Ayni yazisinda “Kitap Yakmanin Tarihi” isimli
eserde gecmiste mevcut otorite giiclerin tepkisini ¢eken kitaplarin yasaklandigi, toplatildigi
hatta yakildigi ve aklim kullanabilen sanat¢ilarin da bu olaylardan ne boyutta

etkilendiginden soz eder.

Hasan Oztiirk, edebiyatin politika ile olan bagini yadsmamaz bir gergek olarak
goriir fakat bir eseri sadece ideolojik kaliplarla degerlendirmeyi dogru bulmaz. Sanatci1 ne
tamamiyla halktan kopuk, siyasetten ve toplumu ilgilendiren meselelerden uzak olmalidir
ne de yalnizca zevklere hitap eden bir ¢izgide olmalidir. Oztiirk’e gore yazar sifatma layik
olan bir sanatginin kaleminin yonii kolayca degistirilemez, kiralanamaz, talimatla oynamaz
ve yaratict Ozglrliigiinden 6diin vermez. Siyasi bir ¢ehre tasiyan “Yanik Kafiye” oykiisii
ideolojiye yonelik degerlendirmelerindeki Ornekler arasinda yerini alir. Edebiyatla
politikay1 edebi eserlerde yan yana gormeyi yeglemez. Politikanin zihinlerde es zamanli
olarak otorite giicli ¢agristirdigi ifade eder. Edebiyatin egemenlige, otoritenin ise teslimiyet
ve bagliliga goz kirptigim1 sdyler. Bu nedenle onlar1 tamamiyla bagdasik gormenin
miimkiin olmadigint ancak edebiyatin yasamla i¢ ice bir bilim dali oldugunu diisiinecek
olursak tamamuyla politikaya sirtin1 donmesini beklemenin de yanlis oldugunu yazilarinda

agikca belirtir.

Hasan Oztiirk, menfi ¢ikarlar1 igin susan, kalem oynatmayan, toplumsal
problemlerden uzak duran, yalniz kendi ziimresini diislinen, aklin1 kullanmadan yazan her
sanatciya agir elestirilerde bulunur. Bu sanatgilarin aksine bir de iktidarin baski ve
engellemelerine ragmen, yine iktidarin ihsaniymis gibi goriinen, bin bir onaydan gegerek
yayinlanan Oykiisiinlin altina yalnizca R.H yazan Refik Halit gibi usta yazarlar1 6rnek
gosterir. Degisen idarelerdir, sanata ve sanatgiya gosterilen zorbaliklar ve sinirlamalar
degismez diyen Oztiirk, bu baskilar sonucu sanat¢ilarin 6l¢iilii, mutedil olmaya ¢alisan,
tartarak, tedbirli ve temkinli yazilar kaleme alan sanatcilara doniismek zorunda
kaldiklarindan bahseder.

Hasan Oztiirk, devrin edebiyat alamindaki basat kisilerle yayincilari siyasi
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otoriteden ayri tutmaz. Ciinkii iktidara destek veren kiralik kalemler ve edebiyat ¢evreleri
sebebiyle pek ¢ok yazar ve eseri zarar goriir. Oztiirk, bu zarara maruz kalan sanatcilardan
biri olarak Sait Faik’i isaret eder. “Medar1 Maiset Motoru™ olarak basilan ancak sonrasinda
iktidar eliyle “Birtakim Insanlar” ismiyle okuyucuya sunulan kitabm ahvalini anlatir ve
buna neden demeyi beceremeyen, iradesi ve fikirsel yetenegi zayif kisileri de elestirir. Sait
Faik’in doneminin politik sisteminden sikdyet eden soOzlerine, yalnizca kendisine
methiyeler dizilmesini bekleyen iktidara olan kizginligina, iktidara yonelik her elestirinin
cezaya carptirilmasindan sabri tiikenmis bir yazarin ciimlelerine yer verir. Sait Faik
nazarinda, okuyucusuna ve diger yazarlara otorite gii¢, iktidar, yOnetici hatta toplum
karsisinda bile kalemlerini teslim etmemeleri gerektigi mesajini verir. Yazarin politika ile

mesafesini donem sartlarindaki zorluklara ragmen nasil korudugunu da ekler.

1.3. Bireysellik ve Popiilerlik

Birey ve toplum iliskisi diigiiniildiigiinde Dogu ve Bati uygarliklari arasindaki farki
acikca gérmek miimkiindiir. Bati’da ben soylemi oncelenirken, Doguda biz sdylemi 6n
plandadir. Batida kendi psikolojik durumuna ve dis yasamina yogunlasmis, saglam bir
bilin¢le donatilmis kimlikler karsimiza ¢ikarken Dogu medeniyetinin bireyleri i¢ine doniik
bir yasam benimsemislerdir. Dogu’da bireysel acilar, zaferler, mutluluklar yoktur; ruh ve
zihin, sosyal ve kiiltiirel yapiya hizmet eder. Tiirk edebiyatinda degisimin kaynagini
bireyin Ozgiir iradesi degil, ziimreleri, sosyolojik dongiliniin nesnesi gibi aksettiren bir
diisiince tarz1 olusturur. Bu diisilince tarzinin, 6ziinde tahakkiim uzanimi beslemesiyle baski

ve zorbalik Tanzimat Doneminden itibaren hiz kazanir.

Hasan Oztiirk, edebiyatimizda bireyin smirlandirilmamasi, kisitlama hissetmemesi
ve kendisinin belirleyicisi oldugu fikirlerin diginda higbir fikre biiriindiirilmemesi
gerektigi diisiincesindedir. Bireysellik kavrami zaman iginde farkli milletlerce, cesitli
sekillerde anlasilmis fakat kisilerin kendini insa etmesi ve herkes gibi olmama arzusu
giiniimiize kadar gelir. Oztiirk, bireysellik kavramimi sanat, siyaset, modernizm ve

sosyakiiltiirel baglamda inceler.

“Karsilastigim hi¢ kimseye benzemez yapilmisim,; hatta tiim diinyada hig
kimseye benzemedigimi soylemeye ciiret edecegim. Digerlerinden daha iyi

olmayabilirim, ama en azindan ben farkliyim” (Eyigiin, 2005: 214).

Bireysellik olgusunun devirlerin edebiyat ve sanat kavramlarini zaman igerisinde
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farkli igeriklerle zenginlestirdigi asikardir. Bireysellik, kisinin kendine has nitelikleri
gerceklestirmesi ve baskalarindan farkli olma g¢abasi ile hayatin1 devam ettirmesidir. Birey,
farkli oldugunu gergekten idrak ettiginde edebiyat, iktisat, politika ve estetik gibi pek ¢ok
alan1 ve kavrami kendine 0zgii fikirlerle anlamlandirir. Bir yazarin eseriyle okuyucu
kitlesine ulagsmadan evvel Oncellikle kendi bireyselligini tanimasi ve sekillendirmesi
gerektigi goriistindedir. Bireyselligi yansitan en gorlinlir 6zelliklerden biri de yazarin
orijinalliginin imzas1 diyebilecegimiz iislubudur. Sekil, sanat¢inin tinsel ve goriilmeyen

bireyselliginin tanimlayicisidir. Uslup, yazarin ta kendisidir.

Bireysel yayilimlar, edebi tiirlerde genellikle inangla bagdastirilir. Sosyal yasamdan
styrilip birey olarak var olmanin, kisisel fikirler tiretmenin, manevi boyutta bir isyan
sayilacag: diistincesi hala devam etmektedir. Birey, alisilagelmis sablonlar1 degil, vakalar,
nesne ve kavramlardan c¢ikarimlarda bulunarak kendi sezimlediklerini kisisel iislubu ile
ifade etmelidir. Bireyler, toplumsal yasamda zaman zaman kisisel egilimlere yonelmeye
ihtiya¢ duyarlar. Edebiyatimizdaki eski yeni tartismalarinda da bireysellik konusunun
biiyiik 6lciide onem tasidig1 goriilmektedir. Oztiirk’e gore sanatcilar digerlerinden farkli
olmay1, bagkalarina benzemez yanlarimi sergilemeyi ve 0zgiin yazilar kaleme almayi
ogrenmelidir. Bireysellik, onu geri plana atmak istemeyen, tasarilarda bulunan sanatgilar
ile bireysel islubu yargilayan, fakat yine de Ozgiin bir isluba sahip olmak isteyen

sanatcilar arasinda kalmis, sanci ¢geken bir konudur.

“Tiirkiye’nin ihtiya¢ duydugu felsefe ve demokrasi kiiltiiriiniin temeli, ben
diyebilen insana dayanir. Bu, baskasini yok sayan, ¢ikarci “ben” degil; ozgiirce
diigiinebilen, diisiinceye saygi gosteren, yasamaya kendine gore bir anlam

kazandiran bireydir” (Oztiirk, 2010: 12).

Oztiirk, bireyselligi fikretme ve eyleme gegme olarak degerlendirir. Ben ve benim
diyebilmek edebi eserlerin bireysel olmadaki en somut gostergesidir. Bireysellik, farkli
bakis acilariyla ve ¢ok boyutlu diistinebilmekle miimkiindiir. Ayn1 zamanda eserlerin
dinamizmine ve biitiinliigiine katki saglayan bir etmendir. Degismeyen olgular, her
alimlayicida ¢esitli sekillerde aktarilarak bireyselligin sosyal yagsama katkisi genis bir
temsile dokiilir. Eserlerde ele alinan konu, toplumla ilgili aykiriliklar tasisa dahi

bireysellikle iliskilendirilmelidir.

Sosyal ve kiiltiirel bir kavram olan, dil siizgecinden gecerek sekillenen kisilik, birey

olma halini 6ziinde tasimaktadir. Toplumsal ve kiiltiirel baglarin lisan birlikteligi sayesinde
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sekillenmesi, 6zneler arasi bir sahsilik ile karakteri anlatir. Dil, bireyselligin olusumunda
islevsel bir etkinliktir. Oznelligin, sahsiyetin ve karakterin insa edilmesinde dilin baslica
gorevleri vardir. Dilin iiretici, var edici yetkisinde ¢esitlenen zihni kavrayista, 6zgilinliik ve
bireysellik mevcuttur. Dil, sahislarin ruhsal ge¢mislerinde sekillendirici bir gorev iistlenir.
Fikirsel ve kisisel yaraticilifn sekillendiren bir organizasyon olarak karsimiza ¢ikan dil,
zaman i¢inde milletlerin ruhsal ve geleneksel ilerleyisinden beslenmektedir. Sosyal
ananelerle sekillenmis manalar ve goriintiiler aleminde varligini siirdiiren insanin kimligi,

sahsiyeti ve benligi, dilin bu sartlanmishigindan ayri tutulamaz.

Bireyselligini gergeklestirmis sanatci, sinirlandirilmig goriintiiler aleminde sinirlari
yikar. Insanlar, ruhsal yapilarini, dilsel alanda bireysellestirebildigi kadar ifade giicii
bulabilir ve yasamini1 kiymetli bir dl¢tide tutabilir. Dilin dolaylar ferdiyetin, kimligin ve
orijinalligin sinirlarin1 ¢evrelemektedir. Bireyler, varligi duyumsadiklar: siirece kisiliklerini
ve 0z benliklerini tamamlayacaklardir. Toplumdan 6ziinii soyutlamamis bagimsiz bireyler,
yazar statiisii tasidiklarinda eserleriyle diger bireylerin 6ziine seslenebilmeyi
basaracaklardir. Oz bilince sahip bireyler, ancak dili dogru kullanan, ifade kudreti saglam

uluslarda yetigir.

“Dolayisiyla birey olarak kisi, dilsel yetenegini kullanabilmesi ol¢iisiinde

kisisellestirebildigi soylemle diinyasini yaratir, bi¢imlendirir, diizenler ve anlamli

kilar. Boylelikle kisi, dille dosedigi kendi yolunda ilerler”. (Coskun, 2014: 93)

Baskalarinin fiilerini ve fikirlerini kendi iginde konumlandirabilen Kkisiler,
bireysellige adim atmislardir. Kendini bilmek, 6z doniistim zeminini yaratabilmek, benlik
algisin1 dogru yonde ilerletmek 6znenin tutumunu sergileyen faktorlerdir. Ben diyebilmek,
baskalarinin davraniglarina reaksiyon gosterebilmek, olaylara elestirel bir gozle
bakabilmek ve kendi i¢inde ddniisen o sese kulak verebilmektir. Iletisim, hayat felsefesi,
sosyal ve kiiltiirel yasam, yaratic1 yazar1 ve iiretimi destekleyip, ayni1 zamanda bireyin var
olusumunda anlam bulmasini saglayan o6gelerdir. Kisisel farkliliklara ve toplumsal
ayriliklara kapi aralayan sanatgilar, karakterlerinin olusumda da eserleri kadar 6zgiin

olmay1 basarmislardir.

Herkesce kabul edilen normlart kendince yorumlamak, tabular1 yikmak yazarin
istlendigi baslica eylemlerdir. Duyarli, degisimi ve ¢ogulculugu arzulayan, baskiciliga
bagkaldirabilen, islevsel yontemleri ve kuralct sdylemleri iiretime giden yolda yalnizca bir

basamak olarak goren sanatcilar, eserlerinde bireysel yanlarini gizlemezler. Dogu
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medeniyetinde bireysellik daha geri plandayken, Bati medeniyetinde bireysellik anlayisi
Ronesans’la beraber varligini hissettirmistir. Hasan Oztiirk, bireyin bir kimlik edinmesinin,
Ozline ve diinyaya yonelik yeni seyler iiretmek arzusuyla paralel oldugunu diisiiniir.
Bireyselligini gergeklestirmek isteyen kisi, kaliplasmis fikirlerden ve dogmalardan
styrilmak ister. Her degisim ve doniisiimde oldugu gibi bireyin kendini yenilemesi de zor
ve sancili bir siirectir. Yaratici, yenilik¢i, farkli yordamlarla kendilerini donatmis ve
kendilerine sarsilmaz bir kimlik olusturabilmis kisiler bireyselliklerini ortaya

koyabilmislerdir.

Sanatla Ozgiirliige adim atan sanatgi, kurallarin disina ¢ikmayarak toplumu
olusturan insanlarin aksine, digerleri gibi olmamak adina ruhunda duydugu huzursuzlugu
tiretici kabiliyeti ile yeniden tasarlar. Fabrikasyon bir hayata zorlanan, cetvelle ¢izilmis bir
diizenin dayatmasindan mustarip olan sanat¢i, kendini daima bir kosula bagli olarak
hareket eden diisiince ve faaliyetlerden siyrilmak zorunda hisseder. Kisiyi tek yone
hapseden imgelerden armip toplumun haz aldig: olgu ve olaylardan kaginir. Mutluluk, tipki
farklilik gibi 6zel bir durumdur. Kaygilarim1 ve i¢ catigsmalarimi bir kenara birakabilen
yazar, sondaki mutluluk i¢in basta aci ¢ekerek veya arzularini elde ederek huzura erisir.
Mutlulugun, bireyselligin bir 6l¢iitii yoktur, her ruh kendini kendi elleriyle siisler. Fakat
pes etmeyen, direnis gosteren, kendine ait olmayan kiyilarda siiriiklenmeyen her sanatgi

mutluluga adim adim yaklasir.

“Sanatla ilgilenen insan, baskalari gibi olmayacak;, kendi cemaati
disindakileri ise yaramaz gormeden onlarla iletisim kuracak, Orwelyen bir tavirla
liderin her soyledigine iman etmeyecek, baskalariyla birlikte yasarken kisisel
yetenek ve ozellikleriyle onlardan farkl olabilecegini diisiinecektir”(Oztiirk, 2010:
12)

Kendine sarsilmaz bir sahsiyet inga etmis, bireyselligini farkindalikla donatan,
yasam hakkinda saglam diisiinceler lireten sanatgilar, bilinmeyenin pesinden kosarlar. Her
birey ruhuyla ve Omiir merhalesiyle alakali fikirlerinin, diger insanlar tarafindan
bireyselligine yonelen saldirilardan ve isnat edilen suglamalardan arinip degerli oldugunu
kavramalidir. Sosyal ve kiiltlirel ¢cevrede yadirganma ihtimali tasiyan her diisiince, elestiri
oku yoneltilebilecek her fikir ancak sorgulayici ve irfan sahibi bir zihinle muhatabina
ulagsma imkani1 bulur. Herkesin sarsilmaz dogru olarak kabul ettigi gerceklerin tartigma

konusu haline geldigi toplumlarda, celiskiler, uyusmazliklar ve zithiklar ortaya cikar.
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Ortaya c¢ikan bu farkl fikirler ise her bireyin kendi kimligini elde etmesinde 6nemli bir
unsurdur. Yaratict yazar, kisiligine mahsus tarziyla sosyal yasamin merkezindedir. Kendi
istedigi gibi olmay1 toplumun istedigi gibi biri olmaya tercih eder. Ciinkii okuyucusunda iz
birakmak isteyen bir yazar, yasami algilamaya ve zihni yapisinin giiciinii aktarmaya

mecburdur.

Donanimli, belli bir durusa sahip, kabiliyet ve yatkinliklarinin, olusumlarinin
farkinda olan birey, diislinsel, deneyimsel, bilgisel ve izlenimsel bir {ist akla sahiptir.
Baskalar1 tarafindan onaylanmis olan1 se¢gmek kolaydir, zor olan once kendine sonra
topluma katki saglayacak, hiir fikirler iiretebilmektir. Sanat¢1 toplumda Oncii roliindedir,
gruplar1 eyleme gecirerek, giiruhlart olumlu ya da olumsuz yonde etkileyebilir. Davranig
ve tutumlart biricik kilan bireysellik, kisileri siirii psikolojisinden kurtarir. Ancak,
Oztiirk’{in yazilarmda uzun uzun anlatti§1 bireysellik toplumdan uzak olmak, cogulculugun
biitiinlestirici yanindan kac¢inmak, sahislara yonelik sevgisizlikle bencilce davranmak
demek degildir. Gelisime, ilerlemeye, iireticilie ve yaraticilifa dayali evreni ve dogay1
anlamlandirma gayreti, toplumsal problemler karsisinda daha aktif, kitlelere seslenmede
daha saglikli bir iletisim becerisi sergilemis olur. Bir fertten baslayarak genis halkalara
yayilan manevi, gelencksel ve bilissel etkinlikler, zamanla zincirleme bir etkilesime

doniisebilir.

“Oysa insanlarin kendi kendisi olmadan, kendi ayaklari iistiinde durmay:
ogrenmeden ve sonunda bireysel kimlikleriyle olusturacaklar: goniillii birliktelikler
iginde yer almadik¢a ozgiir olmalari, olduklart gibi goriinmeleri miimkiin

olmayacaktir” (Oztiirk, 2010: 11).

Bireysellik, eserlerde oncelikli ve essiz bir tutumla okuyucunun Kkarsisina
cikmalidir. Birey, hi¢bir zorlama olmadan iradesi hiir, fikri hiir, duygusu hiir kisidir.
Dogmalarin zincirinden kurtulmus bir zihniyete sahip ve 6ziine sadiktir. Birey, kendi tercih
ettigi yasam bicimini kendi yaratir ve kendi kimligini yaliz belirler. Nasil bir birey
olacagini tayin ederken g¢evresel etmenlerden ziyade, kendi iradesiyle hareket etmelidir.
Bireyler, kendileri disinda hicbir varliga ya da ziimreye ait degillerdir, kendilerine ait

olmayanlarin ise bireysellik algis1 olugmamustir.

“Varlik ve anlam agirligini, kimi az kimi ¢ok bir tarafsizlikla, kendi ben ’inin
icinde tasimast nedeniyle, baskalarini ‘sen’ tiirtinden bir ‘ben’ diye yorumlayan ve

insan diinyasini, her seyden once bir ‘ben’ler diinyasi diye gorendir birey” (Can,
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2020: 187).

Birey, bulundugu her ortamda kendisi adina bulunur. Eylemde bulundugu her isi
kendisi adina yapar, kurdugu her bagi kendi 6ziiyle tamamlar. Ayagina takilan taslarin
iradesine boyun egdirmesine izin vermeyen, egemenligi yaraticilikta bir kaynak olarak
goriir. Hiimanistik yaklagim Ronesanla birlikte aydinlanma diisiincesinin temelinde yer
alir. Bu temel, aklini dogmalardan arindirmis ve 6zgiirce kullanan bireyler yetistirmeyi
hedefler. Hasan Oztiirk’iin deyisiyle yaratici yazar, iiretici kabiliyetlerine dayanarak yeni
fikirler ortaya koyar. Bu nedenle her insan nesneleri ve olusumlar1 tek basina
anlamlandirir, soyutlama yapar, aciklar ve iliskilendirir. Ciinkii topluma ait kolektif
birikimler olsa da bu birikimler akil yetisinin uzaginda, iradeye 6zgli ¢ogulcu yaklagimin
disindadir. “Bugiin reklam, siyaset ve medya ii¢liisiiniin anaforunda kalan insanin kendi

kendisi olmas:, kendi kendine yakindan bakmasi: miimkiin degildir” (Oztiirk, 2010: 12).

Uretken sanatcilarin esas amaci, topluma hizmet etmek degil, kendi dogrusuna
ulasabilmektir. Buna ulasabilmis sanatgilar, ortaya koydugu iiriiniin etkileriyle degil
dogrudan {iriiniin kendisiyle ilgilenir. Toplumsal meseleleri ele alan ya da sosyal fayda
saglamay1 amaglayan bir eser, yazarin gergegine degil, baskalarinin istek ve arzularina
cevap verebilmeyi umar. Bu sebeple toplumcu yazarlarin kendine 6zgii olma durumu daha
kisithdir. Oztiirk’e gore yaratici yazar iilkiisiinii, metanetini, korkusuzlugu ve erdemi kendi
oztinde bulur. Kaliciligr yakalamalarindaki anahtar da tam olarak budur. Bu giice
erisebilmis olmak, ruhunda bu giicii her seye yetebilecek Olgiide tagimak, kendi kendini
organize edebilmek ve ileriye gotiirebilmek ancak ilk kiviletmi yakabilecek, tiikendikge
yenilenecek bir enerjiye sahip kisilerde bulunur. “Yaratici yazinin ve de siirin, yok olusa
kars1 bir tiir direnis oldugunda odaklanir edebiyat kurami. Kivamini bulmus sézii okura
ulastirmak, éncesinde bir yok olustur sanatgt icin” (Oztiirk, 2021: 21).Bireysellik, ¢cagini
ileriye tastyan bir dinamodur. Siirekli tekrara ve taklide dayali bir yasam zihinsel ve
fiziksel her faaliyette digerlerine baglilhik anlamina gelir. Bu gibi bireylerin yaratici
etkinliklerinden s6z etmek pek miimkiin degildir. Yeni seyler kesfetmek ve iiretmek, akilc

bireyin odak noktasidir.

Birey, kendini kendi nazariyla degerlendirdiginde ve digerlerinin kendisine olan
bakis acisin1 da buna eklediginde tam manasiyla birey olmus olur. Bireysellik, kisin var
olusunun sebeplerini ve sonuglarini anlamlandirmasi, duygu, diisiince ve eylemlerini

bilingli bir sekilde gergeklestirmesiyle olusur. Insanin benligine iligkin zihinsel bir
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gostergedir. Kisinin eylemlerini, gereksinimlerini, arzularini, diirtiilerini, en 6nemlisi de
kendi kendini kontrol edebilmesiyle, Olciilii davranabilmesiyle, O6ziine bagli kalarak
baskalarindan ayrilan yanlarmin farkinda olmasi, bilissel, hissel ve zihinsel 6zelliklerini
tanimasiyla bireysellik kisiyi etki alanina dahil eder. Bireyin kendinden kagtig1r ne varsa
bunlarin tiimiiyle yiizlesebilmesi, toplumsal kurallardan dolayr ac¢iga c¢ikaramadigi
tinselligi, i¢ diinyasidir. Bireyselligini olusturmus insan i¢inden gelenleri ifade edebilir,
baskalarinin kendisini kontrol altinda tutmasina miisaade etmez, 6zgiir iradesiyle toplumda

varligin siirdiirebilir.

Her birey oOzeldir, bunu saglayan sey ise benligini igtenlikle yansitmasidir.
Insanlarin kendi 6ziinii dahi tanimasi kolay degilken, &ziinii degistirmeden sergilemesi
edebi eserin degerini gosterir. Bireysellik kiside yerini bulabilmek igin talimatin, ¢izilmis
hiikiimlerin, hatalarin, hudutun olmadig: bir yer bulmaktir. Yazar, 6ziinii disa yansitmak
istediginde soyut olgular1 somutlastirarak, hayaller, semboller, imge ve imajlar, etkinlikler

gibi vasitalarla devinim saglayarak anlasilir bir duruma gelir.

Yazarin ya da sairin hayat seriiveninde karsilastigi olaylar sanat¢inin ruhunda
akisler uyandirabilir, bu akisler sanat¢inin yaraticilik noktasinda tetikleyici bir unsur haline
gelebilir. Kisiligi meydana getiren faktorler arasinda sanat¢inin hayatini idame ettirdigi
devir bulunur. Hemen her sanatgi, devirlerinin kendilerine biraktig1 tesiri farkinda olarak

veya olmayarak eserlerine yansitmistir.

Birey, 6zlinde kurdugu ruh diinyasinda varligimi hissetmektedir. Bu ruh diinyasi,
yasam roliiniin geregince onu tamamlayan kisisel alanlar insa etmektedir. Modernlesen
bireysellikte kisi daima kendini oncelikli goriir. Birey olaylar1 algilamada ve davranislarim
sergilemede mantiksal ger¢evenin disina ¢ikmaz. Teknik ve bilimsel gelismelerle kurulu
olan modernizm, bireyin gelenek yasantisin1 sekteye ugratarak, buna uygun diisiiniis ve

eylem formlar1 tiretmistir.

“William L. Randall’a géndermeyle soylersem ‘bizi biz yapan hikayeler’
modernitenin ve egemen giiclerin dayatmast ile yok olmus ise ‘insan bir hikayenin

icinde oldugunu nasil anlar’ acaba” (Oztiirk 2017: 68)?

Oztiirk, sanatta popiilerlik sorununa da pek cok eser ve yazar iizerinden deginir.
Kurmaca ve Gergeklik adl kitapta bulunan “Sag M1 Olii Mii” ve “Putlar1 Yikiyoruz” adli

oykiiler ise bu soruna degindigi eserler arasinda yer alir. Oztiirk, ciimlelerine edebiyatin
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yansitict gorevini anlatarak baglar. Yasadigimiz diinyanin ve gercekligin aynasi olarak
anlatir edebiyati. Bunun da ancak dil ve ifade giicii le miimkiin olacagini soyler. Sanatta
popiilerlik soruna yol acan etkenleri soyle siralar: yaratici yazarlik kurslari, okumadan
elestiri, cok satma ¢abalari, estetik haz yerine ekonomik kar oOncelikleri, bagkalarinin
yazdiklarint kendinin sayma, sanatgilarin Oldiikten sonra itibar goérebilmesi, piyasanin
istegine uygun yazma, yazinin kimyasindan ¢ok yazarin kimligini one ¢ikarma (Oztiirk,

2014: 15).

“Modern diinyanmin, ‘wygarligin hastaligi’na yakalanmis insani, varligin
darligindan kurtulma ¢abasinda siirin, romanin kisaca giizel sanatlarin gizli ve

derin diinyasina yonelmek yerine goriinen ve popiiler olani segmek durumundadur”

(Oztiirk, 2017: 102).

Hasan Oztiirk, “Sag Mi Oli” mii adli &ykiide sanatkarlarin kurnazliklarinin
anlatildigindan s6z ederek, kitabin icerigi hakkinda bilgiler verir. “Putlar1 Yikiyoruz” adli
Oykiide ise yaz1 ve yazar arasindaki bagin 6n plana ¢ikarildigini vurgular. Her iki dykiiniin
de olay orgiisiinii anlatir. “Sag M1 Olii Mii” adli dykiide niteliksiz, bastan savma, sanatsal
degeri olmayan eserlerin biiyiileyici bir imza ile pazarlanmasi anlatilir. ikinci dykiide
dikkat ¢ekmek istedigi unsurlar arasinda Tiirk edebiyatinin degisime ve ilerlemeye karsi
kendini tekrarlayan bir yapiya biirlinmesi yatar. Yapitin beraberinde yazarinin yillara
meydan okumasina dayanan kalicilik sorununun da eserde giindeme getirildigini belirtir.
Medya araciligiyla ismini bile duymadigimiz yazarlarin eserleriyle ¢okca karsilastigimizi
anlatan kitaptan hareketle, bu tiir eserlerin giiniimiizde beklenilenin {izerinde okuyucu
buldugunu da ekler. ilk kitapta imza ile imgelenenin modern ¢agda marka kiiltiirii
oldugunu belirtir. Kitabin benimsenerek, nitelikli bir okuma eylemi ile okunmadigindan
yakinir. Gazetelerde kitap tanitimlarina yer verilirken kiiltiir sanat sayfalarinin nasil imha
edildigini, gerek goriilmedigini ve bu zihniyetin medeniyete verdigi zararlar1 isler.
Yaymevlerinin ekonomik firsatlar1 diigiinerek hazirladigi reklamlarin, okuyucu Kitlesini
tilketici kitlesine doniistiirmesini sert bir iislupla elestirir. “Pahali teknoloji matbaa
diinyasinda ‘Siirden anlayan tabi (yayinct) olur muydu hi¢?’ sorusu, yayincilarin sanat
kaygisi yerine ekonomik kazang odakli calistigini vurgular” (Oztiirk, 2017: 37). Ardindan
gercek bir sanatkar olan Orhan Kemal’in, maddi agidan sikint1 yasadigini ancak sanatini
satilacak bir nesneye doniistiirmeden ilerlettigi 6rnegini verir. Glinlimiizde bazi yazarlarin
ekran karsisina ¢ikmakla giindemde kaldiklarin1 ancak bu durumun uzun vadeli olmadigini

ortaya koyar. “Eskiden yazinin sadece icerigi onemliydi. Simdi ise bu degisti. Eger hos
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vaziyorsaniz, yazdiklarinizin bos olmasinin fazla bir onemi yok artik. Ciinkii reyting
devrindeyiz. Ve insanlar puani hos yazana veriyorlar. Bu, insanlarin okumama, hatta sanki
fazla diisiinmeme egilimleriyle birlesince ortaya hi¢ de hos olmayan sonug ¢iktr”( Oztiirk,
2010: 33). Popiilerlik ugruna edebiyati zedeleyenleri, yazmayan yazarlar olarak
nitelendirir. Oztiirk, popiiler olmanin bireylerde egoyu doyuma ulastiran bir algi olarak
gorecek ki, benlik duygulari yiiksek yazarlarin sanatlarint gélgede birakan tavirlarini da

edebiyata zarar veren bir baska mevzu olarak goriir.

14. Edebiyat Egitimi ve Estetik

Estetik, yazar ya da sair tarafindan, yapitin 6ziine islenen hissiyatin, sadeligin,
titizligin ve itidalin muhatabina ilham verdigi, heyecan, lirizm, cosku ve zevk uyandiran
bir kavramdir. Tirkce, estetik bir lisana donilismiis, diinya capinda bir kiiltiir, sanat,
edebiyat ve roman dili olusturdugu bilinmektedir. Estetik, Romantizmin gelisimiyle
beraber daha da ilerler. Edebiyatta estetik, giizele yaklasma cabasidir. Edebi yapit,
sanat¢inin iiretimine dayansa da bu yapit okuyucu kitlesi tizerinde estetik bir zevk ve cosku
olusturur. Estetik zevklerin olusundaki en etkili unsur ise giizelliktir. Bir edebi yapitta
giizellik, 1yi, dogru, yiice gibi kavramlar aranir. Edebi yapitin gayesinin ne oldugu, insanin
Oziine ait neler barindirdig1, cosku ve hayallere siiriikklemesi, begeni uyandirmasi, faydali
olmasi da okuyucu tarafindan irdelenmelidir. Edebiyat, bireyin derinlerindeki fikir ve
hislerin bir yapita tezahiiriidiir. Sezgi ve anlamlandirmayla, siradan bir bireyin fark
edemediklerini gozlemleyen yazar, estetik yargilara yaraticiligiyla temas eder. Edebiyat
gelenek, kiiltiir ve gelisim arasinda bir bag, bireyin hayata tutunmasi i¢in bir sebep,
begeniye hitap eden ideal ve simirsiz goriislerin aktarimidir. Estetigin esrarli yoniinii

anlatmaya Hasan Oztiirk iin su ifadelerine yer vererek devam edebiliriz:

“...Charles Lalo’nun —sair Ahmet Hasim'in elli dirhemlik eti i¢in giizel sesli
biilbiilii  oldiirmek karsilagtirmasint  amimsatan- ‘Giizelligi izah etmek: Onu
vasamak, onun heyecanini kendinde duymaktir. Onu tahlil etmek, eritmek,
oldiirmektir.” Uyarisini 6nemli buluyorum bu yeni zamanlarin ‘bilimsel’ zihniyeti

icin” (Oztiirk, 2021: 57).

Estetik, hos olanla ilgilenir, sanat eserini bi¢imsel niteliklerle 6ne cikararak ve
eserin tlimiinii olugturan esaslara aksettirerek eserde yerini alir. Muhatabinda duygusal tesir
alan1 olusturur. Estetik anlamda giiclii edebi yapitlar, begeniye sunulmus ve giizel olan

yanlariyla sezgilere, sekle, hislere bagli olarak okuruna ekti eder. Edebi eserlerin rutin
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yasantimizin Otesinde, bireye fayda saglamanin disinda bir gayesi vardir. Yazarin tagidigi,
okurun ruhuna hitap etme ve begeni kazanma kaygisi ona estetik diirtiilerle siirtikleyici ve
¢ekici bir tslup kazandirir. Estetik, felsefenin de katkisiyla eserde hiikiimler belirleyerek
giizellige ulasmay1 hedefler. Sezgisel alginin, duygusalligin kazandirdigi bilgi ile hem
bilim dali hem de anlamsal varligin1 koruyan bir kelime olarak karsimiza ¢ikar. Platon’un
diisiincesine gore estetik, giizel olan1 gorebilmek, duyabilmek, hissedebilmek kisacas1 her
manada algilayabilmektir. Bu anlayis Ilk Cag’dan Orta Caga pek de farklilik gdstermez.
Estetik, sezgisel anlayisin temeldir. Nesnel olanla degil, duyusal bilgiyle ilgilenir.

Estetikte onemli olan aklin gerekgeleriyle dogruyu bulmak degil, duygularla giizeli
bulmaktir. Bu nedenle estetigin ana temasi hislerdir. Etik degerlerden ve zihinsel
stiregclerden kesin c¢izgilerle ayrilan estetigin edebiyatla iligkisi diigiiniildiiglinde iki esas
lizerine kurulu oldugu gériiliir. ilki, edebiyatin yalnizca insanlara zevk vermek degil, hayat:
yasanabilir kilmak gibi ulvi bir amacinin oldugudur. Digeri ise estetik, muhatabi tarafindan
degil, onu iireten tarafindan olusturulmasi gerekir. Algi ve diis ile 6grenme kabiliyetine
yaslanan estetik, soyut bilgiden ziyade, kisisel olana yatkin en sade bilme seklidir. Edebi
eserden zevk alan 6zne, estetik haz duymayi, edebi eseri yaratmayi ve irdelemeyi, giizel ve
karsitin1 gorebilmeyi mantig1 ile gergeklestirir. Dis diinyayi, dogayi, kendi i¢ alemini
kavrama ve bilme yetisine sahip kisiye siije denir. Siijenin algiladig1 sey ise objedir. Bu iki

kavram, edebi eserlerde birbirleriyle iletisim halindedirler.

“Birbirine bagli olarak gelisip insani ¢epegevre kusatan ‘ekonomi’ ve
teknoloji’ insamin diinyasina ‘¢ikar’ kavramini yerlestirince Yyazar beklentisi

giitmeyen giizel ve onun sanatlarmmin insan diinyasindaki etkinlik alani giderek

daraldi” (Oztiirk, 2017: 101).

Estetik diizlemde de bilginin olusumu gibi 6zne ve nesne arasinda siki bir bag
bulunur. Estetik alandaki nesne veya edebi yapit, biitiiniiyle 6znenin yorumudur. Mantik
cercevesi i¢inde begeni yargilarina dayanan estetik alanda objeyi oldugu gibi
degerlendirmek gerekir. Hasan Oztiirk, akil siizgecinden, bilimsel dl¢iitlerden gegmis olani
degil, estetik emarelerle donatilmis olani, 6zel olarak nitelendirir. Siirekli olarak doga ve
evrenle is birligi i¢erisinde olan birey, ahlaki kurallar1 ve teorik belirleyicileri kapsamayan
bir izlemeyle estetigin uygulayicisi olur. Siije, obje karsisinda sezgi ve begeniye dayanan
bir tutum sergiler. Begeni, bilgiye erisme yetimiz ile idrak ve biling noktasindaki

harmoniye, bagimsizliga uzanir. Siije yakaladigt bu bagdasiklikla nesne iizerinde
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saptamalar ve acilimlar yapar. Oznenin nesne karsisindaki tutumuna “estetik yarg:” adi
verilir. Bakis acimiza gore sekillendirdigimiz, hayal ve his unsurlariyla besledigimiz nesne,

sezgisel algimizin terclimesidir.

“Edebiyat ortamindaki ‘yaratici yazarlik’ ve ‘alimlama estetigi’ ekseninde
soylenenlere yeni ilmekler attiniz ya siz, kendi adima Sait Faik’in su arifane
bakisini 6nemsiyorum: ‘Bir kitabi kiymetli yapan, hicbir zaman o kitabin iginde
soylenen sozleri degildir. Bunlarin ehemmiyeti yoktur. Fakat soylemek istenip de
soylenememis seyler, iste bunlar o kitabin kiymetini yaparlar ve o nevi kitaplar

sessiz sedasiz beslerler” (Oztiirk, 2021: 130).

Nesne, kendinde barindirdigi bilgiden &tiirii; tarafsiz bilgi, sezgileri doyuma
ulastiran bir tiir olarak bilindiginden mantiksal agidan en fazla talep goren bilgi tiiriidiir.
Tarafsizlikta asil amag, bireyin edebi yapita yakistirdigi anlam degil, yapitin tamaminda
gizli olan anlamdir. Edebi yapit, 6ziinde bulunan bilgiden habersizdir. Okuyucu, yapitin
biinyesinde tasidigi mesaji anlamlandirirken bireysel tahlillerde bulunur. Edebi yapittan
ulastig1 bilgiyi peyderpey olarak siibjektif bir hale getirecektir. Okuyucu, estetik ve hos
buldugu bir eserin oncelikle gilizellik degerini sorgular. Bunu da ancak edebi yapitin igine
girebilmekle miimkiin kilar. Estetik giizellik ve gerceklikle baglantilidir fakat ilk amaci
menfaatten arinmis zevktir. Edebiyat, bireyde giizellie dayali bir cosku yaratan eserler
ortaya koyar. Edebiyat ile estetik arasinda sarsilmaz bir koprii vardir. Insanda estetik
begeni olusturan edebi yapit, alimlayicist ile siirekli temas halindedir. Edebi yapitta 6zne
ile nesne arasinda manasal bir ilisik kurulmasi gerekir. Bu manasal iliski ile 6zne hoslantisi

estetik zevki tadar.

“Etkisini Cumhuriyet doneminde bile siirdiirmeye devam eden, kafiye,
tislip, estetik konusunda ciddi tartismalara sebep olan, ayni zamanda ders kitabi
olarak da okutulan Recdizade Mahmut Ekrem’in Talim-i Edebiyydt ise gelenekten

yeni zihniyete gecisin ilk basamag sayilabilir” (Karakaya, Demirbilek 2019: 21).

Giliniimiizde 6ykii, roman, siir vb. tiirler okuyucusuna, muhatabina, estetik zevk ve
begeni sagliyorsa o edebi yapita giizel yakistirmast yapilabilir. Estetik bilimin
diisiiniirlerine gore, edebi yapitin glizel olarak degerlendirilebilmesi ve Oznede
hoslanmanin gergeklesmesi icin yapitin bazi nitelikleri tasimasi gerekir. Edebi yapit, ne
tirde yazilmis olursa olsun, sekil ve muhteva bakimindan tiiriine bagli, ideasina uygun,

heyecan verici ve ifade yetisi belirli bir diizeyin lizerinde olmas1 gerekir. Bu nitelikler,
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yapit1 okuyucu ile biitiinlestiren ve estetik doyumu saglayan ogelerdir. Klasik edebiyatin
estetik ilkeleri ve gosterisli iislubunda tesbihle etkin bir rol oynar. Edebi yapitin islubunu
olusturan agiklik, duruluk, yiicelik, yalinlik, akicilik, 6zliiliik, tutarlilik, inandiricilik, ahenk
ve musiki gibi 6zellikler estetik olusumda etkilidir. Edebiyatta, esere ait dis 6zellikler de

estetik hoslanmay1 meydana getirir.

Edebi yapitlar, ele alindiginda estetik 6znenin, bu anlatilarin muhatabi olan, onlari
tahlil eden ve ¢oziimleyen okuyucularin oldugu goziikecektir. Bu sebeple denilebilir ki,
edebi anlatilar1 meydana getiren yazar ve sairler de bir estetik 6znedir. Bundan dolay1
yazar ve sairler de estetik biliminin odak noktasindadir hatta estetik varligin saglanmasi
icin en 6nemli O6gelerdir. Estetik hazzin saglanmasinda da glizellik olgusunun olusumunda
da hem edebi yapitin hem de sanatkarin payr biyiiktiir. Yazar, sosyal ve bireysel
problemlere ¢oziim bulabilirse, kisilerin veya kitlelerin merak duygusunu giderebilir.
Aradiklarim1 bulmada onlara yol gdsterici olursa estetik begeniyi saglam bir temelde
yansitmis sayilir. Oznedeki bu arayis iyiye, giizele, dogruya ve yararl olanadir. Evrene,
dogaya ve kisilere bir sanatkar gibi yaklasan her birey nesnede var olan kusursuz estetik
iletiden faydalanacaktir. Ozne, varligin dis giizelliginin 6tesindeki derinlikle biitiinliik
kurar. Okuyucunun eseri begenmesi, edebi yapitin okuyucuda estetik haz uyandirmasi
biraz da okuyucunun yapitta verilmek istenen mesaji dogru anlamlandirmasina, kiiltiirel
olgunluguna, bakis agisina baghdir. Bu da okuyucunun duygularii etkin kullanabilme,
anlamlandirma, sezme, c¢oziimleme, idrak etme yetileriyle ilgilidir. Boylelikle okuyucu
estetik unsurlar sayesinde giizele, hakikate, iyiye ve kendisine fayda saglayacak olana

ulasabilir.

“Tanpinar’in ‘Sanatin basladigi yerde her sey susar ve hiirmetle el baglar’
ctimlesindeki ‘yer’i, Kaf Dagi’nin ardr olmaktan ¢ikarip her birimizin, iizerinde

birlikte yasadigimiz cografya olarak gérmeyi umarim cok beklemeyiz” (Oztiirk,

2010: 39).

Edebiyat, dil iizerine kurulu eserler meydana getirir. Her ulusun kendi 6ziinii temsil
eden bir lisan1 vardir ve her ulusa ait edebi eserler 6z lisanlariyla okuyucusuna hitap eder.
Bu nedenle edebi eser, o ulusun koklerini temsil eden, devingen ve ifade derinligine sahip
sekilde olusturulur. Estetik begeniler, degismez dogrulara degil, bireylerin sezgi ve
hislerine baglidir. Kisiler, sahislarina 6zgii kiymetleri ararlar. Birey, kendi tinsel bestesini

baska bir nesnede duymak ister. Duyduklarimiz, gordiiklerimiz, kelimeler, tiimceler her
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birey tarafindan farkli yorumlanir. Bu sebeple giizellik olgusunu her birey farklh
degerlendirir. Estetik genellemeler, uluslarin hiikiim siirdiigli ¢aglarda dogan estetik
yargilar agisindan benzerlik tasir. Hakikat, iyilik vb. estetik yargilar, glizellik olgusuyla
yakindan ilgilidir. Siirsel anlatimin ilkeleri, uyak ve redif gibi elemanlarla, siislii ve sanatl
sOyleyisin sablon bir anlatimla aktarilmasi, zamanla yerini sekil ve muhtevanin ortakligiyla
meydana getirilen estetik zevk veren edebi yapita teslim etmistir. Yeni Tiirk edebiyatinda
estetik degerlendirmeler ahenk ve tislubun ¢evresinde yapit, alimlayici, doga, dil ve kitleler
baglaminda yapilmaktadir. Edebi eserde anlatiya ya da sanatgiya ait igtenlik de estetikle

ilgili bir durumdur.

“Ozellikle Tanzimat dénemi yazarlari icin estetigi etiksiz diisiinmek miimkiin
degildi. Servet-i Fiiniin’a duyulan tepkinin ardinda biraz da bu yatiyordu. Servet-i
Fiiniin yazar i¢in -Halit Ziya, Mehmet Rauf hemen akla ilk gelenlerdendir.-

estetigin kendisi bizatihi etiktir” (Engin, 2018: 49).

Usta bir sanatkarda tistiin bir tiretim giicii ve estetik paye bulunur. Edebiyatta fayda
saglamak ve islevsel olmak estetik degerlerden ayristirilmaz. Bu iki unsurun biitiinliik
yakaladig1 edebi eserler kaliciligi yakalamak adina énemli bir konumda sayilir. Bir bagka
goriise gore ise estetik, tek basina edebiyatin temel amacidir. Estetik yargilar, bireyin tinsel
yanmin somutlasmig gostergeleridir. Sanatkar, eserine ruhundaki solugu iifler fakat
dogadan aldig1 ilhamla soyut gergeklige yenilmez. Estetik duyularla, hayal giicii ve
tasarilarla bagdasiklik gosterdiginden ruhi ve felsefi ¢6ziimlemelerin de odagi haline gelir.
Geldigi noktada akil ve duygular arasinda siki bir bag kurmayi hedefler. Romantizm
akimiyla birlikte hedefine hizli adimlarla ilerler. Estetik, edebi yapitin biitiininde, i¢
dinamiklerinde ve muhatabinda gelisir. Yazar veya sair sirlarla dolu muammali bir yaratma
etkinligiyle edebi yapit1 olusturur. Sanatkar, liretim faaliyeti ile etkin bir estetizm rolii
uistlenir. Ancak {iretilen sanat eseri, sanatgisindan ayri1 disiiniiliip degerlendirilmelidir.
Edebi yapit, yaraticisindan ayri bir alemdedir. Ortaya koyulan nitelikli bir edebi eser
bilin¢li ve ben duygusu gelismis okuyucular i¢in kaleme alinir. Ben diyebilen, idraki genis
okuyucu, edebi yapitla oradan da estetik dgelerle arasinda siki baglar 6rer. Edebi yapitla
hemhal oldugunda hosnut olan ve zevk alan okuyucu, egilimleri ile estetizmin bir parcasi

olur.

“Estetik yargi dedigimizde iki durumla karsilasiyoruz. Birincisi sanat

eserini bir biitiin halinde alimlayan ve ondan estetik haz almak disinda gaye
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giitmeyen estetik tavir digeri ise sanat eserinden haz almak niyetinde olmayan ve

sanat eserini heterojen bir yapida ele alip inceleyen estetik¢i tavridir” (Oriicii,

2020: 850).

Bundan dolayidir ki edebiyat elestirmenleri her iki goriisiin dogrulugu noktasinda
ihtilafa diiserler. Estetik, sanat¢inin yaratma eylemi neticesinde giizellik ve yiicelik
kavramlarini, esere nasil sorusunu sorarak degerlendirmektir. Ancak bu sorunun cevabi,
her bireyde farkli estetik begeniler olusturabilir. Bu nedenle, edebi yapitlardaki estetik
unsurlarin anlamlandirilmas: okuyucunun esere elestirel bir gézle bakmasini gerektirir.
Fakat bu elestiri, bilgi edinme gayesi ile degil, estetik arayis ugruna yapilmalidir.
Okuyucunun 6znel fikirlerinden dogan estetik degerler, derinlere inildik¢ce somut ve tiimel

olana ulasabilir.

“Elestiri, estetik kurallarimi ve olciitleri, evrensel yasa koyucu bir aklin
uygulanma alanlart olarak kabul eder. Elestiri, akilci bir estetigin kurallar kitabt

islevini goriir” (Oriicii, 2020: 854).

Estetik ogeler, bir anlatinin edebi yapit olmasini saglar ve yapittaki estetik nitelikler
edebiyatin temelini olusturur. Estetik unsurlarin tiimele ulastig1 bir edebi yapitta duygular
aktarilir, bu duygular okuyucuda anlamsal dagilimlar olusturur. Estetik, soyut kavramlar
tizerine dizilse de doganin ve evrenin temsili olarak hakikati okuyucuya dogrudan
aksettirir. Sozciikler, tiimceler, ahenk, uyum, ifade, tislup modeli, 6zellikle siir tiirlinde
goriilen ezgisel yaklasim, sekilsel 6zellikler, konu ve tema edebi yapitta karsimiza ¢ikan
estetigin ham maddeleridir. Bir sanatci, bir anlatiyr yaziya dokerken her bir sézciiglin ve
tiimcenin manasini ve yazilis gayesini tayin eder. Sanat¢inin sahsi ve edebi iislubunun,
eserin yap1 ve igerik Ozelliklerinin okuyucu tarafindan begeni gormesi, eserin estetik
yOniiniin agir bastigin1 gosterir. Estetik yargilar, edebi yapittaki anlatinin niteliklerine gore
belirlenebilir ve bu niteliklerin belirleyicisi okuyucu kitlesidir. Metin igerisindeki estetik

degerler, mana ve yazilig gayesinin ortakligi ile tiimele ulasir.

“Hiiseyin Cahit, Osmanli basinminda “lislip” konusunda ileri siiriilen
gortislerin  “zevk” meselesiyle baglantili oldugu goriistindedir. Estetik¢ilerin
“zevk”i “hiss-i hiisn” olarak tarif ettiklerini hatirlatir. “Zevk” sahislara gore
farklihik gésterir. Zevkin terbiye gormesi, incelik kazanmas: da zorunludur”
(Bostanci, 2006: 30).
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Edebi eserlerde estetik yargilar, okuyucuda duygusal tepkilerin olusumuna, hissi
inis ¢ikislarin doruga ulasmasina veya geldigi noktadan dibe ¢okmesine sebep olur.
Okuyucunun edebi esere elestirel yaklasimi, estetik ifadelerin metnin biitiiniinde ele alinan
her unsurla tutarlilik i¢inde olup olmadigini fark etmesini saglar. Estetik, alimlayicisinin ve
okurun anlamlandirdigi kurgunun yorumlanarak tekrar iiretilmesidir. Eserin muhatab,
metinle bas basa kaldiginda estetik olgunlugu ile esere egilir. Oztiirk’e gére estetik
deneyimde birey, kisisel estetizmini ne Ol¢iide gelistirdiyse, edebi eserle birlikte estetik

etki alanina girme ve bu duyarlilikla tepki verme olanagi o derece fazladir.

“Elestiri, muhtevasindan ve aydinlatici yargilart ilham etmesinden otiirii

aydinlatict olarak degerlendirilebilir, fakat elestirinin amaci, estetik begeniyi

ilerletmek degildir ” (Caligkan, 2015: 22).

Edebi eserin muhatabi, eserdeki imge ve hayalleri yeniden kurgulayarak estetik
diizlemde, eseri bastan insa eder. Edebi eserin estetik degerlerine yonelik elestiriler, eserin
hiyerarsik yapis1 ve sozciik se¢imi gbz Oniinde bulundurularak yapilir. Estetik fikri,
sanat¢ilarin liretim etkinligi ve edebi algisi ile birlikte olusmaya baslar. Hayatin
hakikatindeki estetik zevk uyandiran, hos karsilanan gériingeler mimesis ile yani dogadaki
veevrendeki giizelligin yansimasi olarak aciklamr. Fakat Hasan Oztiirk, estetigin bu
yaninin yalnizca taklitten ibaret olmadigini, yazarin yaraticilik siireciyle de ilgili bir durum
oldugunu ifade eder. Edebi eserlerde estetik haz saglamak i¢in okuyucunun duyussal
algisina ve sekilsel 6zelliklerle goze hitap etmek onemlidir. Armoni, musiki, dlgiilerden
olusan estetik degerler, maddeci bir anlayisla degerlendirilir. Giizellik yasamda izlenilir.
Yasami nasil anlamlandirirsak dyle goriirliz. Bireyler, edebi eserlerde estetik kurallara gore
saptamalar yapmakta 6zgiirdiir. Oznel duygularla estetik deneyim yasayan okuyucu, kendi
hayal giicii ve algi kabiliyetinin birlikteliginden dogan begeni duygusunu tadar. Yetiler
aras1 ahenk, estetik deneyimi sezimlemede biiyiik 6nem tasirken okuyucuyu sarmalayan
haz duygusu bireyin arzu ve gereksinimlerine de cevap vermelidir. Edebi eserlerde,
estetik¢i birtakim diisiiniirlere gore estetik yargiyr okuyucunun ve sanatginin hissiyati tayin
eder. Okuyucudaki begeni yargis1 giizel olana yonelir, giizel ise 6zneldir, alicisina gore
degisiklik gosterir. Okuyucu ya da elestirmen edebi eserde imgelem yetisi ile hazzi yasar.
Derin diisiincelerle mantigin ve duyularin 6tesine gecen okuyucu kendisinde yiice sayilan
bir estetik heyecan duyumsar. Edebiyatta yaraticilik bireylerin yeniden iiretimidir. Bunu
yaparken de estetik yargi ve kuramlardan faydalanilir. Eser sanat¢inin tinsel kabiliyetinin

rtiniidiir. Okuyucu, edebi eserle derin bir gergeklikle kars1 karsiya kalir.
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“Estetigi sistemlestirme eylemi Kant ile baslamig, Schiller ve Romantikler
ile devam etmis ve daha sonra Shelling ve Solger’in estetik diizenlemeleri ile

diizenlenmistir” (S0ylemez, 2017: 237).

Estetik, yasamin haz yoriingesinde yer alir ve bu yoriingeye ancak benligini
tanimak isteyenler takilir. Estetik uzanimlarin edebi yapit haline gelmesi, genis bir hayal
diinyas1 ve cosku gerektirir. Estetik edebiyatin vazgecilmez bir unsurudur, bulgular
diizleminde varligini hissettirir. Sanat¢inin fikir diinyasindaki hazzin, yonelimlerin, kam
alma arzusunun, detaylarin bir olayin ya da olgusunun okuyucunun fikri alemine
aksettirebilme yetenegidir. Estetik, bazen bireyin iyiyi ve giizeli dnceleyen sarsilmaz
unsura ulasma c¢abasidir. Yani okuyucu edebi eserde karsisina ¢ikan estetik Ogelerle
sorunlarina ve isteklerine yanit arar. Baska bir anlayisa gore estetik dizilim metin
icerisinde yerini alirken sanat¢1 bu dizilimi kendince yapmakta, okuyucu ise kendince tepki
vermekte Ozgliriidiir. Estetigin felsefi boyutunda ise esere bilinmezlik hakimdir. Edebi
eserde, okuyucunun karsisina ¢ikan estetik yargilar bir yansima, izlenim, onsezi ya da
teorik bilgiyle anlagilir hale gelir. Edebiyat bilinmezin iginde yer alir ¢iinkii hakikat bir

yoniiyle bilinmezdir.

Estetik, duyular1 yetkin kullanmaya ve duygulari dogru analiz etmeye bagl his,
haz, yetenek, alg1 ve anlayisla ilgili bir terimdir. Yasama dair her seyin veya lretilen her
eserin 1s181na suurlu bir eda ile yaklasmak, merak edilen sorulara cevap aramak, ¢6ziim
bulmak ve ni¢in yaratildim diyebilmek estetigin, bireyin donemegli yollarina sundugu bir
diizliiktiir. Estetik, ait oldugu ulusun aynasidir. Farkli geleneklerde ve farkli bireylerin
diisiince sistemlerinde bagkalasan bicimlere, seslere, karaktere, nazim veya nesir vb. tiirlere

doniisebilir.

“Baumgarten’e gore iki tir bilgi vardir: duyusal bilgi, akilsal bilgi.
Duyusal bilgiyi bulanik tasavvurlarla; akilsal bilgiyi agik ve segik tasavvurlarla
elde ederiz. Bu iki tiir arasinda, agik oldugu halde se¢ik olmayan, yani karisik olan
tasavvurlar vardir. Baska bir deyisle, a¢itk ama karisik olarak duymak olanaklidir.

Iste, acik ama karisik olarak duyulan bu bélge, Estetik’in alamdir, sanatin

gergeklestigi yoredir” (Albayrak, 2015: 613).

Okuyucu, edebi eserlerde gilindelik dilin 6tesinde kullanilan ¢ok anlamli s6zciikleri
duyumsar, idrak etmeye calisir ve hazmeder. Yazar, eserinde ¢ogu bireyin algiladig: fakat

ifade edemedigi seyleri yazar. Okur, edebi eserle karsi karsiya kaldiginda anlatinin
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Ozelliklerine, mana yaratimina ve dil isciligine dikkat ederek bir okuma yaptiginda eserin
estetik boyutunu da yakalamis olacaktir. Yazinsal metinlerin gayesi, beseri olan her
giizelligi dil vasitasiyla okuyucuya aktarmaktir. Bir sair tarafindan yazilmis siiri okuyan bir
birey, sairin eseri yaratimi sirasinda egilim gostermedigi manalara erisebilir, bambaska
yelpazeler agabilir. Ilgiyle okunan bir hikdye veya roman muhatabinin derin hiilyalara
dalmasini saglayabilir, hatrindaki pek ¢ok incelige dokunabilir. Edebi eserler, kesinlik
barindirmaz. Edebi metinlerin alimlayicilari, okuduklari yaziyr yorumlarken farkli
diinyalara kap1 aralarlar, degisik his ve fikirleri deneyimlerler. Edebi eser, olusturdugu
estetik alanla tek, 6zglin ve genis manalari barindiran kelime hazinesiyle okuyucuyu
siriikler. Edebi eserin okuyucuya tattirdigt duygu ve diisiinceler, estetigin basta
okuyucunun yorumunu O6ne ¢ikarmasiyla ilgilidir. Burada devreye okuyucunun yaratici
hayal diinyas1 girer. Edebi eserin yazilis amaglarindan biri de okuyucuya estetik bir
duyarlilikla giizellik ve begeni duygularini tattirmaktir. Okuyucu, bu sayede farkli fikir,

duyus ve hassasiyetler kazanir.

“Burada kiigiik bir ayrintiva deginerek soylemeliyim: “diisiince su¢u”
verine “diistindiigiinii ifade etmek” sucu terimini kullanmamiz gerekiyor gibi
geliyor bana. Ciinkii dikkat edilirse diisiinen insana kimse karigmiyor; kiyamet,

diisiindiiklerini ifade edince kopuyor.” (Oztiirk, 2010: 20)

Bir edebi eseri kaleme almak nasil ki bir kiiltiirel olgunluk gerektiriyorsa, edebi
eseri yorumlayip kisisel olarak anlamlandirmak da ayni 6lctide kiiltiirel olgunluk gerektirir.
Eserin okunup algilanmasindan sonra kiiltiirel, ulusal, sosyolojik, fikirsel birtakim
durumlarin ¢6ziimlenmesi, iizerinde diisiiniilmesi olagandir. Okurunu hayret icerisinde
birakan edebi eserler, bir¢ok duyguyu aymi anda yasatir. Nitelikli okur, duyumsadigi
hissedisleri fikir edinimiyle tamamlar. Edebi metinler, toplumsal unsurlari, sosyal vakalari,
tarihsel ve medeniyete dayanan durumlari tenkit etmeli, dogru saptamalar yakalamalidir.
Eserdeki sozcenin analizi, glincel olanla karsilastirmali degerlendirmelidir. Okur, edebi
eserde ait oldugu milleti izledigi bir uzam olarak goérmelidir. Sosyal olaylari, bireysel
duyarlhiliklar eserde izleyebilmelidir. Edebi eserlerde, ge¢misin izlerini tagiyan net bilgiler
bulunmaz. Edebi eserler, tarihi belge niteligi tasiyabilir, kurgusu geleneksel ve kiiltiirel
ogelerle ¢evrili olabilir, sosyal, tarihi durumlarin fikirsel atmosferini okuyucuya iletebilir.

Bu iletiyi dogru karsilayan okur ise metni bugiine uyarlayabilir.

“Dilin ¢ok énemli bir islevi de kiiltiir tagiyiciligi roliinii tistlenmis olmasidir.
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Kiiltiiriin -~ aktarimasinda/taginmasinda  sozlii  dilin  yetersizliklerinin - olmasi
dogaldir. Ancak yazili dil, kiiltiirii yer ve zaman olarak bugiinden sonralara genis

imkdnlariyla tasiyabilecektir” (Oztiirk, 2010: 20).

Okurun edebi eserlerde duyumsadigi hissedis, tekdiize, ¢orak Ogretilerden daha
verimli bir kavrayis saglar. Bireylerin soyut hissedislerini, psikolojik tahlillerini, 6znel
olgulari, sevgiyi, nefreti, korkuyu, mutlulugu edebi eserlerden gozlemleyebilir,
duyumsayabiliriz. Edebi metinlerde estetik amagla yazilmig bir cimle, okuyucuda apansiz
yeni ufuklar yaratabilir. Ruhsal olarak duyumsayip da aktaramadigimiz, sozciiklere
dokemedigimiz veya kestiremedigimiz bir hissi, bir fikri giin yiiziine ¢ikarabilir. Hasan
Oztiirk’{in  nitelikli okur taniminin aksine, bugiiniin okuyucu kitlesinin biiyiik
cogunlugunun edebi eserlerde estetik yerine yalnizca hadise odakli oldugunu sdylenilebilir.
Okur, kimi zaman edebi metinde ruhsal dengeyi, fikir yiiriitmeyi, merak ettiklerine cevap
aramay1 gozden kacirir. Fikirsel bir sezgiyi degil, olay Orgiisiinii oncelikli goriir. Esere
tenkidi bir bakis acisiyla yaklasamayan, fikirsel aktivitelerden uzak, entelektiiel
yaklasimlara egilimi olmayan, yavan bir duygu durumuna sahip okur, eserin estetik
hamlelerinden mahrum kalacaktir. Estetik biitiinliigli yakalamis, hazzi duyumsamis bir

okur anlasilmasi gii¢ ve ugras gerektiren okumalarla da hasir nesir olmaya baslar.

Hasan Oztiirk, “Sanat Egitimi ve Genglik” baslikli yazisinda “Biz, estetik yasantiy:
dislayp giizel sanatlart sinav sorularina, giizel sanatlarin her bir dalini da test sorularinin
seceneklerine indirgeyerek ne ¢ok degeri yitirdigimizin farkinda ol(a)madik ne yazik ki. Bir
giin nasil olup da “sefil istiha” ve “kirli nazar” zevkimizi kag¢irmaya baslayinca Ahmet
Hasim’in “melali anlamayan nesle agsina degiliz” siteminin yalnizca Servet-i Fiinun
neslinin kagis 6zlemini yansitan sembolik bir ifade olmadigini anlaywerdik” (Oztiirk,
2010: 35). Ifadeleriyle estetik yoksunlugun toplumda ne gibi tahribatlar olusturdugunu ve
bu yoksunlugun yetkin bir sanat¢i tarafinca nasil karsilandigini, bir donemi nasil bir

1zdirapla bag basa biraktigini gozler 6niine serer.

Edebi yapitlarda, dil ile olusturulan sdylence, estetik mahiyette yiicelige
dokunamiyorsa alelade bir izlenim verebilir ancak estetik bir boyuta erismisse okuyucunun
begenisiyle miitemadiyen yasar. Edebi tiirlerde kimi zaman ders verme, nasihat etme amact
yapitin estetik degerinin oniline geger. Toplumu egitme gayesi giiden bu anlayisin edebi
metnin catisinin kirtlmasina, gii¢siiz diismesine, mecburi okumalara neden olacaktir. Edebi

eserler, bir kurgu tizerine kuruludur, sanatg1 hakikati devinime ugratarak anlatisina estetik
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bir sekil kazandirir. Okuyucu da iiretilen bu sekli begenip begenmedigini agikca ifade
edebilir.

“Edebiyat bir dil ¢calismasidir, malzemesi dil olan bir sanat dalidwr; yazinsal
trtin bir baskasinin soylemi, bir baskasimin sozcesidir. Bu séylem dil ile
olusturulmustur. Ortaya konulan séylem, estetik bir degeri yakalayamiyorsa
bayagi, swradan bir konuma diisebilir;, saglhkl elestiriler sonucu tarihin tozlu
sayfalarina génderilebilir; estetik bir degeri varsa kalicihigr yakalayabilir,
begenilir, yiiceltilir”” (Ugan, 2006: 5).

Hasan Oztiirk, edebi metinlerde estetik yargilarm tespitinin yapilip, okura
sunulmasinda edebiyat elestirmenine biiyiik gorevler yiikler. Okurun esere elestirel bakisi
veya elestirmenin okuru estetik imgelerle bulusturma arzusu, anlatinin mana
derinliklerindeki sirlara 1s1k tutulmasi demektir. Bir elestirmenin, yazidaki estetik yargilari
hazine avcist gibi arayip bulmasi igin Oncelikle eserin diline hiikmedebilmelidir.
Okuyucunun, eserin estetik yapisina dayanarak yaptigi yorumlar, anlatiyr agsa da bu
¢oziimlemelerin kaynagi yine eserdir. Sanatsal bir iiretim olan edebiyat, her sanatsal
tiretimde oldugu gibi estetik bir gozlemle degerlendirilmek ister. Her edebi elestiri,
elestiriyi yapanin O6znel disiincelerine gore degisir, bu yiizden estetik elestiri somut
olandan ne kadar uzak olursa olsun kiiltiirel birikimle canlanir. Ayni zamanda 6znel
degerlendirmeler yapmak, kurallardan tamamen uzak bir yaklasim sergilemek olarak
diisiiniilmemelidir. Aksine estetik degerlere vakif bir okurun, bayagi sodylemlerde

bulunmasi kabul goriilemez.

“Estetik yargilar tamamiyla o6znel degildir, belli kriterlere gore
bicimlenirler. Fakat bir estetik yargi daima nesnelligin disinda bir yerde durur.
Mehmet Kaplan, edebi eserleri tahlil ederken muhteva ile iislup arasindaki
biitiinliige daima dikkat ederek edebi eserin 6zgiin olan yéniinii ortaya ¢ikarmaya
calismistir. Degerlendirmelerini edebiyat sanatimin sinirlarinda kalarak yapan
Kaplan, yine de edebi eserin sosyoloji veya tarihte oldugu gibi incelenemeyecegini

belirtmistir” (Bingol, 2017: 5).

Edebi eserlere elestiride bulunmak, edebiyatin iist dil olarak nitelendirilen estetik
disiplinine uygun hareket etmek demektir. Egitim ve 6giit verme amaci ile yazilmig bir
eseri ¢oziimlerken basmakalip ifadelere ve diisiince sistemlerine yer verilmesi ¢cogu zaman

siradan yorumlarin sahneye koyulmasi gibi goziikiir. Halbuki, edebi eserin tenkidi anlatiy1
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yorumlarken ve kurgunun estetik disiplinini ¢izerken elestirmenin tahlillerinden beslenir.
Edebi eserin estetik baglamda yeniden yaratilmasi bir mana kazandirma, irdeleme ve
tanimlama islemidir. Hasan Oztiirk, estetik incelige sahip, giizelli§in yansimas1 olan edebi
eserlerin bir rastlantinin isabetiyle degil, bireylerin yaratic1 faaliyetleriyle olusacagini

“sanat, dogaya eklenmis insandir” sdzilyle destekler (Oztiirk, 2021: 55).

Okuyucu, edebi eserden etkilenebilir, anlatiyt anlamlandirirken sahsi birikimine
gore degerlendirebilir ve gelismislik seviyesine gore eser nazarinda bakis acilar
gelistirebilir. Kendi i¢inde anlamsal yakistirmalarda bulunabilir. Estetigin tabiatina uzak
dilbilimsel odlgiitler, okurun eserle hesaplasmasinin, onu kendi ruhundaki manalarla sarip,
esere oksijen kaynagi olmasinin Online ge¢gmemelidir. Her elestirmen kendi hayat
deneyiminden faydalanarak estetik yorumlar yapar, ben demekten aciz sanatgilar veya
edebiyat elestirmenleri edebi eserin estetik yargilarina uygun davranmis olur. Felsefi
derinlikten yoksun, klise ifadelerin satir aralarini siisledigi, iist dil girisimi olmayan,
benzerlerine sik¢a rastlanilan yorumlar, estetik anlaminda esere ve okura fayda saglamaz.
Estetik, bireylerin yorum yetenegini kamgciladigi gibi fikir edinimini de diizenler.
Duygular dizginler, fikirleri terbiye eder. Eserdeki mana tabakalarimi tek tek gezmek,
estetik vegheye ulagsmak, egitim kaygisi oncelemeyen bir yazi kaleme almak gercek bir
sanatkrin Uretimi olacaktir. Metnin herkes tarafindan kavranamayan, ilk bakista
anlasilmayan yonlerini gormek, eserdeki zitliklar1 bulmak, metnin yap: tasi olan sézciikler
ve anlatinin tamami arasindaki insicami fark etmek ancak estetigi ruhunda duyumsayan
biriyle miimkiindiir. Estetik yargilarda bulanan bir okur ya da elestirmen eserdeki anlamsal

eksiklikleri giderir, anlatimi agik bir hale getirir fakat bunu 6zgiin bir hiiviyetle yapar.

Estetikte bes temel sorun vardir. Birincisi hissin ve diisiincenin giizel olmasi,
ikincisi dogadaki giizelligi gormek, lglincilisii sanattaki giizelligi gormek, dordiinciisii
sanat1 ve edebiyati tabiatla iliskilendirebilmek, son olarak ise yaraticilikta sanatsal bir amag
giitmektir. Hasan Oztiirk ise estetik konusundaki sorunu su ifadelerle dile getirmistir:
“...glizel icin biyolojik ‘dis g6z’ ile onu yonlendiren zihinsel ‘i¢ goz’ iligkisinin, algiyi
belirlemedeki yetki onceliginin belirsizligidir” (Oztiirk, 2021: 50). Duyularla nesnellik

arayisinda olmay1 ve ruh goziiyle kendine bakamazken giizel olan1 gérmeyi sasirtict bulur.

“Goziin kendi giizelligi, baktig1 giizellige yansir mi, bakan goz mii yoksa

bakilan nesne mi onceliklidir, merak edilmeye deger dogrusu” (Oztiirk, 2021: 50).

Oztiirk, devrin teknolojik imkanlarmin zihinsel faaliyetlerdeki —ivmeyi
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gelistirdiginden s6z eder. Bes duyu organindan biri olan goziin, giizelligi aramasindan
ancak modern yiikselisin ruhun derinliklerine inmeyi bir o kadar zorlastirdigindan yakinir.
Begenilen her eserin ya da nesnenin diger insanlar tarafindan gozle goriiliip
anlamlandirildiginda mana boyutuna erisilebileceginden bahseder. “llgin¢ degil mi antik
kiiltiirde ‘siir’ diye bir tiir “anlamli bakis” iken ‘tiyatro’ ve ‘teori’ sozciiklerinin ikisi de
ayni kokene dayaniyor: bakmak” (Oztiirk, 2021: 51). Gegmisten giiniimiize giizel ile iyi
arasindaki iliskiye vurgu yapilir. Hasan Oztiirk de estetik baglamda inceledigi bu iliskiye
satir aralarinda dikkat ¢eker. Ozellikle siir tiiriiniin estetik boyutunun okuyucu iizerinde
daha etkili oldugunu, siirde yer alan ifadelerin baskalarina tesir etmede daha giiclii rol
oynadiginin altim1 ¢izer. Bununla beraber diger edebi tiirlerin de estetik yonlerini

irdelemekten geri durmaz.

Hasan Oztiirk, Ortagag’dan itibaren estetigin temellerini olusturan Aristo ve Platon
isimlerine de glizellik ve estetik kavramlar1 bahsinde yer verir. “Biiyiik Happias™ ile
“Solen” diyaloglarindaki estetik cizgilere, giizelin ne oldugu, i¢ goziin dis gézden giizelligi
yakalama noktasinda daha hiinerli oldugu ve estetik teorilerin yer aldigi “Phaidros™ adli
eserleri karsilastirmali olarak inceler. Giizellik algisinin edebiyat ve edebi eserlerle
aciklanmaya calisilmasini  ge¢misten beri bu algmin edebiyatcilar sahasinda
degerlendirilmesine baglar. Gilizelligin, goriilebilir duyulara hitap ettiginden alimlayicisi
tarafindan hos karsilanma olasihigmin artacak olmasmi dile getirir. Ozel sayilabilecek
begenilerin yerini, zamanin ¢ildirticiligindan dogan gelip gecici heveslerin aldigini belirtir.
Bu baglamda Kant’in “Giizellik ve Yiicelik Duygular1 Uzerine Gozlemler” adli kitabin
degerlendirir. Estetik s6z konusu oldugunda akil ve mantig1 degil, i¢ gdzii ve duygular1 6n

plana ¢ikaran Oztiirk, giiniimiiziin estetik terazisinden de sdz eder:

“Bugtintin tiiketim toplumlari, vaktiyle toplama kamplarinin beyin yikama
teknigini andirir bigimde, belleklerin nitelikli segiciligini degistirip “kaba terazi”

belirlesin istiyor estetik begenileri.” (Oztiirk, 2021: 61)

Estetik hakkinda tiim yazilip ¢izilmis makale, deneme vb. her tiirlii yazinin ortak
goriisii olan giizelligin estetikle iliskilendirilmesinin aksine Hasan Oztiirk, giizel ve ¢irkin
arasinda fark gozetmeksizin sevgi duygusu gelistirebilen bireylerin varligini estetigin
yalnizca giizellikle ilgilenmedigi kanisiyla acgiklar. Bakan ancak gdéremeyen gozlere ic
gozle meydan okuyan vyazar, gilizelin segiciliginin i¢ gozle miimkiin olabilecegi

kanisindadir. Giizel ve estetigin, gegmis ve bugiine dair karsilastirmasini yaptig1 yazisina

62



su sozlerle son verir: “Sait Faik, ‘diinyayr giizellik kurtaracak’ dediginde yerden gége

kadar hakli idi dogrusu” (Oztiirk, 2021: 62).

Hasan Oztiirk’e gore edebiyat egitiminde oncelikli hedef, 6grencilere temel
edebiyat Ogretilerinin verilmesi ve basat edebi yapitlarla karsilasmasini saglayarak
edebiyat1 sevdirmek olmalidir. Ogrenci, bu kazanimlar1 giinliik yasantisinda kullanip
iiretici bir birey haline gelmelidir. Edebiyat, yalnizca okullarda okutulan, tonlarca ezberden
Ve zorunlu bir sisteme oturtulmus sinavlardan ibaret bir ders degildir. Bu nedenle 6zellikle
Ogretmenlerin, 0grencilerin ilgi alanlarma gore nitelikli metinler belirleyerek iclerindeki
okuma sevgisini uyandirmalar1 gerekir. Oztiirk, okumadan sonraki adimi1 yazma olarak
goriir. Edebiyat ve estetik egitimi, 6grencilerin fikirlerini ve i¢ diinyalarint 6zgiirce ifade
edebilmede biiylik bir firsattir. Edebiyat egitimiyle duygu ve diisiinceleri torpiilenen,
sanatsal haz duyumsamay1 farkli alanlara yayabilen, begeni duygusu gelismis 6grenciler,

ayn1 zamanda yaratici kabiliyetlerini de agiga ¢ikarirlar.

“Organizator, okul miidiiriinii sosyal etkinlige ikna eden, ‘biz formatin
disina ¢ikamiyoruz maalesef. Miifredat yukaridan, elimiz kolumuz bagli.’
serzenisiyle kiirsiiye cagirdigi sairin kitaplarimin adini dahi bilmeyen edebiyat

ogretmeni” (Oztiirk, 2017: 51).

Yeni seyler iiretmenin coskusunu tadan 6grenci, sevdigi ve zevk aldig bir alanla
daha fazla ilgilenecektir. Kendi gelenegi ve kiiltiirliyle daha yakindan tanisacak, milli ve
sanatsal degerleri &ziimseyecektir. insan dogasi geregi haz duydugu alanlara yonelir ve
ancak yonelim gosterdigi alanlardan fayda goriir. Edebiyatta didaktik eserler mevcuttur
fakat edebiyat1 6giit, bilgi ve ahlaktan ibaret gormek, edebiyatin estetik ve sanatsal yanina
haksizlik olacaktir. Edebiyat egitimi doganin ve insanligin olusumunu izlememizi ve bu
olusumu igsellestirerek gerekli ¢ikarimlart doniistlirlip liretme kabiliyetinin  agi8a
cikmasina yardim eder. Yetkin edebi eserlerle tanisan G6grenci, bu eserler arasinda
kiyaslama yaparak 6ziine tesir edeni kendisi belirler. Egilimlerini anlamlandiracak ve var
olusumuna destek olacak donanimi, iiretkenligi bu sayede kazanacaktir. Oykiinmeyle

baslayan bir yolculuk biiylik ve orijinal bir yaraticiliga uzanacaktir.

“Ancak insanhgi seven, gercek anlamda insanligin biiyiik yapitlarin
anlayabilir ve onlart iiretme yeterliligine kavusabilir. Oyleyse edebiyat egitimi, en
genis anlamda, edebiyati ve insanligi yasatacak ortami olusturma ¢abasi olarak

goriilebilir” (Tasdelen, 2006: 11).
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Edebiyat egitimiyle kisi, bagska yasamlardan tecriibeler edinir. Bu sayede empati
yetenegi gelisir ve baska diinyalara kapi aralar. Yeni hayatlar kesfeder, duygu ve
diisiincelerine bir hudut belirler, bakis agisina yenilikler getirir. Insani degerlerle kurulmus
iletisime dayanan edebiyat egitimi, bir hayatin baska bir hayata dokunusu oldugunda
erdemli bireyler yetistirir. Zevk almanmn ve haz duymanin 6tesinde bir 0greti, uyarici
olmakla birlikte, bilingli bir farkindalikla mana bulma c¢abasidir. Edebiyat egitimi,
bireylerin tinsel yanlarini ¢apalar. Sayisiz yarari olan edebiyat egitimi laf kalabaligindan,
bos lakirtidan uzaktir. Kendi benligine oldugu kadar sosyal ve toplumsal olaylarla da
alakadar olan, kendini bu konularda sorumlu hisseden, igindeki erdemli duygular sayesinde
harekete gecebilen, aydinlik bir gelecek icin edebiyat egitimi son derece dnemlidir. Hasan
Oztiirk, siir egitiminin de genglerdeki estetik degerleri kamgilayacag diisiincesindedir. Siir
egitimini edebiyat egitimdeki onemli bir par¢a olarak degerlendiren yazar, siir dinletileri ya
da dergilerde yayinlanan siirlerin bu egitime katki sagladigin1 vurgular. Ancak bu gibi

etkinliklerin ¢cogunun Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimii mezunu olmadiklarindan yakinir.

1.5.  Genglige Ogiitler

Hasan Oztiirk’iin geng okurlarma ilk tavsiyesi gokyiiziine ve yildizlara bakmalart
gerektigidir. Verdigi bu tavsiyeyle, okurun yasaminin merkezine dokundugu gibi Yahya
Kemal’i ve Behget Necatigil’i de hatirlattigi gerekcesiyle edebi bir soluk da kazandirir.

“Her birimiz, ‘dar pencereli kii¢iik oda’larimizdan digar: ¢ikip da ‘tiim gok
kubbeyi’ gorebilme ¢abamizda Behget Necatigil’in, Yildizlara Bakmak oyununu
kilavuz bilmeli kendine derim” (Oztiirk, 2017: 23).

Sembollerle islenmis bir radyo oyunu olan “Yildizlara Bakmak” bireysel
farkindalik, ice doniis, sezgi ve mantik gibi diisiinsel ve ruhsal ¢agrisimlar1 konu edinir.
Hasan Oztiirk’iin bu oyunu genclere kilavuz olarak belirlemesinin sebebi ise onlarin yasam
silsilesine kapilip bu yolda siiriiklenirken kendi i¢lerine yonelen yolu kaybetmelerine karsi
duydugu endisedir. Mistik Ogelerle bezeli “Yildizlara Bakmak”, bireyin Oziinii ve i¢
diinyasin1 gelistirmesi, birey olma bilincini tasimasi ve aynilesen her seyin &tesinde
kendini bulmasi yoniinde niianslar tasir. Yasadig1 ¢evreyle bagini giliclendirmesi gereken
ve oncelikli yatirimimin i¢ diinyas1 oldugunu deneyimleyen birey, Oztiirk’iin tavsiyesindeki

manaya estetik hazla erisecektir.

“Yildizlara Bakmak’ ifadesiyle somutlasan bu durum dogadan uzak, akla
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dayanan, insanin, kendisi olmasina firsat vermeyen, insant her seye yabancilastiran

bir cagin da elestirisidir” (Ozdemir, 2021: 790).

Ancak kendisiyle barisik bir fert, yasamla barisik olur. Ozne, kendi icinde hangi
duyguyu barindiriyorsa nesneyi de o duyguyla algilar. I¢ini aydinlatmayan, disaridaki 15181
fark edemez. Kendi penceresinin 6nii ¢i¢ekli olanin gdge bakma duragi bellidir. Goge
bakmanin ise sayisiz yarar1 vardir. Aradigimi bulmak bunlarin basinda gelir. Sanat ve
edebiyat, ferdilik kazandirdig1 herkesi, hayatla yiizlestirir. i¢indeki savas1 kazanan her fert
ona sunulanin iizerine ¢ikar. Ruhunu diigimleyen her durum kendilik kazanan her fert igin
tetikleyici birer unsurdur. Edebi ve estetik yonelimler gercek ve mistik yasamin 6ziini
bulmada belirleyici 6gelerdir. Her gen¢ dogustan kendisinde var olan mizacin ve sonradan
kazandigi edinim ve kabiliyetlerin bilincinde olmali ve bu diizlemde yasantisini
sekillendirmelidir. Fikirlerinin, hislerinin, yaptiklarinin belirleyicisi yalnizca kendisi olan
geng, sirf sik goriildiigii icin yayginlagan diisiincelerden arinir, bir topluma 6zgii fikirsel

hastaliklara yakalanmaz ve kendisi olmay1 basarir.

“Insamin kendini anlatma c¢abasina ortam saglayanlar arasinda edebiyat
baska sanat alanlarina gore onceliklidir denilebilir ancak bu yakinligin meyve
vermesini zorlagtiran ve belki imkansizlagtiran da galiba genglerin tez canliligina
karsilik edebiyatin sabir ile zamani onceleyen ‘estetik zevk ve heyecan’ ol¢iistinii

one ¢ikarmasidir” (Oztiirk, 2017: 24).

Edebi yapit ortaya koymak Ozveri ve sabir gerektiren bir siiregtir. Tiim usta
sanatcilarin ortak yani, bitmek tiikenmek bilmeyen bir sebat ve azimle eserlerini kaleme
almalaridir. Bu sanat¢ilarin basinda bir kelime ugruna siirini 25 yi1l bekleten Yahya Kemal
gelir. Bir sanat eserinin kalici olup olmamasi hep okuyucunun inisiyatifinde gibi aksettirilir
ancak eser, once yaraticisi nezdinde zaman siizgecinden gegmeli, sanat¢inin kalbi ve fikri
merhalesiyle hemhal olmalidir. Sanatgisi tarafindan aylarca hatta yillarca beslenen bir
eseri, okuyucu da yabana atmayacaktir. Bu sabir da ancak estet yani agir olan Kkisilerle
aciga c¢ikacaktir. Giiniimiiz gencligi, duygu ve diislincelerini ifade edecek hayal giiciline,
estetizmin ugagi olan ilham ve ufka, zengin bir fikriyata, duygu katmanlarin1 delip gegecek
bir sese sahiptir. Hasan Oztiirk’{in her zaman dnemle bahsettigi ifade 6zgiirliigii konusunda
farkindaliklar1 yiiksek olan genclerimizin hizl tiikketim nedeniyle kendini ifade etmenin en
kolay yolu olan edebiyata kars1 tutumlar1 da telash ve istikrarsiz tiirdendir. i¢inde firtinalar

kopan geng insan, coskun ruh halini duygu ve diisiincelerin ifadesinde buldugu coskuyla
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tamamlamalidir.

“Konumlar: geregi ozel ve onemli olan ‘edebiyat’ ile ‘genclik’ her tiirlii statiikoya
karsi duruslart ve bir baska yeniye olan yonelisleriyle birbirine yakin duruyor” (Oztiirk,
2017: 24). Cagmmizin gelisimine bagl olarak yasamimiz da degisim gosterir. Boylece
bireyler de siirekli yenilenir. Yenilikler, bireyleri farkli bakis ve algilara siiriikler. Yalnizca
kendi diisiince diinyasiyla degil bagka diinyalara da zihninde yer agan yenilik¢i birey,
kendindeki bu farkliligi en yogun genclik ¢aginda gozlemler. Genglik ise bu yenilesmenin
ve degisimin c¢evre, evren, sanat ve edebiyat is birligiyle saglanacaginin bilincinde
olmalidir. Var olam1 kabullenmek kolay olandir. Edebiyat gibi, ifadenin, 6zgiirliigiin,
estetizmin topyekiin vuku buldugu bir sanat ise zor olana taliptir. Tipki giiniimiiz
gencliginin, yiiziinii kendisine dayatilana degil, kendi bireysel tercihleriyle benimsedikleri

goriiglere ¢cevirmesi gibi.

“Geng insan, kendisini kugatan sinirlayici ortama hemen itirazinda, ‘Tanrim beni
bastan yarat’ diyor, sanat¢i, edebiyat¢i ise ‘diinyayr ben yeniden diizenleyeyim’ istiyor”
(Oztiirk, 2017: 24). Kags bir kurtulus degildir. Kékten bir degisim, farklilig baskalarindan
beklemekle degil, her bireyin kendini degistirmesiyle miimkiin olacaktir. Edebiyatci,
yapitinda hayata dair her alana temas ederek biiyiik bir sorumluluk yiiklenerek yoOniinii
zorluklarindan haberdar oldugu diinyaya cevirir. Cilinkii bu konudaki diizen koyucu

edebiyattir, edebiyatci bu yiikiimliiliiglin farkindadir.

“Teknolojiden ekonomiye, siyasetten kiiltiire akla gelebilecek her alanda
¢ok ciddi degisimler yasanmaktadir. Bu durumu gormezden gelenler, buna karsi
direnenler elbette sonunda kaybedecektir. Friedrich Wilhelm Nietzsche nin
“Derisini degistirmeyi bilmeyen yilan oliir.” deyisi bu durumu c¢ok giizel

ozetlemektedir” (Aktan, Yay, 2016: 17).

Kurulu diizenler tlizerinde sarsici etkiler yaratan ve ¢ogunlukla yeniliklere acik bir
diinya goriisiine sahip olan genglik, toplumlar icinde ilklere ve gelisimlere adim atmasi
beklenilen kesimdir. Hareket eden, eyleme gegen, 6zgiirliiglinii doyasiya yasayan ve ifade
eden bir gen¢ kusak gerektiginde zorluklara ve acilara gogiis gereceginin farkinda
olmahdir. Ciinkii ilerlemenin ardindan gelen memnuniyet i¢in gen¢ neslin tiikenmeyen
hevesine ve kendi diinyalarindan kendi kusaklarma agilan 6zverili ¢aligmalara ihtiyag
vardir. Geng, taglar1 yerinden oynatacak kivrak fikirlere sahiptir. Bireyselligin ve cagin

dogurdugu farkliliklar1 tehdit olarak algilamayan, kiiltiirel ve edebi ¢ikarlar1 6n planda
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tutan geng nesil ile edebiyat arasinda siralanacak daha nice 6zellikler mevcuttur.

“Edebiyat diinyasinda adini duyurmus pek ¢ok sanat¢inin edebiyat tutkusu
lise yillarinda baslamistir denilebiliv. Onlar, okuldan once aile ¢evresinden,
yakinlarindan kazanmiglardir edebiyat sevgisini ¢oklukla, okuldaki bir ogretmen,

onceki ilgiye biling de eklemistir zaman icerisinde” (Oztiirk, 2017: 25).

Kiicliik yaslarda aile yoOnlendirmeleriyle baslayan edebiyata olan ilgi, egitim
hayatinda bir kazanima doniisiir. Estetik unsurlarla daha kiigiikken tanisan bir geng, lise
yillarinda bu tanisiklikla harmanladigi estetik gortislerini gelistirir. Kendi yasamini ve
cevresindekileri anlamlandirmada zengin hayal, duygu ve diisiince birikiminden yararlanir.
Aile ve okul destegiyle edebiyata ilgi duyan geng, yaratici ve liretken yetisir, cogu zaman
¢oziim odakhdir. Bilingalti1 ve biling diizeylerinde estetik doktrinler bulunan gencin,
duygusal ve ruhsal zekas: siirekli aktiftir. Dogru edebi ve estetik adimlarla genglerin kigilik
gelisimlerine yatirim yapan ebeveyn ve Ogretmenler, onlart insani duygularinin

korelmesinden alikoyarlar.

“Test ¢ozme tekniginin hayatimizi kusatmasi, estetik zevk ve heyecamin geng
belleklerde yeserme umudunu yok etmistir” (Oztiirk, 2017: 26). Cocukluktan itibaren
edebiyata meyilli yetisen geng¢ birey, kendi 6z benligiyle ve toplumla barigik bir hayat
stirer. Milli, tarihi, kiiltiirel hatta evrensel Ogelere karsi duyarli ve vefali bir genci
edebiyattan uzak diisiinmek miimkiin degildir. Bahsedilen bu niteliklerle donatilmis bir
geng, kabiliyetlerinin de etkisiyle edebi iirlinler ortaya koyabilir. Dogru dinleme ve anlama
becerileri kazanan, dil ve ifade yetenegi bulunan bir geng, tiim bunlari uygulamaya
dokmelidir. Zamaninin yeteri kadarimi kitaplara ayirdikca sivrilen zekasi ve incelen ruhu,

0zglin bir yaratim i¢in yeterli olacaktir.

“Edebiyat ortamimin can damart olan dergilerde adini duyurmak gengler
icin zor goriintiyor ¢linkii ¢oklukla okul sinirlarini asamayan —okul adina ¢ikarilmis
olmak icin yayimlanmigs- lise dergilerinin disinda onlara yazma ortami saglayacak

tiirde dergiler yok ne yazik ki” (Oztiirk, 2017: 26).

Stireli yaymlara vakif olan geng¢ beyinler, hareket noktalarini dogru belirlemede
zorluk ¢ekmezler. Dergicilige verdigi 6nemi genclige verdigi tavsiyelerde bir kez daha dile
getiren Oztiirk, gengleri edebi anlamda donanimli olmaya davet eder. Dilimizin zarafetini

sOzlii ve yazili olarak dile getirebilen gii¢lii bir ifade yetisinin olusumu ve gelisimi i¢in en
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onemli adimlarindan biri olarak dergiciligi gosterir. Bu adimlardan yoksun olanlar1 ise ‘i¢

yoksulu’ olarak tanimlamustir.

“Aylik bir dergi okuma aliskanhigi bile kazanamadan boliimiinden mezun
olup ayagimin tozuyla lisede edebiyat dersi okutmaya giden geng¢ ogretmen,
kendisinden daha gen¢ olanlarin ufkunu acacak oyle mi? Heyhat ki ne heyhat”
(Oztiirk, 2017: 27)!

Oztiirk, geng¢ nesilden analiz ve sentez yapabilmelerini, biitiinlestirici olmalarmni,
kazanimlarini teoride birakmayan, ulusal ve diinyaya acilan degerleri 6ziimsemis bireyler

olarak yetigsmelerini bekler. Ona gore bu nitelikler, genglere yiiklenen yurttaslik gorevidir.

“Popiiler kiiltiiriin egemen oldugu diinyada genglerin —yetigkinlerin de
elbette- okuma bicimlerini ‘¢cok satanlar listeleri belirliyor ¢ok zaman. Bdyle
olunca da niteliksiz metinlerle bulusturulan ‘tiiketici’ gencler, estetik begeni kaygisi

yasamiyor” (Oztiirk, 2017: 26).

Hasan Oztiirk, edebiyatin geng nesilde dogrudan bir izlenim biraktig1 goriisiindedir.
Okuma ve yazma eylemlerine merakli olan geng bireyler, zamanla kendilerinde belirli bir
anlayis ve duyus gozlemleyerek estetik diinyalarinin temelini olustururlar. Hudutsuz bir
isleve sahip olan edebi metinler, sinirsiz hayal giiclinlin sahibi genglerle daha islevsel bir
hale gelecektir. Ancak bu vazife edebi metnin degil, okurun, yazarin ve alimlayicinindir.
Tiim bunlarin disinda bir de zaten sinirli olan okumalarini kalabalik yiginlarin tercihine
gore belirleyenler vardir. Iste Oztiirk’{in ‘tiiketici gencler’ olarak isimlendirdigi bu grup,

sanatsal etkinliklerden uzaktir.

“Genglerin, katilmaktan zevk duyacaklari sanat etkinliklerinin yetersizligi gibi
sohbetleriyle gengleri etkileyecek kisilerin sayisi da yok denecek kadar azdw” (Oztiirk,
2017: 27). Genglerin edebiyattan uzak kalmalarinin bir sebebi de bu ortamlarin
eksikligidir. I¢indeki gizemli, hiiziinlii, fkeli, mahzun, tiikkenmis ya da heyecanls, {imitli,
hayalperest yanini yaziya emanet edemeyen geng, bir slire sonra bu mecradan uzaklagir.
Kafasindaki tiim eylemleri tutkuyla ve manayla ifade etme firsati yakalayabilmelidir.
Sadece sikildiginda ya da bunaldiginda degil, kendi yarattig1 diinya igerisinde de edebiyat

ve sanata siginmalidir.

“Edebiyatin, kiiltiirlendiren ve medenilestiren yoniinii onemseyerek genglere imkan

kapilart agmak ve onlart bu yolda desteklemek onlara yapilacak biiyiik bir iyiliktir”
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(Oztiirk, 2017: 28). Genglerin kabiliyet ve calismalartyla, okuma ve yazmalariyla
biitiinlesebilecek ortamlara yahut c¢evresinde onu bu ortamlara itecek, estetik zevki
dinlerken duyumsayabilecegi kisilere ihtiyac1 vardir. Fakat geng¢ bireyin nitelikli bir
dinleyici olarak gormek, giiniimiiz diinyasindaki dikkat dagitici unsurlar goz Oniinde
bulunduruldugunda epey giictiir. “Ayrica yeni yetisen nesillerle iletisim becerisine
dayanan ortak bir dil gelistirmek, Tiirk edebiyatinin zengin kiiltiirel mirasint onlara
vermekte edebiyat egitimi, bizlerin en biiyiik yardimcist olacaktir” (Glizel, 2006: 22). Geng
dimaglara hitap etmek, onlarin dilinden anlamak, edebiyat ve sanata ilgi duymalarini
saglayacak odak noktalar1 yaratmak, genclerimize yapilacak en biiylik yardimlardan biri

olacaktir.

1.6. Okumak/Okuyucu, Yazmak/Yazici

Hasan Ogztiirk, kalicih@ yakalayan sanatkdrlarin iyi bir okuyucu olma
ozelliklerinin var oldugunu U¢ Durakl Yolculuk kitabinda Ahmet Hamdi Tanpmar ve
Cemil Meri¢’i 6rnek gostererek anlatir. Her iki ismin de Dogu ve Bat1 medeniyetlerine

dair okumalar yaptiklarini ifade eder.

“Her bir yazar, kuskusuz ‘okur’ igin yazar ancak bu okur, onceden

belirlenmemisligiyle bir tiir ‘evrensel okur’ sayiumahdir” (Oztiirk, 2021: 77).

Bilgi ve teknolojinin gelistigi bir ¢agda yasamamiz geregince, Ogrenilmek
istenen bilginin hizli ve kolay ulasilabilir olmasi, art arda onlarca bilgiyle karsilasan
okurun daha dikkatli olmas1 gerektigi sonucunu dogurur. Siiphe duyarak, sorgulayarak,
detaylara inerek, analizler yaparak okumak nitelikli okurun hedeflerindendir. Okudugu
esere elestirel yaklasan, ogrendiklerini kendi bilgi ve deger yargisiyla kiyaslayan,
dogruya ulagsmak isteyen okurun zihinsel iiretim, estetik algilama ve degerlendirme
siregleri oldukca etkindir. Ancak bu etkinlik okuyucuyu okuma amacindan
uzaklagtirmamalidir. Her tiiriin kendine 6zgii elestirel okuma yaklagiminin farkh

oldugu gercegi, begeni duygumuzla birlikte ilerlemelidir.

“T. Fikret’in “ Barika-i hakikat, miisademe-i efkardan dogar.” sozii, ancak
elestirel okuma ile gercege erer. Elestirmedigimiz diistincelerden, olaylardan ve
olgulardan yenilikleri yakalamak imkdansizdw. T. Fikret’in *“ Barika-i hakikat,
miisademe-i efkdardan dogar.” sozii, ancak elestirel okuma ile gercege erer.

Elestirmedigimiz diigtincelerden, olaylardan ve olgulardan yenilikleri yakalamak
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imkansizdir” (Cifei, 2009: 57).

Okuma sirasinda tenkit igerikli yaklagimlar, karsit bir goriisiin sert iislubuyla degil,
O6grenmenin en giiglii temeli olan merak duygumuzun giderilmesi amaciyla aktarilmalidir.
Nitelikli okur, bir yapitin estetik Olgiitlerini agik¢a fark edebilmek, yazarin goriislerine
katilmadigin1 ifade etmek, yapitin giizel veya kotli yanlarini belirtmek, yapit1 geregi gibi
algilayabilmek, iletilmek istenen diislinceyi gayesine uygun kavramak, anlati karsisinda
uygun bir tavir sergilemek ve yapitin bireyleri siirekli yonetmesinden siyrilmak niyetiyle,
yapita elestirel yaklasir. Glinlimiizde bilgiye ulasmak zahmetsiz ve ¢aba gerektirmeyen bir
hal alir. Dogru bilgiye ulasmanin en etkili yolu da nitelikli okumalardir. Okumalarimiz
bilgiye ve gelisime agik ayni zamanda bilingli olmalidir. Dikkatli ve anlamsal hakimiyete
sahip bir okur, yazarin yonlendirmelerine karsi onaylamaya oldugu kadar redde de agiktir.
Kesin ogretilerle kusatilmig, dogmatik bir zihniyete sahip bir okuyucu eserin lisan

hazinesine, mana derinliklere, anlatinin baglamina yogunlasmasi ¢ok zordur.

Nitelikli okur, okuma etkinliginin ve fikirlerin matbaada maruz kaldig1 olumsuz
tesirlerden, aklin1 ve ruhunu korur. Metnin tabiatin1 ve diisiince bagini irdeleyen okuyucu
yonlendirilme egilimde degildir, okumalariyla kendini cehalete siiriiklemekten ve
mankurtlagsmadan alikoyar. Ayrintilar1 hizla fark etmek, usuliine uygun okumalar yapmak,
dogru yontem ve yordamlarla okumalar yapmak nitelikli okurun o6zelliklerindendir.
Dikkatli bir okumanin kazandirdigi sozcik ve tiimcelerin dogru algilanip
anlamlandirilmasi aliskanligi okura fazlasiyla katki saglayacaktir. Bu da ancak okuma
etkinliginin ¢ogalmasiyla miimkiindiir. Ozellikle okuyucunun ilgi alani1 disinda kalan
anlatilarda dikkati uzun siire korumak, odaklanmak olduk¢a zordur. Algisal tercihler
okuyucunun uyaranlarin1 etkilemekle meshurdur ve farkindaliginin yiiksek oldugu

konulara egilim gdstermesine neden olur.

Nitelikli bir okuma i¢in okuma alanlarimizin fiziki yapilar1 da 6nem tagimaktadir.
Bununla birlikte okurun ruhsal duygu durumu da okumanin kalitesini etkiler. Algilama ve
anlamlandirma giicii yiiksek, zihinsel siireglerini dogru yonetebilen bir okuyucu, okuma
esnasinda bilgi birikimine ciddi yatirnm yapar. Siniflandirma ve ayristirma yetisini
gelistirir, yaratim faaliyetlerinde iistiin bir basar1 ortaya koyar. Nitelikli okurun hafizasi ve
sentez yetisi stirekli aktiftir. Clink{i duygular1 ve akli arasindaki miinasebeti dogru kurar,
zamanini dogru kullanir, emegini dogru yerde harcar. Okuma sirasinda not tutmak da

karsilagilan bilgileri algilamak ve benimsemek ac¢isindan Onemlidir. Okuduklarimizin
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bilimsel verilere dayanmasi da elestirel okumanin bir baska 6zelligidir ancak edebi
eserlerde oldugu gibi manevi bilimlerde boyle bir dayanak aramak her zaman s6z konusu

degildir.

Nitelikli okur, aklindaki sorulara yanit bulmak i¢in okur, okuma esnasinda bu
sorularin cevaplarini tespit eder ve pesin onaylardan uzaktir. Sanat¢iya ve eserine
yonelttigi sorularla bireysel kabul ve itirazlarini belirler. Sanat¢inin konu tercihini, neyi,
neden metne aktardigini, sanat¢inin ifade ettigi sekilde anlamlandirdigimizda nelerle
karsilasacagini diisiinlir. Okumalarinin ona nasil bir fayda saglayacagina, eser seciminde
dogru bir tercih yapip yapmadigina karar vermeli ve okuma sirasinda da bu tavrin1 devam
ettirmelidir. Okuyucu kendi yetilerinin, becerilerinin ve eksikliklerinin de bilincinde olarak
bir okuma yapmalidir. S6zciiklerin metin igerisindeki siralanigi ve mana degerlerini tespit
etmenin payr verimli bir okumanin gerg¢eklesmesi adina énemlidir. Kelime hazinesi, s6z
sanatlar1 ve niikteli sdyleyislere hakim olmak, okudugunu amacina uygun anlamlandirmak
da nitelikli bir okumanin gereklerindendir. Okuyucunun s6z hazinesinin kisitli olmasi,
hislerimizi ve fikirlerimizi aktarmaya da okuyucuya verilmek istenen mesajt
anlamlandirmaya da yetmez. Nitelikli bir okurun sozliik kullanma hassasiyeti de
geliskindir. Bununla birlikte nitelikli bir okur, eseri diiz bir okumayla tamamlamayacagi
icin sozciikler arasinda iligkiler kurarak mecaz anlamlarim1 goz onilinde bulundurup gizil

anlamlar1 da kesfeder.

“Suut Kemal Yetkin, i¢imizi aydinlatan ‘Ni¢in Roman Nigin Siir Okuruz’
baslhikli yazisinda ‘roman okuyarak, gsiir okuyarak varligimizin darligindan

kurtuluruz’ diyor ya bu 6nemli bir belirlemedir gercekten” (Oztiirk, 2017: 102).

Bir eseri gerektigi sekilde anlamak i¢in sozciiklerin yalnizca gercek anlamim
bilmek yeterli degildir. Ayn1 sozciiglin ciimle i¢inde baska sekillerde yer almasi, metne
yepyeni manalar yiikler. Okuyucunun esere dair anlamsal birikimi ne denli fazlaysa eseri
de bu denli hizli ve kiilfetsiz okuyacaktir. Sorgulayarak okuyan bireyin zihinsel ve ruhsal
algilar1 olabildigince agiktir. Egitim ve g¢evresel kosullarla sagladigi donanimini okuma
sirasinda diizenli bir tertiple etkin hale getirir. Nitelikli okur, kendi ilgi alan1 diginda eserler
okurken eser karsisindaki tavrint dogru belirler. Konuya yeterince vakif olamadig
durumlarda, oSlgiitlerini buna gore belirleyerek okuma etkinligini gergeklestirir. Nitelikli
okur sifatin1 kazanmak igin farkli tiirlerde, farkli kiiltiirlere dair bol bol okuma yapmak

gerekir. Herhangi bir tiirde belirlenen bir eserin dnemsiz goriilen bir boliimii, diger bir
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eserin anlasilmasinda yol gosterici olabilir. Sorular sorarak ve c¢oziimlemeler yaparak
okuyan bir birey, okudugu metne iligkin hiikiimlerde bulunabileceginin farkinda olarak bir
siire¢ yonetmelidir. Okuyucu, okuduklarindan hareketle genellemelerde bulunacagi zaman
fikirlerini temellendirecek farkli yapitlar da okumalidir. Okudugu alana dair 6n tarama
yapmakla okumalarina saglam bir dayanak yaratmis olacaklartir. Boylece algida ve
anlamlandirmada zorluk yasamayan okuyucu, yazarin ileri siirdiiklerini degerlendirme

firsat1 bulur.

Hasan Oztiirk, yazisinda ayn1 anda hem ihtiyatsiz hem de kili kirk yaran okuru,
aykiriliklariyla ele alan “Bir Kis Gecesi Eger Bir Yolcu” romanindan bahseder. Deneme
yazarin Ug¢ Durakli Yolculuk adli kitabinda yer almaktadir. Yaratici yazar ve huzursuz
yazar kavramlar1 baglaminda eseri degerlendirir. Nitelikli okurun ayni zamanda secici
olmasi gerektigine, her yazilani okuyan siradan bir okur olmadigina, bilgiyi tiiketen degil,
hep daha fazlasini hedefleyen okurun dengeyi saglayabileceginden s6z eder. Her tiirden
yapitla ve her sanat¢iyla muhatap olmanin tehlikeli yanina dikkat ¢ekerek bu durumun
insan ruhunu dalgalandirabilecegini belirtir. Romanin yazari Calvino ile ayni fikirdedir.
Yapit karsisinda hayir diyebilen, benlik arzusunu yetkinlige tasimis bir okur sectigi
yapitlart da direkt teslim olmus bir tavirla degil, elestirel bir gézle okumalidir. Bilingli bir

okumama durumunu da nitelikli okur 6zelligi olarak goriir.

“Bu durumda, edebiyat ortamindaki niteliksiz kitaplarin itibar kaybini
gercgeklestirecegi beklenen —sektoriin pek de sevmedigi- iyi okur, okuyan ve tistiine

istliik secerek okuyan ve okudugundan secme yapandir” (Oztiirk 2021: 79).

Okuma eyleminin amaca hizmet etmesi i¢in yapit ve yazarin sahsiyeti arasindaki
baga dikkat etmek gerekir. Anlatilar, yaraticilari ve muhataplar: arasinda bir kprii vazifesi
goriirler. Sanatgi, hakikat, yapit ve okuyucu bu kopriiniin donanmalaridir. Sanat¢inin
yapitin1 olustururken okura tesir eden bir kontekst olusturmasi beklenirken okuyucudan da
etkili bir mana ¢ikarimi beklenir. Bu ¢ikarimlariyla da ortaya yeni fikirler koyabilmelidir.
Sanat¢inin, eserini okuyucudan daha iyi anladigi olgusu her zaman gegerli degildir. Eseri
anlamlandirma ve degerlendirmede okur aktiftir, eseri tekrar yorumlar, iiretir ancak
sifirdan bir yaratim sergilemez. Sanatg¢iy iyi tanimak, okurun yoluna 1s1k tutar, kelimeleri,
ctimleleri daha net goriir. Bir edebi yapitta sanat¢inin sahsi yapisini metinden ¢ikarimlarla
tespit etmek, okur i¢in ustalik gerektiren gii¢ bir istir. Fakat sanat¢inin yasamini

stirdiirdiigli ¢cevrenin kosullarimi, kiiltlirel yanlarin1 ve ge¢misini yapittan hareketle tayin
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edilebilir. Okurun, gercek hayatla kurguyu, cereyan etmis olanla planlanan durumlari ayirt

etmesi ve anlamasi beklenir.

Ideolojik emellerle yapitlarm iireten, yalnizca tek bir fikre odakli sanatgilara karsi
da temkinli yaklasilmalidir. Okur, sanat¢inin ideolojik kaygilarini goriirse yapiti incelerken
aktarilan fikirleri sentezlerken sanat¢inin ideolojik yaklasimi ile nesnel gergekler arasinda
dogru bir ilisik kurabilir. Bu farkindalig1 tasimayan bir okur, sanat¢inin ideolojik duygu ve
diistincelerinde siiriiklenebilir, ideoloji yanlis1 bir kimlik kazanabilir. Okur i¢in sanatgiy1
iyi tamimanin bir bagka olumlu yani ise onu gereginden fazla abartmanin ya da hafife
almanin Oniine gegmektir. Ayni zamanda sanat¢iy1 bilmek, yapitlarindan edinilen bilgileri
kalic1 bellege atmay1 kolaylastirir. Yazarin halktan biri olmasi, sanat¢1 kimligini bir kenara
birakmasi, okurla yakinlik kurmasi, okur tlizerinde daimi bir etki yaratmasini saglar.
Okuyucu, okuma sirasinda sanat¢inin kisiligini olusturan unsurlara degil, metne dikkat
kesilmelidir. Sanatg¢inin hayatin siirdiirdiigii devrin politik, toplumsal ve kiiltiirel yanlarin
bilmek, tesiri altinda kaldig1 edebi akimlar1 belirlemek, yasam standartlari, egitim durumu,
dogup biiyiidiigii ortamlar1 tanimak ve manevi egilimleri hakkinda fikir sahibi olmak

okurun yapit1 daha dogru idrak etmesini saglayacaktir.

Nitelikli bir okur, okudugu metnin tiiriine gore bakis ac¢isini, degerlendirme,
yorumlama becerisini degistirir ve gelistirir. Ana fikrin tespitini dogru yapar. Hikaye edici
metinler, bilgilendirici metinlere nazaran yogun bir okuyucu kitlesiyle karsi kargiyadir.
Hikaye edici metinlerde zaman, mekan, kisi gibi unsurlar etkileyici bir anlatimla
sunuldugunda, okurun dikkati bu tiir metinlere yogunlasir. Bilgilendirici metinlerde ise
olay 6rgiisii bulunmadigindan metindeki dykiiniin yerini fikir frekanslarinin bulundugu bir
sistem devralir. Okuyucu, kendisi metne dair tasarilarda bulunamiyorsa ya da oykiileme
teknigi yaratict degilse, eserdeki tasariyr ya da kurguyu anlamasi da zor olur. Okuma
esnasinda bu anlamay1 gergeklestiremeyen okur ise eseri, sorgulayict bir tavirla

degerlendiremez.

Yasamin gergekligi ile kurgusal gerceklik arasinda giiclii baglantiyr yakalamak
ancak izlenimci okurun yapabilecegi bir istir. Sorgulayarak okuyan bir birey izlenimlerini
yok saymaz fakat bununla beraber, benligini eserden soyutlayabilir. Sanat¢inin ya da eserin
onu yonlendirmesine izin vermez. Eserden c¢ikarimlarini kendisi yapar, almasi gereken
dersleri kendisi belirler, iyiyi de kotiiyli de kendisi kestirir, yolunu kendisi ¢izer. Nitelikli

okuyucu, kurgusal olan veya olmayan yapitlar karsisinda izlenimlerinin ve tim
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yonlendirilmelerin bilincinde olmalidir. Sanat¢inin, kendisiyle bas basa biraktig: fikirlerin
degerini dlgebilmelidir. Okuyucu kiiltiirel, ¢evresel ve egitimsel bilgi birikimiyle yazarin
kendisine aktardiklarina iliskin benzerlikleri ya da farkliliklari, eserin yazilis gayesini, ispat
yoluna basvurulan yontemlerin dogrulugunu, bu dogrularla sanat¢inin emelleri arasindaki
baglantiy1 gormeye ¢alisir. Nitelikli bir okur, yapiti sanat¢inin bilgi dagarcigi ve
seviyesine, yapitin olusumunda devreye giren faktore gore incelemelidir. Yapiti, hayatina
mana katan estetik bir dokunus olarak goriir. Metinlerdeki propaganda amacini fark edip
bunlara kars1 tedbirli olmalidir. Ozellikle, kurgu olmayan metinlerde bireylere yakistirilan
sifatlarin ne maksatla kullanildigina, iyi veya koti sifatin dogruluguna dikkat edilmesi

gerekir.

Nitelikli okur, yazarin kullandig1 sézciiklere degil, bu sozciiklerle hangi hakikatin
anlatilmak istenildigi lizerinde durmalidir. Okur, yayincilik diinyas: ile ekonomik kazang
arasindaki bagi da iyi tamimali, birtakim olanaklarla kitap raflarinda yerini almis eserlere
Onlem alarak yaklagmalidir. Cevresindeki insanlara bagimli hale gelmis bireyler, mizaglari
geregi dogmatik egilimler gosterebilirler. Bu durum, okuma esnasinda yapitlardaki bilgileri
sorgusuz sualsiz kabul etmeleri seklinde de gozlemlenebilir. Diisinmeden onaylamak ya
da kars1 olduklar1 bir diisiincenin olumlu taraflarini da diisiinmeden yok saymak nitelikli
okurdan beklenmez. Ondan beklenen daima elestiriye agik olmasidir. Bilhassa ideoloji
igerikli eserlerin okuyuculari, bu noktada daha hassas olmalar1 gerekir. Ciinkii baska bir
ogretiye bagl kalmaya egilimli okuyucularin sorgulama ehliyetleri zamanla sinirli bir hal

alir.

Oztiirk, “Aynadaki Riiya” adli eserinde, yazma eylemi karsisinda vakit
sikintisindan  yakinanlar i¢in Oncesinde mutlaka gerceklestirilmesi gereken okuma
eyleminin yerini sorgular. Bizim toplumumuzdaki okuyucunun ketum bir mizaca sahip
oldugunu belirterek yazara olumlu veya olumsuz bir durus sergilemeyen okurdan séz eder.
Okurun bu tutumu, yazarin soru isaretlerine teslim olusunun baska bir gériiniimiidiir. Geri
doniit alamayan yazarin, bir sonraki adimi atmas1 daha da giictiir. Yeni bir ¢aligmaya boyle

bir belirsizlik ortaminda baslamak kdéreltici bir etki uyandiracaktir.

“Bugiiniin  gazetesinin  okur  samimiyetini  yitirmesinde  teknolojik
gelismelerin sagladig1 kazanimlarin, okur-yazar ikilisinin fiziksel yakinligina son

vermesinin énemli bir payi vardir” (Oztiirk, 2017: 21).

Bu sorun sayfalara temas ederek okumak mi yoksa sayisiz kitaba ayni anda
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ulasabilmek mi sorusunu da beraberinde akillara getirmektedir. Elektronik kitap ve dergiler
okuyucuya diledigi anda diledigi kitab1 tasima yiikii olmadan okuma imkani tanir.
Okuyucu bu kolaylik ve hizdan faydalanirken sayfalariyla fiziksel ve manevi bir bag
kurarak okuma yapmaktan mahrum kalir. Bu tercih, okuyucunun ihtiyag, aliskanlik ve
kisisel Ozelliklerine gore farklilik gosterebilir. “Bu iilkenin okuru her nedense ‘belli

nedenlerle’ etkilenir de okumasi gerekeni ne yazik ki okuyamaz bir tiirlii” (Oztiirk, 2017:

47).

Oztiirk, toplumun edebi eserlerden yararlanmasimi gii¢ kilan kaliplasmis yargilari
elestirir. Edebi eserler, bireyin kazanimlarinin kalict hale gelmesinde, ruhsal etkilesimde,
duygusal zekanin gelisiminde ve bilgi kesfetmenin hazzini yasama gibi konularda oldukga
etkilidir. Kisilik olusumda da etkili olan edebi eserler empati, yaratici fikir, gii¢li bir
iletisim, duyusal ve duygusal biitiinliik noktasinda 6énemli bir faktérdiir. Egitim boyutuyla
incelendiginde, biligsel ve duyussal farkindaliklarin tamamlanip tepki diizeyine gegmesine

yardimci oldugu da goriilmektedir.

“Antik  Cin uygarligimin Klasikler olarak adlandirilan kitaplari, bu
uygarligin egitim sisteminin temelini olusturmustur. Bu kitaplar arasinda one ¢ikan
Ilahiler ve Siirler Kitabi, [lkbahar ve Sonbahar Yilliklari, Torenler Sicili ve Miizik
Kitab1 gibi eserler, siirin ve miizigin giinliik hayattaki yerine isaret eder”

(Komsu,2017: 3).

Hasan Oztiirk, yararli ve okunmaya deger bir yazmin, yazarin kendi yasamindan
artirdiklariyla ve fedakarliklariyla oOlgiilebilecegini aktarir. “Yazimin yalnizlastiriimasina
katlanamiyorum, ancak yaziyim) igin yalmz kalmayi, her istedigim zaman bagardigim
soylenemez” (Oztiirk, 2014: 9). Yazma ve okuma etkinliklerine son derece énem verir.
Okur tarafindan hak ettigi degeri géremeyen yazilarin geldigi noktayr dert edinirken bir
yandan da kendi yazma eylemindeki eksiklikleri elestirir. “Yazi sabrin meyvesidir, aceleye
gelmez. Pratik ¢oziimler, erken kazan¢lar bekleyenler vazge¢meli yazi sevdasindan, onlar
baska pazarlarda denesinler sanslarini” (Oztiirk, 2014: 16). Basarili bir yazarin eseri
ugruna toplumdan ve sosyallikten uzak bir yagam siirmeyi goze alabilmesi gerektigini
diistiniir. Ayn1 zamanda sanat¢inin yazma eylemini gerceklestirdigi mekanin sartlarindan
da soz eder. Pek ¢ok etkenle dizayn edilebilecek bu mekan konfor alaninin 6tesinde,
yazarin bireysel farkliliklar1 ve dokunuslariyla olusturulmalidir. Konfor alaninin digina

cikabilmek, treticiligi artiracaktir. Fakat yazara doniik, i¢sellestirilebilir bir ortam yazinin
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olusturulmasinda etkilidir. Mekanda 6nemli olan yazinin sahibine hitap etmesidir. Kap1
kapanip yazar kalemiyle, daktilosuyla veya bilgisayariyla bas basa kaldiginda
mesguliyetinin hakkini vermelidir. Yazar, giiniin ¢ogunu her ne kadar kapali bir kapinin
ardinda yazisiyla bas basa gegirse de yasamin inceliklerini kagirmamali, toplumdan

baslayip bireylerin fikri diinyasina akmay1 basarabilmelidir.

“Konusanlarin ve dinleyenlerin mevcut olmadigi ortamlarda gorev
listlenerek soziin yerini tutan yazi, yazicilar elinde bi¢imsel ozellikler kazanirken
resimsel (pictogram) ve diisiinsel (ideogram) boyutuyla insan varliginin bir

yansimasidir” (Oztiirk, 2017: 36).

Oztiirk, kendi dergici kimliginden hareketle verdigi drneklerle yazi yazmanin planl
ve diizenli bir yasam stili gerektirdigini anlatir. Yazar, kendi i¢ diinyasinda onaylamadigi
bir konuyu yazisinda ele almamalidir. Ancak kendi duygu ve diisiince birikiminde tarttig1
ve ayrintilarina biiyiik 6l¢iide hakim oldugu bir mevzuyu degerlendirmesi dogru olacaktir.
“A¢ik¢a soyleyebilecegim; bende yer etmemis olanmin, benden yazisi ¢ikmamalidir”
(Oztiirk, 2014: 11). Oztiirk, basladig1 bir yaziy1 zamaninda tamamlamaya 6zen gosterdigini
ifade eder. Boliik porgiik yazilarin aksine zamani dogru kullanmanin dnemine dikkat
cekerek halihazirdaki yaziyr vaktinde tamamlayip sonrasinda yeni c¢alismalara gectigini

anlatir. Yazar, bu konuda kendini derli toplu olarak nitelendirir.

Hasan Oztiirk, “Yayimlanmis bir yazi, yazarin olmaktan ¢ikiyor. Bu bakimdan
heniiz kamunun mali olmamis yazilarimi oncelikle kendim yeni bir gézle okuyorum”
(Oztiirk, 2014: 11) ifadesiyle yaz1 ve yaymcilik noktasindaki dzenli tavrini ortaya koyar.
Ayni zamanda yazisin1 tamamladiktan sonra gen¢ dimaglarin yayim Oncesinde yaziyi
incelemelerini ister. Buradan anliyoruz ki Oztiirk’iin, geng nesle bictigi deger sdzde
kalmaz, ayrintilarda gizlenir. Her yazar, fikirlerine ortaklik eden kalabalik bir okuyucu
camiasina sahip olmay1 yegler. Fakat bu noktada sdyle bir ayrimdan s6z eder: Kalabalik
kitlelere ulagsmak ugruna sodyleyeceklerini suskunluga birakmamak, bilgi birikimini her
okuyucuyla paylasmak. Yazar, yazisim1 kaleme alirken kendi aleminde var ettigi bir
okuyucuya seslenir. Bu seslenislerin yayim sonrasinda gergek bir kitleyle bulustugunda da
olumlu bir etki yaratmasini bekler. “Yazarin kurmaca okuruyla yazdiklarinin gercek okuru

ortiisiirse elestiri olumlu cizgide yiiriiyecek demektir” (Oztiirk, 2014: 12).

Hasan Oztiirk, yazilariyla, bilgi birikimini edilgen olmaktan kurtarip etken bir alana

tasidigini ifade eder. Yazmaktan zevk alir ancak esas amaci bu degildir. Yazar olmak, zevk
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almanin 6tesinde bir agirlik tasir. Higbir kaygi giitmeden yazmakla birilerine ya da bir fikre
zit bir goriis belirtmek veya askin bir ruhun ¢agrisi olmak i¢in yazmak baska meselelerdir.
Oztiirk, endise duymadan yazamayacagini, diisiinerek ve diisiinsel bir yordam olusturmak
amaciyla yazdigimi belirtic. “Benim i¢in yazi, yasadigim hayata eklenmek ve ‘ben

buradayim’ demektir” (Oztiirk, 2014: 12).

Yazmadan onceki adim okumaktir. Yazar, okumalariyla besledigi hayal diinyasi ve
goriislerini yaziya aktardiginda ayni zamanda yogun bilgi birikimiyle bilincindeki farkli
boyutlar1 da okuyucuya aktarir. Cesitli fikirlerle desteklenmis bir zihin ve duygu
diizlemindeki yaratici etkinlikler, okura temas etmede daha basarilidir. Sabirli ve kararli bir
okuyucu olmadan yazilar kaleme alan yazar, kendi okuyucusundan siireklilik, eserinden ise
kalicilik beklememelidir. Okumadan, arastirmadan, fikir ve his siizgecinden gecirmeden,
ruh diinyasinda mayalandirmadan, dogrulugunun saglamasi yapilmadan yazilan yazilar bir
araya gelmis harf toplulugu olmanin Otesine gecemez. “O halde yazmay: yazarak
ogrenmeliyiz, gidenlerin ustaligindan ve kalanlarin rehberliginden faydalanarak” (Oztiirk,
2014: 16). Riistiinii ispat etmis eserler okuyarak, iizerinde diisiinerek, tasavvur ederek
yazilmis yazilar yazar sifatini hak eden yazicilar tarafindan olusturulur. S6z olmaktan
ziyade, daha derin manalar ifade eden bir dokunus olabilmek, 6grenilmis veya gelistirilmis
donanimlara baghdir. Merak ettikce kesfeden okur, kesfettikleriyle hazinenin yerini
satirlar1 arasinda gizler. Okuyarak fikir nehrinin yataginda, yiizlerce fikir adami ve
sanatkarla tanis olan yazar, onlara Oykiinerek icindeki beni yeniden var eder. “Nitelikli
edebiyat eserlerini —yerli yabanct ayruimi yapmadan- dikkatli bir gézle okumak,
kazandiracagi bir birikim yamnda yeni ufuklar agmak bakimindan énemlidir” (Oztiirk,

2014: 15).

Sanat, cogu zaman ilham kelimesiyle Ozdeslestirilerek ya da karistirilarak
ciimlelerde yer alir. ilhami giiglii olan sanatkérlar kabiliyetli olarak nitelendirilirler.
Kabiliyet, edebiyatta yadsinamaz bir gercektir. Yazarin kabiliyetiyle iirettiklerinin {izerine
bilgi birikimini de ekleyecegini diisiinecek olursak yazin diinyasina bir adim 6nde
basladigin1 soOyleyebiliriz. “Yetenegi olmadigr icin yazmadigimi soyleyenler, kendini
egitmek zahmetine katlanmadan ilham perisinin gelmesini bos yere beklemis

kolaycilardir” (Oztiirk, 2014: 15)

Tiirkceyi dogru kullanan bir yazar ulusal degerler yargilarin1 ve kiiltiirtini

onemsiyor; dil ve kiiltiir aktariminda rol oynuyor demektir. Toplumsal hiikiimlerin devami
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icin edebi eserlerde dilin kullanim bi¢imi oldukca etkilidir. Aydin bireylerden olusan bir
kusaga ve basarili bir yazin sahasina sahip olabilmek amaciyla dilin kullanimina dikkat
edilmelidir. Ciinkii dil anlaminin, aktarmanin, ifade bi¢imin, tasavvurun, diis giicliniin,
imgelemin, tasarimlarin ortak yanidir. Dili basariyla kullanan bir yazar, diisiinsel yanina
edebi ve estetik bir yon verir. Dogru yone ilerleyen yazar, okurunu da dogru hamlelerle bu
yone iter. “Dili ¢iceklendirecek yazar, gramer bilgisini yok sayarak bunu basaramaz.
Sozciiklerin biiyiisiiyle, var olmayan bir diinyayt kurgulayarak gostermek digsaridan

bakildig1 élciide kolay olmasa gerek” (Oztiirk, 2014: 15)

“Baski teknolojisinin ilk agsamasi, el yazmasimin bir tiir devami olsa dahi
Yazict’ ustalarin yaziyr kisiye ozgii yapan ustaliklar, giderek gelisen matbaa
teknolojisinin basim yontemlerinin yayginlasmasiyla onemsizlesecek, yazi insan
elinden uzaklastikca siradanlasacaktir. Basim teknolojisiyle yazi siradanlagarak

vazanindan koparken miiellifin kitabiyla olusan bir yazi kiiltiirii de yok olacaktir”

(Oztiirk, 2017: 36).

Hasan Oztiirk, baski teknolojisinin alisilagelmis iislup, sdylem ve teknikleri
yayginlagtiracagi goriisiindedir. Bu durumun yazarlari basmakalip bir tarza itecegini,
birbirinin benzeri hatta kopyasi sayabilecek eserler ortaya g¢ikacagmi belirtir. Yazarin
karakteristik durusunu sergileyen yapitlarin, zamanla yok olusu da baski teknolojisinin
olumsuz sebeplerinden biridir. Hasan Oztiirk, yazarin sahsi niteliklerinin ruhtan yoksun bir
sistemle yok edildigini vurgulayarak kendine 6zgi, farkli ve 6ne ¢ikan yanlarin1 ekonomik
cikarlara feda eden yazarlara sitem eder. Ekonomik kazanci, estetik degerlerin Oniine
koyan bu zihniyetin edebiyata ve sanata bir bakima zarar verdigini diigiiniir. Konuya

iliskin Sait Faik Abastyanik’in “Ip Meselesi” ykiisiinii s6yle degerlendirir:

“Bir oykiide, yazisi i¢in para alan hikdyecinin, ‘Kafasindaki fanteziye nasil
bu adam para verirdi?’ (Ip Meselesi) saskinhgi, Sait Faik’in matbaa/yayinci
sorununa bakisinda, dilin ‘kulak diizeninden goz diizenine gecen’ yazili anlatimdaki

bicimsel yoniinii asarak diisiinsel boyutuna isaret eder” (Oztiirk, 2017: 38).

Edebi iiriinler, milletlerin zaman i¢inde yasadiklar1 sosyal, siyasal, ekonomik, edebi
ve estetik degisimleri hakkinda ipucu verir. Edebi eser, caginin edebiyatla olan ahlaki ve
siyasi temasini ortaya koyar. Eserlerde bireylerin egitilmesi amaciyla ahlaki ogretilere ve
kurulu olan sistemi destekleyici dgelere yer verilir. Yazar, kisiligini sekil, lisan, duyus ve

kavrayis unsurlartyla doniistiirebilir. Yazarin kimligini tiim acikligiyla sergileyebilecegi
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tek ara¢ eseridir. Yazar, sahsi kimliginin devinimini dogru bir sekilde gerceklestirdiginde
eseri de bir o kadar basarili olur. Bu doniisiim, usta kalemlerde samimiyet ve yetenekle
yogurulur. Eser, yazarin ruh alemi hakkinda bilgi veren biling ve bilingaltindaki zitliklara
buldugu bir ¢ikis yoludur. Yazar, eseri vasitasiyla kitlelere hitap eder, bu sekilde goriiniir
kildigi duygu ve diisiincelerini, toplumu daha suurlu bir hale getirip olaylar1 ve olgulari
akil siizgecinden gecirmeyesi amaciyla okuyucuya sunar. Edebi eser, bireyin 0ziiniin ve
edebi yanmin degisim gecirmesiyle meydana gelir. Yazar, 6z benligini igtenlikle

sarabildiginde eserinde bir etki uyandirabilir.

“Sosyal bilimciler ne derse desin edebi eserler bu iilkede hala liiks metadir.
Toplumsal hayatimizin herhangi bir alani i¢in onlardan yararlanmak bir tiirlii
aliskanlik haline gel(e)medi. Ciinkii onlarin edebiyat yapmak i¢in yazildigina dair
Yavan diistince belleklere —her nasilsa- olduk¢a derin kazinmig. Alberto Manguel’in
vakin zamanda c¢evrilen Kelimeler Sehri kitabi, edebiyat eserlerini yeniden

giindeme getirsin isterim” (Oztiirk, 2017: 16).

Uslup, bir sanatkar1 ayricalikli kilan, sanatkarin dilsel farkliliklarini ortaya koyan
bir unsurdur. Anlatici, dil ve anlati arasindaki irtibatin en giiclii yani iisluptur. Uslup
kelimede, climlede, igerikte, yapida, imlada kisacast metnin her noktasinda varligini
sergiler. Bir edebi metnin insicami ve gayesini metin dil bilim dlgiitleri analiz eder. Bu
baglamda siir de metin dil bilim ile degerlendirilebilir. Fakat siir tiiriinde diger tiirlerden
farkli olarak cagrisim, imge, bagdastirma, ahenk gibi unsurlar da degerlendirme oSlgiitleri
arasinda yer almalidir. Uslup, sanatkarin psikolojik yapisiyla baglantilidir. Dilsel tabirler
ait oldugu kisilerin ferdi ve ruhsal durumundan izler tasir ve anlam igerisindeki psikolojik
ve fikirsel analizleri yansitir. Bu sebeple edebi eserlerdeki psikolojik ogeler de iislup

incelemelerinde goz ardi edilmemelidir.

Edebi tiirler arasindaki dil, tislup ve anlatim farkliliklar1 siir, roman, hikaye gibi
tiirlerin kendilerine 6zgii iislup ozelliklerinin olusmasini saglar. Ozellikleri farkli olan
edebi tiirlerin, tislupsal nitelikleri de farklidir. Sanatgilar tercih ettikleri edebi tilirlere gore
tslip rotalarmi degistirirler. Nazim ve nesir tiirlerinde dili kullanma olanaklar esit

degildir. Bu nedenle iislup ile edebi metnin tiiri iligkilidir.

Konugma {islibu, yazi dili veya uslibu, sade iislup, kapali iislup, edebi (bedii)
islup, siislii (tekelliiflii) islup, metaforik (tesbih ve istiareli) tislup, se¢ili (miisecca) tislup,

ali dslup, ilmi (mustalah) islup, ogretici (didaktik) iislup, vaaz tsliibu, hitabet iislibu,
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hikaye iislibu vb. iislup cesitleri ile de baska bir siniflandirma yapilabilir. Edebi metnin
konusuna gore 1islip c¢esitlerinden biri veya birkaci belirlenebilir. Sanati algilayis
biciminde olusan farkliliklar, hedef, konu, tiir iislubun g¢esitlenmesinde rol oynayan

etkenlerdir.

Edebi metinlerin ardinda, sanatkarin gizlenmis bilingaltt ve biling 6gelerinin,
duygu, diisiince ve hayallerinin resmi vardir. Yazar, arzuladigina ulagamadiginda ac1 ¢eker.
Ruhunda hissettigi gam, elem ve 1stirap mesakkatli bir hal alir. I¢ diinyasinin zaviyesini
eserine aktarir. BOylece ruhsal sancilar, sanata doniistliriilerek teskin edilir. Netice

itibariyle trajedinin sanatta yadsinamaz bir yeri vardir.

Diiz anlatim ve giinlik konusma diline uygun kaleme alinan 6zgiin ve yalin
metinlerde Uislib-u sade etkileri goriiliir. Bu tUslup, gesitli egitici ve 6gretici anlatimlarla
daha fazla tercih edilir. Sade iislupla ortaya koyulan eserlere kolay ve orta halli bir tutum
seyredilir. Stslii ve gosterisli, mecazlarla Oriilmiis, edebi sanatlarla bezeli bir anlatim,

islib-u miizeyyen ve iislub-u alinin kullanimini olagan kilar.

Edebi eserlerin estetik boyutunun yaninda, bireyi ve yasami yogun ve zengin bir
anlatimla dile getirebilmelidir. Eserlerdeki bu zenginliklerden biri de dildir. Yapitlardaki
ic ana 0ge olan kusursuzluk, yasam tecriibesi ve lisan dogru kullanildiginda eser, kaliciligt
yakalama noktasina yaklasabilir. Duygu ve disilincelerin, arzularin, asiriliklarin,
hiiziinlerin, sevinglerin, umutlarin, tasa ve yilginliklarin tezahiirii olan edebiyat, hayatla

birlesip, yasamin disa yansimasi saydigi edebi yapita tesir eder.

1.7. Sair

Sairin diinya goriisii, ruhsal yapisi, estetik algisi, yetistigi ¢evre ve kiiltiirt, dili ve
tesir alan1 Uislibun edebi metindeki mahiyetini belirler. Sanatgilarin bireysel farkliliklar:
onlarin eserlerinin de farkli olmasini beraberinde getirir. Edebi metinler, zamana ve
sahislara bagli olarak degisebilirler. Bu farkliliklar, dil ve iislup farkliliklarini da dogurur.
Metinler arasinda farkliliklar oldugu gibi benzerlikler de bulunabilir. Bu benzer yonler

etkilesim ve metinlerarasi iligkilerden hareketle ortaya ¢ikar.

Hasan Oztiirk’{in inceledigi sairler arasinda yer alan Puskin, Oztiirk tarafindan
askin ve Ozgiirligiin sairi olarak tanimlanir. Puskin, siirleriyle hiirriyeti temsil eder.
Oztiirk, onu lirik siirleri ve hiirriyet tutkusuyla 6ne ¢ikarir. Kiilt eserler ortaya koymus,

edebiyat diinyasinda ilklere imza atan bir sairdir. Bu nedenle Rus edebiyatinin kurucusu
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olarak anilir. Hasan Oztiirk, Puskin’in &zgiin bir yazin dili kurdugunu, dénemindeki
sanat¢ilarin ve sonraki nesillerin kendisine oykiindiigii usta bir sair oldugunu belirterek
sairlere su tavsiyeyi vermistir: “Siirdeki su iki dizenin, kulaga kiipe olmasini isterim baska
sairlerin: ‘Sen ¢arsin yalniz yasa, yolunda yalniz yiirii/ Yiirti hiir vicdaninin sesi ¢ektigi

yere” (Oztiirk, 2017: 133).

Oztiirk, sairin yaratma ve iiretme kabiliyetinden de bahseder. Yasadiklarinin ve
hissettiklerinin ruhunda uyandirdig: celiskilerden beslendigini dile getirir. Yeniliklere agik
hatta yeniliklerin dnciisii oldugunu belirtir. Oztiirk’iin bireysellik vurgusu, Puskin’in “ben”
algisiyla hayata baktig iizerinden de devam eder. Var olus kaygilar1 tasiyan sair, somut
olan1 soyut imgelerle yeniden var eder. Yazisinda sairin adaletsizlige, siradanliga ve
diizeysiz fikirlere olumsuz bir tavir takindigina dair 6rnekleri igeren siirlerini paylasir.
Edebi ihtilallere yonelim gosteren sairin, tasidigi merak duygusuyla bir arayis ig¢inde
oldugundan s6z eder. Puskin’in bir sairin, sanatin1 dizginleyen ortamlardan uzak durmasi
gerektigi, sanatina tutukluk yaptiran engelleri agmasi gerektigi ve 6zgiir bir yaraticilik i¢in
sairin yalnizliga ihtiya¢ duydugu fikirlerine de yer verir.“ ‘Baski ve duyarsizlik ortaminda
sair yine kendisine ve siirine tutunarak ayakta kalabilecektir’ sozleriyle onun, yaraticilik
yalmzhiginin yansidigr baska metinleri isaret eder” (Oztiirk, 2017: 137).Puskin, hissiz
insan kitleleri, uyusmus zihinler ve farkindalik tagimayan duygusuz kalpler arasinda sairin
tek sigmmaginin kendi siiri oldugunu dile getirir. Sairin, siirini yasamla biitiinlestirdigi
kanaatindedir. Yazisinda, sairin ¢ogunlukla lirizm unsurlar: tasiyan siirlerine yer vererek

ask, sevgi ve samimiyetten bahseden ifadeleri 6ne ¢ikarir.

Hasan Oztiirk, bir bagka yazisinda Yunan edebiyatindan bir sairi elestirir. Bu sair,
modernizmi acimasiz, sert ve uzlasmasi zor olan her seyden arinmis bir terim olarak géren
Kavafis’tir. Oztiirk, sairin hiirriyet ugruna yapilan asiriliklar: ve askinliklar1 deneyimlerken
hiir oldugunu unutan bireylerin yanlisina dikkat ¢ektigini ekler. Sairin iki siiri lizerinden
sanat politikasini anlatmaya ¢alisir. Oztiirk’iin ele aldig: ilk siir “Barbarlar1 Beklerken” dir.
Yazar, siirin Oykiistine yer verdikten sonra toplumsal ve sosyal bir ¢ikarimda bulunur:
“Otekilestirme’ politikasimin amentiisiiyle kendimizden baskalarini ‘barbar’ sayinca insan
ve toplum olarak ¢evremizdekilerle aramiza —belki bilin¢li olmadan- duvarlar oriiyoruz”
(Oztiirk, 2017: 149). Asil barbarhigin insanlarin birbirlerine yiikledigi anlamlar ya da
beklentilerden kaynaklandigin1 disiiniir. Kavafis, yasadigi cagdaki ve bulundugu
cografyadaki umutsuzlugu ve ¢okiisii anlatir. Bireylerin kendi ig¢lerindeki problemin

¢Oziimiinii bagkalarindan umduklar1 gercegini ve ¢aresizlikle debelenip duran bir portreyi
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siirinde isler. Kavafis’in diger siiri “Duvarlar” ise Oztiirk tarafindan ustaca yazilmis bir siir

olarak degerlendirilir.

Hasan Oztiirk, Ahmet Hasim’i degerlendirdigi bir yazisinda, oncelikle sairin
kendine ait bir sembolizme sahip oldugunu 6ne ¢ikarir. Hasim’in sanatsal hayalleri
dogrultusunda yorumladig1 sembolizm, kisisel diislincelerinden, yasam bi¢iminden,
gelenekten ve Fransiz sembolistlerinden beslenir. Oztiirk, Hasim’in sanatina yonelik
anlatimlarinda sahsi kimligini sekillendiren fiziki ve psikolojik unsurlari isaret eder.
Eserlerine sembolizmi islemesinin sebebini sairin mizacina uygun olmasiyla
aciklar..Servet-i Fiinun 6zellikleri tasiyan eserlerinde &z siir anlayisi hakimdir. Oztiirk,
ruha dokunan siirlerin degil, politik amaglar dogrultusunda siparis usulii siirlerin ¢ogaldig
bir donemde eserler veren Hasim’i ¢agdaslarindan ayr1 degerlendirir. Ahmet Hasim’in
nesir ve nazim tiirii eserleri arasindaki farka da dikkat ¢eker. Dil ve anlatim yoniinden
degerlendirdigi her iki tiirdeki eserini de basarili bulur. Ancak nazim tiiriinde az sozle ¢ok
sey anlatan usta sairin, nesir tlriinde daha anlagilir bir ifade tarzi benimsedigi goriliir
Sairin hayal diinyasi, kelimeleri ve s6z sanatlarin1 kullanig bi¢imi, imge ve imajlari, derin
duygular1 aktaris bigimi tespitleri arasinda yer alir. Giiniimiiz edebiyat tutkunlarina da
Hasim’i 6rnek almalarin1 ve bu sanat yolculugunun ¢ikis merkezi olarak onun dildeki

ustaligin1 gorebileceklerini tavsiye eder.

“Denilebilir ki hem bu noktada kendine giivensizligi hem de ¢ocukluk
yvillarinda annesinin kendisine gosterdigi biiyiik sevgi ve ilgiyi bir daha
bulamayacagina dair inanci, onu c¢ogu kez hayali dlemlerin veya tabiat
karsisindaki  duygulanmigin  terenniimiine sevk etmigtir. Bundan dolayidir ki

siirlerinde derinden duyulan melanko-lik, marazi bir havamin varligt hissolunur”

(Erzen, 2014: 62).

Ice déniik, sosyal hayata yabanci, melal tutkunu Ahmet Hasim, kelimelere kendi
ruh halinden manalar yiikler. Melankoliden beslenen sair, somuttan soyuta gegislere
ifadelerinde siklikla yer verir. Onun anlam diinyasi siradanliktan uzaktir. Siirlerinde
kendine ait bir iitopya kurar. Hayal ve hakikat catismasi yasayan Hasim, hep bir arayis
icerisindedir. Bu nedenle vefat ettiginde ardindan “Sairlerin en garibi 6ldi.” denilir.
Oztiirk, sairin eserlerindeki estetik yoniinii de dili kadar gii¢lii bulur. Ancak bdyle giiclii bir

estetizmi, gérmezden gelen giiniimiiz edebiyat¢ilarina da sitem eder.

Hasan Oztiirk’iin inceledigi sairler arasinda milli sairimiz Mehmet Akif Ersoy da
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yer alir. Yazisinda Dogu’nun Bati’ya yoneligini Akif nazarinda nasil degerlendirildigine
deginir. Soze Baticihik, Tiirkgiiliik, Islamcilik gibi akimlardan bahsederek baslar.
Yazisinin devaminda, c¢agdaslasmanin ancak Bati’ya ihtiya¢ duymaz hale gelmekle
miimkiin olacagini dile getirir. Ayrica Tiirkciiliik ve Islamcilik fikirlerinin birbirlerine
zitlik teskil etmedigini vurgular. Bu baglamda Akif’in, Islamcilik akimmin énderlerinden
oldugu bilgisine yer verir. Diger fikirlere pek sicak bakmayan Akif, islamcilik dinamiginin
ozgiirliik ve 1rke¢ilik gibi sdylemlerle sarsilacagim soyler. Oztiirk, Akif’in Islamcilik fikrini
ne denli benimsedigini diger akimlara elestirel bir sekilde yaklasmasiyla ve onlari
benimseyenlere fikirlerinin bir hata oldugunu anlatmaya caligmasiyla gosterir. Akif’in
diisiincesine gore Anadolu medeniyeti, Islami inanis ve adalet sistemini bilim ve teknoloji
ile bulusturmak, Kur-an’a uygun bir yeniligi gézetmek ilerleyisimizi saglam ve devaml
kilacaktir. Oztiirk, Akif’in sairligini bu agidan degerlendirdiginde Dogu ve Batr’ya dair

izlerin birlikte terenniim ettigini goriir.

“Kur’an’da, hadis-i Peygamberide, namiitenahi hakayik var. Onlar nasil
meydana c¢ikar? Ilimle, irfanla. Bundan ii¢, dort yiiz sene evvel hakkiyla
anlasimayan aydt-1 celileden bugiin namiitenahi hikmetler zuhur ediyor. Eger
Kur’an su gordiigiimiiz milletlerin birinsin elinde olsaydi, goriirdiiniiz ne hakdyik
ctkarirlardi.” Bu soylemiyle Akif, idealist-monist temelinin ilkesi olan dinsel
metinleri bile, Bati’min nesnel kosullarimin iiriinii olan bilimsel gelismeler 1s1g8inda

yorumlamay: onermektedir” (Aydin, 2012: 80).

Akif’e gore birtakim sanatkarlar, Bati’nin edebe aykir1 agiriliklarina alkis tutmakta,
birtakimi ise Iran siirini 1s1t1p 1s1t1ip yeniden okurun éniine sunmaktadir. Oztiirk, Akif’in bu
gibi elestirilerine yer verdikten sonra yerli edebiyatimizi, ecnebi fikirlerin istila etmesinden
duydugu endiseyi aktarir. Yeniliklerin doguracag: yabancilasmaya karsi durusu Oztiirk’e,
Ziya Gokalp’in fikirlerini ¢agristirir. Sairin ¢cagin gereklerine ve sartlarma uygun bir Islami
fikri benimsedigini, akil ve ilmin 1518inda gergekleri gormek istedigini anlatir. Teorik
bilgileri kovalamanin pesindeyken inanigimiza, kiiltiir ve ananemize zarar verecek, bize bu
degerlerin iizerini ¢izdirecek veya hatirlamaz hale getirecek bilgileri eleyerek bilingli ve
tedbirli bir sentez yapilmasi gerektigini sdyler. Oztiirk, Akif’in gelisen medeniyetten
yararlanan ancak 6ziinden kopmayan Japonlari, bu hususta 6rnek olarak gosterdigini de
ifade eder. Akif’e gore, Bati’ya tamamen go6ziimiizii kapatmak olanaksizdir ancak
ilerlemek icin ilk sart var olabilmektir. Bu da ancak milli kiiltiire simsiki sarilmakla

mumkindiir.
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Faruk Nafiz Camlibel’in sairligi de Hasan Oztiirk’iin incelemeleri arasinda yerini
alir. Sairin edebiyatimizda “Han Duvarlar1” sairi olarak bilindigini sOyleyerek baslar
yazisina. Cumhuriyet doneminde eserlerindeki verimlilikten s6z ettikten sonra, sairin tip
fakiiltesini yarida biraktigini, yasaminin ilerleyen donemlerinde edebiyat 6gretmenligi
yaptigini anlatir. Faruk Nafiz’in 6nemli dergilerde yazilar yazarak sanat ve edebiyata adim
attigini, bu ugurda cezaevine girmek zorunda kaldigini fakat tiim bu zor siire¢lerin sonunda
milli sair olarak anildigin1 da yazisinda aktarir. Siirlerinde aruz veznini kullanarak ardindan
hece veznine gegis yaparak siir seriivenine devam ettigini belirtir. Buna paralel olarak
Faruk Nafiz’in, konu secimlerinin de degistigini vurgulayan Oztiirk, ask temasin1 Anadolu
temasina tasidigini ifade eder. Faruk Nafiz’in siir anlayisindaki tim bu degisimleri
milliyet¢ilik fikrinin hizla yayilmasiyla acgiklanabilecegini dile getirir. Sairin hayati ile
sanatindaki dalgalanma arasinda bir 06zdeslik bulundugunu tespit eder. Bicim ve
muhtevadaki keskin gecisin, bu degisimden kaynaklandigini diisiiniir. Ancak Oztiirk’e gore
sairde degismeyen bir sey vardir, o da Faruk Nafiz’in aska bakisidir. Ask temasini 6ne
cikardigr siirlerinde ilgi ¢ekici, okuyucuya zevk veren ve heyecan yaratan sdylemlerin yer
aldigmi gozlemler. Bu noktada saire olumsuz bir elestiri getirir. Faruk Nafiz’in kendi
doneminin siir anlayiginin yanindan kendisinden 6nceki donemlere ait kaliplagmis ve artik
siradanlik arz eden sOyleyislere yer verdigini ifade eder. Siir duygularin en giizel ifadesidir.
Hasan Oztiirk, Faruk Nafiz’in bunu ustaca yaptig1 kanisindadir. Bazi eserler, onu icra eden
isimlerin Oniine gecer veya sanatkar: artik sanat diinyasinda bahsi gegen o eserle varligini
korur. Oztiirk, Faruk Nafiz i¢in de bu durumun “Han Duvarlar” siiriyle vuku buldugunu
anlatir. Ardindan siirin okuyucuya anlattiklarindan s6z eder. Eser, gercekleri yansitmada
ve cagmin sokaklarma ayna tutma konusunda olduk¢a basarilidir. Memleketin ahvalini
siirine apacik yansitan sair, bir donemin edebiyatini sekillendirmeyi basarir. Siirlerinde
Dogu-Bat1 ayriliklar, aydin-halk iligkisi, tarthi ve ulusal degerleri ustaca ele almasi

Oztiirk iin olumlu elestirileri arasinda yer alir.

1.8. Sanatg

Sanat, sosyal hayatta veya ferdi anlamda vazgecilmez bir kazanimdir. Sanat,
yasamdan ayr1 diisiiniilemez. Sanatsal hassasiyetlere sahip olan her fert, goziiniin ilistigi
her noktada sanatsal izlere rastlar. Sanatin yaratict yaninin bir tezahiirli olan sanat esert,
bireylerin estetik algisinin bir yansimasidir. Sanat, hayattaki diger alanlarin tamamlayicisi
degil, kendi basina 6zel bir alandir. Bireylerin islevsel 6zelliklerinin agiga ¢ikmasinda

etkili olan kiiltlir ve sanat eserleri, ayn1 zamanda tinsel bir doyuma erismede de etkilidir.
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Kiiltiir ve sanat eserleri, insanin olumsuz tecriibeler yagamadan hayata dair ¢ikarimlar
yapmalarint saglar. Bununla beraber belirli siire¢lerdeki bazi anlarin simgelesmesini, anin
hafizaya zincirlenmesini saglar. Hayal giictinii kuvvetlendiren kiiltiir ve sanat eserlerinin
yasam adma motive edici ve gelisime dayali bir yam1 vardir. Ayrica fertler arasindaki

iletisime katkis1 da yadsinamaz bir gergektir.

“Tiirkiye’'de kiiltiir-sanat  sayfast olan gazetelerin sayisi bir elin
parmaklarint ge¢mez ve her ne hikmetse sayfa tasarrufuna gidecek gazeteler,

kiiltiir-sanat sayfalarin: kusa cevirmekle baslar ise” (Oztiirk, 2017: 21).

Kiiltiir ve sanat programlartyla ilgilenen bireyler, hayatlarini tekdiize olmaktan
kurtararak hedefler dogrultusunda sistemli bir sekilde, olgun bir ilerleyis siirecine dahil
olurlar. Gegmis ve gelecek hakkindaki bilgilere nasil bakmamiz gerektigi hakkinda bakis
acilar1 sunan sanatsal etkinlikler, fertlere duyu ve duygu ayrimini 6gretir. Etik degerlerle
farkindalik kazanan fertler, beslenen hissi duyarliliklariyla daha uyumlu bir hale gelir. Bu
sebeple kiiltiir ve sanat aktivitelerinin ¢esitlenmesi ve rahatlikla ulasilabilir olmasi,
fertlerdeki sanata yonelimin niteligine katki saglar. Sanata yonelim gosteren her fert,
aslinda kendi igine yonelir. Oziinii iyi taniyan bir insan ise 6zgiin ve yaratici tavriyla
fikirsel analizlerde ve yorumlamalarda 6zgiir bir tutum sergiler. Fakat bu 6zgiirliik onun

kiiltiirel ve degerler sistemine zarar vermez.

“Fransiz estetik¢i Charles Lalo (1877-1958), sanat eserinin etkilerinden soz
ederken; ‘hafif bir serum swringasinin yaptigi gibi manevi muafiyet temin eder”

(Oztiirk, 2010: 37).

Edebiyat, ¢cogunlukla soyut bir bilim dali olarak telakki edilir. Edebi eserin gercek
manasina erismek, sanat¢inin diinyasina ulasilabilmekle ilgilidir. Yazar, eserde soyut bir
evreni yansitmig Veya sahsiyetini bircok yoniiyle agik etmis olabilir. Edebi eserlerdeki
soyut algilama, bireysel bir boyutta incelenebilir. Donem sartlari, yasam sekli, hayati
algilama diizeyi ve kiymet verilen oOlgiilerin farkliliklart bu boyut kapsamina dahil
edilebilir. Cagimiz insanin, 6zellikle divan siirinin ifade ve sanat bi¢imini anlamayisi,
donemsel ayriliklardaki soyut ve somut cizgilere olan duyarlilikla bagdastirilabilir. Soyut
kavramlar etrafinda kaleme alinan bir esere ait dilin duygu ve fikirleri iletmede yetersiz
kaldigi, hatta anlam daralmalarina yol agtigi goriilmektedir. Soyut kavramlarin
aktarilmasinda yazi dili konusma diline kiyasla daha verimsizdir. Bu sebeple siradan bir

konusma dilinin 6tesine gegebilen sanat¢i, kullandigr st dil sayesinde farkli anlatim
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imkanlariyla muhatabina i¢inde tagidigi soyut his ve fikirleri iletmeye yonelik aktarimlarda

bulunur. Ust dil kullanim1 en ¢ok sair kimligi tastyan sanatcilarda goriiliir.

“Bu sebeple sairi ¢ok olan milletlerin, dilleri de zamanla incelir, ifade
kabiliyeti giiclenir. Sairin yazarin daha once soylenmis olanlart séylerken, daha
etkileyici ve farkli anlatim sekilleriyle ifade etmesi gerekir. Iste bu farkliliklarin

tamami sairin tislubunu olusturur” (Ust, 2014: 128).

Edebi eser, hayal unsurlariyla bezenmis olabilir ancak bunu, aktarilmak istenen
mesajin bireylerden, yasamdan ve siirdiirdiigiimiiz hayattan soyutlanmasi olarak agiklamak
dogru degildir. Bu noktada, sanata mahsus bir gerceklik devreye girer. Yazar, bu
gercekligin garpiciligini eserinde sergileyebilmek amaciyla, dili ince eleyip sik dokuyarak
diledigi sekilde bi¢imlendirir. So6zlik anlamlarmin disinda kullanilan kelimeler, dar

anlamlarinin digina ¢ikarak, yoruma agik, islevsel ve sanata 6zgii bir tutum kazanir.

Sanatkar, 6ziinde duyumsadigi ¢eliskileri, i¢ huzursuzluklari, zorlama ve bastirilmis
duygulari disa aktararak duygu, diisince ve davranmislarini iletmek ister. Modern ve
toplumsal yasamin bir yansimasi sayabilecegimiz bir husus da sanatginin gerceklik
algisinin zamanla degismesidir. Somut bir ¢erceve etrafinda yazi yazan sanatgi, ruhsal
sancilar1 ve gercek dlinyanin dayatmalarina karsi igsel bir catismaya girer. Eserinde
gercekligi bir kenara birakan modern yazar, kendi kisiliginin tamamlayiciligindan 6diin
verirken bir yandan kalan gergeklik kirintilarin1 6znel bir goriisle okuyucuya aktarmak i¢in

caba gosterir.

Eskiden beri siiregelen, sanat¢ilara yonelik siirgilinler sanat¢ilarin yasamlarini, yol
ayrimlarini, yapitlarini hatta yakin ¢evrelerinin gelecegini dahi etkiledigi bilinmektedir. Bu
siirgline maruz kalan sanatcilar, azimsanmayacak sayidadirlar. Devirlerinin siyasi otoritesi
yiizinden dogrudan ya da dolayli yollarla siirgiin edildikleri, ait olduklar1 toplumda
itibarsizlagtirildiklar1 veya iktidar baskilarindan dolayr kendilerinin zorunlu bir tercihte
bulunmalar1 yadsinamaz bir gergektir. Sanatkarlarin, baskici iktidar rejiminin dayatmaci
giiciinden nasil etkilendiklerine dair edebiyatimizda pek ¢ok 6rnek vardir. Siirgiiniin, vatan
topraklarindan uzaklagsmanin yaninda halktan kopma, i¢ aleme doniis, ruh diinyasina

stirgiin olma olarak adlandirabilecegimiz bagka bir boyutu da vardir.

“Il. Abdiilhamit doneminin sosyal ve siyasi havasindan bunalan, ikiyiizlii

insanlardan, kirli iligkilerden soguyan, diinyadan bikan Tevfik Fikret, Mehmet
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Rauf, Ahmet Hagim gibi edebiyat¢ilar muhayyel bir dleme sigimirlar. Aileleriyle
birlikte Manisa’ya yahut Yeni Zelanda’ya gitmeyi ve oralarda yasamay:
kurgularlar. Diisiindiikleri gibi olmaz. Sonunda Fikret, Bogaz surtlarina cekilir,
plamnt kendisinin ¢izdigi Asiyan inda ddeta bir i¢ stirgiin yasar” (Alkan: 2016:
137).

Siirgiiniin, sanatcilarda ruhsal ve tinsel etkiler olusturdugu asikardir. Bu etkiler
eserlere de yansir. Siirgiin, i¢ alemdeki getrefilli hisleri, karsitliklari, sikintilari, ferahligi,
mutlulugu, tiziintiiyli, ulagilmazligi, belirsizligi ifade eder. Edebi eserlerle ifade olanagi
bulmus her duygu ve diisiince kabul gordiigii oranda reddedilir. Yazar ve sairlerin,
inandiklar1, hissettikleri degerler ve kaleme aldiklar1 eserleri ugruna farkli sekillerde
cezalandirildiklar: goriiliir. Zaman zaman iktidarla kars1 karsiya gelen yazarlar, yasadiklar
fikir uyusmazliklar1 sebebiyle siirgiin edilirler. Korkmadan, hislerini gizlemeden, fikirlerini
ozgiirce ifade eden sanatkarlar, bunu 6zgiirliiklerini kaybetme pahasina yaparlar. Edebiyat;
hayal, his, fikir ve hiilyalarin disa vurumu oldugundan sanatkarlar, iclerinde yakaladiklari
bu soyut ahengi, feryat eden bir dagdagaya dontstiiriirler. Feryattan, hiiziinden, ig
huzursuzluktan, manasal kivraniglardan dogan edebiyat ise ¢ogunlukla siirglinlere konu
olur. Sanat diinyasinda karsilastigimiz bu Ornekler, edebiyat ile politika arasindaki

mesafeyi de ortaya koymada yeterli bir 6rnek teskil edecektir.

1.9. Yazar

Hasan Oztiirk, yazilarinda dvgiiyle bahsettigi Ahmet Hamdi Tanpinar ve Cemil
Meri¢ hakkinda “zamanimn elini tutup da zamanla yiiriiyecek birka¢ isimden biridir”
soylemiyle her iki yazarin da kalicilik noktasindaki hiinerine dikkat ceker. Her iKi
entelektiiel de anlatilarinda edebiyat noktasinda yetkin  okuyucu Kkitlesine
seslendiklerinden, eserleri muhataplar: tarafindan farkli fikri metotlarla irdelenir. Dolayh
yoldan iletilmek istenen sanat hazinelerinin altina gizlenmis ince ayrintilar1 genis bakis
acilariyla serh ederler. Yapisal ve anlamsal bakimdan kolay olmayan eserler kaleme alan
Tanpinar ve Merig nitelikli okurlarinin yiiksek perdeli anlayislari ile neredeyse yeniden var
olmanin samm yasayacaklardir. Oztiirk, ayn1 zamanda her iki ismin kalicihig
yakalamadaki ortak yanlarinin, iyi bir okur olmalar1 ve Dogu ve Bati medeniyetlerine dair

okumalar yapmalari ile iliskilendirir.

“Okur tarafindan yapilan her farklt yorum ve degerlendirme edebi eserin

zenginlesmesi demektir. Edebi eserin kaliciligi ve degeri okurun ona verdigi itibara
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baghdir. Edebi eserin muhatabt her zaman okurdur” (Yiice, 2016: 115).

A. Hamdi Tanpinar ve Cemil Merig, divan edebiyatina dikkat nazariyla yaklagirlar.
Her iki yazar i¢in de -¢agin bir getirisi olacak ki- Fransizca bilmek 6nem arz etmektedir.
Sozciik se¢imi hususunda yapitlarina itina ile yaklasirlar, sézciikleri anlamsal ve tinisal
boyutlarla satirlarina yerlestirirler. Sozciikler arasindaki iliskileri degerlendirerek metni
dizayn ederek anlam yogunlugu kazandirmaya hedefleyen bu iki isim, siir tiirtindeki
eserlerinde de kelime oyunlarina bagvururlar. Ustaca tuttuklar1 kalemleriyle tenhada kalmis
kelimeleri yazilarmin bam teli yaparlar. Kelimelere kendi ruhlarmin asilliginden izler
birakirlar. Sozciik se¢imi yazarin bireyselliginin aynasidir. Yazar, dilin tiim imkanlarindan
yararlanarak ayirt edici ve segkin bir sdyleyis icra ettiginde kendini gostermis ve sahsi

tislubunu sergilemis olur.

Oztiirk, Cemil Meri¢ ve Ahmet Hamdi Tanpmar’i birlikte degerlendirdigi bir
yazisinda Meri¢’in “Magaradakiler” adli eserini de anarak, kitapta Tanpinar’a yer
verildiginden s6z eder. “Kirk Ambar” kitabinda ise Meri¢, okuyucu Kitlelerinde cinsiyet
ayrimma basvurarak birtakim yaklasimlari degerlendirir. Hasan Oztiirk, yazarm bu
degerlendirmesini, yine Tanpinar’in ve Nurullah Ata¢’in bu konudaki yorumunu igeren
kiigiik bir alint1 ile destekler: “Tanpinar veya Atag, hanmimlarimiz igin fazla ukala, fazla

bilgic, fazla stkict” (Oztiirk, 2021: 29)

Hasan Oztiirk, usta sanatgilara ydnelik yaptigi elestirilerde miitevazi bir tavir
takinir. Olumlu séylemlerinde dahi degerlendirmelerini bu eksende yapar. Bazi yazilarinda
birden fazla sanatkar: ele alarak karsilastirma ydntemine basvurur. “Ug¢ Durakli Yolculuk”
adli kitabinda kaleme aldig1 bir yazisinda A. Hamdi Tanpinar ve Cemil Meri¢’in birgok
ortak oOzelliginden bahseder fakat okuyucu tarafindan anlagilmak ve yargilanmak

noktasinda ayr1 diistiiklerini belirten bir 6rnegi de yazisina ekler:

“Bu anlayan ve yargilayan dil adlandirmami, “Dogu Bati” dergisinin
Cemil Meri¢ ile Tanpinar’'in arka arkaya durduklar: “Entelektiieller 11 (Mays-
Haziran-Temmuz 2006) sayisindan esinle belirledim. Her iki yaziya dikkatle
bakildiginda Cemil Merig, yargiladig: bigimde yargilanmis buna karsilik Tanpinar,

anlama ¢abasina denk diisen ¢abayla anlasiimaya calisilmistir orada” (Oztiirk,

2021: 26).

Hasan Oztiirk, Meri¢’in ve Tanpinar’in romanci kimliklerinin de saglam bir nitelik
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tagidigin1 6ne ¢ikarir. Ancak Cemil Meri¢’in, Tanpinar’in bu kimliginden hi¢ s6z etmemis
olmasini elestirir hatta romanlarint hi¢ okumadigini ileri siirer. Cemil Meri¢’in olumsuz
elestiri konusunda bir hayli kat1 ve hiddetli oldugunu belirten Oztiirk, bu elestirilerin
Tanpinar’a isabet etmemesinden hosnut kalir. Merig, “Sohbetler” isimli eserinde Tanpinar
ismine yer verir ancak bu eserde de Tanpinar’1, roman yazar1 olarak islenmedigi Oztiirk’iin
dikkatinden kagmaz. Iki yazar arasinda sikca karsilastirmaya basvurdugu yazisinda her iki
yazarin da takdire deger yanlarini paylasir ancak karsitliklarini ortaya koyarken giilen yiizii
cogunlukla Tanpinar’a doniiktlir. Meri¢’in elestirel tutumunun yaninda, gerekgelerini de
vermeden ge¢meyen Oztiirk, tarafsiz olmaktan ddiin vermemek icin agikca fark edilir bir
caba gosterir. Yazar, ayni zamanda sanatcilar hakkinda saptamalar yaparken bu
saptamalarin sadece kendisine ait olma fikrini yakisiksiz bulur ve yer verdigi ismin
okuyucularindan bu saptamalari, birebir okumalar1 sirasinda kendilerinin de fark etmesini
bekler. Sanatgilarin yillar iginde duygu ve diisiincelerindeki degisimin boyutlarina duydugu
saskinligi da Orneklerle dile getirir. Bu yiizden Cemil Meri¢’in roman tiiriine dair
fikirlerindeki degisime yonelttigi elestirileri, yazarin roman anlayisina yonelik

elestirilerinden daha fazla yer kaplar.

Hasan Oztiirk, “Kendine Bakan Edebiyat” baslikli yazisinda Tanpinar’a hitaben bir
mektup kaleme alir. Mektubunda Tanpinar’in yaymlanan defterinden s6z eder. Inci
Enginiin ve Zeynep Kerman tarafindan yayinlanan “Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas
Basa” isimli kitap, Oztiirk tarafindan Tanpinar’m 6zelini agik etmek seklinde yorumlanir.
Ancak bu defterin Tanpinar’mn kendi istegi ve izniyle yayinlandigini1 da yazisina ekler.
Eserde yer alan fotograflarin, gercegin bir izdiigiimii niteliginde oldugundan ve Tanpinar’in
ruh halini ele veren karelerin etkileyiciliginden de sdz eder. Oztiirk, kitabin sekil
ozelliklerini de degerlendirir. On s6z ve son sdz yazilarmmn uzunlugundan ve
yogunlugundan bahseder. Kitapta verilen yabanci kelimelerin karsiliklar ile okuyucunun
yeni anlamlar kesfedecegi {lizerinde durur. Giinliklerin yaymlanmasinin ardindan
Tanpmar’in siyasi fikirlerine yonelik yazilarin kaleme alinacagini da belirtir. Kitapta
Tanpmar’in 6zel hayatina dair bilgiler de yer alir. Bu dogrultuda Oztiirk, yazarin dostluk
iliskileri ve tarihi degerlere yonelim seklinin de yazin diinyasinda ses getirecegi

goriigiindedir.

“Kitap adindaki ‘bas basa’ olmak durumu olmasa da okurun olarak
parasizligin, zamansizligin ve kadinsizligin, senin hayatimi  kusatan ti¢lii

oldugundan az ¢ok haberdarim” (Oztiirk, 2016: 18).
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Hasan Oztiirk, Tanpmar’mn kendi sdyledikleriyle celismeyen, yazdiklarini yasayan
bir sanat¢1 oldugunu sdyler. Yazilarim1 yazarken tamamlayana kadar duydugu heyecanini
ise buna ornek olarak gosterir. Oztiirk, giinliikleri okurken Tanpmar’in yetkin bir yazar
olma yolunda ilerleyip hak ettigi ilgiyi bulamadiginda kendisine ve ¢evresine Kkarsi
huzursuz bir tutum sergiledigini fark eder. Insanlar1 sevmedigini dile getiren Tanpinar’mn
bu soyleminin ve duygusunun elbette bir karsiligi olacagini ifade eder. Giinliikte
Tanpinar’in ¢evresindekilere yonelik kurdugu elestirel ciimlelerin agirligina da deginir.
Tanpinar’in benligiyle savastigini sdyler. Tarihin biiyiik ustalariyla ve bugiiniin insaniyla
fikirsel ¢atigmalar1 olan bir yazar olarak anlatir. Fakat bu g¢atisma anlam giicliniin ve
irdelemenin bir sonucudur. Oztiirk’iin deyisiyle Tanpmar’in edebiyatin Stesinde
aradiklarini, Tanpinar okuyuculari onun vasitasiyla bulur. Tanpinar’in yazilarinda akil ve
kalp girdabinin i¢ i¢e ge¢mis bir vaziyette bulundugu goriisiindedir. Entelektiiel kisiligini
yazilariyla 6ne ¢ikaran yazar, ideoloji ve siyaseti eserlerinden olabildiginde uzak tutar.
Politik amaglar giitmeden kaleme aldig1 yazilarinda ¢ogunlukla tarih, kiltiir, miizik,
medeniyet, folklor, Dogu-Bat1 sorunu, eski- yeni catigmasi, 6liim, gelenek, modernlesme,
giizel sanatlar, hayat ve din gibi unsurlara yer verir (Oztiirk, 2016: 31). Tanpmar, yogun
igerikli yazilariyla okurunu diisinmeye tesvik eder. Bilgilendirici fakat ayn1 zamanda,
zamanin agkin, hayalin derin yolculuklarinda okuruna eslik eden eserleri ile okurunda
biiyiik bir cosku uyandirir. Edebiyat¢t kimligindeki yetkinliginin yani sira, tarih, felsefe,
psikoloji ve diger giizel sanatlardaki bilgisiyle de dikkat ¢ceker. Tanpinar’in kendi yazilarim
gerektiginde elestirebilecek okurlarla muhatap olmak istedigine dair ifadelerine de yer
verir. Yazarin sagduyulu yapisin1 dne ¢ikararak okurun, Tiirk milletinin fikri yapisint ve

kimlik sorunlarmin olusturdugu hasar1 yansitmada basarili oldugunu aktarir.

“...Tanpnar, hi¢ de i¢indeki firtinalari, sahsi izdiraplar olarak yansitmaz.

Giinliikleri onun bagskalarindan gizledigi derin i¢ diinyasimin  sonsuz ruh

Sfirtinalarint ifsa etmektir’ diyor” (Oztiirk, 2016: 24).

Oztiirk, Tanpinar’m meshur romam “Huzur’u, edebiyatimizin en giizel romani
olarak tanimlar. Tanpinar, Oztiirk i¢in agik sdzlii, diiriist ve samimi bir kisiliktir. Yazarm
edebi ve sanat¢1 kimligine yaptigi 6vgii dolu elestirilerin yani sira karakterini sekillendiren
olaylar karsisindaki durusu, hayata bakis1 ve dogruluktan ayrilmayan ¢izgisini de yiiceltir.
Tanpinar’a muhabbet duymanin ve onu anlayabilmenin bile bir mesele oldugundan so6z
eder. Bununla birlikte onu Tanpinar yapanin, tasidig1 zitliklar oldugunu da ekler. Tanpinar,

gizemli bir sdyleyisin, okuyucuda merak uyandiran bir yazinin, i¢indeki sirlar1 emek
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vererek acan bir kalemin degerini dile getirir ve onun kendi eserlerini de bu diisturla

yazdigini vurgular.

“Ahmet Hamdi Tanpinar Nasil Bir Yazardi” baglikli yazisinda olumlu elestirilerinin
neredeyse tamamini siralamistir denilse yeridir. Yazarin romanlarinin sayica az olmasini
Tanpinar’in estetik ve edebi miikemmeliyetciligine baglar. Tanpimar’t yazar olmanin
oncesinde bir okur olarak nitelemenin daha dogru olacagini ifade eder. Bu yazisinda
Tanpimnar’in yazilarint nasil kaleme aldigina deginmeye calisir. Yazisinin devaminda
Tanpmar’in 6grenmek amaciyla, yazma eylemine uzun zamanlar ayirarak, gilindelik
hayatin kaygilarindan tamamen arinmayir beklemeden daginik bir g¢alisma odasinda
yazilarin1 kaleme aligina dair anekdotlara yer verir. Tanpmar’in da yazdiklari ve
yasadiklar1 arasinda siki bir iliski oldugundan s6z eden Oztiirk, bunu bilerek okumanin
okuyucuya daha biiyiik bir keyif verecegini sdyler. Yazdiklarinda Tanpinar’t gérmenin ve
tanimanin giizelliginin yaninda, bir kelime is¢isi oldugunu vurgulamadan ge¢cmez. Ayni
zamanda Tanpinar’in yazma yetenegini giiclii bir ilham kaynagi olmasina baglar. Roman

ve Oykiilerinin, onun yasaminin sirlt anahtarlari oldugunu dile getirir.

“Modern Tiirkiye Tarihi (2011) yazari Carter V. Findley’in ciimlesiyle
‘eskinin olmeyi reddettigi ve yeninin dogum sancilari ¢ektigi bir diinya hakkinda’
yvazar, sanat¢i ve entelektiiel kimligiyle Ahmet Hamdi Tanpinar, bizim igin bir
hazinedir; ona siklikla donmemiz gerekir. O, bundan boyle de tartisilacak,
elestirilecek ancak asla reddedilmeyecek, unutturulmayacaktir. Her bir okuyusta
bize yeni seyler soyleyen Tanpinar’i sevmenin ve sevdirmenin, edebiyat adina

ayricalikly bir kazamm oldugunu diisiiniiyorum” (Oztiirk, 2016: 34).

Uslup, Arapga asilli bir kelime olup “stil” kelimesi ile es deger goriiliir. Stil yazi,
yazma anlamina gelmekle beraber yazma sekli, tarz anlamlarma da gelmektedir. Edebi
eserlerle yonelik tagidigi mana ise Bati'nin da destegi ile belirli bir disiincenin, fikrin ifade
edildigi kelime, ifade, climle sekilleri olarak ifade edilir. “Style” kelimesi, Tanzimat
déneminde beyan ve iislup kelimeleri ile karsilik bulmustur. Uslup, usil, tarz, yéntem, yol
anlamina gelen “style” kelimesi, ifade sekli, anlayis bi¢imi, anlatim yontemi, bigem, deyis
kelimeleri ile tanimlamaktadir. Uslubun en belirgin dzelligi ise sanat¢inin veya toplulugun

ruhunu yiiklenmesidir.

Sanatkarin dili orijinal bir sekilde kullanmasi, hissiyat, fikir ve hayallerini dile

getiris bi¢imi, onun iislubunun cizgisi dahilinde gelisir. Uslup, aym1 zamanda sanat¢inin
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yasam tarzini, hayat felsefesini, kiiltiirel seviyesini, diinya goriisiinii, ruhsal ve karakteristik
yapisini ortaya koyar. Kaleme alinan eserin tamamina hakim, her harfiyle 6zgiin, her
satirinda sahibinin imzasmi tastyan bir terimdir. Uslup, insanm karakteridir. Duygu ve

diisiinceler degisebilir fakat lislup, kisinin aynasidir. Diinyay1 kavrayis bi¢imidir.

Uslup, elestirinin vazgegilmez 6lgiitlerinden biridir. Sanatkarin iislubu oldugu gibi
devir ve cemiyetlerin de kendilerine 6zgii tisluplari vardir. Siyasi ve sosyal donemleri ayni
zamana denk gelen sanatcilarin iisluplarindaki ortak ozellikler dikkat cekicidir. Ortak
kiltlir, hassasiyet ve dil merhalesine sahip donem sanatkarlarinin yakin bir {islupla
eserlerini kaleme aldiklar1 goriilmektedir. Bakis, sezis, kelime se¢imleri ve kelimeleri

kullanma big¢imleri agisindan ortaklik sergilerler.

Uslup, yazarin yararlandigi kaynaklarla bir durus kazamr. Diisiince ve imaj
edebiyata islevsellik kazandiran iki temel unsurdur. Imaj, diisiince ile ilgili bir terim olup,
sairin tabiati ve bagli bulundugu edebi toplulugun dili kullanma bi¢imi ile ilgilidir. Bu
durum tiislubun olusumunda da etkilidir. Dil, ¢ok anlamli yapisi ile {islubun olusumuna
zemin hazirlar. Imge, sanat ve mecazlar dili siradanliktan kurtarir. Edebiyat, hissiz bir
kelimenin omuzlarma yiiklenen anlamdir. igerik, isim, fiil, sifat, zamir, edat gibi lafizlar1,
sOzciikler, ses dizimi, aliterasyon ve asonans gibi sanatlar, hayaller, kelime ve tabirlerin
kullanim aralig1, edebi sanatlar, sanat¢inin sahsi ve psikolojik yapisi, kiiltlirel ve sosyal

yasami ve cinsiyeti iislliba etkili olan faktorlerdir.

Her sanat¢inin vazgegilmez bir iislubu, onu diger sanatcilardan farkli kilan bir yam
vardir. Iste bu bakimdan edebi eser elestirileri de gesitlilik kazanir. Uslup dil, sanatc1 ve
eser iizerinde tek ve mutlak olmasa da gesitli goriiniimlerini sergiler. Uslup, sanatg1 ve
sanat eserinin olmazsa olmaz yanidir. Eserde tamamlayict bir kompozisyon olusturma
gorevini Ustlenirken sanatci ilizerinde estetik bir biitiinliiglin tamamlayicist roliindedir.
Edebi tiirlerin okunmakta ragbet gorenleri, ¢ogunlukla iislubun okuyucuyu hitap etmesine
baghdir. Sanatginin eserlerini gelecek nesillere aktarabilmesi, sanatkarin dil ve lislubu ne
denli ustaca kullandig: ile alakali bir durumdur. Eserin estetik boyutunu ortaya koyan
niikte ve mana yonleri, eserin ruhunu ve 0ziinli ele veren lisliba da etki eder. Hasan
Oztiirk’e gore iislup, sanatgmnin edebi zevkinin ve sanata bakis acisinin olusmasinda en
onemli adimdir. Uslup, ayn1 zamanda yazarm sahsiyeti ile eseri arasindaki bag, zevk ve
estetik yonelimleri, okuyucuda biraktig1 iz, tercih ettigi kelimeler ve dili kullanma bigimi

ile ilgili bir durumdur.
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“Gazeteleri, yazarlariyla ‘durus, kimlik’ kazandigi giinler vardi” (Oztiirk, 2017:
22). Gazetecilige oldugu kadar dergicilige de biiyiik énem veren Oztiirk, Tanpmnar ve
Meri¢’in de dergi yayimlarina dikkat c¢eker. Tanpinar’in iilkemizde hala Dogu ile
bagdastirilmis bir konuma ait olmasimmi da tuhaf karsilar. Meri¢’in konusmalarinda,
kitaplarinda soyleyemediklerini sOyler bir tutum sergiledigini ifade eder. Ayrica
edebiyatcilara yonelik elestirilerinden de anlagilacag tizere Bat1 uygarligina kars1 temkinli
yaklasimlari, Bati’ya yatkinlik gOsteren sanatgilara, Bati zehri igti tabirini kullanmasi da
dikkat cekicidir. Fakat Nazim Hikmet’i siir, Kemal Tahir’i ise roman tiitiinde yetkin
gordiigiinii de sOylemekten geri durmaz. Tanpinar’in romanci kimliginin Cemil Merig
tarafindan yok sayilmasinin aksine biiyiikk bir romanci, sanatkdr ve disiiniir olarak
nitelendirir. Roman yazmama hususundaki gegerli sebeplerini agik¢a dile getiren Merig’i

de samimi ve sanata karsi1 koyamayan bir yazar olarak anlatir.

Duygu ve disiincelerindeki ifade yoOntemini toplumsal kosullar etrafinda
diizenleyen, ideolojik unsurlara yer veren ayni zamanda bunlar estetik bir diizleme oturtan
Cemil Meri¢’in eserlerinde derinlemesine ele aldigi konu her zaman insandir. Toplumun
icinde bulundugu sartlardan dolay: edebi zevke hitap eden eserlerden ¢ok sosyal yapinin
her kesimiyle alakadar olmay1 amaglayan bir iislup benimsedigi goriiliir. Oztiirk, ideoloji
kalib1 i¢cinde sanatini sekillendiren bir bagka isim olarak da Kemal Tahir’i isaret eder. Bu
iki tinlii ismin aksine, ideolojik yaklasimi eserlerinde bir kenara koyabilen Tanpiar’in

ustaligini ve kaliciligini bu aradaki bu farka baglar.

Tanpinar, siir1 ve romani birbirini tamamlayan iki unsur olarak degerlendirir. Her
iki tiirde verdigi eserlerde bu bagdasikligi gérmek miimkiindiir. Yazarin eserlerinde musiki
de bu bagdasiklikla i¢ icedir. Oztiirk’iin incelemelerine gére Tanpinar’in romanlarinda fikir
sisteminin derinligi ve estet kimligi ile karsilasiriz. Yazarin, estetigi transfer eden dili ile
okuyucu, cezbe ve cosku haline kapilir. Tanpinar’in romanlarinda goriilen yiiksek kiiltiir
lisan1 ve anlamca i¢ i¢ce geg¢mis tiimceler yazarin bircok bilim dalina agilan genis

perspektifindeki dayanagi ortaya koyar.

“Tanpinar, roman tiiriiniin bizdeki durumunu degerlendirirken belirledigi niteliksel
gelisememislik ve romamin edebiyatimizdaki yeriyle ilgili sorunlari nesnel bir dille
gostermeye calisir” (Oztiirk, 2021: 36). Oztiirk, usta bir yazarda aranan en onemli
ozelligin nesnellik olmasi gerektigine, her konuda kendisinden &vgiiyle bahsettigi

Tanpinar’dan bahsederken dile getirir. Tanpinar, Tiirk edebiyatinin en usta yazarlarindan
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biridir. Hem basarili bir sair hem de usta bir romancidir. Yazar, eserlerinde zaman ve riiya
unsurlarin1 ne derece mithim saydiysa dili kullanabilmeyi de ayni sekilde dnemli sayar.
Yazarin poetik dili, sezgi ve hayal giicii disiincelerini yaziya aktarabilmesindeki
basarisinin ardina gizlenen unsurlardir. Yasama, higlige, zamana vakaf fikirleriyle felsefi
bir nitelik kazanan dili, roman tiirlindeki yapitlarini, agdali bir ifade bigimi olmaktan geri

tutar.

Tirk milletinin Tanzimat doneminden beri yasadigi degisimi ‘“medeniyet
degistirme” seklinde yorumlar, bu degisimi neredeyse tiim tiirlerde verdigi edebi eserlerde
stireklilik arz edecek sekilde bireyi, yagami, iktidar1, medeniyeti, politikay1, kiiltiirli yenilik
mesalesiyle ele alir. Kiiltiir ve modernizmi, sabit bir yasami ve toplumsal ilerlemeyi

degerlendirirken ge¢mis ve gelecegi ayni safta inceler.

“Tanpwnar in diisiincesinde ne maziyi sevmek, ne Batiy1 tanimak ne de ona
hayran olmak bizim icin yeterlidir. Mazi nihayet ge¢mis bir zamandir, o bizde
ancak kendisine has akisleriyle, yankilariyla var olabilir, ona hem i¢imizden hem
de simdiden bir seyler katarsak bizimle birlikte soluk alip verebilir” (Demir, Sahin,
2018: 479).

Bir disiincenin ya da gergegin, kurmaca anlatida estetik ilkeler dogrultusunda
bagdasiklik saglayarak dile tezahiir etmesi yazarin basarisidir. Usta bir yazar, eserini
olustururken duygu ve diislincelerini aktarmadaki en Onemli ara¢ olan dilin biitiin
imkanlarindan faydalanir. Kusursuz bir esere ancak bu imkanlar1 dogru yerde aramakla ve
dogru kullanmakla ulasilabilir. Yazar, kabiliyet ve imkanlarin1 doruga ulastirabilmelidir.
Ayni zamanda iginde barmdirdigi hisleri agma istegiyle karmasik deneyimlerin tertibini

saglamalidir.

Yazar, doneminin gelisen durumlarinin kendisine niifuz etmesiyle herhangi bir
bireymisgesine, iktidarin sdylemlerine, reklam ya da haber kaynaklarinda karsisina ¢ikan
bilgilere gore tutum sergileyen bir nesne degildir. Eserlerindeki iireticilikle topluma ilham
kaynag1 olur. Yazar, tarihi, sosyal ve politik egilimlere yon veren, olaylar1 elestirel bir
gozle degerlendirebilen, beraberinde farkli varolus sekilleri getiren, edilgen bir tavrin
aksine etken islevlerde bulunan 6znedir. Yazar, toplum i¢inde belli bir konumda olmakla,
belirli bir politik goriisle ve zaman i¢inde iistlendigi gorevlerle kendisini var eder. Gelisime
daima acik, yenilikgi ve hem anda kalip hem de anin Otesini gorebilen yazarlari

cagdaslarindan ayiran en Onemli fark, okura, kisiligini de yansittigi eseriyle etki
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edebilmektir. Yazar, i¢inde yasadigi donemin getirilerini, normal bireylerden hatta siyaset
ve diigiince insanlarindan daha derinlemesine inceleyen bir noktada bulundugu takdirde,
Oonemini nesiller boyu yitirmez. Yazarin ortaya koydugu eser, bireyin yasadigi diinyay1
anlayip anlamlandirmasi ve burada etken rol oynamasi adina bir vasita olur. Yazar, esriyle
toplumun memnun kalmadigi hayat sartlarin1 ve var olan sistemin yoniinii degistirebilir,
bireylerin bayagi sayilabilecek bir yasam tarzina itilmesini engelleyebilir. Doyuma

ulagamamis sezgilerin ve ihtiyag¢larin baska bir secenegi haline dontisebilir.

“Dikkat ediniz, simdilerde kése yazarlari, Oscar Wilde n; ‘fﬂas eden
sistemler insan dogasimin degismezligi tizerine kurulmus olmalaridir.” Séziinii
dogrularcasina kuliip degistiren futbolcular gibi gazete degistiriyorlar” (Oztiirk,
2017: 22).

Hasan Oztiirk, kdse yazarlarina getirdigi bu elestirinin yaninda okuma
aligkanligimiz1 destekleyen, edebi zevki okuyucuya tattiran, bu konuda emek veren
yazarlari da umut kaynagi olarak goriir. Bununla birlikte giiniimiizde yazdiklarinin
okuyucuya ulasabilmesi icin farkli yollara basvurmak zorunda kalan yazarlar, okuruna
sanat zevki tattirmak isteyen yazarlarin &niine gectigini belirtir. Oztiirk’e gore kaliteli,
sanat ve edebiyat donanimi yiiksek eserler koymak onemlidir. Ciinkii bir eser yaratmanin
gerektirdigi gli¢, ruh, bilgi ve iiretim asamasindaki kabiliyet, paha bicilemez bir degerdir.
“On sekizinci yiizyil Rusyasi’nda yalnizca kitap sahibi olmak bile belirli bir sosyal
konumun ve diisiinsel zenginligin géstergesidir” (Oztiirk, 2017: 83). Kitaplar, cagrisim
olarak dahi bilgiyi, yiiceligi ve armmmay1 temsil ederken kitabin sanatkari, bu imgeleri
aklinda ve ruhunda harmanlayarak devinimsel bir metotla yeniden ve apayri bir bigimde

uretir.

“Eskiden yazimin sadece icerigi onemliydi. Simdi ise bu degisti. Eger hos
yvaziyorsaniz, yazdiklarimizin bos olmasinin fazla bir onemi yok artik. Ciinkii reyting
devrindeyiz. Ve insanlar puani hos yazana veriyorlar. Bu, insanlarin okumama,
hatta sanki fazla diigiinmeme egilimleriyle birlesince ortaya hi¢ de hos olmayan

sonug ¢ikt1” ( Oztiirk, 2010: 33).

Hasan Oztiirk, gok dnceden edebiyat diinyasina veda eden ancak yazilari bugiin bile
yadirganmayacak 6l¢ilide yeniligini koruyan Sabahattin Ali’yi anlatirken birkag eserine de
yer verir. Bunlardan ilki “Yeni Diinya” isimli 6ykiisiidiir. Bu dykiiniin uyandirdigi yankiy1

Tahsin Yiicel’in anisma yer vererek anlatan Hasan Oztiirk, ardindan “Cakicr’nin Ilk
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Kursunu” kitabindan s6z eder. Sabahattin Ali eserlerinin, okur {izerindeki etkisini hala
yitirmedigini sdyler. Onun kitaplari, Sabahattin Ali’yi asarak zamanin ve mekanin 6tesine
bir yerdedir. Yok olmasi ya da unutulmasi igin birgok engelle karsilasmasina ragmen essiz
yorumuyla sanatini hep diri tutmayi basardigi agiktir. Ne tek parti iktidar1 doneminde
Sabahattin Ali’ye ve sanatina yonelik sergilenen zorbaca, saldirganca tutum ne de 6lim

onun eserlerinin yasamasinin 6niinde duramaz.

“Eserlerinde gerc¢ekgilik ve samimiyet bulunan Sabahattin Ali, toplumda
karsilastigi  bazen trajikomik bazen olumsuz olaylart eserlerine yansitarak

toplumsal gergekci ve insancil yanini ortaya koyar” (Biricik, 2017: 58).

Toplumcu gergekei yazarlardan olan Sabahattin Ali, hakikat ¢izgisinde bir tslupla
eserlerini kaleme alir. Oztiirk, fikirlerini ifade ettigi sebebiyle yargilandigim belirtir.
Yasamin ayr1 pencerelerinden kesitlerin yer aldigi dykil ve romanlarinda islemek istedigi
diisiinceyi giiclii bir temele yaslayarak okuruna sunar. Hayati1 boyunca farkli kiiltiirlerden
farkli insan tipleri tamima firsati bulan Sabahattin Ali, bu tipleri eserlerinde basariyla
aktarir. Bundan dolay1 onun eserleri, Hasan Oztiirk’{in ¢ikarimlaridan hareketle sosyal ve
politik bir diizlemde degerlendirmeye elverislidir denilebilir. Usta bir gézlem yetenegine
sahip olan Sabahattin Ali, hayattan Ogrendiklerini eserlerine yaratir. Tecriibelerini
eserlerine bir tugla gibi orer. Tabakalagsmis sosyal yapiyr ve toplumdaki haksizliklar1 konu
edinen yazar, Marksist bir sanat¢i olarak bilinir. Hayat seriiveni, Hasan Oztiirk tarafindan
tilkedeki siyasi donemler iizerinden aktarilir. Cumhuriyet’in ilk dénemlerinde edebiyat
diinyasinda girdigi bilinmektedir. Sabahattin Ali’yi anlattift yazisinda ge¢misten
giinlimiize siyasi ve biirokratik kararlarin edebiyata ve sanata verdigi zarar lizerinde durur.
Bu yiizden donemin iktidarinin elinde bulundurdugu giiciin yanlis kullanimi1 sonucunda
toplumsal diizenin nasil bozuldugunu érnekleyen “Cakicr’'nin Ik Kursunu” 6ykiisiine de
deginir. Efsanelesmis bir dykii olan “Cakicr’nin Ilk Kursunu” II. Abdiilhamit’in baskici,
otoriter yonetimine karsilik halka adalet ve yardim dagitan bir karakter olarak Cakici
Efe’yi karsimiza ¢ikarir. Iki karakter dykiide birbirlerine rakiptir. Ancak yazar, Cakici
Efe’nin higbir olumsuz o6zelligine yer vermeden olumsuzluklarin sebebini ydnetime

baglayarak objektif bir anlatimdan uzaklastig1 gerekgesiyle Oztiirk tarafindan elestirilir.

“Onu, kanun dist hayata siiriikleyen kara yazisi, Osmanli Devleti’'nin
tutumu olmustur. Yazar, boylece Cakici’min masumluguna okuyucuyu inandirmaya

calisir. Hikayede tiim olumsuzluklar, II. Abdiilhamit’in saltanatinda birlesir”
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(Oztoprak, 2016: 45).

Hasan Oztiirk, iktidarin edebiyat1 ve sanat1 kdrelten yaklasimlarina yenilmeyen bir
isimden daha bahseder. Bu isim Sait Faik Abasiyanik’tir. Sait Faik’in bahsettigi avarelik
ve aylaklik olgularmin halk arasinda bilinen anlamlariyla yaftalanmasina tepki gosterir.
Kendisi, Sait Faik’i goriinen ya da goriinmeyen her seyde ruh arayan derin duygusal
sarsintilarin yarattig1 bir avarelikle bireyleri erdemli, cehaletten uzak, olgun kilacak bir
aylaklikla tanitir. Sorgulayan bir zihin diinyasina sahip olan Sait Faik, baskic1 yaptirimlari
elestirir. Bu nedenle onun yazilarmin fikri yapisi tamamiyla kendisine aittir. Oztiirk’iin
yazisinda yer verdigi, yaz denileni yazmadigi i¢in dergiden ayrildig1r olayda 6zgiir ve
bireysel durusunu sergileyen Sait Faik, toplumun yapisinin igine yerlestirilmis tehlikeli ve
bozuk sistemlerin farkindadir. Bu sistemlerin boyundurlugu altina girmemek icin de pek

cok fedakarlikta bulunur ve hak etmedigi, tizlicii hadiseler yasar.

“Kalemimizi ne devlete, ne patrona, ne de hatta millete (demagoji yapmayi,
efkart umumiye denilen mikrobu kastederek soyliiyorum) satalim.’ ciimlesi, Sait

Faik’in ‘iktidar’ ile ‘edebiyat’ arasindaki durusunu belirler” (Oztiirk, 2017: 128).

Insana verdigi degeri eserlerindeki detaylardan anlayabilecegimiz Sait Faik,
insanlara toplumsal yargilarla degil, kendi bireysel duygu ve diisiinceleriyle yaklasir.
Samimi tslubu, kendi kendini tamamlamis fikri diinyasi, hosgoriilii ve sevecen tavri ile
hayat dolu bir yazardir. Sait Faik’in eserlerinde olumsuz duygulara yer yoktur. Hasan
Oztiirk’{in de yazsinda ele aldig siyasi sebeplerden dolay1 gegirdigi sikintili ve calkantilt
donemler bile edebi eserlerinin kasvete bogulmasina neden olmaz. Hatta hayatini
zorlagtiran siyasi kararlardan yaziya siginarak hayata baglanir. Bu nedenle edebiyat,

zamanla onun tek dostu haline gelir ve yalnizliga soyunur.

“Ben bir yazict idim, Yazi yazmak canmim istemiyordu. Yazi yazmam igin
bana c¢icek, kus hiirriyeti degil, icimdeki askin, deliligin, oturmaz diisiincenin
hiirriyeti lazim, Kiiciiciik hiirriyetler degil, alabildigine yiiz verilmis bir ¢ocuk

hiirriyeti istiyordum. Bu bana lazimdi” (Abastyanik, 2003, 171).

Hasan Oztiirk, Sait Faik’i dzgiirliik olgusu etrafinda degerlendirir. Onun icin yazi
yazmak en biiylik 6zgiirliik, siyasi baskilara kars1 bir dik durustur. Sait Faik’in siyasi
rejimlerin diisiincelerine gore degil, kendi diisiincelerine uygun eserler kaleme aldigini,

kendilik olgunluguna erismis bir yazar oldugunu sdyler. Fikirlerin ayrisabilecegini, sosyal
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bir varlik olan her bireyin, ayrisan diisiincelerine saygi duyulmasi gerektigi goriisiindedir.

Bundandir ki toplumsal tabularin hiir fikirlerle yikilmasini savunur.

Hasan Oztiirk’iin U¢ Durakli Yolculuk adli eserinde degerlendirdigi bir baska
yazar, George Orwell’dir. George Orwell’in ekonomik kaygilar disinda bir yazarin neden
yazdigini siralayan ciimlesini 6nemli goriir ve bunlari; ego, estetizm ve siyasi ¢ikarlar
olarak belirtir. Yazarin edebi eserlerde siyasi ve politik fikirlerin yer alabilecegini
destekleyen ciimlelerine de yer verir. Elestirel incelemede “Neden Yaziyorum”, “1984”,
“Hayvan Ciftligi” ve “Yazinin Korunmas1” eserlerine de kiigiik dokunuslar yapar. Ismi
gecen eserlerin tiimii 6zgiirliik, baskaldiri, siyasi rejimin kontrolcii tavrina yonelik mahkim
roliine girmemek iizerine kurulu bir kurguya sahiptir. Oztiirk’iin 6zellikle bu eserleri

incelemesinin sebebi, politika-edebiyat iliskisine deginmek istemesidir.

Oztiirk, Orwell’in yalmizca roman ve oykii yazarligi konusunda degil, gazete
yazarliginda da basarilt bulur. Onun, edebiyatla ilgili yazilarinda 6zgiirliige ve toplumsal
yarara onem verdigi c¢ikarimlarinda bulunur. Bu tir yazilarinda elestirel bir {slup
gelistirdigini, bireysel farkindalik olusturmada ve kisisel sinirlarin ihlal edilmemesi {izerine
etkili bir anlatim1 oldugunu aktarir. Cok okumanin faydalari, yazarlik mesleginin estetik ve
ekonomik gayeleri, edebiyata dair kuramsal ve yol gosterici bilgiler, yazi yazma
miicadeleleri yazilarmin konularindan birkagidir. Oztiirk, Orwell’in inceledigi eserlerin,
gergek ve hayali olanin arasina koyulan ayrimlarin netligine dikkat ¢ektigini belirtir.
Oztiirk’iin elestirilerinde karsimiza ¢ikan diisiince 6zgiirliigii, Orwell’in de yazilarinda 6ne
cikardigl konulardan biridir. Siyasi baskilara boyun egmemenin gittik¢e zorlastig1 edebiyat
cevrelerine elestiri getirir. Yazarin diigiincesinin yoniinii degistirecek tek etmenin, kendi
zihni olmasi1 gerektigi goriisiindedir. Biirokrasi meydaninda olan kisilerin, edebiyatla olan
mesafelerine dikkat etmelerini sdyler. Yazisinda onun siyasi emellerle ortaya koyulan

eserlerinin ruhtan yoksun oldugunu ifade eder.

“Edebiyat metinlerine yonelik elestirel yazilariyla okuru ¢ok kez edebiyat
dis1 diinyalara gotiiren Orwell’in, edebiyat birikimiyle zihinsel kivrakligin

kiskanmamak elde degil” (Oztiirk, 2021: 183).

Hasan Oztiirk’iin “Yazinin Izi” isimli kitabinda elestirilerini yonelttigi isimlerden
biri Tarik Bugra’dir. Tarik Bugra’nin giinliik yasamiyla ve yetistigi edebiyat ¢cevresiyle tam
bir yazar oldugunu dile getirir. Hikayelerindeki samimi iislubun sebebini ise buna baglar.

Farkli biyografik kaynaklardan da yararlanarak yazarin ilk hikayelerinde edebi kayginin

98



olmadigindan s6z eder. Tarik Bugra, yasamini yazarlik meslegi ile idame ettirir. Bu
nedenle hikdyecilige bir dénem ara verdigi de yazisinda yer alir. Oykiilerinde samimi ve
Ozgilin bir anlatim benimsedigini dile getirir. Tek basina yasam siiren, buhran ve tasali
duygular yasayan karakterlerle birlikte hiz kesmeden degisen ve doniisen yagamin sikintili
seriiveninin ger¢ekci yammi karsilastiran Oztiirk, Tarik Bugra’min insan1 asan
yenilesmelerden kagisina da deginir. Tarik Bugra’nin dykiilerinde kullandigi dili de
elestirir ve kolay anlasilabilir bir dili oldugunu sdyler. Ayrica yazarlik vasfi tasiyan
herkeste olmasi1 gerektigini diisiindiigii ve cok dnemsedigi; yonlendirmelerle, emirle yazilar

kaleme almama hususunda da Tarik Bugra, Oztiirk’ten geger not alir.

“... Cinaralti dergisinde ¢ikan ilk oykiisii (1948) icin bin bes yiiz lira (kendi
ifadesiyle savct maaginin yirmi bes kati ve o sirada mebus maas diirt yiiz elli lira)
alan bir yazarin iki yil sonraki evliliginde nikah masasindan kalkinca taksiye
verecek parasi olmadigi igin eve yiiriiyerek gidisinin ardindan gelen bunca eser

bugiiniin kalem sahiplerine pekdld kilavuzluk edebilir” (Oztiirk, 2010: 50).

Hasan Oztiirk’{in siyasi donemler iizerinden anlattigi Tarik Bugra’nin hikaye
seriiveni, 1969 yilina kadar aktif olarak devam eder. Sonrasinda ise ekonomik nedenlerden
otiiri hikaye tiiriine ara verir. Romanlariyla 6ne ¢ikan yazarmm Oykiileri, romanlarinin
golgesinde kalir. Hasan Oztiirk, yazarin ilk hikdye deneyiminde, hocas1 Mehmet Kaplan’la
olan diyaloglarina yer verir. Kaplan’m olumsuz elestirileri, Tarik Bugra’nin biyiik bir
hirsa kapilmasini saglar ve bu sayede basarili eserler ortaya koyar. Bireylerdeki halis
diistinceleri ve kalbi duygular1 6nemseyen Tarik Bugra’nin hikayelerinde, olaylar birey
odakli gelisir. Kisileri goriinen yanlartyla degil, gériinmeyen derinlikleriyle degerlendirir.
Insanlarin sevingleri, hiiziinleri, sorunlar1 ve hiirriyeti gibi igeriklerle tiim halka temas
etmeye calisir. Hasan Oztiirk’iin yazisindan hareketle, hayatin dis gercekliginden ¢ok
igerdeki goriintiileri okuyucuya aktarmay1 hedefledigi anlasilan Tarik Bugra, ilerleyen cag
ile birlikte farklilik gosteren hayati, kusak g¢atismalarinin bireylere yansimalarini konu
edinir. Hasan Oztiirk, Bugra’min hikayelerinde, yazarin yasamindan perspektiflere
rastladigint  belirtir. Kendi yasamindan tuglalarla oOrdiigii hikayelerinden bazilar
otobiyografik 6zellikler tasir. Oztiirk’iin yazisinda yer verdigi “Pazar Nobetine” ve
“Siirlara Dair”, “Kiillik”, “Yarin Diye Bir Sey Yoktur”, “Saheser Pesinde” ile “Sarap
Siseleri” hikayeleri bunlardan birkagidir. Tarik Bugra, hikayelerindeki olay akisini ve
karakterleri topluma rehberlik etme amaciyla belirler. Oztiirk’iin yazisinda birgok kez

vurguladigi i¢ten ve babacan tavri, olumlu ve umut dolu yaklasimindan kaynaklanir. Onun
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Oykiilerinde ikna edici, siirsel bir anlatim ve titiz bir lislup sezdigini dile getirir. Yazisinda
kendi elestirilerine ilaven Tarik Bugra ve Oykiilerine dair farkli elestirmenlerin goriiglerine

de yer verir.

“Sanata, askin giiciine ve saadete inanan bir yazar olarak Bugra, bitmemis
senfoniyi yani hayati yeniden yazmak iktidarini kendinde gérecek kadar cesurdur,

hatta iimide, yani zamana meydan okuyacak kadar” (Karatas, 2009: 130).

Oztirk’iin - “U¢  Durakli  Yolculuk” kitabinda yer alan Sadri Ertem ismi
edebiyatimizin toplumcu gercek¢i yazarlarindan biridir. Hasan Oztiirk, yazar “Cikriklar
Durunca” romani ve “Bacayr Indir Bacayr Kaldir” oykiisiiyle tamitir. Hikaye tiirii
eserlerinde toplumun problemlerine degindigini ancak bunun sadece ekonomik bir boyut
tasimadigini belirtir. Bu tespitin ardindan, Ertem’in sanatsal yoniindeki eksikliklerini dile
getirir. Oztiirk’e gore, yazarin eserleri ¢agdaslarindan farkli olarak estetik kaygidan, edebi
ve sanatsal etkinliklerin az olmasindan dogan hosnutsuzlugu dile getirmekten yoksundur.
Ancak bu eksikligi biitiiniiyle yok saymanin da yersiz olacagi goriisiindedir. Ertem’in “Bir
Sehrin Ruhu” adli dykiisii de Oztiirk igin amlmaya degerdir. Bu &ykilyii Sait Faik

Abastyanik’in “Liizumsuz Adam” dykiisiiyle 6zdeslestirir.

Hasan Oztiirk, Ertem’i dil, anlatim ve kurgu baglaminda olumsuz bir bi¢imde
elestirirken bunu yazar Kemalettin Tugcu ile karsilagtirarak yapar. Ertem’in eserlerindeki
anlatic1 kisiyi de yerden yere vuran Oztiirk, Tahir Alangu, Mehmet Ozden gibi
elestirmenlerin de kendisiyle ayni fikirde oldugunu yazar. Nesnellikten, kanitlanabilirlikten
ve gercekeilikten uzak bir kurgu yarattigi i¢in de ayrica elestiriye maruz kalir. Hasan
Oztiirk, iislubuna uygun bir sekilde yazarm “Ciirm-ii Meshut adli dykiisiindeki sanatci
karakteri ise Dostoyevski ile karsilastirir. Bircok yazisinda yaptigi gibi yazarin “Eser” adli
oykiisiinii de “Sehrin Ruhu” oykiisii ile iliskilendirir. ki Oykiiniin de devaminin
getirilmedigi lizerinde durur. Sadri Ertem’in Oykiilerinde felsefi bir diisiince sistemi

olusturdugundan da s6z eder.

Eserlerinde sanatsal kaygidan ¢ok toplumsal ve sosyal problemlere yoneldigini dile
getirir.  Yazarin ifade sekli ve lisanina yonelik elestirilerinde ise asil meseleye
odaklanirken, meseleyi ele alis bicimini fazla dnemsemedigi kamsindadir. Oztiirk’e gore
Ertem konuyu, tislubun 6niinde tutar. Anlatimindaki estetizmin zayifliginin Sadri Ertem’in
gazeteci ve siyasetci olmasindan kaynaklandigini diisliniir. Yazarin eserlerinde iiretken ve

kuramsal iceriklere gereken Onemi vermemesi nedeniyle de elestirir. Sadri Ertem’in
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elestirdigi nokta ise yazarlarin popiilerlik ve menfaat ugruna, emekle karsilik bulacaklar
sanat¢1 ruhlarii unutmalaridir. Hasan Oztiirk’iin elestirel denemesinden anlasilacag: iizere
Sadri Ertem, dykiilerinde toplumsal ve sosyal konulari isler. Eserleriyle, toplumsal diizeni
irdeleyen, biirokrasiye elestirel bir gozle bakabilen, kiiltiir dliizleminde yasanan aginmalara

hassasiyetle yaklasan bir yazardir.

“Edebiyatta toplumcu-gergekgiligin iilkemizde kuramsal olarak bilinir hale
gelmesinde Resimli Ay dergisi ¢atist altinda bir araya gelen yazar ve diigiiniirler
onemli bir rol iistlenmislerdir. Bunun yani sira Sadri Ertem’in ozellikle 7 Giin
dergisinde kaleme aldig1 yazilarmmin da dikkate alinmasit gerekir” (Copur, 2021:
234).

Hasan Oztiirk’iin Kendine Bakan Edebiyat adli eserinde degerlendirdigi
yazarlardan biri de Halide Edip Adivar’dir. Halide Edip’in kurmaca metinlerinde, kendi
yasamindan kesitlere yer verip vermediginin merak konusu oldugunu dile getirir. Bunun
gerekcesi olarak ise 6zel hayatinin ve sanat¢i kisiliginin okuyucu tarafindan ilgi gérmesini
gosterir. Yasam Oykiisliniin en az eserleri kadar dikkat cektigi kanaatindedir. Kadin
yazarlarin biyografilerinin daha ¢ok okundugunu da Ozellikle belirtir. Meshur eseri
“Sinekli Bakkal” 1 anmadan ge¢meyen Oztiirk, buradan modern okurun bir beklentisine
deginir: Yazari, eserde dogal, hayatin i¢indeki haliyle, oldugu gibi karsilayabilmek...
Hasan Oztiirk, Halide Edip’in ataerkil toplumlardaki boyun egmeyen, gii¢lii ve miicadeleci
tavrint anlatarak baglar yazisina. Kadmin aktif rol aldigi egemen bir diinya, Tiirkeiilik,
degisim ve doniistimler onun 6nem verdigi baslica konulardir. Ayn1 zamanda yazar bu
konulari, eserlerine islemekle kalmaz, kendi yasaminda da bu ugurda ¢ileler ¢eker. Devlet
yonetiminin ve farklilik gdsteren pek c¢ok politik goriisiin, kimi zaman sahidi kimi zaman
aktivisti kimi zaman ise kurgucusu roliindedir. Herhangi bir goriise karsit fikirler
sunmaktan geri durmayan Halide Edip Adivar, daima egemenligi savunur. Baskici
rejimlere karst baskaldiran bir tavir sergiler. Oztiirk, Halide Edip’in yazdiklarim
yasadigini, yasadiklarinin asil durusuyla da saglam ve kalic1 kurgular meydana getirdigini
ifade eder. Ardindan Halide Edip’i konu edinen bir biyografi eserini tamitir. Eser ipek
Calislar’a aittir. “Halide Edip” adli bu eser yazarin romanlarini nasil kaleme aldigina dair

bilgiler igerir.

“Ipek Calislar, okuru sasirtan ve égrenmeye yonelten kiskirtici diliyle Mor

Sallamli Ev disindaki gazeteci, romanci, iiniversite hocasi, milletvekili, ‘muhalif
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karakterlerinden odiin vermeyince devlet ve erkek marifetiyle itibarsiz kalinmig’ bir

kadim tanitiyor” (Oztiirk, 2016: 56).

Hasan Oztiirk, Halide Edip’in tarihi kisiliginden ve harp dénemlerindeki kahraman
kadin roliinden de bahseder. Cesur ve vakur durusunu siklikla dile getirerek kadinin
iilkemizdeki roliinliin degisimine dikkat ¢eker. Savas meydanindaki korkusuz durusu,
protestolari, kendini sakinmayan atilgan tavri ile savas sonrasinda karsilastigi hak etmedigi

muamele Oztiirk tarafindan ayrimntilarla anlatilir.

“Yasami neredeyse tamamen ‘erkek diinyasi’ icinde gegen Halide Edip
karsimiza goyle bir kadin tipi ¢ikarmaktadir: Devlette en iist diizeyde gorev
alabilecek donanima sahip, halkinin saglhgi, egitimi ve geligsmesi icin ¢alisan, her
tirlii sosyal kurumda gorev alan, fikir hareketlerinde oéncii olarak kendine yer
bulan, ideoloji sahibi, “girisimci, sosyal, aydin kadin”. Bu ozelliklerin ¢oguna
sahip olan yazarin, satir aralarinda yazarin kendisini one ¢ikarma c¢abast da

hissedilmektedir” (Y1lmaz, 2013: 134).

Hasan Oztiirk, Halide Edip’in Mustafa Kemal’in liderlik 6zelligini éne ¢ikararak
cosku ve Ovgii ile bahsettigini de belirtir. Bu baglamda “Turkish Oerdeal” 1 okumanin
ilkemiz i¢in biiylik onem tasidigim1 ve Cumbhuriyet’in gelisimi i¢in dogru bir adim
olacagimmi soyler. Demokrasiden o6diin vermeyen Halide Edip, gazeteci kimliginin de
etkisiyle muhalefet olmaktan cekinmez. Oztiirk, yazarin siyasi ydnetime aldirmadan

Mustafa Kemal’i koruma kanununa kars1 durusunu buna 6rnek olarak gosterir.

Hasan Oztiirk’iin Kendine Bakan Edebiyat’ta inceledigi bir baska roman yazari ise
diinya edebiyatindan Bachmann’dir. Malina yazar1 olarak taninan Bachmann,
cocuklugundan itibaren yasadiklar1 nedeniyle Oztiirk tarafindan yersiz-yurtsuz bir kadin
seklinde anlatilir. Ancak onun kendi hayal diinyasinda mitolojik unsurlarla dosedigi ve
kendisini buraya ait hissettigi bir yer vardir. Kii¢iik yaslardan itibaren siir yazan Ingeborg
Bachmann, ¢ocuklugunu savas yillarinda kaybettigini dile getirir. Alman edebiyatina siir,
hikdye ve roman tiirlerinde yazdigi eserlerle katkida bulunur. Oztiirk, sanat¢min ayn
zamanda bir akademisyen ve oyun yazari oldugunu da belirtir. Sakin ve dingin bir hayat
arzulayan Bachmann, bu hayati kitaplar1 olmadan diisiinmenin miimkiin olmayacagini
ifade eder. Oztiirk’iin anlatimma gdére, Bachmann hayat tarafindan hirpalanmis bir
insandir. Kendisi de hayatin bu gerceginin farkindadir. Modern zamanlarin nahif

insanlarina seslenmeyi basarabilen yazar, Hasan Oztiirk tarafindan dis diinyayla ilisigi ¢ok
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giiclii olmayan ancak toplumsal ve sosyal problemlere de bir o kadar ilgili olarak
resmedilir. Bachmann’in hassas ve kirilgan kalplere daha ¢ok hitap edecegi goriisiindedir.
Hayatin insan1 savurdugu, yerden yere vurdugunu diisiinen basarili bir yazarin,
sessizliginin ardinda ¢igliklarini duyurabilecek bir anlatiminin olmasi gerektigini diisiiniir.
Bu sebeple betimleme yaparak yazmak onun i¢in ¢ok onemlidir. Ciinkii Bachmann’a gore
konusmak yazarin degil, filozofun isidir. “Yazar, acyr inkdar etsin istemiyor aksine
somutlastirarak anlatsin istiyor. Ona gore sanat, ‘gozlerimizin ag¢ilmasini’ saglamayi

basarmalidir.” (Oztiirk, 2016: 179)

Bachmann, o6zgiirliik tutkunu bir yazardir. Siyasi otorite ile bastirilan herkesin
yaninda olmaya calistig1 da Oztiirk tarafindan belirtilir. Dili, kalic1lig1 yakalama konusunda
bir ara¢ olarak kullanir. Yazarligin en dnemli olgiitlerinden birinin dili kullanma yetisi
oldugunu diigiiniir. Oztiirk, yazisinda Bachmann’in yazilari basarili  bulurken
konugmalarinin ayni1 diizeyde olmamasimin saskinligini yasar. Bu konuda yazari acemi
olarak nitelendirir. Bachmann zamani asan ve yiizyillar sonrasina dahi tesir edebilecek
giicte yazilar kaleme almanin sozciikleri kullanim sekillerine bagli oldugunu soyler.
Oztiirk, yazarin “Otuzuncu Yas” kitabinda yer alan “Her Sey” Oykiisiine de yazisinda
deginir. Bu &ykilyii tiim babalara, okumalar1 icin tavsiye eder. Oykiide kendi
basaramadiklarini1 oglundan bekleyen ve beklentisi ger¢eklesmeyip yenilen bir baba vardir.
Toplumsal bir uyamis gergeklestirecegini diisiindiigi “Otuzuncu Yas” kitabint bizdeki
“Otuz Bes Yas” siiri ile iliskilendirir. Otuzuna varmamis kadinlarin mutlaka bu kitab1

okumasi gerektigini ifade eder.

Hasan Oztiirk, yazari en dnemli eseri “Malina”dan da s6z eder. Elestirmenlerin
otobiyografik roman olarak degerlendirdigi roman hakkinda Bachmann, romanin kendi
hayatindan izler tasidigini, bir yazarin yasamadigi, act ¢ekmedigi, hissetmedigi bir konuda
yaz1 yazamayacagim sdyler. Oztiirk, eseri bireyin i¢ diinyasmnin derinliklerini anlatan bir

ask romani olarak ele alir.

“Tiim bu verilerden, Ingeborg Bachmann’in, ben anlaticimin yenilgiyle
sonug¢lanan hayata tutunma savasi ile basarisizliga ugrayan kadin cinsiyetinin
ozgiirliik miicadelesini yansittigi  sonucuna ulasilmaktadir. Esere yakindan
bakildiginda, yazarin etkisinde kaldigi feminist 6geleri sembolik bir sekilde eserine

verlestirdigi goze ¢carpmaktadir” (Karabacak, 2013: 242).

Hasan Oztiirk, “U¢ Durakli Yolculuk™ adli kitabinda bir dykiisiinii inceledigi Albert
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Camus’u “Kendine Bakan Edebiyat” adli kitabinda tekrar kaleme alir. Yazisinda
Camus’un hayat hikayesinden hareketle absiirt (sagma) kavramina yaklagimini anlatir.
Albert Camus’un absilird anlayisinda, bireyin yasamdan kopusu, onda aradigi manayi
bulamayis1 ve beklentilerinin karsilanmamasi gibi durumlar s6z konusudur. Onun abstirt
kavraminda birey, yasam ve biling vardir. Yasamin son bulusu absiirdii yok eder. Camus,
hayat1 devam ettirmenin, onun ugruna verdigimiz ugraslara ve katlandigimiz zorluklara
degip degmedigi ile ilgilenir. Intihar diisiincesine kapilmadan yasami devam ettirecek giicii

ve anlami bulan birey, yasamin manasina erismis demektir.

Oztiirk’{in anlatimma gore, Camus, absiirde ragmen yasamin bir sirr1 ve manasi
olduguna inanmaya ve hayatta kalmaya devam etmek ic¢in aradiklarini bulmaya calisir.
Aslinda yasamak, Camus i¢in bir o kadar sagmadir fakat 0 her seye ragmen intihart
onermemektedir. Yazisinda Camus’un sorguladigi bir baska meseleye daha deginir.
Camus’un diislincesine gore, yasamin bazen duragan bazen hareketli olmasi insanda merak
duygusu uyandirarak insanin Ozlinii ve ¢evresindeki varliklar1 sorgulamasini saglar.
Zamanin ilerlemesi, bu ilerleyisin yok olusun bir imgesi olarak goériilmesi, insanin yasam
igerisinde yalniz olmasi, benligine, hayata, diger varliklara yabanci oldugunu idrak etmesi,
gelecegin sabit bir olgu oldugu diislincesi ve 6liimiin herkesi bekleyen bir gercek oldugunu
kavramasi absiird duygusunu olusturur. Ancak Camus’a gore tim bu umutsuzluklarin
icinde dahi yasama devam etmek gerekir. Ciinkii insan, varligina zit diisen her seyi yok
edemez. Hayatin insan1 zorlayan tiim bu cileli yanlarina dik bir durus sergilemek gerekir.
Intihar kolaydir, aslolan tiim bu kesmekesin icinde yasama devam edebilmektir. Hayatla

miicadelede asil olan hayatta kalabilmek ve onun anlamini bulmaktir.

“Camus 'niin agik yiirekliligiyle ‘baskaldirinin oliimiinii diigiinmemek’ bizim
de ‘cagimizin da bir bozuklugudur’ diyebiliyorsak ‘Onu istemiyorsak degistirmek
zorundayiz.” baska secenegimiz yok” (Oztiirk, 2016: 174).

Mutluluk, hayata ve absiirde kars1 bir baskaldiridir. Intihar, absiirdden bir kagis
ancak sonucu olmayan bir kagistir. Bu yiizden insan, intihar yerine hayatta mutlu olmay1
ve bagkalarin1 mutlu etmeyi se¢cmelidir. Hasan Oztiirk’iin elestirilerinde sik¢a rastladigimiz
yazarin ideolojiyle eseri hirpalamasi durumu Camus’ta goriilmez. Ayrica yazarin Bati’y1
yerden yere vuran elestirilerinin oldugunu belirtir. Camus, bir yazarin eserini icra ederken
sanat¢1 kimligi bir kenara birakmadan bu vasfin bilincinde olarak kalem tutmas1 gerektigi

goriisiindedir. Oztiirk’iin sanata ve sanatciya dair problemler arasinda gordiigii taninmak ve
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eserin alictya ulagsmasi noktasindaki ekonomik kayginin Albert Camus tarafindan da

problem olarak goriildiigii asikardir.

“Varolus kendini gergeklestirme c¢abasidir. Kendini gergeklestiren birey,
abstirdden kurtulabilir ancak Camus’niin absiird felsefesine gore birey ne yaparsa
yapsin absiirdden kurtulamaz ve onunla uyum igerisinde yasamaya mahkimdur.
Tek kurtulus yolu ise baskaldiridir. Camus diinyadaki yalnizligi ve diinyanin
aslinda ne kadar anlamsiz oldugunu ortaya koymaktir” (Beyazyiiz, 2020: 304).

Hasan Oztiirk’iin elestirilerine konu olan isimlerden biri de Kemal Tahir’dir. Kemal
Tahir’in Tirk romanciliginin bir getirisi olarak toplumun problemlerini ve aksayan
yanlarini isledigini belirtir. Roman tiiriiniin bize Bati’dan geldigini ancak dram {izerine
kurulu kurgularin bize ait oldugunu sdyler. Bati’da bireysellik olgusu etrafinda gelisen
roman, Tiirk edebiyatinda bunun disina ¢ikar. En bilindik 6rnegiyle Dogu Bat1 ikileminin,
fikir ayriliklarinin hat sathada oldugu bir zaman diliminde yetisen Kemal Tahir’in
karakterini etkileyen ve sabit bir diizlemde, tek bir yonde ilerlemesinin 6niine gegen bir
durum haline gelir. Bu donemin degerleri isimlerinden olan yazar, Hasan Oztiirk tarafindan
diisiince giicii kuvvetli ve sorgulayan kisiligiyle one ¢ikarilir. Ayni zamanda Kemal
Tahir’in Marksist bir yazar oldugunu dile getirir. Donemin siyasi otoritesi tarafindan
dislanir, baskict bir tutumla kars1 karsiya kalir. Yazisinda Kemal Tahir’den idealist bir
yazar olarak bahseder. Ancak fikirleri yiizlinden, iktidar tarafindan verilen cezalar onu
ruhsal ve ekonomik olarak olumsuz etkiler. Fakat o, tutuklandigi donemlerde dahi eser
vermekten kag¢inmaz. Cezaevi anilarim1 yalnizca romantizm agirlikli degil, hesaplagsma
odakli dile getirir. Yazarin hesaplasmaya dayali fikirlerinden 6zellikle bahseder. Tutsakligi
biten yazarin duygu ve diisiincelerinin de esaretten kurtuldugunu ve satirlara aktaracagi

pek cok climlenin hali hazirda bekledigini ifade eder.

Hasan Oztiirk’{iin, Kemal Tahir adma verdigi bilgiler arasinda en énemlilerinden
biri de yazarin yazmadan once alana dair okumalar yapmanin ne kadar mithim oldugunu
belirten diisiinceleridir. Kendi hiir iradesiyle, yalnizca benligini yansitan eserler kaleme
alarak 1smarlama yazilara meydan okuyan Kemal Tahir, biirokrasinin gazabina ugramis
olsa da bu baskici giice boyun egmez. Oztiirk, yazarin hesaplasmalarinda gecmise ve
sosyal olaylara dair ayrintilarin da gizli oldugunu belirtir. Eserlerindeki ideolojik
farkliliklar da Oztiirk tarafindan vurgulanir. Hatta iislubunda 6ne ¢ikan bu durum, romanci

sahsiyetinin Oniine geger. Farkli goriislerdeki okur topluluklarinin bir boliimii tarafindan
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baglilik yaratirken bir boliimii tarafindan karsi bir tutumla degerlendirilir. Bu karsi durusun
sebeplerinden Dbirine Ornek olarak Kemal Tahir’in cinsellik igerikli sdylemleri
gosterilebilir. Tarih ve edebiyatin sentezini kurguya aktarmada yazari basarili bulan
Oztiirk, ¢cok zaman 6nce dile getirdiklerinden 6tiirii onu cesur bir sanat¢1 olarak anlatir.

Bugiin dahi ¢ok az kisinin bu goriisleri korkmadan ifade edebilecegini soyler.

Hasan Oztiirk’iin Aynadaki Rijya adli kitabindaki denemelerinde yer alan
yazarlardan biri de Peyami Safa’dir. Peyami Safa ile diinya goriislerinin benzerlik
gostermedigini dile getirerek baslar yazisina. Zamanin insanlar1 her anlamda biiyiittiigiini
diistiniir. Fakat bununla birlikte zamanin yok edici bir etkisini de gormezden gelmez.
Kalict olmak isteyen, zamana meydan okumak isteyen her yazar, ¢agdaslari diginda
kendinden sonrakilerle de ¢arpisir. Bu ¢arpismadaki en 6nemli faktorler arasinda yazarin
kalemi ve karakteri bulunur. Hasan Oztiirk de Peyami Safa’y1 bu baglamda degerlendirir
ve onu bir polemik ustasit olarak goriir. Yazarin roman ve hikaye tiiriinde verdigi eserlerde
mahlas kullandigin1 belirtir. Ayrica diger tiirlerdeki eserlerinde de yaratict bir yazar
oldugunu ortaya koyar. Peyami Safa’nin yayin hayati boyunca pek ¢ok insan tanidigini ve
bambagka durumlarla hemhal oldugunu dile getirir. Kendisinden &vgii ve yergi ile
bahsedenlerin kendi nazarinda degerli oldugunu anlatan ciimlesi de dikkate degerdir. Bu
nedenle edebi kisiliginin yaninda sahsiyeti de onu konu edinmek ve anlamaya ¢aligmak

i¢in yeterlidir.

Oztiirk, yazisinin devaminda yazarm Ahmet Hasim ile yasadig1 bir miinakasaya da
yer verir. Hagim’in miistehcen ifadelerine verdigi cevapla, onu sonsuza kadar miinakasaya
girmekten alikoyar. Ekonomik kaygilarla yazdigi donemlerde kendini edebiyatla
beslemekten geri durmaz. Oztiirk, Peyami Safa’nmn tartigma yasadigi isimler arasinda
Nazim Hikmet, Nurullah Atag, Muhsin Ertugrul, Aziz Nesin gibi isimleri siralar. Bu
tartismalarin sebebini sanat¢ilarin diisiincelerini aktardiklar1 yazilarindan ibaret gérmez.
Kisilikleri ve ruhsal yapilariin da bu noktada etken oldugu fikrindedir. Peyami Safa’nin
yakin gevresinin anilarina bakildiginda renkli bir simayla tanisacagimizi sdyleyen Oztiirk,
anlatimini yine siyasi donemler iizerinden tamamlamaya calisir. Buna 6rnek olarak ise
Vecdi Biirlin’e ait “Peyami Safa ile 25 Yil” kitabindan s6z eder. Eser, Peyami Safa’ya
yonelik vefasizliklara dikkat ¢ekmis hiiziinlii bir hikdyedir. Peyami Safa, dik duruslu ve
gerektiginde ¢ekinmeden cesur bir tavirla diisiindiiklerini ifade edebilen bir sanatkardir.
Oztiirk, yazisinda Atatiirk’iin edebiyat tanimima karsilik yaptig1 tanimla bu duruma agiklik

getirir. Peyami Safa’nin bu yapisi nedeniyle siyasi otoritelerin gazabindan zaman zaman
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nasibini aldigin1 da dile getirir. Peyami Safa’nin Ismet Indnii’niin uyarisina karsihik geri
adim atmasin ise kendi yazis1 sebebiyle gazeteye verilecek zararin oniine gegmek olarak
degerlendirir. Peyami Safa’ya dair Ovgiliyle bahsettigi bir baska nokta ise “Terciiman”
gazetesine 30 bin okuyucu kazandirmis olmasidir. En Onemlisi ise hevesi kursaginda
kalmis, kalemiyle oynanmak istenen giliniimiiz yazarlarina onu, pes etmeyerek ve her seye

ragmen kendini yetistirerek elde ettigi kalicilig1 sebebiyle 6rnek gosterir.

Hasan Oztiirk, filozof kimliginin yaninda edebiyata da ilgisi bunan Arthur
Schopenhauner’i konu edindigi bir yazisinda dncelikle Schopenhauner’in kisaca yasamina
deginir. Birgok dil bildigini vurguladiktan sonra onun Ogrenmeye ne denli merakli
oldugunu ve bu ugurda uzun yolculuklara g¢iktigini anlatir. Schopenhauner’in felsefi
diistinceleriyle Goethe’nin ilgisini ¢ektigini belirtir. Schopenhauner, Hegel’i felsefeyi
siyasi meselelere ortak ettigi gerekgesiyle sert bir sekilde elestirir. Yazar Schopenhauner’in
eserleriyle kendi doneminde cagdaslar1 tarafindan anlasilmasa bile gelecek kusaklarca
anlagilacagr timidi tagidigimi da belirtir. Ondan kendini bilen bir insan olarak bahseder.
Ayni1 zamanda yagamin gayret ile miimkiin olacagini fakat bunun gileli bir yol oldugunu
diisiinen Schopenhauner, acilardan bir nebze siyrilmak adina kendini edebiyatin ve sanatin
kucaklayic1 kollarinda var eder. Yasamin zorluklarindan ozgiirlige kacarak benlik

tatminine ulasir.

Oztiirk, yazisinda yazarm estetik algis1 iizerine diisiincelerini de aktarir. Birey,
kendi kendisini degistirebilir. Bunda gevresel faktorler de etkilidir. Bu bagkalasimla
uzaktan olup bitenleri anlamlandirma ¢abasidir estetik. Onun i¢in bireyde bulunmayan bir
nesne, bir duygu vb. her sey icin sanki elimizin altindaymiscasina doyuma ulagmak sanatin
bir pargasidir. Yasamak arzusu, Schopenhauner i¢in gereksiz bir istektir. Cilinkii o sonug
degil, siire¢ odaklhidir. Insan kendisini hayata sezgileriyle kaptirmalidir. Oztiirk, onun
eserlerinde kendi yasamindan izlerin de mevcut oldugunu sdyler. Okuma konusuna her
firsatta deginmeye calisan Oztiirk, Schopenhauner’in okumay: bir seyleri baskasinin
zihniyle akletmek olarak gordiigiini belirtir. Popiiler kitaplardan ziyade, nitelikli eserlere
vakit ayrilmas1 gerektigini tavsiye eder. Insanm zihnini daraltan okuma oburlugundan s6z
eden Oztiirk, secici bir okumanin, bireyleri kimlik krizine sokacak bir okumanin aksine
hazmedilmis, elestirilmis, elekten gecirilmis bir okumanin yararli olacagini vurgular.
Yazisim yazar ve ekonomik ¢ikar gozetimi konusunda bugiine bakildiginda
Schopnhauner’in  6ngoriilii olduguna isaret eder. Yazarin bahsettigi nitelikli eser

konusunda da dogru tespitlerin yapilmasi1 gerektigi {lizerinde durur. Gilincel yayginlik
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kazanan fakat kaliciliktan bir haber eserlere karsi temkinli olmak gerektigini diisiiniir.

Hasan Oztiirk, “Kitabm Dilinden Anlamak” adli kitabinda Orhan Okay’dan da
bahseder. Orhan Okay’in sanat ve edebiyat ugruna Istanbul’dan Erzurum’a gidisini 6rnek
temsil edecek bir davranis olarak gosterir. Okay’in yasamini zahmetle dolu buna ragmen
cefakar ve dayanmikli ayrica iiretken vasiflartyla anlatir. Akademik kariyerine Atatiirk
Universitesinde basladigmi vurgulayarak Mehmet Kaplan’in 6grencisi oldugunu belirtir.
Yazarin “Sanat ve Edebiyat” adli kitabinin yazarin eserleri arasinda siralanmayisini
Okay’in genclik donemlerine ait denemelerinin toplami olarak goriilmesine baglar.
Okay’in “Besir Fuad-ilk Tiirk Naturalist ve Pozitivisti”, “Abdiilhak Hamit’in
Romantizmi”, “Medeniyet Karsisinda Ahmet Mithat Efendi” ve “Hiisn-ii Ask™ adli eserleri
hakkinda kisa bilgilere yer verir. Yazarin yazilarinin yayimlandigi dergileri de siralayan
Oztiirk, Necip Fazil Kisakiirek ve M. Akif Ersoy’u anlatan kitaplarma da deginir. Ayrica
yazar, A. Hamdi Tanpinar’1 derin bir samimiyet ve sempati ile anlattigina deginir. Yazarin
“Kiiltiir ve Edebiyatimizdan” adli eserini ise farkli degerlendirmelere agik deneme ve

sOylesi tiirlinde bir eser olarak tanitir.

Orhan Okay’in Besir Fuat’a dair olan ¢aligmasini iilkemizdeki bu konu iizerinde
yapilmis en yetkin ¢alisma olarak anlatir. Tiim eserleriyle edebiyat ilgililerinin dikkatini
cekecek, calismalarinda yol gosterici bir rol iistlenecek diizeyde oldugunu ifade eder.
Orhan Okay, Hasan Oztiirk’iin gdziinde usta bir yazardir. Oztiirk’{in ifadeleri arasinda
Okay’in donem, bakis agis1, sanatci ve siirle ilgili yazilar kaleme aldig1 da vardir. Fakat siir
incelemeleriyle birlikte yazarin hikdye ve roman incelemelerinin de dikkate alinmasi
gerektigini “Intibah” ve “Dokuzuncu Hariciye Kogusu” adli eserlerin degerlendirmelerini
ornek gostererek okuyucuya iletir. Yazisinin sonunda yazarmn hak ettigi okuyucu Kitlesine
ulasamadigini, bunun nedeninin ise eserlerinin farkli yaymevleri tarafindan basilmasi

oldugunu soyler.

Hasan Oztiirk, aym kitabinda Katip Celebi’yi konu edinir. Yazisinda bir Osmanl
aydini1 olarak anlattigi Katip Celebi’den 6vgiiyle bahseder. Onun bilime ne kadar énem
verdigini anlatan Oztiirk, bildigi yabanci diller sayesinde yaptig1 arastirmalarla gelisim ve
ilerlemeye acgik bir yazar oldugunu ortaya koyar. Katip Celebi’nin hangi alalarda
calismalar yaptigina dair bilgilere de yer verir. Yazarin toplam yirmi kitab1 bulunduguna

deginir ve ardindan 6nemli gordiiklerinin isimlerini sayar.

“Bu bakindan Kdtip Celebi, ansiklopedist, diisiiniir, sosyal bilimci
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edebiyatci vb. kimlikleriyle degerlendirilmektedir” (Oztiirk, 1998: 117).

Hasan Oztiirk, Katip Celebi’nin eserlerini degerlendirdiginde genel olarak yazarin
anlasilir ve siisten uzak bir dille yazilarin1 kaleme aldiginmi dile getirir. Katip Celebi’nin
tislubuna yansiyan bu durumun yazarin yasam tarzina da uygun oldugunu belirtir. Ayrica
sosyal problemler karsisinda sundugu ¢6ziim Onerileri, diisiinlis sekli ve takindig tavr1 da
dikkate deger goriir. Katip Celebi’nin eserlerini akil ve felsefenin 1s18inda kaleme aldigini
vurgular. Ozellikle “Mizanii’l-Hak Fi ihtiyari’l-Ahlak” adli kitabinda toplumsal meseleleri
ele alir ancak Oztiirk’iin verdigi bilgilere gore kitab1 okumak XVII. yiizyilda seyhiilislam
fetvasina bagl kilmir. Oztiirk, bu eserden hareketle yazarin dine bagliliginin ortaya
koyulabilecegini ifade eder. Bununla beraber, eserde dini ve bilimsel ger¢ekler arasinda bir
¢izgi olusturdugunu sdyler. Ardindan bu ince ¢izginin korunmasina yonelik diisiincelerini
destekler nitelikte Erol Giingér’iin akil yiiriitillerek acgik bir sekilde anlasilabilecek
mevzular1t imani bir boyuta tasimadan inangla harmanlamadan yalnizca dogruluk
ekseninde ele almak gerektigini ifade eden climlelerine yer verir. Katip Celebi’nin de 6ne
¢ikan fikirleri arasinda cehaletle savasmak ve ilimle hemhal olmak yatar. Oztiirk, konuyla
iligkili olarak yansimadan ibaret olan inaniglari, sorgulamadan, akil siizgecinden
gecirmeden kabul etmeye meyilli kisileri, ger¢ek bir inanca sahip olmadiklari, aklederek
gercek bir bilgiye talip olmadiklar1 gerekgesi ile inkara yaklastiklarini ifade eder. Katip
Celebi’nin felsefi ve dini fikirlerinin sahsma 06zgili, suurlu bir kabullenis oldugunu,

evrendeki her nesneye anlamli bakisla temas ettigini diisiinir.

Oztiirk’iin ifadeleri arasinda can alic1 bir nokta da tiim insanlarin ayni fikirde, ayni
yonelimde olmayacak bir sisteme gore yaratildiklaridir. Bu nedenle zerre miktarda aklini
kullanmadan aragtiran, zihnini yorup bilgiyle yoldas olan felsefecileri sirf reddedisten
ibaret gorerek elestirenleri tenkit eder. Konuyu Katip Celebi’nin bireysel diislincesinin
yaninda insanlarin fikirlerine ve bilimin 15181ina muhta¢ oldugumuz gercegine bir o kadar
saygili olduguna dayandirir. Her milletin hatta her bireyin birbirinden farkli oldugunu
diisiinmemizi isteyen Oztiirk, Katip Celebi’nin hosgériisiinden itinayla bahseder. Onun
eserlerinde siirekli aklin 6n planda oldugunu, Katip Celebi’nin, déneminde toplum
igerisindeki ayriliklarin ara bulucusu oldugunu belirtir. Bireysel 6zgiirliiklere kiymet veren
yazar, iki farkli goriise mensup kisilerin ya da ¢evrelerin birbirlerine yonelik saldirgan
tutumlarimi yersiz bulur. Bireylerin farkliliklara saygi duymasi, diisiinme ve ifade etme
hiirriyetini benimsemesinin ise ancak bu kavramlarin farkindaligini tasiyan bir yonetimle

miimkiin olacagin1 savunur. Devlet yonetiminde asir1 yasaklamalarin Oniine gecilmesi,
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dogru ve iyi olana tesvik bu nedenle énemlidir.

1.10. Elestirmen

Hasan Oztiirk, basarili bir elestirmenin dncelikle &zgiin yorumlar ortaya koymasi
gerektigini ifade eder. U¢ Durakli Yolculuk adli eserinde konuya iliskin su ciimlelere yer

Veriri:

“Elestirmenlerin, yaratict yazarlarin diinyasin yeterince anlayamamuis
olmalarini, onlarin egitimlerindeki yetersizliklere baglayan Lessing’in goziinde,
okullarinda ‘otoriteye boyun egmeyi, alintt yapmayi’ 6grenen ¢ocuklarin, sonraki
villarinda sisteminin de ‘bir kaliba sokmasiyla kendilerini olmaktan ¢ikariimisken
elestirmen olduklarinda ‘yazarin ve ressamin aptalca bekledigi o yaratici ve ozgiin

yorumu bir tiirlii yapamaz’ olurlar” (Oztiirk, 2021: 68).

Elestiride dostane iliskileri hedef alan Oztiirk, bu durumu edebiyatin en biiyiik

sorunlarindan biri olarak goriir.

“Yazariyla, yayimcisiyla, okuruyla ve elestirmeniyle piyasa kiiltiiriiniin
egemen oldugu bir edebiyat ortaminda yazilanlar, istasyonda birbirinin yerine
vazan hikdyecilerin yazdigi birbirinin aynisi siradanlikta ve elestiri de ahbap ¢avus
iliskisiyle siirdiiriiliiyorsa sanat¢t yazarin, ¢oziim bekleyen edebiyat denkleminin

bilinmeyenleri cogaliyor demektir” (Oztiirk, 2021: 135).

Hasan Oztiirk, elestirmenin diisiinme ve ifade etme dzgiirliigiine de dikkat ceker.
Oysa usta bir elestirmenin kalemi cesur olmalidir. Emir ve yonlendirmelerle hareket

etmemelidir.

“Edebiyat metinleri, c¢oklukla da oykii ve romanlari, okurlari ile
elestirmenlerin elinde biiyiiyecek yetim ¢ocuklara benzetiyorum ancak onlar da her
soylediklerini yapan uysal ¢ocuklar istiyor yetistirmek icin ne yazik ki~ (Oztiirk,
2021: 135).

Oztiirk, Cemil Meri¢’in tenkit noktasindaki sert sodylemlerini yazarin bir

¢

konusmasinda gecen kisa bir kesitle okuyucuya soyle aktarir: “...Tanpinar’in iislubunu
sevmem. Bir bayw ¢ikan katarlardan miitesekkil bir trene benzetmistim iislubunu bir
yazimda.” (Oztiirk, 2021: 30) Ayrica Cemil Meri¢’i, ddnemin Fransiz hayranhigindan

kaynaklanan, sanatcilar arasinda Fransizca konusmayi yegleyen anlayistan oOtiirii de
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Tanpinar’1 elestirir. “Miihtehzi, alayct” kelimeleri yerine “ironik™ kelimesini kullanmasi
gerektigini, uyaran bir dille ifade etmesi Oztiirk’iin &nemsedigi meseleler arasindadir.
Ardindan Tanpmar’in “Tiirk Edebiyatinda Cereyanlar” makalesini istek lizerine yazdigini

iddia eder ve kendince gerekgesini de sunar.

Oztiirk’iin inceledigi elestiri kitaplarindan biri olan “Edebiyatimizda Bireysellesme
Seriiveni” ise onun elestiri tiiriine yaklasimini daha somut bir hale getirecektir. Inceleme
Kendine Bakan Edebiyat’ta yer almaktadir. Hasan Oztiirk, Fatma Erkman Akerson’un
Ogrencileriyle birlikte hazirladig1 “Edebiyatimizda Bireysellesme Seriiveni” adli kitap, alt1
bitirme tezinden olusmaktadir. Oztiirk, kitabin akademisyen-dgrenci isbirligi icerisinde
hazirlanmasina olumlu elestiriler getirirken kitapta yer alan yazilar1 kimin yazdiginin belli
olmamasini olumsuz bir sekilde elestirir. Kitabin adin1 dikkate deger bulur. Ancak
edebiyatimizda sozcligiiniin, romanimizda sozctugii ile degistirilmesinin daha uygun
olacagi gortisiindedir. Ayrica kitapta sablonlardaki ve Tiirk¢eyi kullanmadaki problemlerin
kaynagini, eserin ¢ok sayida miiellifinin olusuna baglar. Kitapta on bes kadin ve on bes
erkek yazarin romanlar1 degerlendirilir. Romanlardaki kahramanlardan hareketle, dis
diinyadan i¢ diinyaya yonelim gosteren bir bireysellesme seriiveni 6ne ¢ikarilir. Oztiirk,

romanlardaki kadin ve erkek karakterler {izerine sdyle bir degerlendirme yapar:

“Kadin kahramanlar, direnerek var olurken erkek kahramanlar sikayetlerle
vetinirler. Kadin kahramanlar yaziyr baskalarina ornek olsun diye, erkek
kahramanlar ise yazarlik adina segerler. Kadin kahramanlarda ask; erkeklerde ise

cinsellik éne ¢ikar” (Oztiirk, 2016: 115).

Hasan Oztiirk, eserde incelenen “Giil Mevsimidir” adl1 kitabin roman mi1 dykii mii
olduguna dair kesin bir bilginin olmadigin1 belirtir ve roman kategorisinde degerlendirilip
elestirilmesini tenkit eder. Ayrica kitapta yer alan otuz eserin i¢ginde Ahmet Hamdi
Tanpinar’in romanlarina yer verilmemesi Oztiirk’iin dikkatinden kagmaz. Degerlendirmeye
aliman roman sayisini da eksik bulur. “Edebiyatimizda Bireysellesme Seriiveni”nde,
yazildigr donemin Ozelliklerini tasiyan, kisa, rahat¢a temin edilebilir olmalar ve
okuyucunun ilgisini ¢ekmesi gibi esaslar géz oniinde bulundurulur. Ancak bu tercihsel
smiflandirmayr da sorgulamadan ge¢gmez. Roman elestirilerinin yapildigt bu eseri
incelerken sanata ve edebiyata dair usta isimlerin goriislerine de yazisinda yer verir.
Bunlardan en dikkat ¢ekici olan Berna Moran’in bir toplumda ekonomi ile edebiyatin,

cogu zaman ayni seyirde ilerledigine dair goriisiidiir. Oztiirk, eserde &grencilerin bazi
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bilgileri aktarirken tekrara distiigiini belirtir. Hatta bu durumun kaynakga boliimiinde de
goriildiigiinii ifade eder. Kitapta yer alan otuz eserden bazilarina detayli bir inceleme ve
arastirma sonucu yazi yazilmigsken bazilari tistiinkorii kisa bir anlatimla eserde yer edinir.
Bu durumun romanin Ozelligiyle mi yoksa yaziyr kaleme alan Ogrencinin sahsi
diisiincesiyle mi ilgili olduguna dair bir aciklama yapilmamas: Oztiirk tarafindan elestirilen
bir baska mevzudur. Ayrica kitabi bicimsel olarak da degerlendiren Oztiirk, dipnot
yazimindaki yanligliklar dile getirir. Dili dogru kullanmadaki en biiylik gérevin yazarlara
distiigiinii belirtir. Ancak eserde bu konuda da ciddi eksiklikler oldugu kanaatindedir.
Kitaptaki yazim ve imla hatalarini, anlatim bozukluklarinin da bulundugunu ortaya koyar.
Edebiyatimizda bireysellesme konusuna ¢ok énem veren Oztiirk, kitabin bu konu etrafinda
sekillendirilmesini 6ne ¢ikarir. Hoca-6grenci iliskisinin boyle g¢alismalarla giiclenmesi

bakimindan da bu eseri 6nemli goriir.

Hasan Oztiirk, Tiirk edebiyatinda nesnel elestirinin en énemli drneklerini veren bir
ismi daha denemelerinde inceler. Bu isim, edebiyatimiza once siir tiirliyle kap1 aralamis
sonra elestiri tiiriine yonelmis olan Bedrettin Comert’tir. Elestiri Kendine Bakan Edebiyat
adli kitapta bulunmaktadir. Oztiirk, Bedrettin Comert’in dil ve giizel sanatlar konusunda
donanimli bir kisilige sahip oldugunu belirtir. Yazarin “Elestiriye Bes Kala” eserinde,
elestiri yazarlar1 ve okurlarinin istifadesine sunulan, nesnel dlgiitlerin yer aldigimi soyler.
Bedrettin Comert, basarili bir sanat¢inin kabiliyet, biling ve birikimiyle eserini ortaya
koydugunu ve yalnizca teorik bilgiye siginmadigini ifade eder. Yazarin bu diisiincesini
eserinde somut drneklerle acikladigini belirtir. Bedrettin Cémert’1, edebi elestiri noktasinda
yetkin bulur ve bu alanda ilerleyecek olanlara bir yol gosterici olarak tanitir. Bedrettin
Comert, yazar ve okuyucunun kolayciliga kagmasina karsi oldugunu belirtir. Uretim
konusunda sanatla paralel ilerledik¢e yaraticiligin artacagina inanan Comert, eserin
manasini en dogru sekilde kavrayanlarin, estetik hazzi en derin sekilde tadacaklarini dile
getirir. Oztiirk, yazisinda Bedrettin Cémert’in elestirilerinde metin merkezli bir yaklasimi
benimsedigini sdyler. Bedrettin Comert, sair, romanci ve Oykiiciileri elestirdigi gibi tenkit
yazarlarini da elestirir. Bedrettin Comert’in elestirilerinden bazi boliimlere de yer verir. Bu
boliimlerden anlagilacagi lizere Ece Ayhan, Nazim Hikmet, Salah Birsel, Yusuf Atilgan
gibi isimleri konu, bicim, anlatici, dil ve {islup, estetik gibi unsurlar {izerinden

degerlendirdigi goriilmektedir.

“Sair Hasan Hiiseyin’in Bedrettin Comert’i tanittigi bir onsézle baslayan

kitap, yazarin daha once c¢esitli dergilerde yayimlanan elestiri yazilarindan ve
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elestiri iizerine yazdiklarindan olusturulmus. Yazarin éliimiinden sonra yayimlanan
kitaptaki yazilara baktigimizda yazarin izlenimci elestiriyi yerdigini ve elestiride
nesnelligi one c¢ikardigini goriiyoruz. Buna bagli olarak Nurullah Ata¢’t bir
elestirmen olarak kabul etmeyen yazar, elestirmenligin kitap tamitimina

indirgenmesini de dogru bulmamaktadir” (Tural, 2006: 274).

Oztiirk, yazisinda Bedrettin Cémert’in iyi bir elestirmeni anlatan ciimlelerine de yer
verir. lyi bir elestirinin, yalnizca iyi bir arastirma yaparak ya da tek basia akademik bir

basariyla miimkiin olmayacagini belirtir.

“Elestirmenin, elestirmen olmadan once iddiasiz, alcakgoniillii, sevgi ve
cosku dolu bir okur olmasint bilmesi gerekir. Elestirmenin bir yapit karsisindaki ilk
davranisi, acik yiirekli bir sevgi, alcakgoniillii bir 6grenme ve anlama giidiisii
olmalr. Biiyiikliik duygulari, tek yargichk ozentileri, kendini yapittan iistiin gorme
rahatsizliklar: elestiriyi oldiiriir” (Oztiirk, 2016: 128).

Elestirmen, farkindaligi ve duyarlilig1 yiiksek, bilingli bir anlatima sahip olmalidir.
Oztiirk, Bedrettin Cémert’in bugiiniin elestirisinde yakinini gozeten elestiri anlayisina,
nasil yaklastigina dair bilgilere de yer verir. Yazarmm kim olduguna gore degisen
elestirmenlerin fikirleri, yaziyr okumaya veya yazinin anlamini algilamaya engel
olmamalidir. Hasan Oztiirk, Cémert’in yillar dnceki bu tespitinin bugiin de gegerliligini
korudugunu ifade eder. Bedrettin Comert, elestirmenlere insanlarla hasir nesir fakat yazar
ve sairlerle mesafeli olmalar1 gerektigini onerir. Bu sekilde ahbap-cavus iligkilerinin
elestiride Oniine gegilecegine inanir. SOylemlerinde elestirinin bir hatir-géniill meselesi

olmadigini hatirlatir.

Hasan Oztiirk, “Iyi Romanlar Okuyan ve Romanlari Iyi Okuyan Elestirmen” bashig1
altinda Nurdan Giirbilek ismini de Kendine Bakan Edebiyat’ta degerlendirir. Nurdan
Giirbilek’in tilkemizde aranan ve yoklugundan sikayetci olunan bir isim oldugunu belirten
Oztiirk, yazarin “Sessizin Pay1” isimli eserini konu edinir. Nurdan Giirbilek’in elestiriye
dair gorislerine yazisinda yer verir. Glirbilek, elestirinin 6zel bir zaman isteyen, duygu ve
diisiincelerde tutarlilik ve saglamlik gerektiren, 6zgiir bir yapisinin oldugundan sz eder.
Ancak eserlerin artik estetik bir zevkle degil de yazarin ve okuyucunun soluk soluga
kaldig1 bir tanitim metninden ibaret olmasi, ardi arkasi kesilmeyen bir kosturmacanin
icinden c¢ikan seri liretim formatina doniismesini de hayiflanarak anlatir. yazarin bu

fikirlerine yer verdikten sonra objektif, ruhsal ve akademik yatirimini basariyla
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tamamlamig isimlerin yoklugundan yakindigimizi ancak onlarin agik sozli ve dogruyu
yansitan gorlslerine de ¢ogu zaman katlanamadigimizi ifade eder. Tarafli elestirinin,
Tanzimat déneminden beri siiregeldigini ifade eden Oztiirk, edebiyatimizda elestiriyi
adabinca ve kurallarina uygun olarak yapan elestirmenlerin sayisinin az olmasini tenkit
eder bir dille aktarir. Nurdan Giirbilek’in nitelikli bir elestirmen oldugunu ancak edebiyat
camiasinda ve iilke genelinde hak ettigi ilgiyi géremedigini dile getirir. “Kotii elestirmen
ve satis oraninin okur cogunlugunu kolaylikla yaniltabilecegini gostermektedir” (Oztiirk,

2016: 73).

Basarili bir elestirmenin &zelliklerine de deginen Oztiirk, elestiri yazarinin hatir
goniil iligkilerini elestirisine yansitmamasi, elestiriyi ekonomik bir kazang olarak
gormemesi ve dergi yayinlarini yeterince takip etmesi gerektigini anlatir. Dil bilmenin bu
konuda énemli oldugunu diisiiniir. Oztiirk’e gdre iyi bir elestirmen Dogulu ve Batili
edebiyat¢ilarla yakindan temas kurabilmeli ve edebi tiirlerde karsilagilan problemlere
careler sunabilmelidir. Elestirdigi bir baska konu ise edebi tiirlerin birbiri igerisine girmis
sarmal bir yapiya doniismiis olmasidir. Nurdan Giirbilek’i elestirmen olarak tanitan Oztiirk,
yazarin kendisini demeci olarak tanittigini ifade eder. bu ayrima dikkat edilmesi gerektigi
goriisiindeyken Girbilek, edebi tiirleri kaleme alirken kurallarin disina ¢gitkmada bir sakinca
gormez. Nurdan Giirbilek, “Sessizin Pay1” adli eserini edebiyat okumalar1 olarak
degerlendirir. Edebiyatin ve elestirinin okuma eyleminden uzak diisliniilemeyecegini
savundugundan Giirbilek,’e bu degerlendirmesinde hak verir. Nurdan Giirbilek’in
degerlendirdigi eserlerde okurun ilk bakista fark edemedigi ayrintilara yer verdigini soyler.
“Sessizin Pay1” beraberinde farkli eserleri okumayr da gerektirir diyen Oztiirk, elestiri
yazarmin siirekli bir 6grenmeyle birlikte siirekli bir dgretme egilimi iceriSinde olmasi
gerektigini de vurgular. Hasan Oztiirk® gére, elestirmenin kendine has bir iislubu ve tarzi
olmalidir. Elestirmen, degisimlerin farkinda olan, kurallara sigdirilmis ve aynilesmis olanin

karsisinda olandir. Hep ayni olmanin sikiciliginin bilincinde olarak incelemeler yapmalidir.

Nurdan Giirbilek, Dostoyevski, Tolstoy, Orhan Kemal, Peyami Safa ve Coetzee
gibi isimleri edebiyat yolculugunda kendine yol arkadasi seger. Elestirmenin sorgulayici,
irdeleyen, diisiinen, mantik kurallarin1 6telemeyen, metnin ic¢ine girebilen, genis dimagl
olmas1 gerektigini savunan Glirbilek, elestirel okuma yapmadan emir dogrultusunda
yazmay1 reddetmeden samimiyet ve ictenligi gozetmeden basarili bir elestirinin miimkiin
olmayacagimmi  vurgular. Nurdan Gilirbilek’in  alimlama estetigi  dogrultusunda

degerlendirilmesi gerektigini dile getirir. Elestirmen, bireylerin edebi seriivenlerinde yol
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gosterici bir rol lstlenir. Edebi eserleri nasil yorumlamasi gerektigi, giindelik hayatina,
ruhuna ve davranislarina nasil birer parga katmas1 gerektigi konusunda fikir verir. Oztiirk,
Nurdan Giirbilek’in kurmaca ve gerceklik arasinda sikisan okura, dogru telkinlerle utkunu
nasil genisletecegi, yolunu nasil aydinlatacagi ve aradigi seyin aslinda kendisi oldugu
konusunda basarili yazilar kaleme aldigini belirtir. Ayn1 zamanda nesnel bir {isluba sahip
oldugunu ve okuru bir diisiincenin yoniine dahil etmek yerine, secimi ona birakan,
hesaplagsmayi, dahil olmayi, tercih etmeyi ve okumayr yalmizca zevk igin
gerceklestirmemeyi Ogreten bir tarz benimsedigini ifade eder. Yazisinda Giirbilek’in
tarihsel gerceklik ve kurmacay1 yan yana getirirken ne kadar basarili ve 6zgiin oldugunu,

tarafsiz bakisinin ardinda kendini daima gelistiren ve ilerleten bir yazar oldugunu da ekler:

“Neden yazdigimi okuyup hayatina ve deneyimlerine dayanarak ne
diigiindiigiine karar vermiyor, bir yorum yapmiyorsun.’ karsiligini, haddim
olmayarak, bilinsin diye okudugu romanlart okumamiz ig¢in Nurdan Giirbilek, bize

soylemis var sayryorum” (Oztiirk, 2016: 148).

Hasan Oztiirk, calismalariyla farkim ortaya koymus, kendisinin diizeyinde az
sayida akademisyen bulunan, alaninda uzman bir isimden bahseder. Kitabin Dilinden
Anlamak adli eserde ahsi gegen isim Giirsel Aytag’tir. Yazari “Cagdas Tiirk Romanlari
Uzerine Incelemeler” adli eseri iizerinden degerlendirir. Kitabin resmi olmayan bir
yayinevi tarafindan basilmasini okur kitlesiyle bulusmada bir avantaj olarak goriir. Oztiirk,
bdylece yazarin isminin pek ¢ok kitleye kolayca ulasabilecegi ¢ikariminda bulunur. Kitap,
dergi yazilarinin toplanmasiyla okura sunulur. Oztiirk, kitaba dair en dikkate deger
niteligin ise Tiirk edebiyatiyla yakindan ilgili olmasini bulur. Bu da yazarin edebiyata olan
yonelim ve verimini ortaya koyar. Roman elestirisine dair karamsar fakat hakikati yansitan
bir fikre sahip olan Oztiirk, roman tiiriiniin {ilkemizde epey gelistigini buna karsilik roman
elestirisinin yeterli bir seviyeye ulasamadigindan yakinir. Roman tiirtiniin i¢inde milli ve
evrensel kiiltiire yonelik hazineler barindirdigint vurgular. Boylesine kapsamli bir edebi
tiriin  gegmisini bilen, toplumunu taniyan, bireylerin duygu ve diisiincelerini dogru
degerlendirebilen ve yonlendirebilen kisilerin sistematik incelemelerine muhta¢ oldugunu
ifade eder. Kimi zaman yerin dibine geg¢irilen kimi zaman ise goklere ¢ikarilan zahmetsiz
ve bayagi sayilacak elestirilerin verimsizligini ¢orak bir topraktan farksiz goriir. Konuya
farkl1 bir pencereden bakar. Ulkemizde edebiyata ve sanata olan ilginin noksanliginn,
edebi elestiriyi de giidiik biraktigin1 dile getirir. Bu alanda ehliyetsiz kisilerin yol almak

adina sanatsal degerlerin ve edebi birikimin {izerinde tepinmelerinden sikayet eder. Giirsel
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Ayta¢’1n eserine dair eklenmesi gereken bir noktaya da deginir:

“Bugiine kadarki roman gelenegimiz biitiin ayrintilariyla incelenmelli,
ondaki eksiklikler ve tutarsizliklar goz oniinde bulundurularak éncelikle bize ozgii

bir roman geleneginin temelleri atilmali” (Oztiirk, 1998: 9).

Ulkemizde edebiyatcilarin hak ettigi konumda bulundurulmamasindan ve &niine
koyulan engellerin sanki daha kiymetliymis¢esine giin gectikge ¢ogalmasindan
hosnutsuzdur. Ayrica Oztiirk, iiniversitelerin bu alandaki ilgisizligin ve yoksunlugun
temelini olusturdugunu belirtir. Hasan Oztiirk’iin elestiriye dair en énemli tenkitlerinden
biri de sekil, teori ve nitelik bakimindan giiglii eserlere sahipken bunlar1 bilimsel veriler
1s1¢inda irdelemekten aciz olusumuzdur. Oztiirk, Giirsel Aytag’in romanlarda konuyu ele
aldig1 6lciide iislubu da degerlendirdigini vurgular. Romanda teorik yaklasimlarin varligi,
herhangi bir 6gretiye dayandirilip dayandirilamadigi, elestiride yapitlara gelisigiizel bir
bakis, Aytag’in yazisinda karsimiza ¢ikacak kiymete deger olgiitler olarak aktarilir. Giirsel
Aytag¢’in tislubuna dair izlenimlerini de belirtir. Onun eserinin detaylarla yiiklii olmadigina,
ancak gerekli bilgileri satir aralarina ustaca yerlestirdigini ifade eder. Elestirel yazilarda bir
doneme ait kiilt eserlerin degerlendirilmesinin 6nemi {izerinde de durur ve Giirsel Aytag’in
incelemeye aldigi eserleri siralar. Yazisimi eserde olmasint bekledigi bir boliimiin

eksikligini anlatarak tamamlar:

“Bu bakimdan, son on yuin (1980-1990) Tiirk romani i¢in genel bir
degerlendirme yazis1 gibi, romammizin elestirisiyle ilgili ¢calismalart (kisi ve yazi
adlariyla) degerlendiren bir boliimii de kitapta gérmek isterdik” (Oztiirk, 1998:
11).

2. HASAN OZTURK’UN TURLERE ILiSKiN GORUS VE
DEGERLENDIRMELERI

2.1. Roman

Edebi yapitlar, bilhassa roman, kiiltiirel ¢evrelerin zaman igerisinde gosterdikleri
politik, iktisadi ve sosyal deneyimler hakkinda ipuglar1 tasir. Batiya uzanan
modernlesmenin ve toplumsal gelismelerin etkisiyle eserler hem birey hem de toplum
lizerine yogunluk gdsterir. Edebi yapitlar sayesinde okuyucu ge¢mis ve gelecek arasinda
kopriiler kurabilir, sosyal gergeklikle ilgili bircok konuda farkindalik kazanabilir. Ilgili

sorunlarina yanitlar arayabilir, modern evrensel kurallar ile milli unsurlar arasinda iyimser
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bir yaklasim edinebilir. Edebi eserlerde ge¢mis ve anin bir arada bulunmasi ve refah bir

gelecegi sentezlemesi okuyucuyu esere baglar.

Hasan Oztiirk, roman tiirii ile ilgili Cemil Meri¢’in gdz ard1 edilmemesi gereken
tespitlerinin oldugunu ifade eder. Cemil Meri¢’in, kuramsal anlatilariyla Tiirk romaninin
temellerini saglamlastirdigi  bilinmektedir. Roman yazar1 degildir ancak romanin
derinlerine inmeyi basarir. Bunun nedeni ¢aginda yasanan olaylarin Otesinde ileriki
zamanlar1 kapsayan bir 6ngoriiye sahip olmasidir. Toplumu etkileyen alanlarin tamamina
kafa yorarak diisiinsel ve kalabalik kitlelere hitap eden bir séylem belirler. Romandaki
kurgunun hayaline toplumun hakikatiyle ilgilenmekten erisemedigini ve bu durumdan
mustarip oldugunu yazilart ve konusmalart ile belirten Merig, bir zaman sonra roman

tirtinii Bati’nin zehri ifadesi ile tehlikeli bir tiir olarak gérmeye baslar.

Yenilesen gelecekte roman, Tiirk milletine ait olmayan baska bir medeniyetin ruh
sancilarina gebe, iireticiligini yabanci bir toplumun yaptig1 bir tiir olarak Merig tarafindan
geri plana atilir. Diisliniir tarafindan alt sinifin okuyacagi, sulandirilmis anlatim bigimiyle
vakit kayb1 sayilan bir tiir olarak goriiliir. Merig, romana bir milletin mahremiyetini ortaya
sacan bir arag gibi bakar ve Osmanli’nin bu tiire olan girisimiyle sarsilan durusunu

yadirgar.

“...Misafirler gittikten sonra sofra dokiintiilerini yalamaya gelen bedbaht
sokak kedisi. Kendine mahsus hi¢hir fikri, daha dogrusu hicbir fikri” olmayan
Osmanhmn roman karsisindaki tutumunu anlatirken de gésterir” (Oztiirk, 2021:

33).

Hasan Oztiirk, roman elestirilerinde gercekeiligi dnemser. Gergekgilik, sanatginin
his ve fikir aleminden, gercek diinyaya yolculugudur. Gergekgi bir yazar; evreni ve dogay1
bir biitiin olarak anlatmay1 hedefler. Duygusal, bireysel, hayali 6gelerin karsisinda yer
almig; sanatta, bireyin ve toplumun yasamini, varlifini realizme uygun bi¢imde ve
sebeplere bagli ortaya koyma calisir. Ferdi diisiince tarzinin aksine sosyal sisteme yonelik
alanlarda yasamin tiim kollarina uzanan, goézlemci, ¢evresine elestirel bakabilen yazarlar

hayata ve insan ruhuna gercekei bir tutumla yaklasirlar.

“Jules ve Edmond de Goncourt realizmi soyle tammlar: ‘Tarih, yazili
belgelerle olusturuldugu gibi bugiinkii roman da anlatilmis ya da dogadan

ctkartilmis  belgelerden dogmalidwr. Tarihgiler ge¢misin, romancilar hali
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hikayecileridir” (Kantemir, 1973: 140).

Gergekei yapitlarda vakalar dikkatle incelenir, meydana gelislerindeki igtimai
sebepler Ozenle degerlendirilir. Eserlerinde gercekligi yansitmaya calisan sanatcilar,
anlatilarina hayat tecriibelerini de katarlar. Olaylar silsilesini oldugundan farkli gostermek
ya da olabilirlik sinirlarin1 zorlamak gibi bir amaglar1 yoktur. Gergekei yapitlar okuyucuyu
egemen kilar, okuyucu sanat¢inin fikir kiyilarinda gezinmez. Kendi istekleri dogrultusunda
hayal ve hakikati birbirine baglar. Gergek¢i yazarlar, tarafsizdir. Hayatta
karsilagabilecegimiz her durumu saydam bir zeminde okuyucuya sunarlar. Biitiin
ciplakligiyla aktarilan vaka halkasinda betimleme, tasvir, izlenim ve ifade biitiinliigline
biiyiik 6nem verilir. Realist bakis agisinda, dig diinyanin birey iizerindeki etkisini ¢ok
onemli bir detay olarak gordiigiinden, objektif ve gozlemci tasvirlere, belgelere dayanan
iletilere fazlasiyla yer alir. Bu yazarlar zihinsel ve diissel faaliyetler yerine bilimsel
verilerden yararlanmay1 tercih ederler. “Realist romana c¢agdas hayatin bir aynasi
diyebiliriz” (Kantemir, 1973: 140). Sanat¢inin sahsiyetini dogrudan yansitmadigi gercekei
eserlerde, karakterlerin ¢evresel ve kiiltiirel faktdrlere uyumu veya uyumsuzlugu, olagan

bir seyirde islenir.

“Bizim edebiyatimizda ‘asil romancilik’ isini bagslatan Halit Ziya'nin
uyarisumin tizerinden bir yiizyil bir de ¢eyrek yiizyil gecti; edebiyat ortami ‘halkin

paraciklary’ i¢in yazan ‘masalct’ romanlarin kusatmasi altinda bugiin” (Oztiirk,

2017: 30).

Hasan Oztiirk, kalici olmay1 basarmis olarak anlattigi isimlerin ayni zamanda
gerceket Uisluplarini da vurgular. Estetik kaygilarla belirlenen konular, gerceklik halkasinda
kaybolur fakat uzun 6miirlii olacaklari bu halkada ancak giizellikle var olurlar. Gergekei
bir yapit, olayin oriiliisli, i¢ ve dis dlemlerin ifadesindeki dengeyi yakalamasi bakimindan
onemlidir. Romanda gecen olay karakterler arasindaki bagi kuvvetli tutmali, psikolojik
tahliller ve betimlemeler, olayin temposunu hizlandirmali, kisilerin maddi ve manevi
gelisimine destek olmalidir. Sanat¢i, bireyin ruh alemiyle kalabaliklar arasindaki
baglantiy1, dengede tutarak i¢c gozleme dayandirarak okuyucuya aktarabilmelidir. Fakat
Oztiirk’{in gergekei yazarlardan bekledigi bireysellikten tamamen siyrilmak degil, kisisel
hayat1 da hesaba katarak yazmak, bu sayede toplumsal hayata yon verebilmektir. Oztiirk,
yazarin yon vermekten once kendisiyle iliskisini saglam tutarak oncesinde kendi yoniinii

nasil tayin ettigiyle ilgilenir.
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Hasan Oztiirk, Tanpmar’in Tiirk roman: igin geleneksel ve inang boyutundaki
hassasiyetlerden otiirii psikolojik ¢oziimlemelerde derine inememis olmasi tizerinde durur.
Ruhu izleyen arastirmaci goziin eksikligini vurgular. Tanpinar’in romanlarinda siirsel bir
hissiyatin izleri siiriiliir. Oztiirk’e gore, yazar romanlarinda estetizmi, dilin getirilerini ve
s6z varligini ustaca kullanabilmeyi basarir. Oztiirk, Tanpmar’1 konu edindigi bir yazisinda
yazarin roman tiiriine iligkin karsi cinslerin birlikte yasamasini, yasamin tek yonlii olmasint
ve biinyesinde ¢ikmazlar1 barindirmasini, ilerlemenin 6niindeki engeller olarak gordiigiinii

belirtir.

“2007 ’nin heniiz ortalarindayken ‘Hiirriyet’ gazetesinin 18 Haziran 2017
tarihli Pazar ekinde yayimlanan yiiz kisilik jiirinin belirledigi ‘gelmis ge¢mis 100
Tiirk romant’ listesi, roman tirtiniin 6lmedigini aksine capcanli yasadigina kanit

sayilmal” (Oztiirk, 2017: 29).

Tiirk romani, felsefi diisiincenin ve toplumsal kiiltiiriin agiklayicisi durumundadir.
Tanzimat doneminden Cumhuriyet donemine siyasi, ekonomik, sosyolojik cevrelerde
degisim zihniyetine yakindan temas edebilmek, yenilesme carkindaki ¢ikmazlari, ihtilaflar:
geregince anlayip anlatabilmek i¢in sanatsal bir anlatimdan 6diin vermeden ruhsal, bireysel

ve toplumsal perspektif olusturuldugu goriiliir.

“Edebiyat gelenegimizin efendisi siiri tahtindan eden roman, bugiinlerde bir
‘sektor’ edebiyat ortaminda” (Oztiirk, 2017: 29). Roman, modern zamanlarimn anlatim
tirtidiir. Onun destana, masala, siire, tiyatroya, tarihe, felsefeye, psikolojiye, sosyolojiye,
hatta matematige bor¢lu oldugu dogrudur. Ancak roman, bu kaynaklardan edindigi

faydalar1 kendine mal etmeyi basarabilmis hayli yetenekli bir tiirdiir.

Romanin siiri kiskandiran lirizmi, tarihi kiskandiran bir didaktizmi, felsefeyi
imrendiren bir kavratma, anlatma yetenegi vardir. Roman; tarihinin, felsefenin, psikoloji ve
sosyolojinin asla ulasamayacagi bir etkileme giicline sahiptir. Roman gerek estetik
yapilanmas1 ve gerekse toplumsal karakteri itibariyle bahsi gecen zamana denk diismekte
ve bu zamanin sorunlarini anlatmada, tartismada, irdelemede ideal bir tarz olarak kendini
gostermektedir. Roman temel niteligi itibariyle “kurmaca” bir 6zellik tasir. Bir anlamda
hayattan aldigini, kendi mantigina gore kurar, kurgular. Roman, hayatla edebiyatin mutlu
bir sentezinden dogar. Hayata kattig1 yorumla roman olur. Belirli bir mantigin ve belirli

degerlerin destegiyle insa edilen bir yapidir.
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Roman sanati, baslica iki temel unsurdan olusur. Birincisi anlatilacak bir hikaye,
ikincisi ise anlaticidir. Anlatici, romanin en etkili elemanidir. Roman, anlaticinin
cevresinde kurgulanir. Hikayeyi anlatmak, karakterleri tanimak, olay akisina yon vermek
gibi figilirler anlatic1 unsuru ile miimkiindiir. Anlatic1 hem yapici hem de yansiticit unsurdur.
Hikaye ise anlatimda yer alan siis, imaj, kelime ve igerige gore kisiden kisiye degisen bir
unsurdur. Bu nedenle roman yazari oncelikle anlaticinin metin igerisindeki konumunu

belirlemelidir. Neyi, nerede, nasil ve kiminle sunacagini goz ardi etmemelidir.

“Tanpinar in deyisiyle edebiyatimizda ‘asil romancilik’ isini baslatan Halit Ziya,
onceki kusagin aksine ‘romanci’ bilinmeden once ‘roman’ tiiriinii bilme ¢abasiyla
onemlidir edebiyatimizda” (Oztiirk, 2017: 30). Tanzimat Dénemin ilk roman denemelerini
Usakligil ortaya koyar. Roman tiiriinin Bati’dan Tiirk edebiyatina gegisinin
onciilerindendir. Realizm ve natiiralizm etkileri tasiyan romanlari, Batili anlamda yazilan
ilk roman denemelerindendir. Macera ve olaylar silsilesi igerisinde gelisen romanlart,
Servet-i Fiinun doneminin “sanat toplum i¢indir” algisina yonelik kaleme alindigi
bilinmektedir. Roman teknigine, ifade bigimine ve karakter tahlillerine gosterdigi

hassasiyetle lilkemizde roman tiiriinii Bat1 anlayisina uygun hale getirir.

“Romansiz yilimizdan yiiz yil sonra, ‘yiiz roman’ listesi, iki a¢idan onemli: Bizde
romanin basat edebiyat tiirii oldugu ve gazetenin edebiyat ortamini etkileme giiciinii
yitirmedigi gercegidir bu iki nokta” (Oztiirk, 2017: 30) Tiirk edebiyatinda roman,
okuyucuya bireyi ve toplumu ince ayrintilartyla anlama ve tanitma imkani saglar. Sozli
kiiltiirden yazili kiiltiire gegisin bir mahsulii olan roman evrensel bir boyut kazanir. Tarihi
ve sosyal hadiselerin cereyani sayabilecegimiz roman, iilkemizde yikim ve gegis

donemlerinin en etkili bi¢imde islendigi tiirdiir.

“Sanatin ¢esitli meseleleri hakkindaki diisiincelerini, hatta giinliik olaylar
karsisindaki tavir ve tepkilerini, en onemlisi de edebi iiriinlerini kitaplar: disinda
dergi ve gazetelerde de yaywnlayan bir sanatkdrin toplum icinde edebiyatin
hareketliligi noktasinda daha fazla rol oynadigi muhakkaktir” (Cikla, 2009: 35).

Gazete ve dergiler ise geg¢misten giinlimiize romanlarin igeriklerinin olusumunda
etkili bir konumdadir. Farkli goriislerden kisilerin farkli ¢alismalarina, sinirlar1 edebiyatla
cizilmis derin tartigsmalara, ¢aga yon veren fikir akimlarina yer verilen gazetelerin,
romanlarin gidisatin1 belirlemesi kacinilmazdir. Bazi edebi meselelerin giindemde

kalmasint saglamak ve donemin edebi konularini sosyal g¢evreye tasimak gazete ve
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dergilerden roman yazarlarina uzanan miirekkebin izidir. Siirdiiriilebilir edebi kavramlar,
gelisen ve giincelde kalan sanatsal nidalar, gazete ve dergi yolculugunda yankilanir. Bu
sebepledir ki gazete ve dergilerin esas amaci halka haber niteligi tasiyan meseleleri
iletmenin yaninda okuyucuyu edebiyatla bulusturmaktir. Gegmiste kose yazarlarinin biiyiik
cogunlugunun edebiyat¢i olmasi da bu konuyla iliskilendirilebilir. Onceden fikir ve
yenilikleri tanitmanin ve benimsetmenin bir vasitasi olan gazeteler, bugiin ayn1 prensibin

baska bir versiyonu seklinde karsimiza ¢ikar.

“Acik¢a soylemem gerekirse Tanpinar ilk sirada olsaydi diye gecti i¢cimden,
Mahur Beste'ye 95. swra yakismadi bence. Sait Faik, romanci olarak béyle bir
listede yer alir mi, almis iste ne var ki kendisinin bile romandan saymadig1 Medar-1
Maiset Motoru 59. sirada oysa ¢ok daha ‘roman’ olan Kayp Araniyor 78. sirada;
jliri tiyelerinin begenisi saswrtti beni. Yagmuru Beklerken (Tarik Bugra)’i

gorebilseydim listede keske” (Oztiirk, 2017: 32).

Hasan Oztiirk’iin roman tiiriine dair elestirilenin basinda gelen konulardan biri ise
roman elestirilerinin, romanin kendisinden ¢ok ilgi gérmesidir. Cumhuriyet romanini
inceledigi bir yazisinda roman tiiriinii, kronolojik bir siralamayla anlatmaya caligir. 1920
sonrasi romanlarin konusuna deginen Oztiirk, yolsuzluk ve riigvetin kitaplarda siklikla yer
aldigin ifade eder. Hiiseyin Rahmi ve Erciiment Ekrem isimlerine yer veren Oztiirk, Bat1
romanciligindan uzak, gelenege yakin bir roman tipinin zikredilen isimler vasitasiyla Tiirk
edebiyatinda yer edindigini aktarir. Anadolu’nun Cumhuriyet donemi romanciliginda
biiyiikk bir muhtevaya sahip oldugunu, Faruk Nafiz Camlibel’i tanik gostererek belirtir.
Anadolu’yu her anlamda romanlarina basariyla isleyen bir yazar olarak ise Resat Nuri’yi
isaret eder. Bu noktada yazarlarin eserlerini kaleme alirken ozgiir ve cesaretli

yaklagimlarinin 6nemine ve edebiyatimiza etkisine dikkat ¢eker.

2.2. Tiyatro

Oztiirk, elestirilerinde tiyatro metinlerine de yer verir. Ele aldig1 metinleri zaman
zaman karsilastirmali olarak da degerlendirir. Hasan Oztiirk, yaptif1 tespitle iki metin
arasindaki kurgusal benzerligi ortaya koyar. Yazisinin basinda “Kar” romanindan séz eden
Oztiirk, s6zii Hasan Fehmi Baskut’un alayci bir iislupla kaleme aldig1 eserine dayandirir.
Bu tiyatro metninde Tiirk ve Alman milletlerinin yasadigi toplumsal ¢alkanti fikir ve grup

ayriliklarinin bir sonucu olarak gosterilir.

121



“Kar romamindaki komik darbe, Buzlar Coziilmeden tiyatrosunu ¢agristirir, bu
dogru. Her iki metinde de, merkezden uzaktaki bir beldede yollarin kapanmasiyla

iktidara el koyanlar vardir” (Oztiirk, 2017: 64).

Hasan Oztiirk, incelemesinde tiyatro oyununun kisa bir zetine degindikten sonra
siyaset carkina girmis kisilerin maddi zorluklarin beraberinde getirdigi psikolojik
zorluklart ve benlik algilarindaki kararsizliklar1 6ne ¢ikaran bir metin olduguna deginir.
Sosyal devlet, hukuk ve erdem gibi olgularla zit diisen oyun kahramanlar ile okuyucuya
ironik bir mesaj verilmek istenir. Oyunda seg¢ilen mekan tiim Tirkiye’nin gercegi
niteliginde aktarilir. Iktidar ve halk arasindaki karsitlik ve anlasmazliklar dénemin devlet
yapisindaki sorunlarin kiigiik bir goriinimi seklinde verilir. Eserde gegen diyaloglardan
kasaba halkinin siyasi giicii temsil eden kisilerden ve uygulamalarindan ne denli biktiklari
ve yiprandiklar1 anlasilmaktadir. “Baskut, donemin esraf-biirokrat isbirligini en agik,
alayci ve dokundurucu bi¢imde bu eserinde isler” (Baykan, 2014: 33). Bu metinde

trajikomik vakalar1 6ne ¢ikardigi bir elestiri yapar.

Oztiirk, Giindem Edebiyat isimli kitabinda Nahid Sirr1 Orik’ in “Muharrir” oyununa
da birtakim elestirilerde bulunur. Donemin edebi ortamini ve Nahid Sirr1’ nin edebi
kisiligini bu tiyatro metni iizerinden bir biitiin olarak degerlendirir. Nahid Sirr1, eserinde
ruh diinyasini yansitir. Kendisini tam manasiyla tanimayan okuyucularin eserini okurken
zorluk yasayacagi bir lisluba sahip olan Nahid Sirri, sanatin sosyal bir olgu oldugunu
eserinde yansitmayi basarir. Hasan Oztiirk, edebi kaygi ve ekonomik kazang baglaminda
irdeledigi “Mubharrir’in i¢erigine de uzunca deginir. Konuya binaen Nermi Uygur’un “Tok
da olsa karin, giidiiktiir edebiyatsiz insan” ciimlesine yer veren yazar, 6zverili sanatgilarin
gecim derdine diisiip sanat eserlerini sorumsuz ve 6zensiz bir sekilde meydana getirmekten
kacindiklarin dile getirir. Edebi ve estetik degerleri maddi ¢ikarlarin 6niinde tutan gergek
sanatcilarm sayisinin yadsinamayacak kadar fazla olmasi, Oztiirk i¢in sanata ve edebiyata

dair bir umut 15181d1r.

Hasan Oztiirk, Nahid Sirri’nin hem kendi yasadigi devirde hem de giiniimiizde
istikrarin1 korumus meseleleri tenkit eder bir lslupla yaklasmasini onun kalicilig
yakalamasindaki esas etken olarak gosterir. “Edebiyati, ‘zaptina ¢alisilan bir ¢iftlik degil
kiymeti olan kitaplardan olusmus bir diinya ve iklim’ bilen Nahid Sirri, edebiyatin bir
genglik hevesi olup olmadigint ve bu kavramin toplumsal yasamdaki yerini de sorgular

Muharrir oyununda” (Oztiirk, 2017: 78). Hayata estetik bir gdzle bakan ve ekonomik
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kazanc1 Onceleyen bir tutumla yaklasan bireyler arasindaki farki anlatan eser, hakiki
sanat¢inin bdyle bir diizen igerisinde sanat¢i kimligini koruma c¢abasiin bir {riiniidiir.
Kisilerin toplum igerisindeki konumunun ruhsal, psikolojik ve sosyolojik etkileri {izerinde
durur. Nahid Sirri’nin en belirgin 6zelligi eserlerine kendi hayatindan aktarimlarda
bulunmasidir. Hatta bazi yazarlara gore eserleri olabilecek gergeklerden degil yalnizca
kendi yasadigi gerceklerden ibarettir. Hasan Oztiirk, sanatciyr yalnizlastiran,
itibarsizlastiran ve sanattan el ayak ¢cekmesine sebep olacak bu sisteme Nahid Sirri’nin

giiclii bir durus sergiledigini ifade eder.

“Nahid Siwrri, toplumsal yapimin insanlart nasil bigimlendirdigini sanat
toplum iliskisi tizerinden ele alir; salt maddi kazanglara dayanan yasam anlayisi ve
bunu elde etmek icin her tiirlii insani ozelligi yok sayan, diigiinmeyen, kolaycilig
secen, para/mevki hirsiyla kendi disindakileri onemsemeyen toplum anlayisini
elestirir. Bu anlayisin disinda duran ve toplumla yasadigi ¢atisma sonucunda
uyumsuzlasan, kimi zaman dig diinyadan kopus yasayan sanat¢i, yalnizlasmasina

ragmen ger¢ekligi sanatin i¢inde aramaya devam eder” (Mengi, 2018: 282).

Nabhid Sirr1, edebiyata bagli, biiyiik bir ustalik ve yaraticilikla ortaya koyulan eserde
yiiceligi seyredebilen bir yazardir. Bu hazzi kendi i¢inde duyumsayabilenlerin ruhlarindaki
eve yapilan saldirtyr da hos gormez. Bu manevi saldirilara karsi koyamadigi yerde ise
kendi i¢ine doner; i¢indeki tinsel akisi seyreder. Bu yalnizlik ve ige kapanis bazen Nahid
Sur’nin sahsi istegiyken bazen de toplumun yabancilastirict etkisinden kaynaklanir.
Oztiirk’> e gdre bu soyutlanma arzusu sanat¢inin bireysel tercihi olabilecegi gibi debdebeli
zihin diinyasinin, ailesinin ya da yakin ¢evresinin de etkisiyle alinmis bir karar olabilir.
Oztiirk, giiniimiiz yazarlarinin ise buhran, endise gibi yogun duygular1 derinden hissederek
bir ice doniisii tercih etmediklerini belirtir. Toplumsal problemleri birey odakl
degerlendiren yazar, bireyselligi her zaman vurgulayan Hasan Oztiirk’{in kalemine de
misafir olur. Yasami hassas ve duyarli bir insanin estet bakisiyla tamamlanacak sayan
Orik, disaridaki diinyaya karsi da duyarsiz kalmamus, eserinde bireylerin iiziintiilerini,
birbirlerini anlamadaki kopukluklarini, kargasalarini isler. Toplumcu gergekgi bir yazar
olmakla birlikte bireysel duygu ve diisiinceleri ele alarak bireyden topluma dogru yonelim

gosteren sorunlar dile getirir.
2.3.8iir

Hasan Oztiirk, siiri her seyden 6nce bir kelime oyunu olarak tanimlar. Sair, bu
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kelime oyununda kendi yasamindan kesitleri yansitir. Bu baglamda siir 6znel bir boyut
kazamr.  Oztiirk, siir elestirilerini ideoloji, belirli 6Slciilere uygunluk gibi kistaslari
gozeterek yapar. Diger tiim tiirlerden bekledigi gibi siirde de dilin dogru kullanimina
dikkat ¢eker. “Kelime, siirde, adeta hassas terazi ile tartildig i¢in, dilin imkdanlarini en iyi
bile sairlerdir.” (Balci, 2016: 431) Elestirilerinde 6zellikle divan siirine dair pek ¢ok
yaklagimi degerlendirir. Siirin hem okurunda hem elestirmende bambaska duygu ve
hayaller olusturabilecegi goriisiindedir. Okurda yeni fikirler uyandiran ve cosku
uyandirmay1 basarabilen siirlerin yillara meydan okuyabilecegini sdyler. “Eski Yunan'da

siirin de bir tiir ‘anlaml bakis’ sayildigi bilinmeli” (Oztiirk, 2014: 5)...

Sairin diinya goriisii, ruhsal yapisi, estetigi, yetistigi ¢cevre ve kiltiiri, dili ve tesiri
tislibun edebi metindeki mabhiyetini belirler. Sanatgilarin bireysel farkliliklart onlarin
eserlerinin de farkli olmasin1 beraberinde getirir. Edebi metinler zamana ve sahislara bagh
olarak degisebilirler. Bu farkliliklar dil ve tislup farkliliklar1 da dogurur. Metinler arasinda
farkliliklar oldugu gibi benzerlikler de bulunabilir. Bu benzer yonler etkilesim ve

metinlerarasi iligkilerden hareketle ortaya ¢ikar.

“Sairin en ozel yani yaratici olmasidir, siiri de bu dogrultuda 6zeldir. Divan
siiri gelenekle biitiinlesmis olsa da, sanat¢isimin ruhi, sahsi ve fikri yaraticthigiyla
basmakalip olmaktan siyrilmistir. Bu nedenle sair, eserinde dilsel ve zihinsel
olanaklari zorlar. Sairin kimligi sayabilecegimiz ifade kudreti, yasadigi doénemin
dili ile miinasebet hdlindedir. Fakat yaratict yazar, tiim bu mevcut durumlarin
otesine gegebilen, ardindakileri gérebilendir. Halihazirdakine degil, yenilige ve

vireticilige talip olandir” (Sahin, 2022:71)

Siirin dzgiir bir ortamda, sanatkdrina 6zgii tutumlarla olusturulmasi1 da Oztiirk’iin
elestirilerinde yer verdigi unsurlar arasinda yer alir. Elestirilerinde inceledigi siirlerden
hareketle sairin Uslubuyla ilgili ve siirin yazildigi doneme ait ¢ikarimlarda bulunur.
Donemlerin edebi anlamda birbirlerinin tamamlayicis1 olduklarini, eksik ve yanlislarin
dogru tespit edildiginde sanata dair biiyilk gelismelerin yasanacagini dile getirir. Siir
tiiriinii de kapsayan bu adimlar gelisimin bir pargasi niteligindedir. Siirin yaratict bir fikir
ve dille kaleme almmis olmasi da Hasan Oztiirk’iin {izerinde fazlaca durdugu konulardan

biridir.

2.4.Deneme
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Hasan Oztiirk, tiirii deneme olan “Roman Gibi” isimli kitab1 inceledigi yazismna
okuma ve yazmanin sarsilmaz bagiyla giris yapar. Inceleme Giindem Edebiyat adl1 eserde
yer almaktadir. Kitabin yazar1 Daniel Pennac’in, edebiyat camiasinda iyi bir okur olmakla
tanindigin1 ifade eder. Yazar, Ozgiin tarziyla neden okumaya az vakit ayirdigimiza,
teknolojik aletlere ayirdigimiz vaktin okumaya ayirdigimiz vakitten fazla olmasina, egitim
sisteminin okuma aligkanligini nasil olumsuz etkilendigine ve kiigiik yas gruplarina okuma
sevgisini nasil asilayabilece§imize dair bilgiler verir. Okumaya vakit bulamayanlarin
okumaya istek duymadiklarindan vakit sikintis1 yasadiklarini, tiim yagsam boyunca bu vakte
engel birtakim meselelerin pesimizi birakmayacagini dile getirir. Hayat1 yarim ton kitaptan
ibaret goren Pennac, insan olabilmenin sartin1 da okumak olarak isaret eder. Yasamin ve
zamanin sinir taglarini Steleyen okuma eylemi, Pennac tarafindan mizahi ve yaratict bir

iislupla anlatilir.

“Ne var ki kitapla ilgili olarak asil bilinmesi gereken, kitabin bir egitimci
kitabr olmadigi, pedagoji bilgisi icermedigi. Kitabin kapak fotografinmn ilgin¢ligine
bir de dilinin akici/mizahi dili eklenince kitap adiyla ortiisiiyor; tipki ‘roman gibi’

bir kitap” (Oztiirk, 2017: 109).

Eserin, diger kitaplardan ayrilan ilging bir yonii ise yazarin okuyucuya sundugu
bazi haklardir. Bunlar: Okumama hakki, sayfa atlama hakki, bir kitab1 bitirmeme hakkai,
tekrar okuma hakki, caninin istedigini okuma hakki, Bovarizm hakki, caninin istedigi
yerde okuma hakki, ¢oplenme hakki, yiiksek sesle okuma hakk: ve susma hakki. Oztiirk,
aym zamanda yazisinda yazarin kitabinda yer alan en carpici ifadelere yer verir. Oztiirk’e
gore bu kitap, okumayr okumak olarak degerlendirilebilir. Okumay1 sevmeyi, bireylerde
karsiliksiz yapilan eylemlerin ruha ne denli iyi geldigini, bedeli olmayan karsilasmalarin
hissettirdigi hos duyguyla esdeger oldugunu gdstermeye calisarak aktarir. Icerigi ve
anlatimiyla Hasan Oztiirk’iin begenisini kazanan “Roman Gibi”, yazarin okurlarina tavsiye

ettigi bir kitaptr.

Hasan Oztiirk hemen ardindan Giilayse Kogak’m “Demedi Demeyin” adli
denemesini inceledigi yazisiyla ¢ikar karsimiza. Deneme, yazarin Giindem Edebiyat isimli
kitabinda yer almaktadir. Kitabin edebi ve estetik yaninin sinirli ancak sade bir anlatiminin
oldugunu vurgular. Giilayse Kogak deneme tiiriiniin yaninda roman ve ¢eviri tiiriinde
eserler de verir. Deneme tiirliniin yazarlik agisindan énemine ve edebi anlamdaki degerine

birgok yazisinda deginen Oztiirk, denemeden aldigi lezzeti bu kitaptan da buldugunu
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belirtir. Deneme tiiriiniin okura edebiyatla kusatilmis didaktik metin uyarisi verdigini dile
getirir. Bunun sebebini ise deneme yazarlarinin edebiyat gevresinde yetisip bu tiirii tercih
etmelerine baglar. Yazisinda deneme tiiriiniin inceliklerine de deginen Oztiirk, deneme
yazarinin belirledigi igerigi, kendi istedigi genislikte ele almasi, durmasi gereken yeri
kendi 6zgiir iradesiyle belirlemesi gibi konular1 ele alir. Igten ve samimi iislubun deneme
tiiriindeki 6nemine de deginir. Denemenin dallanip budaklanmayan igerigine, ¢ocuksu,
hayatin iginden ve saf yapisina, sinirsiz fakat bir o kadar da derli toplu olusuna, diinya
edebiyatindaki Onciisti Montaigne ve Tiirk edebiyatindaki usta isimlerden Suut Kemal

Yetkin isimlerini de anarak yer verir.

Onat Kutlar, “Cevirmen” isimli deneme yazistyla Hasan Oztiirk’iin elestirilerinde
yerini alir. Yazinin okuyucuda acima ve garesizlik duygusu uyandirdigi ve iletisimsizlik
problemine deginmeleri gerekgesiyle Sait Faik’in oykiiciiliiglinii hatirlattigini belirtir. Aym
zamanda Kutlar’in eserleriyle yillara meydan okudugunu dile getirir. Yazisinda denemenin
icerigiyle de ilgili bilgilere yer verir. Onat, yazisinda ayni ailedeki bireylerin dahi ayni dili
konusmalarina ragmen birbirlerini anlamadiklarini ve bir anlamda ¢eviri yaptigini diislinir.
“Cevirmen”in dil ve anlatim Ozelliklerindeki yetkinlikle g¢eviri ¢alismalarina da katki

saglayacag goriistindedir.

“Yazar Onat Kutlar, oykiisiinde canliligi ve gergekligi saglamak icin giinliik
vasamda  kullanilan  dogal konusmaya benzer, konusma stratejilerinden

yararlannugtir” (Alpaslan, 2006: 74).

Cagin degisimiyle degisen aile yapisint konu edinen Kutlar, bu durumun
bireysellesme isteginin giderek artmasina baglar. Dilimizi basariyla kullanmay1 basaran
yazar, sade ve dzgiin bir ifade tarzin1 benimser. Oztiirk’iin elestirilerinden kelimeleri, ekleri
Ozenle sectigi, imlaya da bu Olc¢lide dikkat ettigi anlasilmaktadir. Onun tercih ettigi
sozciikler, derin anlamlar ve sembolik ifadeler igerir. Yarattif1 karakterler arasinda
yasadiklar1 ¢evreye gore diyaloglar kurmaya 6zen gosterir. Bununla birlikte folklorik
ogelerden de yararlanir. Masals1 bir iisluba sahip oldugu Hasan Oztiirk’iin tespitleri
arasinda yer alir. Yazilarinin sonug¢ boliimiinii, okuyucusunun hayal diinyasinin

zenginligine birakarak okuyucuyu metne dahil eder.

Hasan Oztiirk’iin Kendine Bakan Edebiyat isimli eserinde degerlendirdigi deneme
yazarlarindan biri de Tahsin Yiicel’dir. Yazarin “Kimim Ben” adli eserini inceler.

Yazisinda Tahsin Yiicel’in ¢ok yonlii kisiligine akademisyen, bilim adami, edebiyatci,
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romanci, elestirmen sifatlariyla génderme yapar. Tahsin Yiicel’in yabanci dil ve romancilik
noktasindaki basarisin1 deneme tiiriindeki “Kimim Ben” adli eserinde de gosterdigini
vurgulanir. Tahsin Yiicel’in daha ¢ok dil, edebiyat ve tenkit yazilari ile 6ne ¢iktigini ifade
eder. “Fransiz Cosumculugu”, “Adam Sanat”, “Peygamberin Son Bes Giinii” adl1 yazilari

Oztiirk’iin degerlendirmesinde ad1 gegenlerdendir.

Oztiirk’e gore, “Kimim Ben” sosyal degisimleri, sanat1 ve hayatin i¢inden olgulart
sentezleyip ortak bir paydada bulusturmayi hedefleyen, edebi, kiiltiirel ve toplumsal
birikimler sunan bir kitaptir. Oztiirk, bu eserde dilin kullanim bigimine olumlu elestiriler
getirir. Yazarm 6zgiir bir dili oldugunu sdyler. Bu sayede okurun kitaba yonelik tutumunun
da olumlu olacagina isaret eder. Yazisinda eserde yazari buldugunu ifade eden ciimlelere
yer verir. Tahsin Yiicel’in edebiyatc1 kimligi ile elestirmen kimliginin bulustugu bir eser
oldugunu belirtir. Kitabinda iilkenin yazin cevrelerinden s6z eden Tahsin Yiicel, ayni
zamanda toplumsal ve politik durumlara da yer verir. Tahsin Yiicel’in yabanci dil
konusundaki basarisindan hareketle ¢eviri ustaligina da deginir. Ayn1 zamanda ideoloji ve
sansiir kavramlarina dair Tahsin Yiicel’in 6nemli bilgilerinden istifade edilmesi gerektigini
diistiniir. Esere yonelik en 6nemli tespitlerinden biri de yazarin ruhsal benlik problemlerini

yansitan kurmaca yazilarinin derinliklerini denemelerinde bulmak olur.

Oztiirk, Tahsin Yiicel’i yaratic1 ve dzgiin bir yazar olarak anlatir. “Kimim Ben” adl
eserinde kullandigr elestirel dili “Yumusak huylu atin ciftesi pektir.” sozii ile anlatir
(Oztiirk, 2016: 71).Ulkemizdeki edebiyatcilarin pek de i¢ agmayan ekonomik durumlarini
Tahsin Yicel’in yaptigr ceviri ile aldigir takim elbisesi lizerinden aktarmaya calisir.
Edebiyata yeni giris yapanlari ilk tanigtiracagi isimler arasinda Tahsin Yiicel bulunur.
Uretken bir yazar olan Yiicel, Oztiirk tarafindan igten ve bilgisinin en saglam oldugu

alanlarda dahi kendisinin eksik yanlarin1 gérebilen miitevazi bir kisilik olarak tanitir.

Hasan Oztiirk’{in inceledigi bir baska deneme Tamaro’ya ait olan “Her Sézciik Bir
Tohumdur” adl eserdir. Oztiirk’e gdre Tamaro, hayatin bireyleri tek diize bakmaya ve
cevresinde olup bitenleri géremeyen bir sisteme mahkiim edilisini konu edinir kitabinda.
Tamaro’ya gore, kelimeler insanin ruhunda filizlenmelidir. Insan, yalniz kendisi i¢in degil
baskalar1 i¢cin de vyasamali, iizerindeki rehaveti atmali ve ilerlemelidir. Elde
edebileceklerinin Otesinde olan icin c¢aba sarf etmelidir. Modern sistemin getirileriyle
birlikte bireyler manayr algilayamayan maddesel bir bakisa hapsedilir. Bu nedenle

kapsamli diistinemez, hayal edemez, idraki gii¢sliz bir hale gelir. Aynanin ardindakini
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géremeyen, yiizeye takilip asil olani kagiran, derinlere inemeyen, bakis acisi daraltilmas,
alisilagelmisin Oniline gecemeyen bireyler, estetik degerlerden de parca parca koparilir.
Kaliteli yasamak, sézde yapilmasi gerekenlerdendir atik. Kendi i¢ine odaklanmayan birey,
disartya dikkat kesilmis bir durus kazanir. Ne olmasi, nerede olmasi gerektigini bilmeyen
birey, kendini ortalik yerde herkeslesmis olarak bulur. Oysa zor olan, kendilik arzusuna
ruhun derinliklerinde yanit bulmaktir. Bunun bir nedeni de olusumunu, doniisiimiinii ve
gelisimini  destekleyecek yaratict ve {retken ilhami kendinde bulamamasidir. Hige
erisemedikce var olam1 goremeyen, en yakinina, O&ziine dokunamayan insan,
ulasamadiklarinin pesinde savrulup duracaktir. Bu savrulus, elinde olanlar1 da ondan
alirken, ge¢ gelen farkindalik geriye yorgun bir hiiziin birakir. Tamaro, eserinde insanin
tilkketici konumunda basladig: seriivene tiiketilen ve somiiriilen bir objeye doniismesini de
konu edinir. Ancak Oztiirk, onemli gordiigii baz1 konulari eserde bulamadigindan,
Tamaro’yu elestirir. Insan, biyolojik bir varlik olmanin dtesinde ruh ve kalp siizgecinde
erittikleriyle hayat bulur. Fakat glinimiiz medyas1 kararlarimizi, duygularimizi,
onaylarimizi, kars1 ¢iktiklarimizi, se¢imlerimizi 6znelligin sundugu cesitliliklerle degil,
zihni ve ruhu bogan kaliplarda éniimiize sunmaktadir. Merak duygusuyla algis1 genisleyen,
ogrenen ve ufku gorebilen Tamaro, aradigimiz sirrin detaylarda gizli oldugu goriisiindedir.

Detaylar1 es gegmeyip anlama erisen kisiler, hayata daha giizel bir pencereden bakacaktir.

“Tamaro, kendinden once Erich Fromm, David Reisman, Christ Lasch,
Richard Sennett vb. diistiniirlerin konformist/narsist, bagimsizligiyla beraber
valmzligr da artan i¢i bos bir ‘ben’ olan soyut insanint ‘her birimizden biri’ olarak

somutlastirmasiyla 6ne ¢ikiyor” (Oztiirk, 2016: 185).

Hasan Oztiirk, bu defa ders kitaplarinda isminin gegmesi gerektigini diisiindiigii
ancak bu ismi géremedigi icin sitem ettigi bir denemeciyi inceler. Deneme tiirii anlatilirken
yalnizca diinyaca {inlii Montaigne ismine yer verilmesini, bunun yaninda Nermi Uygur gibi
basarili isimlerin unutulmasini veya gerekli goriilmemesini elestirir. Bu durumun Nermi
Uygur’un geng yasindan kaynakli oldugunu degil, kitaplar1 derleyen kisilerin talihsizlikleri
olarak goriir. Yaz1 yazmaya baslayanlar i¢in deneme tiiriinlin ¢ok 6nemli bir basamak
oldugunu diisiiniir. Deneme tiirlinlin yaziy1 yazmayir denemek ve yazi yazmaya karsi,
cesurca bir tavir sergilemek konusunda yazari gelistiren bir yapist oldugunu soyler.
Denemenin kuralsiz ve egemen bir tiir oldugunu, bu nedenle kisinin 6zline doniisiinde ve
benliginde aidiyet duygusunu hissetmesinde énemli bir etken oldugunu vurgular. Oztiirk’e

gore deneme, serbest ve 0znel icerikli bir tiirdiir. Deneme, 6zgiir ruhlu sanat¢inin 6zgiirce
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tuttugu kalemidir. Deneme yazarinin amaci, muhatabina bilgi vermek degildir. Deneme,
Oztiirk tarafindan yalnizca konusu itibariyle siirsiz olarak goriilmez. Bireyin kendini
tanimasi, benligine yonelisi ve arayislari bakiminda da oOnemlidir. Deneme yazari,
yazdiklarinin gerekg¢esini okura belirtmek zorunda degildir. Yazin diinyasina deneme ile
giris yapan sanatgilar, Oztiirk tarafindan “yazarken yazmayi basaranlar”, “yazarken
denemeyi deneyenler” seklinde tanimlanir. Deneme okurunu ise yazi ile 6zdeslesmis

olarak goriir ve boylece okurun, 6ziine dogru bir yolculuga ¢iktigini ifade eder.

“Deneme tiiriinii ozguirliik alami olarak géren yazar icin ‘ozgiirliik;
deneyebilme ozgiirliigiidiir. Deneme. deneylenen ozgiirliiktiir.” Deneme, yazarinin

ozgiir davranabildigi serbest dolasma alamdir” (Oztiirk, 2016: 107)...

Hasan Oztiirk, Nermi Uygur’un “Denemeli Denemesiz” adli eserinde okudugu tiim
denemelerin sonunda kendine rastladigini, yazarin da kendisiyle ayni fikirde oldugunu
belirtir. Elestiri yazarin Kendine Bakan Edebiyat adli eserinde yer almaktadir. Oztiirk’{in
tespitlerine gore Uygur, kitabinda ben sozciigiine fazlaca yer verir. Bu durumu yadirgamaz.
Ciinkii onun i¢in deneme benlige yonelistir. Oztiirk’{in eserde elestirdigi bir baska konu ise
Nermi Uygur’un eserinde farkli isimlere yer vermemis olmasidir. Uygur, deneme tiiriinde
verdigi bu eserle okuruna bir seyler 6gretmeyi hedeflemez. Asil gayesi merak duydugu
benligini 6grenmektir. Oztiirk, bir dilin ne denli giiglii olduguna &rnek olarak Nermi
Uygur’un “Denemeli Denemesiz” eserini gosterir. “Kitabinin tamaminda yazar, denemenin
dille, tislupla ve okurla iliskisine, denemenin diger tiirlerden ayrilan taraflarina, kendine

has 6zeliklerine yer verir” (Balci, 2006: 324)

Hasan Oztiirk’iin Kendine Bakan Edebiyat adli esrinde deneme tiiriine iliskin
inceledigi bir baska yazar ise Oguz Demiralp’tir. Yazarin “Hepinize Etkin Okumalar
Dilerim” adli kitabmnin bashgmin okuyucu tarafindan yadirganabilecegini diisiinen Oztiirk,
denemenin ozgiir bir yazi tiirli olmasindan kaynakli bu isme sasirmadigini dile getirir.
Sonraki satirlarinda bu kitabin Oguz Demiralp’in sekizinci kitabt oldugunu ekler. Oguz
Demiralp’i denemeci kimliginin 6tesinde iyi bir okur olmakla 6ne ¢ikarir. Denemelerinin
okur tarafindan ilgi gdrmesinin sebebini de yazarmm etkin bir okuyucu olmasi ile
iligskilendirir. Oguz Demiralp’in derin bilgisi ve samimi iislubuna dikkat ¢eker. Yazilarinda
Nurullah Atag¢ ve Nermi Uygur’a kap1 araladigini da isaret eder. Demiralp’ten icten ve agik
sOzlii bir denemeci olarak s6z eder. Denemelerinde isim vermekten ¢ekinmeyisini bilgi

birikimine giivenmesine baglar. Ancak Oztiirk, bu noktada Oguz Demiralp’i su ciimlelerle
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elestirir:

“Orhan Pamuk’un Tiirk¢esi kotiidiir ve her seye ragmen bu soylenmelidir.
Hiiseyin Contiirk, saygi duyulmasi gereken bir elestirmendir ancak onun Ahmet
Hamdi Tanpwmar ' siir tarihimizde ‘Olmasa da olur.’ Degerlendirmesi kabul edilir
degildir” (Oztiirk, 2016: 111).

Hasan Oztiirk, Oguz Demiralp ile Nermi Uygur’u okuma ve yazmaya duyduklari
ilgi, denemelerinde ele aldiklar1 konularin benzerlikleri bakimindan ortak bir paydada
bulusturur. Ayrica yazarin Nermi Uygur’u ustasi olarak gordiigiinii belirtir. Yazisinda
Demiralp’in Marksg1 elestiriyi tenkit eden goriislerine de yer vererek edebiyat disinda pek
ok farkli igerigin bulundugunu aktarir. Hasan Oztiirk ’iin egitimde edebiyata ayrilan alanin
darligindan sikayet ettigi, dergiciligin, edebiyatin gelisimine etkisi ve sanat¢inin tasidigi
ekonomik kaygilarin, edebi eserin kalitesine olumsuz etkileri pek ¢ok yazisinda goriiliir.

Oguz Demiralp de Oztiirk’le aym1 fikir cemberinde yer alan yazilar kaleme alir.

Oztiirk’iin elestirilerinde ad1 gecen deneme tiiriine ait eserlerden biri de Alberto
Manguel’in kaleminden “Kelimeler Sehri”dir. Elestiri Aynadaki Riiya’da yer almaktadir.
Oztiirk, eseri degerlendirmeye giris béliimiinden baslar. Giris boliimiinde birlikte yasama
sanatina deginildigini belirtir ve yazarin sorgulayici bir Uslup kullandigint dile getirir.
Eserin sosyal bilimler agisindan 6nem tasidigr kadar edebi boyutunun da dikkate deger
oldugunu ifade eder. Yazisinda Manguel’in eserindeki diisiincelerinden de bahseder. Ona
gore, yasamin kolaylasmasi icin bireylerin edebiyatin 1s1ginda bir yolculuk siirdiirmesi
gereklidir. Edebiyat1 yasadigimiz diinyanin disinda, soyut bir kavramdan ibaret gormek ve
yazara yalnizca kaleminin ucuna dokiilen kelimelerin yaraticis1 olarak bakmak dogru
degildir. Oztiirk, Manguel’in edebi eserlerine, toplumsal ve sosyal olaylara dil yoluyla
belirli bir diizen kazandirma islevine sahip oldugu diislincesiyle yaklastigini1 soyler. Yazar,
kitabinda dil ve siyaset iligskisi {izerinde durur ve edebiyatin, milletlerin sosyolojik
yapilarina nasil etki ettigini aktarmaya calisir. “Kelimeler Sehri’ni anlatirken yer yer ulus-
devlet ve bu baglamda edebiyatin sunduklar ¢ercevesinde farkli kaynaklardan da s6z eder.
Toplumun siyasi konularda yasadigi haksizliklar1 ve yetkin olmayan tutumlar1 dile
getirmede edebiyatin rolii ve kazandirdiklari tizerinde de durur. Eserin biirokrasinin i¢inde
bulunan kisiler tarafindan dikkatle okunmasi gerektigini belirtirken edebiyat camiasinda
bile yeterince ilgi gormediginden yakinir. Yazarin, dili insan yasaminin biiyiisii olarak

gordiigiinii vurgular. Siyasetin bu sinirsiz giicii kisithi hale getirmesini ve 6tekilestirmenin
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aslinda kendi varligimizi imha etmek olduguna dair fikirlerini 6ne ¢ikarir.

Hasan Oztiirk, daha o6nce farkli tiirlerde verdigi eserleriyle degerlendirdigi
Tanpinar’t bu defa Kitabin Dilinden Anlamak adli eserinde deneme tiiriinde yazdig:
“Yasadig1 Gibi” ile ele alir. So6zlerine Tanpinar’it anlamanin kolay olmadigini, belli bir
birikim gerektirdigini belirterek baslar ve 6zelden genele bir elestiri getirir. Ulkemizde
edebiyatcilarin her nedense yasamini yitirdikten sonra anlagilmasi, hak ettigi ilgiyi ve
degeri yasarken gérememesinden yakinir. Tanpinar’t anlatirken onu ¢ok yakindan taniyan
hocast Mehmet Kaplan’in ifadelerine sik¢a yer verir. Mehmet Kaplan’in edebi eserde
mithim olan Olgiitlerin, gilizellik ve insan yasamini hikmetleriyle ve hazineleriyle
aktarabilmek oldugunu diisiiniir. Tanpinar’in eserlerinde bu olgiitleri basarili bir sekilde
isledigini belirtir. Oztiirk, Mehmet Kaplan’mn okuma kiiltiirii edinmis ve bu hazz1 yasamis
kigilerin, yazarmn bu ustaca islemelerinden fazlasiyla istifade edecegini dile getiren

sOzlerini de dikkate deger bulur.

Hasan Oztiirk, Yasadigim Gibi adli eserin, Tanpimar’in dergi ve gazete yazilarinin
bir araya getirilmesiyle olusturuldugunu dile getirir. Ardindan Tanpinar’la ilgili fikirlerine
yer verir. Tanpinar’in bireye ve yasama karsi olan hassasiyetini bu eserle ¢ok acik bir
sekilde anlasilabilecegini vurgular. Oztiirk’e gore Tanpimnar, kendisini yasama adar,
yagsamin tiim zorluk ve nesesini kendi omuzlarinda tasir. Hayatin her halini goniillii bir is¢i
gibi tstlenir bunu da eserine ilmek ilmek isler. Tanpimar’in tiim yazilarinda edebiyata ve
sanata olan ilgisini ve ustaligini gérmenin, onu Tanpinar yapan incelikleri yine onun
kaleminden seyretmenin miimkiin oldugunu sdyler. Fakat bu seyretme anlik bir okuma

hevesiyle degil, dikkatle olmalidir. Tanpinar’in bu hususa 6zellikle dikkat ettigini belirtir.

Hasan Oztiirk, anlatimina kitabin boliimlerini degerlendirerek devam eder. Kitapta
tilkemize dair geleneklerin, bireysel ve sosyal iliskilere dair 6nemli ipuglarinin, yaratici ve
0zgiin fikirlerin var oldugunu bildirir. Tanpinar’in gii¢lii bir hissedis kabiliyetine ve insan
ruhuna hakim bir iletisime sahip oldugunu, kisilere yonelik bu tutumunu da kiiltiirel bir
mevkiyle bulusturarak kaleme aldigini ifade eder. “Yasadigim Gibi” adli eserde, bireye,
gecmise, gelenege, medeniyete, ulusa ve yasama dair Tanpinar’mm pek c¢ok yorumuna
rastlanilacagini vurgular. Tanpinar’in, okumanin hiir fikirlerin anahtari1 oldugunu sdyleyen,
insanin okudukca kiymetlendigi, yoksa siradan bir yipranmisliktan ibaret olacagini dile
getirdigi ciimlelerine de yer verir. Tanpinar’in eserin bazi bdliimlerinde hikaye tislubunu

tercih ettigini ortaya koyar. Deneme tiiriinde yazilmis eserdeki bu farkliligin, esere farkli
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bir bakis sundugunu ve keyif verdigini diisiinen Oztiirk, yazarm aska dair séylemlerine yer
verir. Bu sdylemlere, duygu ve diisiinceleriyle ortak oldugunu belirtir. Eserde “Ug Sehir”
baslikl1 boliimiin yine Tanpinar’a ait olan “Bes Sehir” adli deneme tadinda oldugunu, her
iki eserin de sehir yoneticileri tarafindan mutlaka okunmasi ve faydalanilmasi gerektigini

anlatir.

Hasan Oztiirk, eserin ilerleyen béliimlerinden ¢ikardig1 sonuglara yazisinda da yer
verir. Bunlar arasinda Tanpinar’in hem kendi kiiltiir ve edebiyatina hem de Bat1 kiiltiir ve
sanatina yakin mesafede oldugu da vardir. Yabanci sanatkarlar, mekanlar ve konumlarin
biiyiikk bir igtenlik ve samimiyetle aktarildigini, hepsinin okura ig¢imizden biri gibi
sunuldugunu ifade eder. Tanpinar’in bu eserini kaleme alirken kendini daha hiir ve serbest
hissettigini de ekler. Ciinkii onun icin sanat, 6zgiirlik demektir. Oztiirk, Tanpmar’in bu
eserinde de dili ustaca kullandigini ve sanatini kusursuz icra ettigini dile getirir. Son olarak
Tanpinar okuyucusuna, onu biiyiik bir dikkat, ciddiyet ve birikimle okumalar1 gerektigini
hatirlatir. Tanpinar’it okumanin insana farkli bakis agilar1 kazandiracagini, onun gizemli

tislubunun biiyiik bir hazinenin anahtari oldugunu vurgular.

2.5.Elestiri

Elestiri tiiri kendine edebiyatimizda Tanzimat doneminde yer bulmaya baslar.
Bugiin ise hala tek basina var olabilen, ayakta durabilen bir tiir olabilmesi i¢in gayret
gosterilmektedir. Elestiri, yapict ya da yikici olabilir fakat elestiride asil yeglenen iislup

modeli objektif olabilmektir.

Elestirmen, hayata bakisi ve Ogretileriyle, yerinde bir sOyleyis kabul edilecekse
kendi fikir diinyasinin ekoliinii kurmus, benzerine rastlayamayacagimiz bir kaleme sahip,
0zgiin, yaraticilikta ¢iir asan, her bireyin zaman zaman o6ziinde kesfettigi ancak tam
manasma erisemedigi, o aranan kisidir. Bireyselligin en 0zglir yani olan 06znellik,
elestirmenin ruhunda ve zihninde kopan firtinayla savrulan, savrulurken ancak nesnellikle
yikip dokmeyen bir hal alir. Oziine mahsus fikirleriyle derin bir ufka ve yogunluga sahip,
idraki ve anlayis1 saglam, baska alemleri géormeye ve duymaya agik, kendi izini farl

cizgilerde siirmeye egimli, sanatin ve edebiyatin hiir miirekkebidir.

Hasan Oztiirk, giiniimiiziin 6zgiin elestirmenlerindendir. Deneme ve elestiriyi bir
arada diisiinen Oztiirk, elestirel yazilarim1 deneme big¢iminde yazar. Elestiride

anlasilmazligi, kisilere 6nyargiyi, din ve ideolojiye yaslanmayi, standart bilimsel 6l¢iitleri
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reddeder. Metne sevgiyle yaklasmak ve sanatsal bir gozle bakmak gerektigini aktarir.
“Hazirligimi  yapmis yazarmm ikramidir  onii(miiz)deki metin;, Hagim’in, bilindik
karsilastirmasiyla “elli dirhemlik et’ icin ‘giizel sesli biilbiil” 6ldiiriiliir mii” (Oztiirk, 2017:
67)? Metin merkezli elestiri anlayisiyla inceledigi kurgulara, birey odakli yaklasarak
satirlar arasinda insani arar. Eserde duygu aktarimi, eserin ge¢misten glinlimiize
yansimalart ve yazarina bigtigi payr hemen her degerlendirmesinde muhtevaya dair
yorumlariyla birlikte verir. Eserde daima sahsiyete dair kirintilar arar. Binlerce ¢icekten
polen toplayan ar1 benzetmesiyle ele aldigi okumak ve yazmak bahsini, yabanci dil,
diinyayr bilmek gibi gelisime katki saglayacak kavramlarla destekler. Talimatla yazip
cizen, popiilerlik ugruna muhtevay1 hige sayan, gergeklik kaygisi giitmeyen, ayn1 seyi 1sitip
1sitip okuyucunun Oniine sunan yazarlari ve sorgulama hassasiyetinden aciz okurlar
kaleminin sivri tarafiyla elestirir. Yazilarinda gelenek, modernizm ve Marksist elestiri gibi
kavramlardan da s6z eder. Metinlerde olan1 degil, olmas1 gerekeni arayan, bunun yani sira
tamk gosterme, drneklendirme gibi unsurlara bagvuran Oztiirk, dili kullanmadaki suursuz
tutumumuzu toplumsal ve kiiltiirel bir sorun olarak ifade eder. Genglerin sanata dair
kaygilarinin torplilenmemesini, isin basinda onlar1 pes etmeye mecbur birakan sistemden

kaynaklandigin diistiniir.

Elestiri, gayesi bir sanat eserini veya yazinsal bir igerigi tim hususlaryla
degerlendirip aydinlatmak, eseri kavranabilir bir agikliga tasimak ve edebi dogrultuda
irdelemek olarak ifade edilebilir. Her eserde sanatciya ait, yazinin satir aralarina saklanmus,
miiphem ve 6zel duygular vardir. Sanatkarin bazen kendisinin dahi farkinda olmadig,
Oziinde bir yerlerde gizlenen bastirilmis arzulari, yazinin kose baslarinda, harflerin
yamacinda, kaleminin ucunda goriiniir hale gelir. Iletilmek istenen diisiince, okuyucunun
nazarinda eksiksiz karsilik bulacak sekilde, tim kelime ve tiimceler kili kirk yararak

incelenmelidir.

“Elestiri; sanat¢iya, esere, okura ve topluma ydnelik olarak ayri ayri
yvapilabilir. Sanat¢iya yonelik elestiride, sanatcimin kisisel ozelliklerinden hareketle
eser, esere yonelik elestiride, eserin konusu, anlatim bi¢imi ve olay orgiisii; okura
yvonelik elestiride, eserin okuyucu (elestiriyi yapanin) iizerindeki etkileri; topluma
yonelik elestiride de toplumsal olay ve degerlerle ilgisi ve toplumun gelismesine
katkisi degerlendirilir” (Sahin, 2020: 224).

Ideolojinin; cemiyet, bilgi ve sanat yiizeyindeki hakimiyetinin diisiisiiyle tarafsiz
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elestirinin, sayica ¢ogaldig1 bilinmektedir. Bilimsel ve teorik mahsul, zenginlesen sanatsal

ve edebi faaliyetler ile ilgili deger goriir seviyede elestiri tiiriine rastlanmaktadir.

“Bugiin edebiyat tartismalarinda estetik ve estetik-dis1 olciitler ¢atigsmasi
stiregelmektedir. Edebiyat eserlerinin ¢ogunda bu iki ¢esit deger de yer alir.
Gelgelelim eseri degerlendirmek icin elimizde hazir bir cetvel, bir terazi yok.
Hayatla sarmas dolas edebiyat eserlerinin sadece yapisini dikkate almak ve hayat
degerlerine goziimiizii kapamak kisir bir yontem olur. Ne ki yan etkilere onem
verenler eserin yapist iizerinde bigimciler kadar titizlikle durmadik¢a onlarin da
olciitleri bir sanat eserinin hakkini vermekle yetersiz kalacaktir” (Bingol, 2017:

13).

Elestirmenler hatr1 sayilir derecede bir okuyucu kitlesi olusturur. Bir eserle alakali
olarak tahlili ve takdiri yargilarla eserin diger eserler arasindaki mevzisini belirlemeye
olanak saglar. Yapitin estetik algilarinin ortaya ¢ikmasinda rol alan elestirmenler, mana
yoniinden ortiik ifadelere seffalik kazandirarak yazinin muhatabina yapiti anlamlandirma
konusunda yardimci olur. Kaliteli bir elestirmenin ileri seviyede gerceklik algisina sahip

olmasi gerekir. Objektif bir tutum ise elestirmenin en kat1 ve sarsilmaz amaci olmalidir.

“Iyi bir elestirmenin dar kaliplar icinde, dogma fikirlerle yasayan ve
diistinen biri olmamasi; 6vme, yerme ve karsi ¢ikislarinda mantik-gercek sinirlarin
zorlamamast ve eserin biitiinliigiinii bozmadan kusurlarini belirtmesi ve tamamini
reddetmemesi gerektigi onemle vurgulanmigtir. Elestirmen ele aldigi eseri dil, sekil,
tislup, hayat goriisii, sosyal ve ahlaki degerler ve en onemlisi estetik degerler

yoniinden incelemelidir.” (Karasoy, 2005: 3).

“Aymi gekilde, edebi elestirmenlerden bazilar:t geleneksel siibjektif ve
miicadeleci elestirilerine devam etmis, digerleri de elestiride yenilik¢i olmaya ve

daha tarafsiz, bilimsel ve metodolojik yaklasimlar gelistirmeye c¢alismiglardir.”

(Golban, 2013: 85).

Oztiirk, dildeki degisiklikle birlikte elestiri sézciigiiniin kullanimimin yayginlagmasi
fakat elestirme eyleminin kisinin tek bagina yapabilecegi bir isken “elestirmek™ seklinde
kullanildiginda sanki karsilikli yapilan istes bir fiille doniismesindeki huzursuzluga,
dolayisiyla elestirinin kendisinde var olan huzursuzluga deginir. “Sanat¢ilar diinyaya

bakarak bir metin olusturuyor, elestirmen o metne bakarak diinyay1 géremeye calisiyor.”
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climlesi ile elestirmene yiiklenen vasfi agiklar. “Edebi tenkit, edebiyat hakkinda hiikiim
verme yani bir edebi eseri ne dereceye kadar ve hangi sebeplerden otiirii iyi veya kotii
olduguna dair karar verme sanatidir” (Oztiirk, 26.05.2021). Edebi tenkit hakkinda bu
hiikiimsel ifadelere de yer veren Hasan Oztiirk, bir metnin iyi veya kotii olduguna karar
vermenin subjektif bir 6l¢li oldugunu sdyler ve ardindan diisiincesini destekler nitelikte
olan su ciimleyi ekler, “Bir sanat metni yaratici bir metinse kurallara, kaidelere bagl
degil de ozgiir bir ortamda yaratilmissa siz elestiriyi nesnel dlgiitlerle yapamazsiniz”
(Oztiirk, 26.05.2021). Elestirinin tipk1 sanatkarlarda oldugu gibi bir yaraticilik meselesi
oldugunu 6ne ¢ikaran yazar, sanatsal bir gozle yazilan edebiyat metinlerini ayn1 sekilde
sanatsal bir gozle okumaya calistigini dile getirir. Tekrar eden ve saglam yapilan
okumalarin 6nemini “Eger bir edebiyat uygarligi kurulacak ise bu yeni okumalarla degil
yine okumalarla kurulacaktir” ifadesi ile vurgular Hasan Oztiirk, gergek sanatkarlar arilara
benzetir. “Beslenme kaynaklarimin ¢ok farkli ve gizli oldugunu ama topladiklarindan bize
sunduklarimin bir lezzet barindirdigini, topladiklart lezzetin hepsi oldugunu ama onlarin
hi¢hiri olmadigim goriiyorum” der (Oztiirk, 26.05.2021). Edebiyat metinlerinin insanligin
daha iyi bir diinya arayisina yol agacagina, alternatif diinyalar olusturacagina inanan yazar,
metinlerin igerisinde bir diinyanin sakli oldugunu, bu metinlerden yola ¢ikarak, kendisi
icin, kendi i¢ zenginligi i¢in okudugunu belirtir. Diinyadaki biitiin uluslarin edebiyat
metinlerinin birbiriyle baglantisi oldugunu diisiinen Oztiirk, “Kirim'da parmaginizi denize
soktugunuz zaman okyanustaki, Ege denizindeki, Akdeniz'deki bir vatandagsla ortakliginiz
var. O da aynt suya parmak sokuyor” diyerek metinlerin miisterek yapisina dikkat ¢eker
(Oztiirk, 26.05.2021). Metin yazmay1, bireyin sahsi edinimlerini bir bicimde anlatma
olarak okumayi ise diinyanin giizellikleri ile tanismak, hasbihal etmek olarak degerlendirir.
“Bali kavanoza koyup kapagini kapatip da cami disardan yalamak neyse edebiyat
metinlerini okumadan hayata bakmak ya da yazi yazmak da odur.” climlesi ile elestirinin

temelinde olmas1 gerekenlerden bahseder (Oztiirk, 26.05.2021).

Biitiin sanatlar susan, elestiri bu sanatlari konusturan bir seydir. Elestirmen ise
yazarla okur arasinda bir aracidir. Hasan Oztiirk, edebiyat metinlerini incelerken standart
bilimsel Ol¢iiler yerine bir goriis ve anlayistan yana oldugunu ifade eder. Metinlere elestirel
bir gozle bakacak olan kisilere her seyden once iyi bir okur olmalar1 gerektigini tavsiye
eder. 1930’lu yillardan beri bir eserin ahvalinin elestirmenin verecegi tarafsiz hilkkme bagh
oldugunu, fakat bu hiikiimleri verecek olan kisilerin bizim edebiyatimizda heniiz var

olmadigin1 vurgular. Modern edebiyat ile birlikte gelen roman, gazete, tiyatro gibi tiirlerin
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tamaminin yazariyla birlikte geldigini ancak elestiri tlirlinlin miinekkitsiz oldugunu ve
aranilan, beklenilen elestirmenin bize heniiz gelmedigini Tanpinar’1 tanik gostererek dile

getirir (Oztiirk, 26.05.2021).

Tanzimat doneminden beri elestirinin ¢ok ileriye gidemedigini, onlarin 6évdiiglnii
simdikilerin ise batirdigini soyler. Aradigimiz o elestirmenin hala dogmadigini, varligindan
rahatsiz oldugumuz, yokluguna sitem ettigimiz ama bir sekilde hep aradigimiz o
elestirmenin elestiri diinyasina tesrif etmedigini diisiiniir. Hasan Oztiirk, elestirmenin iyi
bir okur olmasi gerektigini vurguladiktan sonra ikisi arasindaki bir farka deginir.
Elestirmen, farkindaligi yiiksek ve sorumluluk sahibi bir okuyucudur. Okur, okuma
etkinligini bireysel bir statiide gerceklestirir. Elestirmen ise hem bilgilenmek hem de
bilgilendirmek zaruretini kendisinde hisseder. Oztiirk, ayni zamanda eserlerinin
elestirilmesine sicak bakmayan sanatcilari, eskilerin kendisinden sonra iinlii kabul etmeyen

vav-1 sakine benzetmesiyle elestirir (Oztiirk, 26.05.2021).

Cumbhuriyet donemi elestirinin deneme ve edebiyat tarihi ile yan yana gittigini
sdyleyen Hasan Oztiirk, Sabri Esat Siyavusgil, Sabahattin Eyiiboglu, Vedat Giinyol, Agah
Sirr1, Sabri Ertem, Hasan Ali Yiicel, Nahit Sirr1, Peyami Safa gibi isimleri siralar ve farkli
bigimlerde elestiri ilizerinde durduklarini belirtir. Dine ve ideolojiye kendini yaslamis
kisilere 6n yargiyla yaklasan birinden elestirmen olmayacagini ileri siirer. 60 ihtilali,
koyden kente go¢ ve sosyalist hareketin baslamasi gibi durumlarin Marksist elestiriyi 6ne
cikardigini ifade eder. Nesnel elestirin Onciileri olarak Asim Bezirci, Fethi Naci, Hiiseyin
Contiirk, Bedrettin Comert, Tahsin Yiicel, Ahmet Oktay ve Mehmet Fuat gibi isimleri
sayar. Bu baglamda Berna Moran’in Tiirk edebiyatinda elestiriyi bir sistem haline
getirdigini, elestirinin bir sabir ve siireklilik isi oldugunu, bu noktada Tiirkiye’de Nurdan
Giilbilek’in elestirmenden beklenen sabir, devamlilik, biling, sorumluluk ve okuma gibi
niteliklerin tamamini kendisinde barindirdigini ifade eder. Dogan Hizlan, Mehmet H.
Dogan, Yildiz Ecevit, Orhan Kogak, Hilmi Yavuz, Murat Bilgi ve 1960’tan sonraki isimler
arasia ise Enes Batur’u ekler. Batililarin sdyledigi anlamda kritik elestiri meselesinin
yabanci dil, diinyayr bilmek ve okumakla ilgili oldugunu diisiiniir. Elestiriyi insanin ig¢
yolculuna ¢ikmasi olarak degerlendiren Oztiirk, edebiyat metinleriyle baglantili olarak bu
diinyay1r goérmeyi ve anlamaya calistigin1 sdyler. Diinya edebiyatin1 ve Tiirk edebiyatim
okumaya, insan1 bulmaya c¢alistigini, edebiyat metinlerinin insana odakli metinler
oldugunu dile getirir ve ekler: “Insan yoksa edebiyat yok demektir. Hayati daha anlamli
gormek icin, paylasmak icin yaziyorum” (Oztiirk, 26.05.2021). Oguz Atay’in “Ben
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buradayim sevgili okur, sen neredesin?” seslenisine kayitsiz kalmaz ve o sevgili okur

olmayi kendine ilke edinir.

Hasan Oztiirk, edebi camianin yazinsal hareketliligindeki temel etkinin dergi
oldugunu distiniir. Dergi, yazinin kitaba emekleyen omriiniin bebeklik cagidir. Ruhlara,
fikirlere tesir eden, bazen bir génliin i¢ine dolan, kimi zaman bir yasama dokunan, bireyi
niifuzu altina alan, sabit ve sarsilmaz anlayislara etki eden yazi, kisiyi baslangi¢c noktasi
kendi zihni olan uzun bir yolculuga ¢ikarip oradan oraya kosturup ona hitkmeden usta bir
sanattir. Kimi zaman bireyin izni dahilinde kimi zaman izni olmadan, belleklerde kendine
cok genis alanlar yaratabilen, egemen bir tavirla yarattigi ortamda bas tutabilen ve
bilingaltin1 yiireklendiren bir vasitadir. Daha ¢ok deneme tarzinda ele aldig1 edebi eserleri
mizahi ve ironik bir tislupla degerlendiren yazarin anlatim bi¢imi ve kimligi arasinda ahenk
kazanan dili, anlatiya uygun sekilde tesekkiil eder. Yazilarindaki insicam ve amaci, fikri
yapisini ve islubunu belirler. Orijinal tespitleri, disiincelerini dile getiris bicimi, metnin
tamamina hakim tislubu ve 6zgiin tarzi onun ¢izgisini belirleyen unsurlardir. Bireysellik ve
Ozgiirlik noktasinda sanat ve sanatgiya elestiriler getiren yazar, ortak birlikteliklerin
yaninda bireysel farkliliklarin 6n plana ¢ikarilmasi gerektigini diisliniir. Bu baglamda

reklam, siyaset ve medyanin insanlar iizerindeki engelleyici roliinii 6nemser.

Menfaat odakli ben diyebilmenin aksine, hiir tefekkiire sahip, yasamin anlami
kaygisint tasiyan, yasama sanatin1 satirlar arasinda degil, var olabilme ciiretini
duyumsayabilen, engin bir ruhla hayatin i¢inde arayanlara seslenir. Zaman molekiiliiniin
zerrelerine dokunup, hizina yetisemeyen, gelecege bakarken ami kacirma gafletinde
bulunan, ezbere yasayan, kendine ait olamayan bireyi de elestirir. Denemeyi kaidesiz,
gayri kiyasi ve egemen bir tiir olarak géren Oztiirk, onu tutsakliktan muaf, bagimsiz, 6zgiir
kalemlerin, 6zgiir harfleri olarak degerlendirir. Denemenin ugsuz bucaksiz yoniine kapi
aralar. Onu bir gayret, atilim, meydan okuma ve bir tesebbiisii dile getirmek olarak goriir
ve mithim sayar. Yazari ise gerektiginde bayrak agan, ayaklanan, baskaldiran, yaraticiligini
siradanliktan kurtaran kimse olarak goriir. Cilinkii onun i¢in yazmak bir hiirriyet
tutkusudur. Atesle oynayan karanliga karsi kafa tutan, saygin bir fikir savasindan
kacinmayan ve muhalif olmayi, arayisi ifade edebilen yazarlari onceler. Elestirdigi bir
baska husus ise Tiirk¢e egitiminin gramer kitaplarla sinirli kalmasi, egitim sisteminin,
teknolojik gelismelerin bu sinir1 daha da engebeli hale getirmesidir. Edebiyatimizin giizide
eserleri bu etkenler ile yer degistirme tehlikesine ugradigi goriiliir. Boylece dili

kullanmadaki zarafetimiz ve ustalifimiz yan yana getirilmis soézcilikler yigini ile karsi
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karstya kalir. Oztiirk ise bu toplumsal ve kiiltiirel sorunun sorumlusu olarak siyasetgi,

akademisyen, yazar, gazeteci, yayinci, egitimci ve yetiskinleri isaret eder.

Yazilarinmi elestirel nitelik kapsaminda inceledigimizde akla yatar goze carpar ve
etrafli bir bicimde yer verdigi baska bir mesele ise okuyucu tarafindan bilhassa fark
edilecek olan “okumazyazarlar”. Benzer sdylemlerle birbirinin adeta kopyasi gibi tiireyen,
lakirt1 niteligindeki, okur statiisiine vakif olamamis, yazarliga tekabiil etmedeki en dnemli
vasfa erisemeden, bu basamagi atlayarak, kendini yazar addeden yazicilara diirbiiniin
tersiyle bakar. Popiiler elestiride mechul elestiri tarzinin bugiin ayan beyan meydan
okurcasina lin kazanmas1 yazarin degindigi bir bagka konudur. Ayrica yazar muhtevanin,
bayagi sayilabilecek goriintiiler alemine tercih edilmesine omuz vermez. Goriinliste
tasdiklenmis ancak toplum tarafindan tabiri caizse bir koseye atilmig bilginin, sanatin,
edebiyatin, hak ettigi degeri goremeyen aydinin sesi olur. Yayincilik ortaminda seyrelmis
genclik gayretlerinin noksan goriilmesi iizerine diisiincelerini dile getirirken ise kaleminin
elestirel yanini sivriltir. Bu gibi hamlelerin gencleri 6ziinden yoksun, edebi hassasiyetten
uzak birakacagim sezdiren ciimlelere yer verir. Oykii ve roman elestirilerinde igtenlik ve
yazarin anlat1 ile kurdugu bag Hasan Oztiirk elestirileri igin dikkate deger bir unsurdur.
“Peki de, edebi elestiri igin, disiplinli bir dil tek basina yeterli midir? Hayir. Edebi dil

“oznel "dir once, kurmaca tiirlerde de ayrica ‘benzetmeli” (Mert, 2015: 258).

Oztiirk, yazilarinda yazarinin Oniine gegen yazilarin, sairinin efendisi olmus
mazmunlarin, okuyucunun bam teline dokunan yanlarina da yer verir. Duygu aktarimi
konusunda hassasiyetini elestiri ile dile getiren Oztiirk, ge¢mis donem eserlerin bugiine
yansimalarina dair saptamalar yapar. Eser degerlendirmelerinde ilging benzetme ve ince
ayrintilara deginir. Yazar ve eser arasindaki yoldashigi da sik¢a dile getirir. Essiz bir¢cok
eserin muhteva ve tislup ozelliklerini belirtir. Kahraman segimi ve olusturma siireci
konusunda yaratma yetenegini 6ne ¢ikarir ve bu olusumun siireci konusunda miitevazi
olmaz. Yazarin &ykiide aradigi, olan degil olmasi gerekendir. Inceledigi kurgular: da bu
baglamda degerlendirir. Hasan Oztiirk'iin elestirilerinde yerini bulan, yazarm tarafini
acikca ortaya koydugu, 6zellikle gazete bahsi tizerinde netlikle fikrini okuyucuya aktardigi
bir mesele daha vardir. Talimatla kalem oynatan diisiinde ve diisiincesinde dahi kendine ait
olamamuis, benliginin tasavvurunda dahi rehin alinmis, kalemi kendine, nutku bagkasina ait

yazar ya da Oztiirk'iin degisi ile yazicilardir.

Yazar, bireysel problemlerin yapitlarda ne derece itibar gordiiglinii dnemsedigi
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kadar toplumsal problemleri de 6nemser. Yapitin edebi kaygilar tasiyip edebi sorunlara
kap1 aralamas1 gerektigine isaret eder. Yazarin tutulma arzusu, giincel kalma sevdasi, sekil
ve icerik anlaminda 6nceki yazdiklarini 1sitip yeniden okuyucuya sunmasi, gelisime kosar
adim degil peyderpey ilerlemesi anlatida gergeklik ve sanat¢inin yasamina uygunluk gibi
sebeplerle sanat eserlerini irdeler. Yazar1i ve eseri siralanan sebeplerin olmamasi
durumunda ¢ekinmeden elestirmekten geri durmayan Oztiirk, acemi, sorgulamaktan
kacginan yalin bir zihni diinyaya sahip okuyucuyu da igneleyici bir lislupla kaleme alir. Her
yazilan1 kolayca benimseyen, ikna olmaya hazir, kendi olabilmeyi unutan, daima ona
sOylenene tabii olan, itaatkar, kendi dogrusuna karsilik yazilana boyun egen okuru da
degerlendirir. Ayni zamanda tiir ayirt etmeksizin kalbine dokunmayan, ruhunu oksamayan,
yazarin kabiliyet ve ustalig1 ile ilgilenmeyen tek bir fikr-i sabite yonelmis okuru uzun

uzadiya anlatir.

Geng kusaga seslenirken de en ¢ok estetik duyarliliktan yoksun olmaktan ya da
buna mecbur birakildiklarindan bahseder. “Testle tost arasina sikig(tiril)mis genclerin
nahos davranislarin1 anlamakta zorlanirken ¢agdas Ingiliz sair ve elestirmen Herbert Read
(1893-1968)’in ‘Tarih ya da edebiyatta parlak bir 6grencinin estetik duyarliligi yoksa
durum ciddi demektir’ sézii imdadimiza yetisiyor” (Oztiirk, 2010: 37).

Ulke capinda sanatin ve sanatginin hak ettigi degeri goremediginden yakinir.
Romanlarda kisi tasvirleri ile alayci sdylemlere dikkat ceker. Incelemelerinde dil ve
anlatim unsurlaria siklikla yer verir. Bir sanat¢cinin okuyucularini etkiledigi kadar bagl
bulundugu ve ait oldugu toplumsal kitlenin de sanatkdrn etkiledigini belirtir.
Anlatimlarinda yazarin hayati, sahsiyeti ve eserleri arasindaki ilmek ilmek islenmis bag:
her firsatta okuyucuya sunar. Oztiirk’e gére eseri ayricalikli kilan bir baska nokta ise
yazarmin takindig1 ideolojik tavirdir. Yazarin eserinde bireyselligi derinlemesine ele alan

¢izgisi, ideolojik duruslara olan konumunu ortaya koymak i¢in yeterli bir sebeptir.

Oztiirk, anlatilarinda birgok eseri bastan sona irdeler. Kelimelerin kullanilis
bi¢imlerine, birbirleri ile olan ahengine dikkat eder. Bu gibi iisluba ¢agr1 veren noktalarda,
sanat¢inin  karakterini belirlemekten geri durmaz. Zaman zaman okurlarina Kkitap
tavsiyelerinde bulundugu gibi yazarlara da tavsiyelerde bulunur. Toplumdan kendini
soyutlayan, yalnizca yazarlik misyonu ile var olan sanatgilarin okura sirayet etmedeki
yetkinsiz ve noksan iligkileri, araya c¢ekilen setleri edebiyat sahasinda inceler. Politik

emellerin neferi olan her harfi, sanatin tiyniyetini zedeleyen bir iskence sayar. Oztiirk,
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eserlerin kalicilik yolunda ilerlerken kendi ¢aginin semtinden, kendi kusaginin
penceresinden uzaklagmamasi gerektiginin altin1 ¢izer. Tutucu, odagi kilit haline gelmis
zihniyetlerin, dayatmaci fikirlerin, yazinsal ve sanatsal ruhu bir giiruh olarak goriilmesini
tenkit eder. Yazar, 6zellikle roman tiiriiniin tarih ve belge sayilabilecek yonlerini, ustalikla
kurguladiginda nasil estetik, 6zgilin ve ¢aglar otesine seslenen bir malzemeye doniistiiglini

gbzler Oniine serer.

Edebiyatimizin gelenek ve modernizm problemini daha ¢ok siir tiiri {izerinde,
mutaassiplik, ideoloji, itidal kavramlar1 ile degerlendirir. Tiirk¢enin gilizelligini gozlem
siizgecinden gecirdigi her eserde dile getiren Hasan Oztiirk, bu zenginligin usta ellerde
islenmesi ile gercekligin kaskati kesilmis mesakkatinden, ruhlara agirlik veren kiilfetinden
bir nebze de olsa kurtulabileceginizden bahseder. Sekil ve muhtevadaki basarinin zamanla,

eseri yazarin Oniine gegirebileceginden yazarin artik bu eserle anilagelecegini ortaya koyar.

Bir edebi yapitin estetik yaninin degerlendirilip okuyucu kitlesine sunulmasinda
edebiyat elestirisi 0onemli bir gorev istlenmistir. Elestirinin yansiz, dogru bir slup,
diistinsel ve felsefi dagarcik, zinde bir mantik, ¢etin bir gerekge, dl¢iisiizliikten, hiddetten

uzak ve muhatabini zorlamayan ar1 bir dille hasil olmas1 gerekir.

“Tenkidin miihim olciisii sahsi his, tecriibe ve hiikiim vermektir. Bizzat
hiikiim verirken miimkiin oldugu kadar objektif kalmali, ilmi bir usulle hareket
etmelidir: Sanat eserini tecrit etmek, dikkatle incelemek, tahlil ve tefsir etmek,
nihayet genis bir bilgi, yakindan miitalaa ve keskin bir hassasiyetle eseri

degerlendirmek” (Giilsen, 2012: 303).

Hasan Oztiirk’iin, yazilarindaki tutumu ve deneme olarak nitelendirdigi
incelemelerinden de anlasilmaktadir ki yazar, metinlere elestirel bir tavirla yaklagsmaktadir.
Elestirinin 6ziinlin bir metnin 6zilinli belirleme esasina dayandigini dile getirir. Elestirinin
bir hosgorii meselesi oldugunu sdyleyen yazar, okunan metinlere sevgiyle yaklasilmasi
gerektigini belirtir. Eserde sanatgiyr bulmak, satirlar arasinda yazarla rastlasmak Hasan
Oztiirk elestirileri adina ayirict bir unsurdur. Kitaplarinda birgok yazar ve eser ismine yer
vermis olan ve yeri geldiginde bu eserleri bibliyografyalarina kadar inceleyen Oztiirk,
eserin okuyucuya kazandirdiklar1 kadar yazarma bigtigi payr da kistas alir. Inceledigi
yazarlarin 6ne ¢ikan yanlarini eserlerinden orneklemeler ve edebiyatimizin ¢inar1 sayilan
isimlerden tanik gdstermelerle nokta atis1 tanimlamalar yapar. Yazmadan 6nce okumanin

yazarlik serlivenine yadsinamaz katkilarini agik¢a dile getirir. Yazar ve okur igbirliginin,
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yazi nazarindaki ehemmiyetine dikkat ¢eker. Objektif, edebi ve bir o kadar da gergekgi

islubuyla, okuyucuyu mana istikametine gotiiren yolculukta yon tayini yapar.
3. HASAN OZTURK’UN ROMAN UZERINE TENKITLERI

3.1. Romanda Bicim ve Anlati Teknigi Incelemeleri

Hasan Oztiirk, inceledigi roman ve hikayelerde bi¢im ve anlat1 teknigini kapsayan
elestirilerde de bulunur. Roman ve oykiileri dil, iislup ve anlatim yoniiyle de inceler.
Elestirel bir gozle degerlendirdigi Oguz Atay’in “Korkuyu Beklerken” adli eserine ise
yetkin olmayan bir okuyucudan hak ettigi degeri bulamayacagini belirtir. Nihilist bir
yaklagim igeren ironi birbirine zit iki gorlislin birlikteligidir. Dogru olmayan karsisinda
alayci bir tavir sergileyen ironik {islup, bir tutumun karsisina dogruyu dogrudan vererek
c¢ikmaz. Dogruyla yanlis ayirt edilemeyecek bir konuma yaklastigi an ¢ogu zaman ironi

devreye girer.

“Oguz Atay’in ironik dilini, ilk okuyusta géremeyen okur icin oykiiler,
‘sagma’ ile yaftalamp gelistirilecek tiirdendir. Oysa oykiiler, kurmaca metin
donamimhigr kadar yergiyi/ironiyi sokebilecek bir ilgiyi, kavrayisi gerektirir”
(Orztiirk, 2017: 43).

Ironi okura olumsuzlugu ¢agristirdigindan bunu her okurun ayni diizeyde algilayip
dogru bir bigimde déniistiirmesi kolay degildir. Ironi yapmaktaki amag okurun hissi ve
fikri bir farkindaligi tatmasidir. Hasan Oztiirk, Ofuz Atay’in ironik dilinden dolay1
okuyucusunun kivrak bir zekdya sahip olmasi gerektigini de sdyler. Oguz Atay dilini
sivriltmeden elestiri yapmaktan kaginmaz, bunu kendi sanatinin bir teknigi olarak kullanir.
Hikayede aydinlara, zenginlere, egitim sistemine, kadinin toplumsal semalara gore
sekillenmesini bekleyen ve bunu sarsilmaz bir kural olarak gdren zihniyete kars1 ironik bir

tutum sergiler.

Oztiirk’iin  Giinden Edebiyat isimli eserde elestirisine yer verdigi “Korkuyu
Beklerken” hikdyesi, Oguz Atay’in hem tutunamayan kahramaninin duygularini hem de bu
kahraman vesilesiyle ironiyi kullanarak elestirdigi konulari barindirir. Ironinin temel doku
oldugu bu hikayede elestirilen konular, Oguz Atay’in kahramanmi tutunamayan yapan
sebeplerdir bir bakima. Ozellikle sosyal baski ve kaliplar kahramani en ¢ok zorda birakan

durumlardir ve ironi bu konular iizerinde belirginlesir (Dinler Koksal, 2014: 496).
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Benimsedigi bu teknikle bir {istdil olusturan Atay, kinayeli iislubuyla karsitliklar:
kullanarak sosyal, toplumsal ve baskici olaylara elestiri getirir. Bir elestiri yontemi
diyebilecegimiz ironi, ele alinan konu iizerinde kurulan otoriteyi yansitir. Bununla beraber
yazar, konuyla ilgili itibar ve meziyetinin &lgiisiinii de sergiler. Hasan Oztiirk’te
elestirilerinde ironik bir dil kullandigindan Oguz Atay’in dilini destekler nitelikte
yorumlara yer verir. Elestirilerde hiddetli bir dil yerine anlamsal yogunlugu Onceleyen
ironik tislubu dogru degerlendirebilmek i¢in genis bir basirete ve sezgisel bir giice ihtiyag

oldugunu vurgular.

Hasan Oztiirk’iin Giindem Edebiyat isimli kitabinda bi¢im ve anlati teknigi
yoniinden inceledigi bir bagka eser ise “Tesebbiis-i Sahsi” adli eserdir. Sosyal ¢evredeki
degisim ve doniisim geleneksel ve kiiltiirel dgelerde de yansir. Eserde, kahramanlarin
hayata bakis agilarindaki degisimler, donemsel degisimler lizerinden aktarilmaya calisilir.,

Eser hakkinda su ciimleleri aktarir:

“Atilla Sentiirk’iin ‘Eserde gecen hadiseler sahis adlari degistirmek
suretiyle tamamen gercek hayattan alinmis’ dedigi Tesebbiis-i Sahsi, icerigiyle
oldugu olciide yazilis/vayimlanis bicimiyle de donemine taniktir” (Oztiirk, 2017:
57).

Hasan Oztiirk’iin Giindem Edebiyat isimli kitabinda elestiri mercegini uzattig bir
baska yazar ise Refik Halit Karay’dir. Karay, dogustan yazar oldugunu ve yazi yazmanin
egitim gerektiren bilgisel ve akademik boyutlarina vakif olmadigimi belirtir. Yazisina Refik
Halit’in ilk o6ykii denemesinin 20 yaslarindayken “Mubhit” dergisinde yayimlandiginm
anlatarak bagslar. Siyasi ve politik kararlarla siirgline mahkGim edilen yazar “Tiirkgeyi en
giizel kullanan yazar” unvanina sahiptir. Hatta Tanpmar tarafindan “dili bulmus”
yakigtirmasina nail oldugunu sdyleyen Oztiirk, dili kullanma becerisiyle yazin diinyasinda
var oldugunu ve siyasi giiciin zorbaligiyla bas edebildigini aktarir. Refik Halit, kaleme
aldigi metne uygun dili segebilmekte usta bir yazardir. Kurmaca metinlerde vakayi,
cevreyi, karakterleri tasvir etmede ve bireyleri kisiliklerine uygun bir sekilde gercege
yaklastirmada bagarili 6rnekler verir. Mizah yazari olmasindan kaynakl siislii ifade tarzi da
cogu yazisinda dikkat ¢ekmektedir. Yazdigr oOykiiler sayesinde siirgiin yasamindan
kurtulur, ardindan roman tiirtine yonelir. Anlagilir Tiirkgesiyle kaleme aldig1 eserlerinde

dili zamanla diisiincelerinin usagi haline gelir.

“Anadolu’da siirgiinde bulundugu yillarda yazdigi hikdyelerde mekdana
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olumsuz bakus, insam asagilama, hakir gérme, begenmeme ozelligi, bagl oldugu
edebi gelenekten beslendigi kadar, yazarin siirgiin devresinin karamsar ruh hali ile
de iliskilendirilebilir. O, koy hikdyeleri yazmakla beraber, onlarda mahallt
soyleyislere pek iltifat etmemigtir” (TOrenek, 2013: 162).

Gergekei bir yazar olan Karay’in eserlerinde Maupassant etkisini goérmek
miimkiindiir. Detaylara takili kalmadan yazar. Dogalligin esas oldugu Oykiilerinde yergisel
ifadelere de yer verir. “Boz Esek’ ve ‘Seftali Bahgeleri’ éykiilerinden daha etkili nasil
yerebilirdik devlet adina halki hizaya sokan biirokrasinin iflasim” (Oztiirk, 2017: 119).
Oztiirk, iktidar giiclerinin sanat ve sanat¢iya olumsuz etkilerini anlattig1 bir déngii etrafinda
Refik Halit’i inceler. Ciinkii onun fikirleri, Anadolu’yu taniyisi, memleket sevgisi ile
dogustan getirdigi yaratict yazarligi bulustugunda dik bir karsi durus sergilemede en dogru
sanat¢ilardan biridir. Ayn1 zamanda yazilarin1 ekonomik bir kaygiyla kaleme almamasi,
okuyucu kitlesinin anlayabilecegi sadelikte bir dil tercih etmesi, insan1 degersiz bir yasama
mahkiim eden biirokrasiye, edebiyati ve sanati yok eden anlayisa getirdigi elestiriler de

Oztiirk tarafindan 6nemsenir.

Oztiirk’{in bicim ve anlati teknigi baglaminda inceledigi yazarlardan biri de Selim
lleri’dir. Yazimin Izi adh eserinde Selim Ileri’yi “Gelinlik Kiz” dykiisiiyle tanidigin1 sdylese
de yazarin “Fotografi Sana Gonderiyorum” dykiisiinii elestiren bir yazi kaleme alir. Selim
lleri'nin birey odakli yazilar kaleme aldigmi dile getirir. Bu nedenle yakin gevresi
tarafindan elestirildigi ancak onun bu elestirilere kulak asmadan, ruhsal diinyaya egilim
gosterdigi bilgilerine yer verir. Yazarin eserlerinde ideolojik bir yaklasim sergilemedigini
de belirtir. Birgok Oykiiden olusan bu kitab1 begenerek okuyacaklarimi ifade ederek
okurlarina tavsiyede bulunur. Selim Ileri’nin renkli bir dile sahip oldugunu ve sozciikleri
ustaca kullandigini belirten Oztiirk, yalnizca dykii tiiriinde degil, kendisinin ¢ok &nem

verdigi deneme tiiriinde de basarili bir yazar oldugunu soyler.

Hasan Oztiirk, dykiiniin yaz1 yazmak ve yazar olmakla ilgili bir icerige sahip
oldugunu ifade eder. Ardindan konuyu okuma ve yazmaya getirir. Hayattaki gayesi
okumak ve yazmak olanlarin dogustan yazma yetenegine sahip olduklarini, fitrat olarak
buna yonelim gosterdiklerini ve bu kabiliyetin ge¢im derdi sikintist ile birlestiginde bu
gayenin hedefe ulastig1 goriisiindedir. kitaba elestirel yorumlar getirirken kitabin igerigi
geregi yazar ve okur arasina oriilen duvarlarin sebebine de deginir. Bu konudaki en 6nemli

etkenin sanatgiyr toplumdan uzak sanat¢i kategorisinde, okuru ise edebiyat sinirina
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ulasmasi1 zor bir konumda degerlendirmek oldugunu dile getirir. Oykiileriyle okurun
goziinde bir fotograf karesi canlandiran, yasanmis veya yasanabilir olanin hatirasini diri
tutan yazilariyla Selim Ileri, fotografi oykiilestirir. Oztiirk, yazarin anlatimin1 dyle giiglii
bulur ki, onun yazilarin1 okuyanlarin aslinda fotografa ihtiyag duymayacaklarini, bu denli

derin tasvirleri ve detaylar1 hapsedecek bir dili benimsedigini aktarir.

“Bir fotografi, yaziyla anlatmak ya da bir yazuyu fotograf icin yazmak...
Selim Ileri’nin yaptigi bence bu: hayatin fotografina altyazi gegmek” (Oztiirk,
2010: 86).

Oztiirk’{in Yazimin Izi adli eserinde bicim ve anlat1 teknigi bakimindan inceledigi
romanlar arasinda Nazan Bekiroglu'nun “Isimle Ates Arasinda” adli eseri de yer alir.
Yazar, Nazan Bekiroglu’nu akademisyenlik ile sanatsal yeteneklerini basarili bir sekilde
bulusturdugu i¢in, yazari tebrik ederek baslar yazisina. Eseri diger tarihi romanlarla
karsilastirarak, teknik ve tematik yonden saglam bir yapiya sahip oldugunu ve Nazan
Bekiroglu'nun eseri sevgiyle kaleme aldigim1 ifade ederek okurlarina tavsiye eder.
Yazisinda tarihi romanin Tiirk edebiyatindaki seyrine dikkat ¢ekerek yazisina devam eder.
Tarihi roman yazmanin giigliiklerinden bahseden Oztiirk, bu tiire yonelimin artmasini ise
evrensel kiiresellesmeye baglar. Gegmiste yasanmis olaylara bugiiniin mantigiyla
bakabilmenin zorluguna deginir. Buna ragmen tarihi romanlarin belge niteligi
tasidiklarindan, 6nem arz ettigini belirtir. Bu belgeleri kurgusal bir diizmece igerisinde

okuyucuya sunmanin ise maharet gerektirdigini sdyler.

“Yenigeri katibi Numan’in agziyla ‘devletin insanlar gibi agsklarin da
devletler gibi omiirleri olduguna neredeyse delil olarak yazilan Isimle Ates

Arasinda, ‘konunun bitimi, zaman miihriinii yemis olmasi’ durumuyla tarihi roman

olarak degerlendirilecektir” (Oztiirk, 2010: 115).

Hasan Oztiirk, Nazan Bekiroglu'nun bu eseri yazarken bir vakaniivis tavri
sergiledigi goriisiindedir. Romanin deneme tiiriinii cagristirdigint ve zithiklarla oriilii
oldugunu dile getirir. Osmanli Devleti’ndeki zit goriisleri konu edinen romani, Osmanli’y1
merak edenler i¢in bir firsat olarak goriir. Yazarin ge¢mise dair kanitlanmis bilgileri
kurgusunda muhafaza ettiginden basarili bulur. Nazan Bekiroglu, romanin tarihi
gercekliklerden yararlanirken, olay akisina miidahale etmeden edebi estetik gerekleri de
yerine getirir. Bu sayede Oztiirk’iin bahsettigi tarihi roman yazar1 olmanin zorlugunu asar.

Gecmise ait verileri tarthi bir kaynak islubuyla degil, kurgunun oniine ge¢gmeden
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yansitmaya caligir. Okuyucuyu tarihi bir riizgér esintisiyle bag basa birakan yazar, eserinde
0zglin tarzin1 ve roman tiiriinlin inceliklerini de konusturur. Belgelerden edinilen tarihi
bilgilerin soguk yliziini degil, donemsel evreleri carpici anlatimiyla aktaran Nazan

Bekiroglu, tarihi stireglere farkli bakis agilar1 getirir.

“Devlet-birey, yoneten-yonetilen, birey, toplum gibi farkl iliski aglariyla
cok sesli bir yapida objektif bir tutumla yansitilmistir. Tiim bu yénleriyle Isimle
Ates Arasinda adli eserde, metinlerarasi iliskiler baglaminda ¢ok zengin bir iliski
agmin oldugu ve bu iliskilerin romanin biinyesindeki ¢ok seslilik icinde ilgi ¢ekici

bir bi¢imde sunuldugu anlasilmaktadir” (Seref, 2018: 69).

Hasan Oztiirk’iin, U¢ Durakli Yolculuk isimli eserinde bicim ve anlati teknigi
bakimindan inceledigi bir baska dykil “Demiryolu Hikayecileri’dir. Oguz Atay’a mektup
tarzinda yazdigi incelemesine “Oguz Bey” hitabiyla baslar. Mektubuna baglarken hitap
ciimlesini dahi &zenle ve biiyiik bir titizlikle sectigini belirten Oztiirk, Oguz Atay’a
saygisindan kullanacagi kelimelerin ve saygi ifadelerin yetersiz kalmasindan endise eder.
Duygu, diislince ve gozlemlerini ifade ederken meseleye kendi konumunu sorgulayacak

kadar hassas yaklasir. Atay’a olan ilgisini ve sevgisini su ciimleleriyle dile getirir:

“Daha yakin bir zamanda, ‘dosya’ i¢inde ‘Kendine Ait Hikayesi Olanlarin
Oykiisii:  Korkuyu Beklerken’ (Arka Kapak Nisan 2016) bashkli yazim
yayumlanmistt onu da bir baska kitabima aldim dergi sonrasinda. Yiiz yiize
tamsikligim olmayan gen¢ akademisyen, ‘yazar misimiz’ deyince tehlikeli bir
oyunun kadrosuna c¢agirimisim gibi tedirgin oldum once, ardindan belki siz

giileceksiniz ya tereddiitsiiz ‘yazarim’ dedim” (Oztiirk, 2021: 126)

Oztiirk, yazisinda Oguz Atay’in usta bir dil is¢isi oldugunu ve kendisinin de bu
konuda onu Ornek aldigimmi belirtir. Oguz Atay’in hafizalara kazinan ‘Ben buradayim
sevgili okuyucum, sen neredesin acaba?’ sorusunun i¢inde edebiyata dair bir hazine gizli
oldugu goriislindedir. Diger elestirilerinden farkli olarak bu dykiiyili inceledigi yazisinda
aslinda Oguz Atay’a bir mektup yazar. Atay’in da olaya dayali metin tiirlerinde sik¢a
mektup yazdig bilgisine yer verir. Bunun sebebini ise anlatacaklarinin muhatabi tarafindan
dogru manalarla degerlendirilme ve karsilik gérme istegine baglar. Hikaye tiiriiniin, adresi
belli olmayan bir mektup oldugunu dile getirir. Oguz Atay’a ait biyografilerin neredeyse
tamaminin sonunda onun meshur sorusunu sormanin bir gelenege doniistiigiinii, bu

biyografilerden en 6nemlisini ise Y1ldiz Ecevit’in biiyiik bir 6zenle hazirladigini ifade eder.
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Oztiirk, “Demiryolu Hikayecileri-Bir Riiya” dykiisiiniin hikdye tiiriiniin yasanmus
ya da yasanilabilir tanimina uygun olmakla birlikte bir o kadar da imkansizi tagidigin
soyler. Buna ragmen gercekligi de giiclii bir sekilde barindiran 6ykii, edebiyatin her
noktasindan izleri merkezine almistir. “Anlatima ‘gergekiistiicii’ bir kanit aransa tren

istasyonundaki yolculara hikdye satilamayacagim séylemek yeter kuskusuz” (Oztiirk,

2021: 130)

Oztiirk, Oguz Atay’in bahsi gecen hikayesinin dncesinde yazmis oldugu hikayelere
tarith eklemedigi tespitinde bulunur. Yazarin ana dili kullanmadaki basarisin1 da One
cikarir. Yabanci kelimelerin Tiirk¢e karsiliklarina yer verme noktasindaki hassasiyetine
ovgiisel bir yaklasim getirdikten sonra glinlimiiz yazarlarinin dili savurgan bir sekilde
kullanmalar1 sebebiyle Atay’a sikdyet eder. Oguz Atay’in aramizdan yalnizca bedenen
ayrildigini, eserleriyle varligini siirdiirdiigiinii, okuruyla sohbet ettigini dile getiren Oztiirk,

bu dykiiniin yazarin en yetkin eseri oldugunu soyler.

Hasan Oztiirk, Ouz Atay’a dair genel bir degerlendirme yaptiginda, onu seven,
saygl duyan siki bir okuru olarak su yorumu getirir: “Metinlerinizde, geriye/basladig yere
donememek kaygisi, ciddi sorundur okuyucularimiz icin” (Oztirk, 2021: 129). Bir
sanatcida bulunmasi gereken en onemli Ozelliklerden biri olarak gordiigli yaraticilik
konusunda da Oguz Atay’1 basarili bulur. Onun edebiyata dair engin yetenegi, ilhami ve
bilgisi kendisini 6liimsiiz kildig1 gibi kendisinden sonraki yazarlari da besleyecek ve
yetistirecek zenginliktedir. Oztiirk, dzgiin ve orijinal olmaktan &diin vermeyen iislubuyla
kendi kendini doniistiiren ve yenileyen bir yazar olarak niteledigi Oguz Atay’dan istifade
etmek gerektigine dikkat ¢ceker. Onun dogal ve samimi anlatimin1 yasadigimiz diinyadan
esinlenmesine baglar. Bu nedenle gergeklik algisinin fazla oldugu eserlerinde diizmece bir

evren olusturdugunu ancak okuru sanki yasamin i¢inden bir kesitle karsiladigini ifade eder.

Hasan Oztiirk, Oguz Atay’m edebiyatg1 kisiliginin olusmasinda gocuklugundan
itibaren yasamina dokunmus, kendisinde iz birakmis, zihin ve ruh ikliminin olusmasina
katki saglamis kisilerin de etkisi oldugunu yazar. Onun daha kii¢iik yaslardan itibaren
kendi diinyasim1 yarattigmi fakat bu cevrelerin de dokunusuyla edebiyat diinyasinda
bdylesine saglam bir ¢ivi ¢aktigini ifade eder. Oguz Atay, once kendi benligini olusturmus,
ardindan var ettigi kisi olmustur. Oztiirk, anlatmin genelinde umutsuzluk duygusunun ve
ongodriiniin hakim oldugunu belirtir. Oykiiyii yazarinin sanatsal ve edebi kisiliginin bir

pargasi olarak goriir. Oykiiniin anlatimina hakim olan karamsarlik, yilgmlik, anlagilmazlik
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ve yadirganma duygulari, Oztiirk’e gore yazarin i¢ diinyasinin yansimalaridir. “Demiryolu
Hikayecileri- Bir Riiya”dan yola ¢ikarak Oguz Atay’in ileri goriislii bir yazar olduguna
dikkat ¢eker. Yazar, edebiyat ve sanata iliskin bazi durumlarin sonucunu ¢ok &nceden

bildirmistir.

“Biraz da bu gerek¢eyle okunmali oykiiniin adina eklenen ‘bir riiya nin,
biyolojik varliginizla ilgili gece riiyasindan ¢ok daha ételere giden, bilingaltinizdan
kurgulanmis bilingli bir giindiiz riiyast oldugunu diisiiniiyorum” (Oztiirk, 2021:
131).

Oztiirk, Oguz Atay okuyucusundan da 6vgiiyle bahseder. Yazarmn sustuklarindan da
anlayan bir¢ok nitelikli okurun oldugunu dile getirir. Ardindan “Demiryolu Hikdyecileri-
bir riiya’y1 ii¢ bashk altinda degerlendirdigini, bunlarin, “sanat¢i, edebiyat ile iktidar
iliskisi ve yazimin/kitabin nesnelesmesi”dir (Oztiirk, 2021: 132). Oztiirk, Oguz Atay’1 bir
kere okumakla yeterli kalmayip, her okumada farkli manalar yakalanabilecegi, okuruna her
seferinde yeni seyler dgretecegi goriisiindedir. Hasan Oztiirk, Ouz Atay’in yazarhiga dair
goriislerine de yazisinda yer verir. Bu meslekteki kisilerin yasadigi ekonomik kaygilar,
yazarin sustuklarindan ve yazdiklarindan gerekli ¢ikarimlar1 yapacak okur sayisinin
azalmasi, yazinin edebi ve estetik degerinin geri planda kalarak tiiketime ac¢ik bir nesne
haline doniligmesi, yazarin toplumdaki konumu, eserin alimlayicisinin ve elestirmenlerin
goriisleri, edebiyatin gilinlimiizde geldigi nokta, siyaset ve edebiyat iligkisinin yaratici
yazarliga olumsuz etkileri bunlarin bashcalaridir. Oztiirk, Yildiz Ecevit gibi 6nemli
isimlerin Oguz Atay’in edebiyatin 6nemli sorunlarindan biri olan bu meseleyi en iyi

degerlendiren isimlerden biri oldugunu vurgular.

“Yasadig1 yabancilagma siirecine ragmen, yazmaya devam eden anlatici,
boylece istasyonun ve trenlerin asil yolculari olarak okura demiryolu hikdyecilerini
isaret eder. Onun istasyonda gegcen zaman igerisinde, hatirlayacaklari sadece 0
zamana kadar yazmuis oldugu hikdayeler olur. Yasanan fiziksel mekan ve zaman, onu
disarida birakip yabancilastiran sosyal diizen yavas yavas gergekligini yitirir ve
boylece bir hafizanin olusmasina miisaade eden hakikatin sanat oldugu

vurgulanmis olur” (Zambak, 2017: 10).

Hasan Oztiirk’e gore basarili bir yazar yalmzca kendisinde olan1 ortaya koymakla
yetinmemeli, elindeki kaynaklara maske takarak degistirip doniistiirerek diizmece bir

sergiyle okuru karsilamalidir. Oztiirk, Oguz Atay’in okuru kahramanla biitiinlestiren
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anlatimin1 Freud’a benzetir. Ayrica Atay hakkinda okudugu biyografilerden yararlanarak
Oykiide yazarin edebi ve 6zel yagaminin anlatinin igerisinde ne denli fazla yer aldigina
dikkat ceker. Metinde istasyon yetkililerinin temsil ettigi otorite giicli ile iktidar-yazar
iliskisine deginen Oztiirk, ayn1 zamanda Oguz Atay’in imge dilinin ustaligina drnek bir
bakis getirir. Bir entelektiiel olarak nitelendirdigi Oguz Atay’dan Gykiisiinde edebiyati
kisitlayict siyasi hareketlerin goriinmeyen yiiziinii ortaya ¢ikardig icin ovgiiyle bahseder.
Yaz1 yazmanin bir giin degerini yitirecegi ve yazilanlarin igtenlikten uzaklasacagini,
iktidarin kullandig1 bir mekanizmaya doniisecegini ¢ok Onceden kestiren Oguz Atay’i

hayranlikla anlatir.

Hasan Oztiirk, bi¢im ve anlat1 teknigi incelemelerinin devaminda Mehmet Rauf’un
“Geng Kiz Kalbi” adli roman1 Aynadaki Riiya ile Kurmaca ve Gergeklik adli kitaplarinda
ele alir. Eserin yazildigi dénem itibariyle tipki yazari gibi unutuldugunu dile getirmistir.
Romani kirik bir agkin romani olarak tanimlar. Mehmet Rauf’un, Halit Ziya Usakligil ve
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’t 6rnek aldigini da aktarir. Mehmet Rauf’un hayatin igindeki
dogallik ve samimiyetle okuru karsilayacak yazarlari ve romanda gergekeiligi
vurguladigint belirtir. Buglin “Gen¢ Kiz Kalbi” adli romanin yazarimin bu istegini
karsilayacak bicimde okunmasi gerektigini belirtir. Roman, gen¢ kizin giinliikleri seklinde
kaleme alinmugtir. Sanatkarane bir iislupla yazilan roman, Servet-i Fiinun doneminde
yazilmasina ragmen Tanzimat’a dair niianslar da tasimaktadir. Oztiirk, Geng Kiz Kalbi’nin
dil, anlatim ve igerik se¢imi yoniiyle donem romani sayilabilecegini sdyler. Buna 6rnek
olarak ise toplumsal ve sosyal konularin romanda yer almasin1 gosterir. Esere buhran ve
karamsarligin hakim oldugunu belirterek, ayni finalin “Mai ve Siyah” romaninda da
karsimiza c¢iktigin1 belirtir. Her iki romandaki karakterler arasinda benzerlikleri
okuyucuyla paylagir. Mehmet Behi¢ ile Ahmet Cemil, Lamia ile Pervin arasindaki
ortakliklar1 siralayan Oztiirk, romanm olay orgiisii igerisinde karakter ve mekan
betimlemelerine dair detaylar1 vermeyi ihmal etmez. Hayal-hakikat ¢atismasinin islendigi
kurguda Pervin karakteri, elestirel bir yaklasimla toplumsal hayatin aksakliklarimi dile
getirir. Bu yoniiyle “Geng¢ Kiz Kalbi” romaninit Sosyal/elestirel bir roman olarak
degerlendirir. Pervin dig diinyaya karsi kendini yabanci hisseden bir karakter olarak

tanitilir.

Romanda, realizmin topluma devletin de etkisiyle nasil karistigma dair izler de
bulunur. Oztiirk, gelenek ve pozitivist yaklasimin paralel olarak ilerledigi bu dénemin

eserlerinde goriilen ikirciligin “Gen¢ Kiz Kalbi”nde de hissedildigini ifade eder. Kitapta
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soyut kavramlar iizerinden Bati’ya y0nelisin varligini orneklerle anlatir. Sanatin ahlaki
degerlere zarar verdigi gerekgesi ile roman okumasi yasaklanan Pervin ile diinya
edebiyatinin iinlii karakterlerinden Emma Bovary’nin de aymi durumla karsi karsiya
kaldigin1 yazar. Servet-i Fiinun doneminde yazarlarin politikaya dair elestirel bir dil
kullanmamalar1 yadsinamaz bir ger¢ektir. Ancak bu durumun aksine “Geng Kiz Kalbi”nde
yazar dogu-bat1 arasindaki ayriliklar1 ve biirokrasiye yonelik tenkit odakli yaklagimlarini
dile getirmekten kacinmaz. Mehmet Rauf’un kadin haklar1 konusuna feminen bir iislupla
yaklagsmasini da 6nemli goriir. Bu yoniiyle yazarin anlatimini cesur bulur. Gelenege karsi
sert bir tavir takinan Mehmet Rauf, Mesrutiyet’in kazandirdig1 hiirriyet bilincini eserine
yansitir. Hasan Oztiirk, “Gen¢ Kiz Kalbi’nin bugiin yazildigi dénemden bagimsiz

diisiiniilerek okunabilecegi kanaatindedir.

Hasan Oztiirk, H. Broch’un “Vergilius’un Oliimii” adli eserini dil anlat1 teknigi
bakimindan inceledigi gibi yazisinda eserin fikri yapisina da deginir. elestiri Kurmaca ve
Gergeklik adli eserde yer almaktadir. Eserin c¢evirmeni Ahmet Cemal’den zor bir isi
basariyla tamamladigi i¢in Ovgliyle bahseder. Eseri bir hesaplasma romani olarak
adlandirir. Eserin kahramanini ise Gtekilestirilmis ve 6ziinden uzaklastirilmig biri olarak
anlatir. Romanda sanatin yasadigimiz diinya igin ifade ettikleri konu edinilir. Oztiirk, bu
icerigin sanatkar ile kahramani bir araya getirdigini belirtir. Kitab1 okumak i¢in belli bir
zaman ve emek gerektigini, idrak etmek icin ise farkli kaynaklardan yararlanmak
gerektigini diisiiniir. Eserde bazi temalarin semboller iizerinden aktarilmaya calisildigini
ayrica romanin bir tiir felsefi sorgulamadan ibaret oldugunu yazar. Verdigi bilgiler arasinda
eserin dort boliimden olusmasi, felsefi aktarimlarin sonucuna isaret eden elementlerin,
boliimlerin baghigin1 olusturmasi da yer alir. Eseri 6liim bilgisine ulagabileceg§imiz bir
rehber olarak goriir. Eserde lirik bir dilin kullamildigimi ve sik sik diyaloglara
basvuruldugunu soyler. Eserde asil anlatilmak istenenin sanatin konusu oldugu, sanatin
otoriter gli¢ler karsisindaki durusu, yazarin taninma arzusuna karsilik sanatin tevazusunu,

hiir fikirli sanatgilarin hiir kalemleri eserde bahsi gegen mevzulardir.

“Vergilius, diinyamin yoksullugunu ya da varsilligini degistiremeyecek
birkag ‘estetik’ dizenin ‘ahlaki’ yetersizliginin farkindadir. Gergek sorun belki de
sudur: ‘Sairin i¢ diinyasinda bir kurtarict olma arzusu, biitiin oteki insanlara
oranla ve ¢ok daha engin bir icerigini olustururcasina uyuklamaz miydi” (Oztiirk,

2014: 238).
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Hasan Oztiirk, eserde sanat¢inin ilerleyisi, hakikatle catismasi, c¢evresiyle ve
benligiyle koordine olamadigi durumlar, iiretkenligi, varliga bakis1 ve varligi yeniden
sunusu gibi konularmn islendigini ifade eder. Yeni fikirler ortaya koyan, gériinenin ve var
olanin Gtesinde olani arzulayan ve onlara erismek i¢in g¢abalayan sanatc¢ilarin huzuru
yakalayabileceklerini, yaraticiligin sekteye ugradigi durumlarda icsel catismalarin ve

psikolojik sarsintilarin sanatginin yakasini birakmayacagini belirtir.

3.2. Romanda Karakter

Hasan Oztiirk, roman ve &ykii incelemelerinde karakter segimlerine yonelik
elestiriler de getirir. Karakterlerin ruh tahlillerine, toplumsal ve sosyal meselelere gore
nasil sekillendigine, olay halkasiyla uyumuna dikkat ¢ceker. Roman ve dykiilerdeki karakter
ya da tipi var eden sanat¢i olusturdugu karakterin gercek yasamla arasindaki baga gore
tiretiminde farkliliklara gider. Bir anlatida en 6nemli unsur karakterdir ¢iinkii anlatiy
olusturan diger unsurlar karakter i¢in olusturulur. Anlatidaki vaka karakterlerle bir mana
kazanir. Realizm akimindan 6nce soyut diisiincelerin tasiyicisi ya da olaya odakli anlatinin
bir yardimc1 6gesi konumunda olan yazar, realizm akiminin etkisiyle anlatinin odak

noktasi haline gelmis ve yasadigimiz diinyayla irtibati giiclenmistir.

“Gergekgilik akiminin klasik donemi, giictiniin doruguna ¢ikmis roman
kahramanlarimin —adeta- ‘panteon’u gibidir: Madam Bovary, Goriot Baba,
Bazarov, Raskalnikov, Julien Sorel...alisilmis roman kahramanlarimin otesinde,

oliimsiiz birer simadirlar” (Uygur Giirbiiz, 2022: 129)

Karakterler olaymn sunulmasi, muhatabin kurgusal gerceklik ile reel gerceklik
arasinda fark gormemesi bakimindan onemlidir. Bununla birlikte karakterler roman ve
Oykiilerde sanat¢inin aynasidir. Yazarin sdylemek istediklerini dillendiren bir yardimeidir.
Eserin kalicilig1 yakalamasi, okurun metnin ¢ekiciligine kendini kaptirmasi bakimindan
metne ve olaylara uygun Ozelliklerde karakterlerin gercege ve insani vasiflara gore
karakterize edilmesi gerekir. Bedensel ve ruhsal cizimlerle yazar tarafindan yaratilan
karakter, anlat: igerisinde kendi kendini de var edebilir. Hasan Oztiirk’iin; Oguz Atay’in

“Korkuyu Beklerken” adl1 6ykiisiindeki karakterlerle ilgili yorumu sdyledir:

“Oykiilerin kisileri karamsar, uyum saglayamamus, iddiasiz vb. nitelikleriyle
taminabilen ‘niteliksiz/bilinmeyen’ kisilerdir ama ‘ezik’ degildirler. Her birimizin

gordiigii ancak hi¢birimizin tantyamadig kisilerdir onlar. Onun kisileri, siradan
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insan gortintiisii verebilirler ne var ki onlarin eylemleri siradan degildir. Cok kez
haklarinda ne diisiinecegimizi bilemeyisimiz de bundandir belki” (Oztiirk, 2017:
44).

Oguz Atay, karakterizasyon konusunda da basarili bir yazardir. Hasan Oztiirk’e
gore Atay, sahsina miinhasir tislubuyla var olan, yasami kendince anlamlandirip
degerlendiren karakterler ¢izer. Karakterleri bireysel ve toplumsal kertelerde ele alan Atay,
kisilerin sosyal yap1 icerisindeki durum ve degisimlerine de dikkat ¢eker. Karakterlerini
olustururken biling ve bilingalt1 unsurlarina yer verir. Karakterin toplumsal problemleri
asmadan Once kendisini tanimasini ve bireyselligini sorgulamasini bekler. Bireyin i¢
diinyasi, karakterize edilen dis c¢erceve kadar degerlidir. Eserlerinde biling akimi
tekniginden yararlanan Atay, karakterin ruhsal sancilarini, fikirlerini, hislerini, benlik

kusatmasini, ¢ikmazlarini, gegmisini ve tasarilarini anlatisinda ortaya koyar.

“Atay, kahramanlarimi yaratirken onlara yiikledigi onemli bir ozellik de
"oyun" olgusudur.20 Cevresi ile derin u¢urumlar bulunan merkezdeki aydin
kahraman, tutunabilmek icin bilingli ya da bilingsiz olarak "rol" yapar. Bir
anlamda rol ve oyun kahramanlann toplumun yerlesik diizeni icindeki hayatlarin
simgeler durumdadir” (Balci, 2004: 51).

Hasan Oztiirk, kurmaca metin yazarlarinin karakter olusturmada zorlandiklarini
belirtir. Bu konuda yazara, yaratilan karakterlerle yakin temas kurmayi, kendi hayatiyla
karakterin yasamini Ozdeslestirmeyi, karakterin yasadiklari dogrultusunda biiriindiigii
ruhsal durumu anlayabilmeyi ve tam manasiyla taniyabilmeyi 6neren ciimlelere yazisinda
yer verir. Karakter liretmek, ictenlik ve siireklilik gerektirir. Basarili bir yazar gercek
yasamin dogallig1 Olciisiinde kurmaca bireyler yaratir. Ruhsal, psikolojik ve fiziki
tahlillerle siislenen her karakter okuyucuyla tanigtiktan sonra yerini yeni karakterlere

birakir.

Hasan Oztiirk’iin U¢ Durakli Yolculuk’ta karakter incelemesi yaptig1 bir eser de
“1984”tiir. Orwell, “1984”te kurguladig1 korku iitopyasiyla insanlar1 gézetim altina tutmak
amaciyla teknolojik olarak gelismis bir diinya tasvir eder. Eserde bireylerin kendi hayatlari
tizerinde s6z sahibi olmadig1, pozitif duygu ve diisiincelerin yasaklandigi, kisilerin cehalet,
sefalet ve endise i¢inde yasadigr bir distopya karsimiza ¢ikar. Yazarin “Hayvan Ciftligi”
kitabinda da komiinist, siyasi iktidar1 ve iktidarin topluma dayatmalarindaki yanlisliklar

tenkit ettigini vurgular. Diktatorliik rejimi, otorite, beyin yikama, kaygi kavramlarini olay
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orgiisiine ve karakterlere basarili bir sekilde niifuz ettirdigini belirtir. Oztiirk, George
Orwell’in iitopyasinin tim Ozgiirliikklerin ele gecirildigi, 6z benligin itibarsizlastirildigi,
zihinsel yetenekleri zayiflatilmig, anilar1 ve tarihi olmayan bir toplum yaratan totaliter
rejimi ve karsisinda oniline sunulani hesapsizca kabul eden bireylerin diisecegi tuzaklari
anlattigini ifade eder. Ayrica “1984” kitabinin kurgusal kahramani Biiyiikk Birader’in
itaatkar olanlara ve olmayanlara kars1 6diillendirici ve cezalandirici tutumunu da aktaran
Oztiirk, politika konusuna degindigi yazilarinda itaat ve ozgiirliik kavramlarma yonelik
diisiincelerini ortaya koyar yapida bir 6rnegi ele alir. Biiylik Birader karakterini ve onun
halka uyguladig1 kontrol mekanizmalarin1 fazla bulup elestirenlerin bugiinkii fikirlerini
merak eder nitelikte sorgular ve Orwell’1 ileri goriislii bir yazar olarak degerlendirir. Ciinkii
bu denetleme unsurlarinin her politik ve siyasi topluluk tarafindan topluma dayatilacagi

gortigiindedir.

Hasan Oztiirk, “J6n Tiirklerin Romanini Yazmak™ baglikli yazisinda Abdiilhamit ve
Jon Tirkler arasindaki karsithigi temsili olacak sekilde Yakup Kadri’nin “Bir Siirgiin”
romanmi ele alir. Yazar romanda tarihi gercekligin olduk¢a basarili yansitildig
kanisindadir. Yakup Kadri’nin agik¢a okura yansittigi tarafli tutumunu, Doktor Hikmet
karakterini hafife alan, hakir géren ve asagilayan tavrini agik¢a yansitmasindan dolayi
tenkit eder. Yazarin karakterleri betimleme iislubundan dahi bu yanli durusunun

anlasilabilecegini aktarir.

“Fiziki ve moral durum, okuduklar: kitaplar, Izmir'den kagis yillari,
limandaki yabancit vapurlarin seyredilisi, aynt hastaligin tedavisi i¢in Avrupa’ya
gidis, Jon Tiirkliik ve Avrupa hakkinda yiizeysel bilgi, Abdiilhamit yonetimine ofkeli
tepki, hayali bir hiirriyet tasavvuru, kedinden ve bulunulan ortamdan memnun
olmayarak baska yerlere kagma ozlemi gibi pek ¢ok ortak ozellik, roman kahramant

Doktor Hikmet'le yazar: Yakup Kadri’yi birbirine yaklastirir” (Oztiirk, 2017: 92).

“Bir Siirgiin”ii bir dénem romani olarak nitelendiren Oztiirk, bu dénemin
sanatc¢ilarin1 yasanan olaylart uzun yillar sonra degil de sicagi sicagmma yazmalar1 ve
toplumsal meselelere zamaninda miidahale ettikleri, tesirinde kaldiklar1 durumlara edebiyat
aracilifiyla tesir etme islevi kazandirdiklari, edebi tiirlere tarihi belge niteligi
kazandirdiklar1 gerekceleriyle 6nemli goriir. Bu donemde yazilan eserleri topluma armagan
edilen entelektiiel birikim olarak degerlendirir. Yeniligin zeminini hazirlayan Tanzimat,

topluma sosyal, siyasal ve edebi pek ¢ok alanda etki etmistir. Hasan Oztiirk’iin vurguladig
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edebiyata dair etkilerden biri de sanat¢i ve politikanin zamanla birbiriyle kaynasmis bir
halde karsimiza ¢ikmasidir. Oztiirk, zgiirliik kavramimna fazlasiyla dnem verdiginden
romanda Karakterler {izerinden 6zgiirlik konusuna da vurgu yapildigini1 6zellikle belirten
satirlara yer verir. Aym1 zamanda yazarin karakterlere, donemi yansitan, bulunduklari
cografyalara uygun oOzellikler yiiklemesine de olumlu elestiriler getirir. Yakup Kadri’nin,

yarattig1 karakterler {izerinden donemin siyasi ve idari diizenlemelerini de tenkit eder.

Yakup Kadri’nin tezli roman yazari oldugu edebiyat diinyasinca bilinen bir
gercektir. Ancak Hasan Oztiirk, “Bir Siirgiin” romaninda yazarin, eserin sanat degerini
golgede birakacak Olgiide bu yazimin Ozelliklerine yer vermedigini dile getirir. Esere
hakim olan fikir ya da ideoloji, savunulan tez, edebi eserdeki estetik unsurlarin oniine
gecmemelidir. Her eser bir diinya goriisiinii muhtevasinda saklayabilir. Onemli olan bu
goriisiin okuyucuya kanitlama ve direterek asilama ile didaktik bir tutum sergilememesidir.
Anlatida var olan diisiince fikirsel bir zorlama degil, ifade zenginligi amaci giitmelidir.

Eser, edebiyatin tinsel ve estetik hududundan ayrilmamalidir.

Hasan Oztiirk, Sait Faik’in Oykiilerinde Anlaticilarin Yazi Tutkusu baghkli
yazisinda Sait Faik’in yarattigi karakterle ilgili bir inceleme yapar. Yazi U¢ Durakl
Yolculuk’ta gecmektedir. Oztiirk, Sait Faik’in eserleri ile hayat: arasinda siki bir bag
oldugunu dile getirerek baslar yazisina. Ayrica yazi yazmayr sanat olarak degil zanaat
olarak gordiigiinii de dile getirir. Sait Faik, kitap okurken bir sonraki sayfada yazilanlar
merak ederek okuma yapmanin, cosku ve heyecanla bu bekleyisi slirdiirmenin énemli bir
detay oldugunu diisliniir. Pek ¢ok yazisinda karsimiza ¢ikan yaratici yazarlik kavramina
Sait Faik’in Oykiilerinden Orneklerle tekrar deginir. Sait Faik’in edebiyatimizda eser
verdigi acili kusak donemini, sanatg¢ilarin ekonomik sikintilar yasadigr bundan dolay:1 da
hem eser verme hem de yayin siirecinde basrolde olduklarini aktararak donemin edebiyat
sahasina bir elestiri getirir. Sait Faik’in daha ¢ok olaya dayali metinler kaleme aldigini ve

bu metinlerdeki karakterlerin yazarlik miicadelelerini 6n plana ¢ikardigini ifade eder.

Yazar, bircok sanatciyr elestirirken biirokrasinin edebiyata yansimalarina yer
verdigi gibi Sait Faik’te de bu yansimalarin kirilma noktalarma deginir. 1936-1950
donemlerini i¢ceren bu donem, Sait Faik igin eser verme agisindan bereketli bir donem
olmustur. Bununla beraber Sait Faik, bu donemde kendi iislubunu olumlu yonde
etkileyecek yeni yazi yazma sekilleri kazanir. Oztiirk, yazarin gercekiistii bir dile sahip

oldugunu belirtir. Ayn1 zamanda Oykiilerinde yer alan yazar roliindeki karakterlerin, bu
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konudaki basarilar1 da dikkat ¢ekicidir. Yazarin dykiilerindeki anlatici yazicilar oldukga
fazladir. Oztiirk, bu karakterlerden birkagin1 yazisinda &rneklemistir. “Semaver”
Oykiisiinde gegen roman okumayi1 seven ve sair ruhlu Ali karakteri bunlardan biridir.
Oztiirk {in yaptig1 tespitler arasinda, Sait Faik’in mekan tasvirlerinden bazilarmin eserinde
edebiyata ilgi duyan, estetik hazzi duyumsayabilen karakterler i¢in kuruldugu yer alir.
Oztiirk, Sait Faik’in “Beyaz Altin” eserinden verdigi bir 6rnekle yazarin toplumsal ve
sosyal problemlerin edebiyata ve sanata duyulan ilgisizlikten ve bunlar1 uygulama

noktasindaki eksikliklerden kaynaklandigini iletmeye ¢alistigindan séz eder.

Sait Faik’in eserlerinde genis bir edebiyat diinyas: kuruludur. Onun eserlerinin
icinde baska bir eser gizlidir denilebilir. “Kriz” adl1 dykiisiinde Necmi karakterinin fiziksel
olarak iinlii sair Pugkin’e benzetmesini onun edebiyata ve sanata ilgisini, yetkinligini,
eserlerinin evrenseli kucaklayan yapisini gozler oniine serer. Oztiirk, yazarin “Gauther
Cambazhanesi” adl1 eserinden bir 6rnek vererek karakterin yine siki bir roman okuyucusu
oldugunu gosterir. Sait Faik’in karakterlerinde yalniz, karamsar, i¢e kapanik, diisiinmeye
meyilli bir o kadar da sevmeye ve yazmaya yatkin tiplerin var oldugunu soyler. Yazisinin
basinda Sait Faik’in yazilarinit merak duygusuyla hareket ederek meydana getirdigini,
icindeki yazma istegi ve sanatsal coskuyla yazilarini satirlara doktiigiinii ifade ederken,
yazisinin devaminda yarattig1 karakterlerdeki yazici anlatici kisilerin de ayni sebepten
yazma ihtiyac1 duyduklarini belirtip Sait Faik ve karakterleri arasinda ortak bir yon bulur.
Sait Faik’in karakterinde yazici kisiler bu isi ekonomik ya da menfi ¢ikarlar igin
yapmazlar. Yazarlik onlar igin bir tutkudur. Bu karakterler ayn1 zamanda Oztiirk’iin
tabiriyle okuyucuda samimiyet uyandiran igten ve dogal kisilerdir. Hasan Oztiirk, Sait
Faik’in erkek karakterlerinin 6n planda olmasina karsin “Havuz Basi1” adli dykiisiinde
yazarin kadinlara dair goriiglerine yer verdigini ifade eder. Tasvir ve betimlemeleri giiglii

olan yazarin kadin karakterlerde fiziksel betimlemelere fazla yer vermedigi goriiliir.

“Anlatilan karakterlerden bazilari sevgi kavramiyla isi olmayan, sadece
kendi ¢ikarlarint gozeten kisiler olarak gésterilmistir. Hikayelerinde kadin ve erkek
arasindaki siifsal farklihiklara da deginilmistir. Gazino gibi yerlerde ¢alisan
kadinlarin hayat kogullar: ve toplumun onlarin yasamlarindaki arka plant bilmeden
vargilamalart anlatilmistir denilebilir. Ayrica anne olarak kadin karakterlere de
ver vermistir. Hikdyelerinde tipik bir anne modeli ¢izilmistir. Merhametli, fedakar

anne tiplemeleri anlatilmistir” (Ayranci, 2014: 64).
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Sait Faik Oykiilerinde, fark edilir diizeyde kadin karakterleri saf dis1 birakan,
kadinin hayaline dahi yer vermeyen bir anlatim goriiliir. Oztiirk’iin de yazisinda yer verdigi
“Haritada Bir Nokta” adl1 6ykiisii bunlardan biridir. Yazar, oykiilerinde kadin karakterlerin
dis goriniislerine dair bir portre ¢izmez. Erkek karakterlerle karsilastirildiginda bu durum
gozle goriliir sekilde fark edilecektir. Kadinlar1 gormezden gelen bir fikri yapiya ve
anlatima sahiptir. Bu nedenle Sait Faik okurlar1 onun 6ykiilerinde silik kadin tiplemeleriyle

karsilasir.

Hasan Oztiirk, Sait Faik’in eserlerinin, otobiyografisinin izler tasidigini belirtir.
Yazarin yasami ile kahramanlariin diizmece yasamu birbiriyle drtiismektedir. Oykiilerinde
yer alan anlatic1 yazicilara ait soylemler Sait Faik’in ruhsal diinyasini, yasama ve bireylere
bakisini yansitir. Onun anlatict yazicilari, toplumsal problemlerle ilgili, duyarli kisilerdir.
Tipki Sait Faik’in zihin diinyasi1 gibi... Sait Faik’in ilk donem 0&ykiilerinde anlatict
yazicilar, giindelik hayattaki basit olaylarda dahi mutlulugu yakalayabilen, hisleri giiclii
kisilerdir. Hasan Oztiirk iin ¢ikarimlarina gore, yazar bu dénemde sosyal hayatla barisiktir.
Basit ama ince olaylar anlatict yazictyr mutlu eder. Sonraki donemde ise bu sosyallikten
uzaklastig1 ve bunu &ykiilerindeki karakterlere de yansittigi goriisiindedir. Hasan Oztiirk,
Sait Faik’in yasama ve bireylere kars1 zamanla farklilik gdsteren tutumuna dikkat ¢eker.
Oykiilerinin gogunda yer alan anlatic1 yazicilar yazarin diinya goriisiinii, fikri yapisini ve ig
alemini yansitir. Ikinci donem hikayelerinde daha gercek¢i ve nesnel bir anlatimi tercih
ettigini vurgular. Son dénem Oykiilerinde ise ferdi ve metafizik konular goriilmektedir.
Oztiirk, yazarin degisen ruh halinin ve diisiincelerinin karakterlerinde goriilen doniisiimiin

aynasi sayilabilecegi kanaatindedir.

“Sait Faik’in hikdyelerinde karakterlerin zamanla hayata ve insanlara karsi

bakis acilarimin degistigi, sayilarimin azaldigi, metafizik olgular haline geldikleri ve
insan disi varliklardan secildikleri goriilmektedir” (Saglam, Korkut, 2019: 482).

“Aylak Adam” romani ile karsimiza c¢ikan C., Hasan Oztiirk’iin degerlendirdigi
roman Kkarakterleri arasinda yerini alir. Eserin incelemesi Aynadaki Riiya adli kitapta yer
almaktadir. Yazarimin ilk romani olan kitap, Yusuf Atilgan’in yagsamindan izler tasir.
Hasan Oztiirk, yazarin 6gretmenlik meslegini ¢ok sevdigini, iilkede siyasi problemlerin hat
safhaya c¢iktig1 bir donemde yazarlik seriivenine giristigini ve tniversite ogrencisiyken
Tanpinar’in 6grencisi oldugunu vurgular. Yusuf Atilgan’in politik fikirlerinden dolay:

yargilandigini belirterek, ¢ok sevdigi mesleginden ayrilmak zorunda birakildigini ardindan
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gelen yalniz kdy yasaminin romanindaki karaktere de tesir ettigini ifade eder. A. Hamdi

Tanpinar’in Yusuf Atilgan’in romanciligi lizerinde etkili oldugunu sdyler.

“Isimlere Huzur romanindan on yil sonra, dort ayri zaman dilimine
béliinerek yazilan Aylak Adam; askin, tarihin, Istanbul’'un ve miizigin kusattigi
Miimtaz’in, toplumuna yabancilag(tirtl)an C’sinin romant olarak okunamaz mi”

(Oztiirk, 2013: 78)?

Romanin isminin, konusuyla bagdasik oldugu fikrinde olan Oztiirk, romanin
kurgusunda gecen bazi benzerliklerden o6tiirli C. karakterinin Tanpinar olup olmayacagini
sorgular. “Aylak Adam”daki C. Karakteri ile Don Kisot arasinda da bir iliski kurar. “Aylak
Adam™ inceledigi yazisinda edebiyatimizin toplumcu gercek¢i donemleri, ideolojinin
agirlik gosterdigi donemler ve daha sonra modernizmin benimsenmesi iizerinde de durur.
“Aylak Adam” romanimi toplumcu gercekei anlayisa bir karsi durus olarak kaleme
alindigin1 belirtir. Romani absiirt, bunalim, varosculuk kavramlari etrafinda degerlendirir.
C. Karakterinin Tiitk edebiyatindaki antikahraman tiplerinin en 6nemlileri arasinda yer
aldigim belirtir. Oztiirk’{in anlatimindan hareketle, antikahraman, kotii olmayan ancak
faydasi1 da bulunmayan karakterdir. Romanda var olan sistem taslanir ancak ¢6ziim Onerisi
sunulmaz. Bu bakimdan romanin sosyal yani gii¢lii degildir. Ancak bu sekilde modernizm
icsellestirilmeye calisilir. Antikahraman, bireysel hareket ediyormus gibi goziikse
cogunliga etki etmeye agiktir. Ancak onun toplumsal ve sosyal bir amaci yoktur. Basina
buyruk, hoyrat ve kendi kendine yetebilen biridir. Anlamak ve anlagilmak gayesi glitmeyen
antikahraman, c¢ogunlukla farkindalik kazandirmak, nedenleri agiga cikarmak ve yogun
ayrintilar1 gostermek amaciyla yaratilir. Mitolojik Ogelerle c¢evrili iist diizey roman
karakterlerinden modernizmin igsel diinyasina ve kendi olmaya yonelen insan arasindaki
farki da dile getiren Oztiirk, bununla beraber modern insanin yasadigi ruhsal benlik

catismalar1 arasindaki tezati1 ortaya koyar.

“Yusuf Atilgan in romamm Oidipus Kompleksi/Baba’'nin Adi Metaforu ' nun
bireyin kiiltiiriin isleyisine girmede ne dlgiide onemli oldugunu “yabancilasma”™
temasi iizerinden temellendirildigi ~goriilmektedir. Oteki iizerinden kendini
tammlayan bireyin, Oteki olmadiginda siirekli bir arayis icinde oldugu ama bu

nesneyi hi¢ bulamadig belirlenmistir” (Bayrak, 2018: 24).

Hasan Oztiirk, yazisinda Yusuf Atilgan’in ¢cok okuyan buna oranla daha az yazan

bir yazar oldugunu ifade eder. C. Karakterinin aylak ve tembel 6zelliklerini siraladiginda
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Oblomov Kkarakterini anmadan ge¢mez. Bireylerin g¢evreyle temasmin azalmasi, ige
yonelerek yasadig1 yabancilagsma problemini modernizmin getirdigi bir huzursuzluk olarak
tanimlar ve ¢agimizda sik¢a karsilagilan can sikintisi mevzusu ile konuyu derinlestirir.
Zamanla normallesen ve kabul gérmiis aligkanliklara teslim olmak konusunun C. karakteri
tizerinden aktarildigini anlatir. Bireysellesme sancilar1 ¢eken C., benligi ile bulusmaktan
cekinir. Oztiirk’e gore Atillgan, C. nin ruhuyla biitiinlesmistir. Herhangi bir isle
ugrasmayan C., hicbir seye ge¢ kalmaz ancak bir yandan da her seye ge¢ kalir. Oztiirk’iin
de vurguladigr en belirgin 6zelligi ise topluma kars1 bir fikir ve davranis yapisina sahip
olmasidir. Var olusunu bu sekilde ispat etmeye calisir. Sevgisiyle degil, maddi olarak
yaninda olan babasina da bazi imgelerle karsit bir durus sergiler. Giilemeyen insanlar ve
askin kurallasmis hali ona gore degildir. Sevmek kelimesinin 06znel yargilarla
degerlendirilip, herkes tarafindan karmasik bir hale getirilmesini elestirir. Sevginin bir
aligkanliga doniislip siradanlagmamast i¢in, herkesin dogal karsiladigi eylemleri
gerceklestirmek ona sagma gelir. Evlilik, paranin her kapiyr agtigina inanilan diisiince
yapisi, insanlarin siirekli dogruyu sdylemeleri bunlardan bazilaridir. Yarini, bir dnceki
giiniin tekrar1 olan insanlar, farkliliklar rutine doniistiirmede gecikmezler. C. karakteri bu
durum karsisinda zorlanirken, Atilgan ise yazmak konusunda zorluklar yasar. Hasan
Oztiirk’iin yazisinda gecen bir ciimleye haddinden fazla vakit aymrmak, igerik
belirlemedeki sikintilar, sozciiklerin kastedilen manayi tam olarak karsilayamamasi ve
yazma eyleminin de bir aligkanlik haline gelmesi Yusuf Atilgan’in yasadigi zorluklardir.
Yusuf Atilgan’in da hocas1 Tanpinar gibi unutturulan yazarlar arasinda olmasi gerceginden

hayiflanarak bahseder.

Romanda karakter incelemeleri arasina Tahsin Yiicel’in “Sonuncu” romanim da
ekleyen Hasan Oztiirk, yazarin ayni zamanda akademisyen kimligi tasidigindan dolayi
edebi problemleri toplum giindemine getirmesinden ve sosyal bir zemine yatirmasindan
Aynadaki Riiya adli eserinde s6z eder. Kitapta bagkahraman Selami Harici’nin tutkuyla
bagsladig1 eserinin bir adet basilmasi anlatilir. Kitabin kahramani olan yazar, sosyal yasamla
ilisigini koparmis tek odak noktas1 yazmak olmustur. Hasan Oztiirk, yazisinda “Serencam”
adli eserin tek biiyiik harf ve tek noktadan olusturuldugu bilgisine de yer verir. Eserdeki
sozciiklerin degistirilemez ve eksiltilemez olusu nedeniyle yaymlama noktasinda yasanan
sikintilar da kitabin konusu olusturur. Fiziki yapisi ¢ok biiylik olan ve cildiyle gorenleri
sasirtan kitabin yazarinm 6liimiine sebep oldugunu yazan Oztiirk, hakiki okuyucu olmayan

ve giindem yaratmak maksadi tagiyan elestirmenler tarafindan nesnelestirildigini belirtir.
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Selami Harici iizerinden yaratic1 yazarin karsilastigi problemleri ele alan Hasan Oztiirk,
yazara etki eden ailevi ve gevresel faktorler, eserin basimi noktasinda yasanan sikintilar,
usta yazarlarin unutturulmasi, siyasetin baskilayict tutumu, okur ve -elestirmenlerin
sorumluluk gozetmeden sergiledigi 6zensiz tavir, alinti/calinti meselesi Tahsin Yiicel’in
“Sonuncu” romaninda vurguladigi dikkatler arasinda yer alir. Yazarin tiim bunlara

deginirken tenkit dili kullandigin1 belirtir.

Hasan Oztiirk, incelemesinin devaminda yazma eyleminin, sanatc1 igin hayattan
kacis ve refah olduguna dair goriislere yer verir. Yazi hayatin zorluklar1 ve bireyin tasidigi
yiikiimliiliikler karsisinda si@milan bir limandir. Oztiirk, Tahsin Yiicel’in olusturdugu
kahramanlara yonelik genel bir saptama ortaya atar. Onun kahramanlari, ¢evresini 6teden
izleyen ve kendisini bu ¢evrenin disinda tutan, cosku ve arzularina ulasamamis kisilerdir.
Tahsin Yiicel’in romaninda yarattig1 yazarin hayat gayesi essiz ve biricik bir eser ortaya
koymaktir. Daha once yazilmamis, s6zii edilmemis, tamamiyla kendine ait hiir fikirlere,
kendi kendini var eden, herhangi birinin taklidi ya da doniisiimii olmayan bir eser ortaya
koymay1 hedefler. Yazarin karsilastigi problemler arasinda igin basinda olanlara bazen
miicadele imkani dahi taninmamasi ve yazarin pes etmek zorunda birakilmasi gibi
nedenleri de siralar. Tahsin Yiicel’in yaratici yazarin yasadigt zorluklar arasinda gordiigii
duygu ve disiincelerini aktarmada tikaniklik yasamasi tespitini de yazisinda vurgular.
Tahsin Yiicel’in yarattig1 karakter, yazmaya baslamada sikint1 ¢eker. Yazi dili ile konusma
dili arasindaki farklar1 vurgulayan Oztiirk, konusma dilindeki jest, mimik ve tonlamalarin
ifade ve aktarim kolaylastirdigin1 ancak yazi dilinde bu ayrintilarin olmamasindan kaynakl

yasanan zorluklar1 ortaya koyar.

Oztiirk, bir yazarin fikir yapisinda meydana gelen farklilagmanin, yazma etkinligini
de degistirecegini isaret eder. Ayni zamanda yazarin bilingaltindaki ¢ikmazlarin satirlara
aktarildig: stirecin ne denli hengameli oldugunu da ifade eder. Yazarlara verdigi en 6nemli
tavsiyelerden biri ise yazma konusunda istikrar gostermeleri gerektigidir. Basarili bir
yazarin tutkulu ve kararli olmasi gerektigini 6ne ¢ikaran Oztiirk, Tahsin Yiicel’in yazar
karakterinin okur kitlesi ve ekonomik ¢ikarlar ugruna degil, benligini ispat etmeye calisan
bir tutum sergiledigini dile getirir. Karakter, Selami Harici, maddi durumunun iyi
olmasindan da yakinir. Ciinkii bunu yaraticiligimin éniindeki bir engel olarak goriir. Ozgiin
olmak, onun i¢in yazarligin en 6nemli unsurudur. Herkes gibi diistinmez, kendine has bir
durusu ve iislubu vardir. Yazdiklaryla aynilesmekten kurtulmaya calisir. Oztiirk, yazarmn

orijinal olmasindaki etkenleri ruhsal yapisina ve dis cevresine baglar. Usta bir yazari
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basarili kilan seyin sectigi konudan ziyade konuyu ele alis bigimi oldugunu diisiiniir.
Yazarliga yeni adim atanlara okuduklar1 yazilarin ipucu olmasini fakat bunun taklide
kagcmamasina dikkat etmeleri gerektiginden s6z eder. Kendinden biiylikleri 6rnek almali
ancak kimsenin aynis1 olmamalidir. Hasan Oztiirk, bu durumu edebiyatimizin en biiyiik
sorunlarindan biri olarak goriir. Tahsin Yiicel’in olusturdugu Selami Harici karakterinin
okudugu sanatcilarin gerisinde kaldig1 gerekgesi ile olumsuz etkilendigi detayina da yer
verir. Tahsin Yiicel’in Sonuncu romaninin yazarin elestiri yazilariyla es zamanli okunmasi

gerektigi fikrindedir.

“Elestirilerini sadece eserin icerigiyle simirlamayan Yiicel, kitabin
nesnelegmesini, ticarilesen basin yayin diinyasini, entelektiiel derinligini yitirmis
kiiltiir ve sanat ortamimi da benzer bir perspektiften irdeler. Toplumun Kitapla
kurdugu/kuramadig iliskiyi de i1skalamayan Yiicel tiim bu siireci degerlendirirken

1980 sonrasi Tiirkiye kosullarint da goz oniinde bulundurur” (Demir, 2012: 101).

Oztiirk, yazisinin sonunda giiniimiiz yazarlarina da bir elestiri getirir. Elestirisinin
sebebi yazarlarin artik yaraticilik kaygisi giitmemeleri ancak giindemin merkezinde olmak
istemeleri ve ekonomik beklentilerle yazilar kaleme aliyor olmalaridir. Ardindan bununla
birlikte dogan yeni bir okur kitlesinden soz eder. Bu, bencil ve kitab1 nesnelestiren bir
yaklasimla eserlere tiiketim formatinda degerlendiren bir okur kitlesidir. Elestirmenlerin
edebiyat1 bir piyasaya doniistiirmelerini de tenkit eden yazar, aile kurumuna uygun yazilar
kaleme alan sanatc¢ilarin gérmezden gelindigi bir edebiyat ¢evresinin olustugundan yakinir

ve Tahsin Yiicel’in de kendisiyle ayni fikirde oldugunu ifade eder.

Hasan Oztiirk’iin karakter incelemesiyle 6ne ¢ikardigi romanlardan biri de Oya
Baydar’in “Kayip Séz”ii olmustur. inceleme yazarin Aynadaki Riiya adli eserinde yer
almaktadir. Romani sinema filmine doniistiirilmeden okudugu i¢in kendini sansh goriir ve
yakin zamanda bu adimi bekledigini dile getirir. “Kayip S6z”ii degerlendirecek olan
elestirmenlerin, romanin gerceklik algisina ve kelimelerin kullanim sekillerine mutlaka
yonelmeleri gerektigini ifade eder. Romanin kahramani Omer Eren bir yazardir.
Yazilarinin duraganlik kazandigr bir donemde, kalemine yeniden can vermek amaciyla
Doguya gider ve iilkenin gercekleriyle karsi karsiya kalir. Oztiirk, romanin yaratict
yazarlik yoklamasiyla edebiyat diinyasinda farkli bir bakisla incelenebilecegini sdyler.
Yazar, kahramani “devrim atas yakan” bir geng olarak anlatir. Omer Eren zamanla igsel bir

farkindalik kazanir. Meshur olmak ve deger gormek adina yazilar yazdigini diisiinmeye
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baslar. Kitapta karaktere 6vgii dolu ve biraz da gercekei bir tenkite yer verilmistir. Omer
Eren, kendindeki popiilerlik sevdasindan rahatsizlik duymaya baslayinca endiseyle
benligine sorular yoneltmeye baslar. I¢ hesaplasmasinda sebepler arayan yazar, bunu
ruhundaki sessizlige ve mana arayisindaki eksiklige baglar. Bu sorgulamalarla romanda
yaratici yazarliga vurgu yapildig1 goriilmektedir. Omer Eren’in esinin kendisine yonelttigi
elestirilerine de deginir. Esi, yazarin ¢oksatanlar listesine girince koklerinden ayrildigina,
giic buldugu duygu ve diisiincelerden soyutlandigini dile getirir. Okur kitlesindeki
degisimle yazdiklarinin da farklilik gosterdigini bu nedenle iiretkenliginin zayifladigini

ifade eder.

“Omer Eren, popiilizm sevdasiyla ‘rejimin incir yapragi’ olmustur. Bu
ezikligin izini siiren Omer Eren, ‘Dogunun en dogusunda’ ardinda biraktiklarinin
‘biitiin yollarin toplami’ oldugunu anladiginda ‘yeni bir hayat yakalayacak’ tir;
ancak ‘yetigebilirse” (Oztiirk, 2013: 125)

Hasan Oztiirk, yazisinda “Modern Ailenin Siddeti” bashg1 altinda romanin aile ve
cocuk egitimine katkisini1 da dile getirir. “Kayip S6z” siyasi ve biirokratik meselelerde
siddetin tamamen karsisinda durur bununla birlikte aile yapisindaki siddetin
olumsuzluklarini da tstii kapali olarak okuyucuya vermektedir. Romanda kastedilen siddet
fiziksel giice dayanmaz. Cocuklarin maruz kaldigi duygusal ve psikolojik siddet,
gérmezden gelme ve baskici bir tutumla karsimiza ¢ikar. Hasan Oztiirk, romanda ¢ocuga
Deniz adinin verilmesini, ideolojik bir yonlendirmeye temsil amaci giittiiglinii dile getirir.
Olay orgiisiinde gizlenen bilimsel, idelist dayatmalar ve sohret dayatmalarini da bulup
cikarir. Tiim bu zorunlu yonlendirmelere ragmen Deniz, tercihiyle ailesi tarafindan

kaybedilmis, yenik diismiis bir birey olarak goriiliir.

Oztiirk, “Kayip S6z” romanmnin hakikatle iliskisinin ¢ok giiclii oldugunu ¢ok kez
dile getirir. Kurgunun dtesinde olan bu eser, yasamin ta kendisidir. Hasan Oztiirk, Tiirkiye
portresini ¢ok iyi anlamis olan Oya Bayar’in fikirlerini nemser ve yetkili kisiler tarafindan
da bu fikirlerin dinlenmesi gerektigini sdyler. Ayrica eserde kaygi ve korkularimizin
temelinde neler olduguna da yer verildigini anlatilir. Oztiirk, “Kayp S6z” iin fikri
yapisindan dolayr farkli goriislere sahip ideolojik yapilar tarafindan hedef alindigim
vurgular. Kitapta iilkemizin ulus-devlet yapist ve milli dayamisma Orneklerinden
bahsedilmemis olmas1 Hasan Oztiirk’iin olumlu elestiri getirdigi alanlardir. Fakat eserin

gerekli kurum ve Kkisiler tarafindan okundugunda konuyla ilgili yeni fikirlerin aciga
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cikacagi ve bdylelikle olumlu gelismelerin yasanacagi goriisiindedir.

3.3. Romanda Kurgu

Gergeklikle dogrudan iliski kuramayan anlatilara kurmaca anlatilar denir. Kurmaca
metinler okuyucusu ile arasinda 6zel bir iletisim gerektiren kurallar tasir. Hasan Oztiirk,
Giindem Edebiyat adli1 esrinde Oguz Atay’in “Korkuyu Beklerken” Oykiisiine, metnin
kurmaca yapisina yonelik elestirilerde de bulunur: “Korkuyu Beklerken” kitabiin
Oykiileri, edebiyat metninin kurmaca yapisina yonelik her tiirli ayrintiyr barindiracak
zenginliktedir” (Oztiirk, 2017: 43). Oguz Atay’in Kafka’y1r okudugunun ve ona
Oykiindiigiiniin en belirgin 6rneklerinden biri olan “Korkuyu Beklerken” 6ykiisiinde yazar
yarattigt kurguyla korku duygusunu agik bir sekilde isler. Kurgu; soyutlanma,
yabancilasma, hiiziin ve endise duygular {lizerine kuruludur. Bu izlekler yazarin yasadigi
donemle de bagdastirilabilir. Atay, llkede yasanan donemsel buhranlari, arada

kalmisliklari, yeniliklerin getirdigi ¢alkantili stirecleri konu edinmistir.

Oztiirk’iin kurgu baglaminda inceledigi fakat bu defa olumsuz bir elestiri getirdigi
roman ise Giindem Edebiyat isimli eserinde inceledigi Barig Bigak¢i’nin “Seyrek
Yagmurlar” adli romanidir. Edebi degerlerden yoksun olarak nitelendirdigi romani tersyiiz
edilmis Tirkiye’ye benzetir. “Seyrek Yagmurlar” 1 g¢evresinde olup bitenlerden,
gerceklerden bir haber olan, anlam ve sezgi kabiliyeti zayif, farkli acilarla diistinemeyen
kisilere, amiyane durum ve olaylara bir karsi ¢ikis olarak tanimlar. Romanda gegen
beyefendi imgesini Baris Bicak¢i’nin kastettigi manada kullanarak romandaki kahramanlar
arasinda goriis ayriliklarinin 6ne c¢ikarildigin1 vurgular. “Seyrek Yagmur, toplumsal
vasamda, ‘beyefendi’ ya da onun tiirevlerinin safinda yer tutanlardan olumlu puan

alamayacak derim” (Oztiirk, 2017: 69).

Hasan Oztiirk, Albert Camus’un “Jonas ya da Resim Yapan Ressam” ykiisiinde
yaratic1 yazar kavramini, eserin kurgusundan yola ¢ikarak U¢ Durakli Yolculuk adli eserde
inceler. Yazarin Oykiisiinde felsefi bir kurgu olusturdugunu ancak bu kurgunun iginde
sanatciya dair teorik bilgilere de ulasilabilecegini ifade eder. Oykii, Varoluscu felsefenin
gdlgesinde olusturulmustur. Camus eserinde, Oztiirk’iin denemelerinde ¢ok 6nem vererek
ele aldig1 yaratici yazarlik konusuna gondermelerde bulunur. Oykiiniin katmanlardan
olusan kurgusunda sanat¢1 kimdir sorusuyla estetigin derinlerine inilir ve buradan edebiyat,
felsefe gibi farkli kollara ayrilir. Oztiirk, dykiiniin iceriginde tiim diinya edebiyatindan

izlere rastlayabilecegimizi, bu zengin biitiinliigiin kiiciik bir parcasi oldugunu ifade eder.
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“Jonas ya da Resim Yapan Ressam” Oykiisiiniin hem kendisini asan bir edebiyattan
beslendigi hem de kendinden sonraki edebi eserleri besledigi goriisiindedir. Bu noktada
Balzac’in “Bilinmeyen Saheser” adli eserine Oykiindiigiinii ve Tahsin Yiicel’in de
“Sonuncu” romaninda Camus’a ait izler tasidigini, Camus’un adi gecen eserinden
etkilendigini soyler. Hasan Oztiirk, Tiitk ve Diinya edebiyatindan yazarlar arasinda
baglantilar kurarak, edebi eserlerin benzer yonlerini de ortaya koyarak metinler arasi
iliskilendirmeler yapar. “Siirgiin Krallik”, “Sonuncu” (Tahsin Yiicel) ve “Serencam”
(Selami Harici) kitaplar1 arasinda karsilastirmaya giden Oztiirk, {i¢ anlatida da yaraticilik
ve yazicilik bakimindan izlere rastlar. Oztiirk’e gore {i¢ eser de yazarlarinin birbirlerinden
aldiklar1 ilhamla olusturulur. Bu sebeple aralarinda yaraticilik ve yazicilik konularinda bazi

ortakliklarin ortaya ¢iktig1 diislincesindedir.

Hasan Oztiirk, eserin kurgusuna dair bazi 6nemli yerlerin altmi gizer. Olay
orgiisiinii merkeze aldigi tespitlerde bulunur. Oykiide yaratilan karakterin ressamlik
seriiveninde yiikseldigi anlar1 degil, ¢okiis doneminin 6nemli oldugunu sdyler. Olay
orgiisiinii ressamin ¢okiisiiniin 6ncesi ve sonrasi olmak iizere ikiye ayiran Oztiirk, dykiide
gecen mekanlara da dikkat ¢ekerek ressamin calistigi ortamlar1 kategorize eder. Zaman,
mekan, yaraticiliktaki basarinin ve duraganligin sanatciya etkileri lizerinde durulan dykiide
sanatsal verimsizlik dénemleri ve yalmzlik imgelerle anlatilir. Oztiirk, yazisinda dykiiniin
kahraman1 Jonas’in hayat hikdyesine yer verdikten sonra sanatcilik seriiveninin ini§ ve
¢ikis donemlerinin yer aldig1 kurgudan kisaca bahseder. Anlatida sanat¢inin problemlerinin
neler olabilecegi iizerinde durulur ve ressam iizerinden drneklendirilir. Oztiirk’iin farkli
yazilarinda giindeme getirdigi sanat-ekonomi iligkisi yine sanata dair problemler arasinda,
Oykiiniin kurgusunda yerini alir. Ressamin ilham ve yetenegiyle artan basaris1 zamanla
sekteye ugrayinca ekonomik sikintilar da bas gosterir. Hasan Oztiirk, olay &rgiisiinde giiclii
betimlemelerle anlatilan mekanlar1 vurgulamaktan geri durmaz. Mekanin, sanat¢inin

iireticiligine ve i¢ diinyasina etkilerini 6rnekle agiklar.

Hasan Oztiirk, sanat¢inin yaraticithgm psikolojisiyle de yakindan ilgili oldugu
goriigiindedir. Sanat¢inin igindeki yaraticiligin inkisaf edebilmesi i¢in kendisiyle bas basa
kalabilmesi, 6ziinii ve bireyselligini dogru degerlendirip, kendilik arzusuna ulastiginda
ozgiirce bellegindeki ve ruhundakileri agiga ¢ikarabilmesi gerektigini vurgular. Bunun i¢in
sanat¢1 eserini yaratmadan kendine fiziki ve psikolojik olarak rahat edebilecegi ve ilhamini
besleyen hayallere yer verecegi bir mekan olusturmalidir. Bununla birlikte sanat eserinde

ozgiinliik konusuna da deginen Oztiirk, Oykiiniin kahramani olan ressami sdyle
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degerlendirir: “Oykiiniin ressami Jonas'in ‘sanat¢t’ olarak asil sorunu, soziinii ettigim bu

kendine ait olanlar: edinemeyisinden kaynaklanan kendisi olamamaktir” (Oztiirk, 2021:

153).

Yaratic1 sanat¢i olmayr birakip ekonomik kaygilarla {iretim hesabi gozeten bir
ressama doniisen Jonas, zamani ve mekam bireysellestiremediginden onlarin 6tesine de
gecemez. Oztiirk, kurgudan hareketle sanatgilarin kendilerine ait evlerinin, onlarmn
ruhlarina ve sanatlarina etkilerini de siralar. Sanatgimin gerektiginde tek basma olabilmesi
ayn1 zamanda toplumla aidiyet duygusu gelistirmesi gerektigi diisiincesinde olan Oztiirk,
Ooykiide karsitliklarin, kendi ruhunda eriyip kalabaliklar iginde soyutlanmadan var
olabilmenin izlerini paylasir. Sanatgi, gelecek kusaklarla bir arada olabilmek igin
ruhundaki tenhaliga karigabilmelidir. Oztiirk, “Jonas ya da Resim Yapan Ressam”
Oykiisiiniin yaraticiligin sanattaki dnemini gelecek donemlere aktarma konusunda gii¢lii bir

eser oldugunu ifade eden climleleriyle yazisini tamamlar.

“Korlesme” de Hasan Oztiirk’iin Aynadaki Riiya’da yer alan elestirilerinden biridir.
Yazisinn ilk satirlarinda romanin yazar: Canetti’nin aslinda bir kimyager oldugunu ve bu
eseri ile Nobel odiiliine layik goriildiiglinii yazar. Yazisina romanin kurgusuna yer vererek
devam eder. Baskahraman Kien’ i, evreni yalnizca kendi duygu, diisiince ve hayallerinden
ibaret goren, bireyselligini engelleyen simirlar yiliziinden zamanla korlesen biri olarak
tanitir. Eserden hareketle kahramanin yasama karst vurdumduymaz tavrini 6ne ¢ikaran
Oztiirk, onun siradan, cansiz bir zihniyete sahip oldugunu ifade eder. “Koérlesme”
romaninin tam manasiyla anlagilabilmesi i¢in Oncelikle yazarinin anlagilmasi gerektigi
diistincesindedir. Ayrica “Korlesme”nin kurgusunda tarihten izlere rastlamanin miimkiin
oldugunu da belirtir. Yazisinda Canetti’nin romanit nasil yazdigina dair ayrintilart biiyiik
bir ustalikla anlattig: “Ilk Roman: Korlesme” adli eserinden de sdz eder. Bununla birlikte
yazarin notlar ve yasam hikayesi yazilarinin gercekleri gormeyenlere bir el feneri
niteliginde oldugunu belirtir. Canetti’nin yazarlik seriiveninde etkili olan bir¢ok ismin var
oldugunu ancak kendisinin “Gilgamis Destani”ndan fazlasiyla etkilendigine dair kisa bir

alintiya da yer verir.

Oztiirk, yasamin, duygu ve diisiincelerin ardindaki asil anlama erisememis bir
bireyin kendi i¢ diinyasindaki anlamlara vakif olmasi beklenemez anlayisinin romana
hakim oldugunu belirtir. “Korliik” romaninin insasinda pek ¢ok farkli unsurun etkili

oldugunu soyler. Canetti, her yazar1 yaraticilik kabiliyetinden dolayr ylice goriir ancak
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Kafka onun &rnek aldig1 en 6nemli isimlerdendir. I¢inde hiikmedemedigi duygularm eseri
olmamak i¢in yazmay1 se¢mistir. Ayrica yazar yazdiklarinin kalic1 bir hale gelmesine ve
anlatiminin giiclii olmasina da bir hayli dikkat eder. Hasan Oztiirk, romanin kurgusunun
olusum asamasina da anlatiminda yer verir. Romanin bagkarakterinin Canetti ile iliskisini
de sorgular. Canetti kendi yasaminda da aile bireyleri tarafindan korlesmekle itham edilir.
Bagkahraman Kien tiplemesi ile okuyucuya giiliing bir hakikat yaratildigini ifade eder.
Siyasi otoritenin sanat ve edebiyat {izerindeki sindirme politikasinin bir yansimasi olan bu
roman korlesmenin kurgusudur denilebilir. Fakat romanda kastedilen koérlesme Hasan
Oztiirk tarafindan gézle goriilemeyen bir korliik olarak degil, zihinlerin iginde fikri ve hissi
bir yoksunluk yaratan, yasaklarla diisiinceye ket vuran bir korliik olarak yorumlanir.
Romanda kérlesmenin sebebi otoriter giiciin yaninda para olarak da gosterilir. Oztiirk,
romanda baskahramanin kiitiiphanesiyle birlikte kendisini de atese vermesini romanin ve
bilginin yakici giiciinii temsil eden bir imge olarak goriir. “Korlesme” romaninin bu
bilingle okundugunda donemin bireysellige ve romana karsi bakisini ¢ok daha iyi

anlamlandiracagimizi ifade eder.

“Yazi/kitap medeniyetin sembolii; kitabin yakilmasi, uygarligin yok olug
gostergesidir. Yazilmis olam yakarak iktidar giiciinii kuvvetlendirmek isteyen ne
¢ok kitap yakicisi geg¢mistir insanlik tarihinden. Canetti, roman kahramanina

kitaplarini yaktirarak gii¢lii otoriteye karsi bireysel bir protesto yontemini secer”

(Oztiirk, 2013: 146).

Yasadig1 diinyaya yabancilasan insan, fiziksel slikiinetten, gerg¢eklerden uzaklasir
ve varlik dehlizinde zamanla nesnelesir. Bu baglamda romanin baskahramani Kien,
Oztiirk’e gore Kant’1 simgeleyen bir karakter olarak kurguda yerini alir. Hasan Oztiirk,
korlesmenin Oniline gegmedeki en tesirli seyin irade ve korkular1 yenmek oldugunu sdyler.
Korlesmeyi modern ¢aga uyarladiginda ise farli olmak adina birbirini gérmezden gelen, bir
kusagi ele ge¢irmis bilingli bilingsizligi 6ne c¢ikarir. Modern bireyin aydinlatilmay:
bekleyen gozleri, karanliga dylesine aligmis ki 15181n ne taraftan geldigini ayirt edemeyecek
diizeye ulasmistir. Bilimi merkeze alan giiniimiiz insani, Hasan Oztiirk tarafindan ruhsal

zenginligini bir kenara itmis ve korlesmenin bir parcasi olarak goriir.

Oztiirk’iin Aynadaki Riiya adli kitabindaki son denemeye olay orgiisii yazar1 Omer
Seyfettin konuk olur. Yazarin “Herkesin I¢tigi Su” adli 6ykiisii bugiin Oztiirk’{in deyisiyle

masal tadinda okunan bir mizah dykiisiidiir. Yazisina milliyet¢ilik akimini ifade bigimi ve
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edebiyat anlayis1 ile destekleyen Omer Seyfettin’i anarak baslar. Genel olarak eserlerinin
icerigine degindikten sonra dykiide islenen iki problemin var oldugunu dile getirir. Bunlar1
kafa karisikhign ve kavram kargasasi olarak yorumlar. Oykiide Cin’den karelerin
okuyucuya aktarilmaya calisildigini belirtir. Kisaca metin kurgusuna deginir ve oyki
hakkinda su yorumda bulunur: “Bir éykiiniin, yazilisindan yaklasik yiiz yil sonrast i¢in ne
anlam ifade ettigi oykii ile iginde dogdugu toplum arasindaki iligkisinin ayrintisinda
gizlidir” (Oztiirk, 2013: 228). Tiirk edebiyatinda eski- yeni ddniisiimiiniin tam manasiyla

kabul gormedigini de eserin Mesrutiyet doneminde yazilmasindan hareketle dile getirir.

“Goriiliiyor ki bu hikayede de anarsi tasvir edilmekte, basibozukluk,
diizensizlik ve nizamsizlikla alay edilmektedir. Bu tasvirin, dolayli olarak

Megrutiyetle ilgili oldugunu, en azindan Megrutiyet kutlamalarint akla getirdigini

soyleyebiliriz” (Ercilasun: 2010: 73).

Hasan Oztiirk’iin daha ¢ok kurgu yoniinden degerlendirdigi bir eser de Yahya
Akengin’e ait “Yarali Hayat’tir. Degerlendirme Kitabin Dilinden Anlamak adli eserde
bulunmaktadir. Degerlendirmesine eserin konusundan bahsederek kisa bir girisle baslar.
Buna gore eser, bagkahramanin ¢evresinde gelisen karsitliklar1 anlatir. Eserin ana fikrine
bagl kalarak giiniimiiz insanlarinin emeklilik fikrine bakigina dair fikirlerini dile getirir.
Romanda iletilmek istenilen duygularm basaryla aktarildigimi savunan Oztiirk, bunlar
arasinda uyusmazliklarin, aykiriliklarin, tutarsizliklarin, Anadolu hayati ve Kkisiler
arasindaki farkliliklardan dogan catigmalarin yer aldigini belirtir. Cogu incelemesinde yer
verdigi bir tarzda baska bir romanla “Yarali Daglar” arasindaki benzerligi ortaya koyar. Bu
defa s6z konusu olan roman Tanpinar’in “Mahur Beste’sidir. Eserin elestirisi Kitabin
Dilinden Anlamak adli kitapta yer almaktadir. Bu benzerligin kaynaginin ise Yarali Daglar
romaninin isminin bir tiirkiilden almis olmasidir (Oztiirk, 1998: 43).Incelemesinde
baskahraman Seref Bey’in karakterinin romanda detayli bir sekilde anlatildigina dair
kesitleri okuyucuyla paylasir. Aileler arasindaki kargasanin roman tiiriiniin baglica
sorunlarmdan biri oldugunu sdyleyen Oztiirk, “Yarali Daglar’da bunun beraberinde
yalnizlik konusu tizerinde duruldugunu eserden alintilarla aktarmaya calisir. Yazisinda
yalnizlik tizerine de konusur. Cagimiz insanimmin bu duyguyu bir kesmekesin igine
hapsolmus bir sekilde yasadigini belirtir. Romanda siirsel bir {islubun ve sade bir dilin
kullanildigin1 dile getirir. Yahya Akengin’in gii¢lii betimlemelerle romani kaleme aldiginm
vurgulayan Oztiirk, yazarin gz gdze gelmek deyimini ¢ok fazla kullandigini belirterek

elestirisindeki ayrintili gozlemi ortaya koyar.
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Hasan Oztiirk, “Yarali Hayatlar’da roman tiiriinde genellikle kétiilerin
cezalandirildig1 anlayisina aykirt bir tutumun var oldugunu ifade eder. Bu anlayisa 6rnek
teskil etmesi bakimindan yine bagka bir romanla karsilastirma yapar. “Yarali Hayatlar’da
yaptiklarinin  karsiligin1  gérmeyen Bahriye Hanmm, “Intibah™ta cezas1 &liim olan
Mahpeyker’le karsilagtirilir. Romanda siyasi atigmalarin, Anadolu insaninin dertlerinin,
fikir 6zgiirliigiiniin ve edebiyat camiasinin iistlenmesi gereken konulari ihmal etmesi gibi
meselelerin islendigini belirtir. Teror, dost kazigi, ailevi sarsintilar gibi unsurlarin

kurgunun bir parg¢asi oldugunu anlatir. Politik olaylar da romanda yerini almstir.

“Yahya Akengin, bazi romanlarinda Tiirkiye nin yakin ge¢misindeki siyasal
ve ideolojik olaylara da yer verir. Ideolojik kutuplasmalarin toplum ve birey

hayatindaki olumsuz yansimalarini, sikiyonetim zamanlarinin baski ve belirsizlik

atmosferini isler” (Kozlu, 2017: 115).

3.4. Romanin Yapisi

Hasan Oztiirk, roman ve hikayesinin fikri yapisia yonelik elestirilerde bulunur.
Bunlardan biri de Giindem Edebiyat isimli eserinde yer alan Babalar ve Ogullar’dir.
“Kuskusuz adindan séz edilmesi gereken ¢ok yazi/kitap var ancak Babalar ve Ogullar
(Jale Parla) kitabini romamn bizdeki baslangici icin baslangi¢ sayarim” (Oztiirk, 2017:
30). Oztiirk’iin Tiirk romanmin baslangict saydig1 bu yapit, Tanzimat dSneminden, Islam
geleneginden ve Bati medeniyetinden izler tasir. Ciinkii Parla, 6rnek aldigi ve iginde
bulundugu cevreleri eserinde reddetmemistir. Odip kompleksini, arada kalmisliklar,
donemin ayrismis fikri yapisim1 eserine agik¢a yansitir. Tanzimat doneminin biling
kaosunu, buhran ve geleneksel boslugu eserinde isler. Eserde mistik ve mitolojik dgelerin

birlikte yer alir.

“Jale Parla’min 1980°li yilarda bir grup ogrencisi ile birlikte “Tanzimat
Romanmimin Dogusu” konulu bir projesine dayanan bu kitap, Tiirk romaninin
Tanzimat donemindeki dogusunda etkili olan bilgi kuramini “Babalar ve Ogullar”

perspektifinden okuyucuya sunar” (Biricik, 2016: 1).

Doneme ait sistemsel ve goriis degisikliklerinin gerekliligine dikkat ¢eken yazar,
donemin ikilemli yapisina dair imgelere de yer verir. Bilginin degisimini ve doniisiimiinii,
realizm ve natiiralizmi isleyis bicimiyle baslangi¢ kabul eder. Yazar; donemsel, kiiltiirel ve

inangsal degerlere sozciiklerle ahenkli bir izlenis kazandirir. Toplumun sorgulamayan
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yanin1 metaforlarla goriinlir hale getiren Jale Parla mantik kavramini, yargilamalar ve

gerceklik algisiyla 6n planda tutar.

Hasan Oztiirk, Giindem Edebiyat’ta yer alan bir baska oykii incelemesinde Tiirk
edebiyat1 ile Rus edebiyati arasinda bir iliski kurarak Refik Halit Karay ve Anton
Cehov’un oykiilerine deginir: “Kitabin dalkavukluk yergisi ‘Bir Mektup’ oykiisii, kii¢iik bir
iz siirmeyle bizi Cehov’un ‘Memur'un Oliimii’ éykiisiine gétiirebilir; bu iki dykiiniin,
bugiiniin ‘muhterem efendimci’ takiminmin yiizlerini kizartabilecegini sanmiyorum ¢tinkii

yalakalik rutinligidir modern diinyada yasanan” (Oztiirk, 2017: 45).

Her iki yazar da eserlerinde kendi toplumunun insaninin ruhi ve fikri yapisini, ¢cagin
sartlarinin bireyler {izerindeki etkisini ve okuyucuya sundugu tiplemeleri ile realizmi en
carpic1 sekilde yansitir. Iki dykiiden de sanatcilarin ironik bir iisluba sahip olduklari
anlasilmaktadir. Karakterize edilen tipler benliklerini okuyucuya tanitmakla birlikte kendi
milletlerine ait donemler hakkinda bilgi vermektedir. Karakterler arasindaki diyaloglar bu
acidan dikkate degerdir. Ulusal dile ozgii giinliik soylemleri ve deyisleri de
gozlemleyebilecegimiz  Oykiilerde karakterlerin i¢ diinyalar1 kiiltiirel degerlerle
iliskilendirilir. “Memurun Oliimii’nde ise Cerviyakov karakterinin ismi kiiciik insan
temasina uygun olan ezik halini betimlemek amaciyla Rus¢a’da solucan anlamina gelen
Cerviyak kelimesinden tiiretilir” (Alpay, 2016: 156). Hasan Oztiirk; Karay ve Cehov’un
ad1 gegen eserlerinde siradan insanlarin yasantisini tiim gergekgiligiyle ortaya koyduklarini
belirtir. Ezilenler ve yiiksek mevkideki kisiler arasindaki iligkilerin ayrimei yaninin her
donemde karsimiza ¢iktigini vurgular. Milletlere ait yasamlar1 ve alt siif olarak tabir
edilen kesimin portresini gergek¢i bir bigimde ¢izmeyi basaran iki yazar da aile yapilarini,
sosyal iligkileri okuyucuya etkili bir sekilde yansitir. Farkli simiflara ait yasamlarin ve
mesleklerin konu edinildigi eserler, bunlara ait jargonlar1 da kullanarak sosyo-politik, dini,

felsefi ve giinliik yasama 6zgii bir gergeklik sergilerler.

Giindem Edebiyat adli eserinde Orhan Pamuk’un, “Kar” romanini fikri yap1
baglaminda degerlendiren Hasan Oztiirk, romanda “bugiiniin Tiirkiyesini iyi okudugunu”
dile getirir (Oztiirk, 2017: 61). “Kar” dinsel ve politik ¢evrelerin edebiyata tezahiiriidiir.
Inang ve politika arasindaki baga yeni bir bakis agis1 getirir. Orhan Pamuk, milli kiiltiir
icerisindeki inang ve siyaset perspektifiyle sosyal tahliller yapar. “Kar” romani iilkemizde
inan¢ ve politikanin birlikte isledigi donemlerde toplumsal ¢oziilmelerin somut bir 6rnegi

niteligindedir. Romanda fikri gruplagsmalarin olusturdugu c¢atisma ve doniigiimiin
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cizgisindeki kisiler ¢ogulcu bir iislupla anlatilir. Din olgusu romanda 6zellikle toplumun alt
tabakasi olarak adlandirilan kesime iginde bulunduklar1 yetersizlikleri imgeleyen, bu
durumu normallestiren ve kabul gordiiren ideolojik bir yaklagim olarak aktarilir. Bununla
birlikte politik stratejilerin toplumdaki zorba ve dayatmaci isleyisleri ironik bir dille
aktarilir. Romana gore din ve siyaset bir arada itibarli bir ilerleyis siirdiirebilir ta ki iktidar
bu ilerleyisin igine girene kadar. Iktidarm kendi diinya gdriisiinii topluma bir ydnetim sekli

olarak sunmasi, dini hosgoriisiizliikk zamanla karsit goriisleri besleyen bir girisime doniisiir.

Hasan Oztiirk’iin Yazimin Izi adli eserinde yer alan elestirilerinin biri de Tarik Bugra
yoneliktir. Oztiirk’iin deyisiyle “Kiilliik” Tarik Bugra’nin yazarlik seriiveninde bir ilktir.
Universite anilarindan izler tasiyan bu &ykii, ruhsal tahlillere sik¢a basvuruldugu, hayatin
icinden ve candan bir eserdir. Tarik Bugra’nin kendi ruhsal ¢atigsmalarini ve fikirlerini bu
Oykiiyle gozlemlenebilecegi kanaatindedir. “Kiilliik” Tarik Bugra’nin iislubuna dair 6nemli
izlenimler kazandirir. Sanatin 6zgiirliigiinii bireyin 6zgiirliigiiyle degerlendiren yazar igin
“Killik”, halki yakindan goézlemleme firsati buldugu, topluma faydali isler yapmada

Ongorii kazandig bir eserdir.

Sanat ve sanatciya ait fikirlerin yer aldigi ii¢ dykiisiiyle Nahit Sirr1 Orik, Hasan
Oztiirk tarafindan elestirilir. Bunlar “Sanatkarlar” kitabinda yer alan Beyazlanan Sayfalar,
“Sair Necmi Efendinin Bahar Kasidesi” ve “Bir Romancinin Profili”dir. Oztiirk, yazarm
Oykiistinde dil ve anlatim, liretim ve edebiyat, ekonomi iligkisine dair konular iizerinde
yogunlastigini belirtir. Nahit Sirr1’y1 edebiyatin merkezinde olan isimler arasinda goriir.
Gegmisten gilinlimiize yazarlik sifatina sahip olan kisilerin yasadigi problemleri ve bu
yolda verdikleri ugraslari iceren dykiiden hareketle giiniimiiz yazarlarina bir elestiri getirir.
Bahsi gegen miicadelelere yenik diistiiklerini ifade eder. Ug¢ &ykiide de yazarmin
yasamindan kesitler bulabilecegimizi de aktarmistir. Toplumsal hayatin yazara ve sanatina
tesir ettigine inanan Oztiirk, bu noktada Nahit Sirri’nin geri planda kalmamas: gerektigini

soyler. Bu ii¢ dykiiniin incelemesinde yapilan kisi tasvirleri ile olay orgiistine dikkat ¢eker.

Sairligi sembolize ettigi oykiisii “Sair Necmi Efendi’nin Bahar Kasidesi”nde estet
yanini ve ilhamini zorla ve kendi iradesi disinda sekillendirilmeye c¢alisilan bir sanatci
karsimiza ¢ikar. Oztiirk, eseri U¢ Durakli Yolculuk adli kitabinda incelemistir. Gelenek ile
kendilik arzusu arasinda kalan sairin, ekonomik kaygilar1 ile sanat¢1 ruhu catisma
igerisindedir. Nahit Sirri’nin bu Oykiisii ile sanata ve sanatg¢iya yonelik irdelemelerde

bulundugunu belirtir. Sanatin1 korkusuzca ve hiir bir sekilde ortaya koyabilen, kendini ve
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tutkularin1 tanityan bir sanat¢inin ¢evresiyle ve ekmek parasi diisiincesiyle karst karsiya
geldigi anlatilir. Oykiide hiirriyet bilinciyle hareket eden Sair Necmi, Hasan Oztiirk’iin
yazar ve eser elestirilerinde sik¢a karsimiza ¢ikan ifade 6zgiirliigiine dair giizel bir 6rnektir.
Icerisindeki yaratici sanatg1 ve disaridaki beklentilerin esiri olan sanat¢1 onu bir kdseye
sikigtirir. Beklentiler ve gelenek onu 6zgiin olmaktan alikoyar fakat Sair Necmi bir siire
sonra bu gidisata karst cikar ve sanat¢i zihniyeti 6zgiirliik¢li bir yaratimin sembolii

olmasini saglar. Sanat¢1 kimligini ve ruhunu ¢ignetmez.

“Burada kiigiik bir ayrintiya deginerek soylemeliyim: “diisiince suc¢u”
yerine “‘diistindiigiinii ifade etmek” suc¢u terimini kullanmamiz gerekiyor gibi
geliyor bana. Ciinkii dikkat edilirse diigiinen insana kimse karismiyor, kiyamet,

diistindiiklerini ifade edince kopuyor.” (Oztiirk, 2010: 20)

“Bir Romanci Profili” Oykiisli, roman yazari olma siirecini anlatan bir konuyu
icerir. Hasan Oztiirk, Nahit Sirri’nm bu dykiide yazarligin beraberinde getirdigi sikintili
durumlari, toplum ve sanat¢i arasindaki bagi ve yazarlik yolundaki ilerlemeleri esas
aldigini belirtir. Yazarin ideal sanat¢ida olmasi gereken Ozellikleri aktarmaya calistigi
diisiincesindedir. Bu defa karsimiza kendini gerceklestirme gayreti i¢inde olan ve toplum
tarafindan sanatsal coskusunda talihsiz hezeyanlar yasayan Ali Galib karakteri ¢ikar. Nahit
Sirr’nin bu Oykdsiiyle bir yazarin neden roman yazmak istedigi ve neden sanatsal

tiretimler ortaya koydugu sorularina yanitlar verir.

“Beyazlanan Sayfalar” oykiisiiniin kisa bir 6zet niteliginde anlatimina yer veren
Hasan Oztiirk, eseri dil ve anlatim ydniiyle giindeme getirilmis bir yazar portresinin var
oldugunu dile getirir. Romanin bagkahramani1 Hiiseyin Kemal Bey’dir. Nahit Sirri’nin bu
Oykiisiinde de statiisiinli sorgulayan bir yazarin varlifindan séz eder. Bunda etkili olan
faktorler ise Hasan Oztiirk’iin ifadelerine gdre mekéan, hayat tarzi, birey ve lisandir.
Okuyucuyu elestirel bir yaklagima iten yazar, aslinda kendi sanat¢iligindaki sorgulayici

tutumu sergilemistir.

“Nahid Sirr1 Orik, ¢ok yonlii profilleriyle sanatci karakteri merkeze alan ve
sanat¢t egosunun diirtiilerine egilen bu oykiileriyle; kendi benliginden sanat¢i

imgeleri olusturmustur” (Kirkiz, 2021: 50).

Hasan Oztiirk, roman ve hikye tiirlerine dair incelemeler yaparken yalnizca Tiirk

edebiyatindan yazarlara degil, diinya edebiyatindan yazarlara da yer verir. Bunlardan biri
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de Doris Lessing’dir. Oztiirk, yazarm “Altin Defter” adli romanmni degerlendirir. Hasan
Eserin onsdziine dikkat ceker. Onsdzde romanmn okuyucusuna verdigi mesaj ile ilk
baskisinin ardindan ne tiir tepkiler uyandiracagi hakkinda bilgiler yer almaktadir. Romanin
icerigiyle alakal1 bilgiler veren Hasan Oztiirk, Lessing’in bir yazar olarak neden bu tiirde
eserler verdigini sorguladigim1  belirtir. Yazarin kendi romanciligindan izlere
rastlayabilecegimiz romanda, roman elestirmenlerine karsi sert bir durus belirir. Yazarin
objektif bir elestiride olmas1 gereken sorgulayic1 bakis agis1 da Oztiirk’iin bir elestirmen

olarak 6nemle lizerinde durdugu noktalar arasinda yer almaktadir.

“Altin Defter’de birlik, tutarliik ya da biitiinliik hakkindaki egemen
varsayimlart sorgulayarak farkl ve alternatif bakis agilart sunan ve ‘degerlerin
yeniden degerlendirilmesi’ni zorunlu kilan Doris Lessing, Roxanne J. Fand’a gore
bir paradokstur: Kolektif insanlik goriisiinii benimserken, bireysel ozgiirliiklerden
yvanadir, siniflar, cinsiyetler, irklar ve etnik gruplar arasindaki esitligi savunurken,
onlarin farklarini olumlar; uyumu ve birligi ararken, uyumsuzluk ve diizensizligi
sorgular; insan evriminin potansiyeli hakkinda iyimserken, tekerriir giicleri ve

gerileme potansiyeli hakkinda kétiimserdir” (Erkan, 2010: 45).

Oztiirk, yazisinin ilerleyen béliimlerinde esere olumsuz elestiriler de getirir. Edebi
yoniinii eksik buldugu “Altin Defter”i konusu bakimidan 6zgiin bulmaz. Ayni zamandan
romanin savundugu fikri yap1 ile kurgunun celistigini belirtir. Yazarin Altin Defter’i
kaleme alirken zorluklarla karsilagtig1 fakat bununla birlikte pek ¢ok kazanim elde ettigi
bilgilerine de yer verir. Romanin kahramanini tikanmis bir sanatgi olarak niteler. Ana
karakter olumsuz sosyal ve toplumsal sebeplerden dolayr yazi yazamaz duruma gelir.
Yazar baskici siyasi politikanin sOylemlerine kulak asmayarak eserlerini 6znelligin
kusatmasi altinda kaleme alir. Bireyselliginden 6diin vermeyen Lessing bu tavriyla Hasan
Oztiirk’ten geger not alir. Edebi eserlerin politika ve ideoloji ile ilintili olabilecegini ancak
bu kabin disina ¢ikmasia izin vermemenin dogru olmadigini savunan Oztiirk, basarili bir
yazarin yalnizca eglence amaci giitmesini yanlis buldugu gibi 6ziine ve zihniyetine ihanet
edercesine yalnizca siyasi direktiflerle kalem tutmanin da yanlis oldugunu sdyler. Bu
anlayistan uzak yazarlarin yaratict ve iiretken estetizmle kopukluk yasayacaklarmi dile

getirir.

“Lessing’e gore Oznel/6zgiir yazarin ustaligi, ‘kendimizi anlatirken, ayni

zamanda baskalarimi da anlatiriz, ciinkii sorunlarimiz, acilarimiz, zevklerimiz,
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duygularimiz —hatta olaganiistii ve kayda deger diisiincelerimiz bile- yalnizca bize

ait olamaz.” Anlayisini ilke edinmis olmasidir” (Oztiirk, 2021: 67).

Hasan Oztiirk, Lessing’in sanatc1 kisiligindeki ileri goriisliiliigiin alti1 ¢izerek,
kalicilig1 yakaladigini ifade eder. Okurun yazarla ayni oranda agikliga kavustugu eserlerde,

kaliciligin yitirilecegini diisiinen yazara hak verir.

Hasan Oztiirk, birgok yazisinda edebiyatta giizellik ve estetik sorununa deginir.
Giizellik sorununa degindigi bir baska yazisinda da Sait Faik’in “Kralige’nin Evinde”
oykiisiine ait degerlendirmeler U¢ Durakli Yolculuk adli eserinde yer alir. Onun 6zgiin bir
dili ve Tiirk hikayeciligini ileri tagiyan bir sanat anlayisi vardir. Eserlerinde Hiimanist bir
yaklagim var oldugu yazar, bu bakis acisiyla giizelligin tanimii kurmaca bir metinle
yapmustir. Oztiirk, yazarm bu anlatimi dykii karakteri {izerinden yaptigini belirtir. Sait
Faik’in “Hikayecinin Kaderi” adl1 dykiisiinde giizellik taniminin alelade yapildigini sdyler.
Sait Faik’in giizelligi bir sanri, diigsel bir yolculuk olarak degil, gerceklikle yan yana
yiirliyen, sevgiyle var olan, yasama umut katan bir mucize olarak degerlendirdigini anlatir.
Fakat Oztiirk, giizellik ve estetik unsurlari tanimlamanm onlari daracik bir kafese

sikistirmak, tasidiklart mananin kanatlarin1 koparmak gibi olacagi gortisiindedir.

“Satirlarin iginde, ciimlelerin icinde yanhgliklarin icinde kusurlarin icinde,
dil stirgmelerinin iginde beceriksizliklerin i¢inde parildayan sey nedir, bilir misiniz

)

arkadaglar? Bu sanat paritisidwr. ... Sanat giizel arar, ne dogruyu ne iyiyi’

(Demircan, 2018: 87).

“Kralice’nin Evinde” oykiisiinde yazar gecmis ve giiniimiiz bireylerinin nazariyla
giizellige bakis irdelenir. Gegmiste giizellik algisinin daha siralanabilir 6zellikler tasidigi
ve bir kaliba sigdirilmis, klasik diyebilecegimiz cercevelerle sunuldugu iizerinde durulur.
Ancak zamanin etkisiyle bu yarginin degistigi ve giizellik tarifinin nasil yapilacagr merak

konusu olur.

“Tanpwinar, adi gecen oykii ile zamandas bir yazisindaki ‘giizel, insan
ruhundaki saltanatini zaman zaman baska seyler ugruna feda ediyor’ (Varlik, 1
Subat 1947) séziiyle Sait Faik’in zaman ayarina vurgu yapiyor” (Oztiirk,
2021:118).

Giizelligin tanimin1 yaparken Kant gibi iinlii diisliniirlerin fikirlerine de yer veren

Hasan Oztiirk, giizelligin gozle degil, zihin, kalp ve ruh iiggenindeki bir bakisla fark
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edilebilir oldugunu sdyler. Bu noktada biyolojik goz ve i¢ goz arasindaki farkla, algilanan
nesnedeki zevke erisebilmeyi anlatir. Bakmak ve gormek farklidir kligsesi de giizellik
mevzusunda yerini alir. Cevremizdekilere bilingli bir duyusla bakmak giizellik

sinyallerindeki titresimleri arttirir.

“Gormeyi bilen bir goz i¢in her zamanda ve her yerde giizel, giizeldir
elbette ne var ki degisen diinyanin giizellikteki yeni 6l¢iisii, Schiller’in deyisiyle
‘kaba terazi’dir artik” (Oztiirk, 2021: 120).

Oztiirk, giizellik konusunda varliklar1 ziddiyla somut bir hale getirmek gerektigini
ifade eder. Bu goriise ek olarak giizellik kelimesini asla c¢irkin goziikmeyen olarak
tanimlar. “Kralicenin Evinde” oykiisiinde giizellik kavram1 peyderpey olarak degil, genel
bir sunugla yer alir. Sait Faik, bu oykiide giizellik kavramini kadin giizelligi iizerinden
ornekler. Yazarin bu se¢iminin 6nemine de deginir. Ayrica 0ykiideki ayrintilarin, imgesel
ve estetik dlciilerle okuyucuya ¢ok yonii bir yol ¢izdigi goriisiindedir. Sait Faik’in giizelligi
Oznel, gbreceli ve zamanin etkisiyle kiymetsizlesmis bir deger olarak gordiigiinii ifade

eder. Sait Faik’in Oykiisiinde kadina ait fiziksel giizellik dl¢iitlerine yorumu ise soyledir:

“Belki ‘u¢/uk bir’ bakis olacak ama nedense Hasim’in ‘Melali anlamayan
nesle agina degiliz’ siteminin ardindaki deger yitimini goriiyorum Sait Faik

oykiisiiniin baslangicinda” (Oztiirk, 2021: 121).

Oztiirk, giizeli algilamanm, ona hangi nazarla baktigimizla ilgili oldugunu da
vurgular. Sait Faik, Oykiisiinde giizeli somutlastirmak adina yarattigi Inci Hanim
karakterinin gozlerini 6ne ¢ikarir. Elestirisinde Sait Faik’in fiziksel betimlemelerine de yer
vererek, onun glizellik algisim1 ortaya c¢ikarmaya calisir. Sait faik igin giizellik bazen
genglik, bazen ihtiyarlik olmustur. Giizellik kavramini degisen durum, zaman ve kosullarla
farklilik gosterebilen bir terim olarak aktarir. Sait Faik’in sanat¢1 ruhundan midir bilinmez,
hayata hep kirillgan, empati yetenegi giiglii, hassas, nesnedeki manay1 gorebilen bir bakisla
bakar. Hasan Oztiirk, usta bir yazarda bulunmas: gereken gdzlem yeteneginin Sait Faik’in
“Kraligenin Evinde” oykiisiinde de giiclii bir sekilde fark edildigini dile getirir. Hemen her
okurun yasayabilecegi gerceklik ve samimiyetle kurguladigi dykiileri Sait Faik okurlarinin
liciincli gozii gibidir. Oztiirk, giizel olan1 gorebilmeyi, zihnin ve bedenin iradesine baglar.
“Kralicenin Evinde” sevgiyi, yasama olan tutkuyu diri tutan bir dykiidiir. Umutsuzluga
kapilan bir ruhlara can veren, caresizligin ardindan gelen mucizeyi 6giitleyen, igimizdeki

insanlig1 sorgulatan &ykiiniin bu elestirisi Sait Faik ile birlikte Hasan Oztiirk’iin de
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giizellige bakigini anlamamiza yardimeci olur.

“Sait Faik de ‘Insansiz hicbir seyin giizelligi yok. Her sey onun sayesinde,
onunla giizel” (Kendi Kendime) der” (Oztiirk, 2021: 124).

Hasan Oztiirk, “Timsah: Hikadyesi Yunus Peygambere Uzanan Oykii” bashgiyla
Dostoyevski’nin dykiisiinii inceleyen bir deneme kaleme alir. Deneme U¢ Durakl
Yolculuk adli kitapta yer almaktadir. Yazisina Dostoyevski’nin ne kadar tanitilirsa tanitilsin
hep sig bir anlatimdan ibaret olacagini, onu ve eserlerini idrak etmenin yasadiklarini
bilmeden pek miimkiin olmayacagindan bahsederek baslar. Yazarin saglam karakteri ve

giiclii sanatin1 anlatilmaya caligilsa da hep eksik kalacagini goriisiindedir.

Oztiirk, dykiidde Gogol esintisi sezdigini belirtir. Gogol’'un “Burun” &ykiisiiyle
iligskilendirdigi “Timsah” dykiisiinde elestiriye ¢okca yer verildigini bununla birlikte ironik
bir dil kullamldigini ifade eder. Oykiiniin iilkemiz icin degerini gdstermek amaciyla
Haldun Taner’in dykiiyii radyo oyununa cevirdigi bilgisini de aktarir. iki dykii arasinda
benzerlik yakaladigi gibi bu defa dykiiniin kahramani Ivan ile Yunus Peygamber’in

yasamindaki kesitler arasinda ilging benzerlikler yakalar:

“Ovykiiniin tahsil gormiis memuru Ivan, tarihsel yolculukta denizin ortasinda
yvok yere kalakalmis gemiden denize atilan giinahkar peygamber Yunus benzeridir.
Ivan, timsahin karmindayken disarimn diizeni saglanmistir, Yunus da gemiden
atilinca deniz sakinlesmigtir. Yunus, baligin karmindayken geminin yoluna devam

edisi gibidir Ivan’n, timsahin karmindayken yasamin diizen bozmayisi” (Oztiirk,

2021: 146).

Oykiisiinde siyasi iktidar1 elestiren Dostoyovski, elestirdigi kisiler ve yonetim
tarafindan karalama yaptig1 gerekgesiyle hedef gosterilir. Alegorik ve igneleyici tutumu
goze carpsa da yarattigi Ozgiirlik tutkunu karakterle toplumu koti giden gidisatin
mahkimu olmaktan kurtarmak gayesiyle bir kurgu olusturur. Hayatin i¢inden bilgileri
diizmece bir forma sokan Dostoyevski, bir¢ok {inlii yazarin ykiindiigli, géndermelerde
bulundugu, hayranlik duydugu bir yazardir. Oztiirk, dykiide kurgusal tekniklerin disina
cikmadan ustaca bir propaganda yapildigii belirtir. Tehlikeli ve yirtic1 bir hayvan olan
timsal siyasi ve biirokratik giicii temsil etmektedir. Uzaktan goriindiigii gibi olmayan
siyaset meydani, ¢uvala benzeyen timsahla anlatilmaya calisilir. Insanlara higbir fayda

saglamayan biirokrasi agina diislirdiigiinii yutar ve karanlik koca bir bosluga hapseder.
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Tiim bu imgeleri yazisinda siralayan Oztiirk, iktidarin sorgulamadan kabul eden, zihinleri
tutsak bireyler istemesini Dostoyevski’nin ‘el altinda olan’ tanimlamasiyla elestirir ve

ekler: “Timsah icin bir kerelik radyo oyunu ve sahne gosterimi yetmez, oyun turnelere

cikmali derim” (Oztiirk, 2021: 148).

Siyasi iktidar, giicinii olumsuz yonde kullandiginda nelerle karsilasilabilecegini
gosteren en etkili eserlerden biri “Fahrenheit 451”dir. Hasan Oztiirk, Kendine Bakan
Edebiyat adli eserinde kitabin olay orgiisiindeki bazi boliimlerin  okura abartili
gelebilecegini ifade eder. Kitabin 0Onsoziinde yazilanlardan da bahseder. Yazarin
“Fahrenheit 451”1 yazmasindaki en biiylik etkinin siyasi otoritedeki kitap diismanligini
gormesidir. Buradan yazinimn tarihine kisaca deginen Oztiirk, yazinin bulunusunu olumlu
karsilayanlarla birlikte hafizay1 zayiflatacagi, insanin i¢ diinyasinda tutukluk yaratacagi
gerekeesi ile olumsuz karsilayanlar oldugunu da bildirir. Yazisinda “Fahrenheit 4517 ile
benzer icerikler tasiyan ancak kendi aralarinda zitliklar barindirarak anlami kolaylastiracak
iki kitaptan daha bahseder. Bunlar “Kitap Yakmanin Tarih” ve “Okumanin Tarihi” adli
eserlerdir (Oztiirk, 2016: 204).

Oztiirk, kitabin fikri yapisindan hareketle kitaplarin ve insanoglunun tarih boyunca
basina gelenler arasinda bir benzerlik ilgisi kurar. S6z ugar, yazi kalir. Kitaplarda
yazilanlar, dyle kolayca silinip gitmez. Dogrulugundan ¢ogu kez siiphe duyulmaz. Yazi,
Ozgiirdiir. Hiir fikirlerin degismez yazgisidir. Tipk: insanlarin fikirlerinde ve kalplerinde
yatan duygu ve diisiinceleri, inanclari, savunduklart dogrular1 zorla degistirmenin miimkiin
olmayacag gibi kitaplarin satirlarina kazinmis harfleri degistirmek de olanaksizdir. Bu yok
edilisin tek caresi insan i¢in Oliim, kitaplar sayfalar i¢in ates olmustur. Otoriter iktidar
kitaplar1 sevmez. Ciinkii bilgili bir millet, sorgular, kendisine dayatilana bagkaldirir.
Y onetilmesi, yonlendirilmesi giigtiir. Okuyan bir halk 6zgiirlesir, kendisine verilen iradeyi,
baskasimin eline kolayca teslim etmez. Oztiirk, halka bu bilgisizligi ve korelmis zihniyeti
dayatan iktidar1 konu edinen Halil Cibran’in “Yuhanna ve Kagik™ adli dykiisiinti de 6rnek
gosterir. Yazarlarin fikirsel ve bedensel emeklerine yapilan bu saldir1 her dénemde
doniiserek karsimiza c¢ikmis cogu zaman gerekli tepkiyi gormemistir. “Iktidarlarin
kizginlhigr ‘e-kitap’ yakmaya bile yeter bugiin; baskesis, boynumuzdaki kolyeyi alip bizi

uyarmadan aklimizi basimiza toplamakta yarar var” (Oztiirk, 2016: 211).

Oztiirk, Oykii Demokrasisi baslikli yazisinda Haldun Taner ve Ilhan Tarus

isimlerinden s6z etmistir. Inceleme Aynadaki Riiya adh kitapta bulunmaktadir. iki yazari
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da soz ustasi olarak anlatan Oztiirk, onlar1 aym zamanda okurlarmin fikirlerinde de etki
uyandirdiklarini dise getirir. Bu iki yazarin bir baska ortak 6zelligi olarak ise ¢ok partili
hayata ge¢is donemini birebir yagamis olmalar1 ve sahit olduklar1 bu sistemi eserlerine
aktarmalaridir. Oztiirk, bu iki isim arasinda Haldun Taner’in sanatsal ydniiniin daha baskin
oldugunu belirtir. Ancak Tarus’un eserlerinin de toplumsal bir kaygi giittiigliniin asikar
oldugun soOylemeden ge¢mez. Sosyal ve politik problemlerin yer aldigi eserlerinde
edebiyatin bu kargasaya ne denli ortak olmak zorunda kaldig1 da gdzlemlenebilir. Oztiirk,
sosyal yasamin bir yazarin hayal diinyasina etki edecegi diisiincesindedir. Okuyucunun ise
vakit ayirdig1 edebi eserde gercek hayattan kesitlere rastladiginda esere olan ilgisinin
artacagl kanaatindedir. Edebiyat yillardir sosyal fayda ve estetik endise etrafinda

degerlendirilmis, sanatc1 ise zaman zaman bu ikisi arasinda sikisip kalmstir.

“Sanat-siyaset baglaminda edebiyat metinlerinin ‘kurmaca’ gergekligiyle
tarihsel ve toplumsal gercegi Ortiismenin imkansizligt yanminda, edebiyat
metinlerininyasanilanin  yansidigi ayna olarak goéz ardi edilmemesini de

onemsememiz gerekiyor” (Oztiirk, 2013: 159).

Oztiirk, bu yazisinda sanatgilarin otoriter giiciin fikirlerinin onanmasinda halkin
diisiincesinin yoniini degistirmek amaciyla hareket etmek zorunda birakilmalarindan
yakinir. Iki dykilyii de degerlendirirken siyasi jargon kullamldigini, olay érgiisiiniin politik
donemler iizerinden aktarildigini da belirtmistir. Demokrasi ve ozgiirlik kavramlarmin
olusumunda milletin etkisini gérmek adina edebi eserlerden yararlanilabilecegini ifade
eder. Bu bakimdan Yagmuru Beklerken ve Yol Ayrimi adli eserleri de basarili bulur.
Bizim iilkemizde sanat ve politikay1 birbirine dolanmis sarmasiklar gibi gérmek gerektigini
dile getirir. Oykiilerde kahramanlar biirokraside propagandanin olmazsa olmaz bir detay
oldugunu karsimiza cikarir. Oztiirk, siyasi soylemlerin dogrudan verilmedigi dykiilerde

baz1 simgesel karakter ve olaylara da yer verildigini gézlemlemistir.

Hasan Oztiirk, Memduh Sevket Esendal’in “Hamit i¢in Bir Yazi” adli eserini
inceledigi yazisinda Oncelikle ise yazari anlatmakla baslar. Esendal’in yazar kimliginin
yaninda el¢i, milletvekili, genel sekreterlik gibi kimliklerinin de bulundugunu ancak bu
isleri kendini ortaya atmadan yliriittiigiinii ifade eder. Yaz1 Aynadaki Riiya adli eserde yer
almaktadir. Esendal’in ayn1 zamanda kose yazarligi da yaptigin1 ve bu sayede donemin
edebiyat cevresini igneleyici bir iislupla elestirdigini sdyler. “Hamit I¢in Bir Yaz1” adh

eserin ise yazarin meslegindeki en yetkin oldugu dénemde yazdigini belirtir. Hasan

175



Oztiirk, yazisinda Memduh Sevket Esendal’in edebiyata yabanci oldugunu dile getiren
climlelerine yer vermis ancak ardindan bu 6ykiiden de anlasilacag iizere edebiyata hic de
uzak olmadigim dile getirir. Oztiirk’iin dykiiden baska bir ¢ikarimi ise yazarin edebiyat: bir
i3 olarak gormesidir. Esendal’in bu Oykiisiinde tatli sert bir anlatim kullandigi
goriisiindedir. Yazar, elestirel Oykiisiinde elestirel bir tutum benimsemistir. Ayrica
Esendal’in yazar tanimina da yer verir: “Bu yurdun icli, duygulu evlatlar.” (Oztiirk, 2013:

162)

Hasan Oztiirk, dykiide gazete yazilarinin genis kitleleri hedef alarak yazildigindan
bahsettigini belirtir ve giiniimiizde bu durumun pek de degismedigini ifade eder. Oykiide
Neyi Anlatiyor basligiyla olay orgiisiine kisaca deginir. Kurguda okumus ve okumamislar
arasinda fark géremeyen fikirlere karsi sergilenen tavra da yer verilir. Gazete yazilariyla
edebiyat ortaminda hatr1 sayilir bir yer edinen Esendal, eserinde gazete yayinciligindan da
bahseder. Oztiirk’iin konuyla ilgili énemli bir tespiti de iilkemizde ilk gazetelerin
edebiyat¢ilar tarafindan yayimlanmasi ve bunun bir sonucu olarak da bu gazetelerde
edebiyat agirlikli yazilarin olmasidir. Yazisinda Ahmet Hasim’in gazete hakkindaki
fikirlerine de yer verir. O, ekonomik ¢ikar gozetilerek basilan gazetelerin okuyucu ilgisi ve
sadakati yerine miisteri goziiyle bakilan okurun tatmini {lizerine kurulu bir diizenin var
oldugunu diisiiniir. Hasan Oztiirk ise bu diisiincenin cagdas gazetecilik anlayisinda da
halen yaygin oldugunu sodyler. Kose yazarlarinin kalemlerinin yoniinii, bu anlayisla tayin
etmelerinin istendigini dile getirir. Yazisinin devaminda sair-i azami1 yazisinda konu edinen

Nihat Sait’i edebiyat1 kiymetsizlestirdigi gerekg¢esiyle elestirir.

Hasan Oztiirk, Bakmak ve Gdérmek Ayrmminda iki Edebi Metin adli yazisinda
Tolstoy’a ait Insan Ne ile Yasar adli eser ile Nurullah Ata¢’in Insan ve Tabiat baslikli
yazisini irdeler. Kurmaca ve Gergeklik adli kitabinda bakmak ve gérmek arasindaki farkin
bir suur meselesi oldugunu dile getirir. Bu durumu algida secicilik ile iliskilendirir.
Bakmanin olagan bir fiil, gormeyi ise bireysel farkliliklarimizla degerlendirdigimiz bir
secki olarak yorumlar. Iki kavram arasindaki farkliliga deginen yazar, bakarkor deyisinin
bu sebeple kullanilageldigini belirtmistir. Ehemmiyetin baktifimiz nesnelerde degil,
nesneleri kavrayan idrakimizde olmasi gerektigini diisiiniir. Bireyler, evrene fark ederek
baktiklarinda, ondaki sarsic1 giizelliklere sahit olacaktir. Siradan bir bakis, bu giizellikleri
1skalayip gegerken, hereksin goremedigini algilayan, duyularini 6l¢iisiiz kullanan sanatsal
bir alg1 daha zinde bir anlam tasiyan bilingli bir yasam siirer. Hasan Oztiirk, bu iki farkli

bakisa sahip insanlarin da biiylik farkliliklar tasiyacagindan s6z eder. Goérme eyleminin
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anlamli bir bakisa muhta¢ oldugu bu diinyada goziimiize degenlerin sayisi giinden giine
artmaktadir. Insan bu fazlaliklarin arasindaki seckin ve giizide olanlar1 ayirt etmek icin
derin bir ruha ve gozii yalnizca arag¢ kilan gli¢lii bir dimaga ihtiyag¢ vardir. Tiiketime yatkin
olan insanoglu, sanat¢i bakisiyla iiretebilir de. Bu bakis g¢evresiyle her an aligveris
icerisindedir. Diinyaya daha genis acryla bakar. Oztiirk, bu kisilerin uyarilma esiklerinin
daha hassas, cagrisim kabiliyetlerinin ¢ok yonlii ve duyarliliklarinin daha yiiksek oldugunu
diisiiniir. Oztiirk’e gore dylesine bakmayan bu nadir goriilen bakis kisinin bireyselligine
has algilayisindan ve duyusal tecriibelerinden kaynaklanir. Edebi metinlerin ise bu anlaml

bakislar1 yakalamanin yapi taslari oldugunu belirtir.

Bakmak ve gdrmek arasindaki farka ait goriislerini belirtmesinin ardindan “Insan
Ne ile Yasar” adl1 kitaptan orneklerle goriislerini destekler. Tolstoy eserinde insanin i¢inde
ne barindirdigini, insana neyin verilmedigini, insanin ne ile yasadigini, insan diinyasinin ne
kadar zengin oldugunu anlatir (Oztiirk, 2014: 8). Oztiirk, eserde hayatin manasima
erisenlerin bakisi ile erisemeyenlerin bakis1 arasindaki ince ¢izgiye deginildigini sdyler. Bu

bakimdan eseri, mistik ve didaktik olarak degerlendirir.

Hasan Oztiirk, bu konuda Nurullah Ata¢’mn da fikirlerine yer verir. Nurullah Atag
ise yazisinda genglik donemlerinde dogaya hakir goren bir bakisla yaklastigini anlatir.
Bakisini siisleyen o suurun kendisinde zamanla olustugunu ifade eder. Oysa tabiati taniyan
bir insan kendini de tanir. Kendini bile evrenin miihiirli sirrina erisir ve mutluluga adim
atar. Oztiirk, Nurullah Ata¢’m insandaki mutsuzlugun temelinde tabiat ile bireyler

arasindaki ¢atigmalarin, teknolojik gelismelerin yattigini anlatan ifadelere yer verir.

“Simyaci romammin, kagsiktaki zeytinyagimi dokmemek icin kralin
sarayindaki  zenginligi gérmeden gérevini yapan delikanlisi gibiyiz. Oysa
‘mutlulugun gizi diinyamin biitiin  harikalarimi gormek’ ise kasiktaki yagdan

vazgegmeyi de goze alabilmeliyiz bazen” (Oztiirk, 2014: 13)

Hasan Oztiirk’iin Kurmaca ve Gergeklik adli eserinde fikri yapt bakimindan
degerlendirdigi bir oykii de Rilke’nin Kalem ve Kilig adhi oykiisiidiir. Oztiirk,
degerlendirmelerini politika ve modernizm kavramlar1 odaginda siirdiiriir. Giliniimiizde
sikca rastladigimiz otekilestirmenin, birlik ve beraberligi eyleme doniistiirememekten
kaynaklandigini diisiiniir. Savas ve barig kavramlarmin birbirleriyle olan iliskisine ve
onemine deginen yazar, tarihi kaynaklardan hareketle diinya genelinde savaslarin

cogunlukla din nedeniyle ortaya ¢iktigini halbuki dinlerin baris temelli oldugunu belirterek
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aradaki zithga dikkat ¢ekmistir. Oztiirk, savaslarin kdkeninde cehaletin yattigini vurgular.
Bir arada yasama kiiltiiriinde elbette c¢atismalarin olacagmi sdyleyen Oztiirk, bu
catismalarin bliylik savaslara nasil doniistiiglinii sorgulayarak hayrete diiser. Ardindan
bliyliyen bu savaslarin nasil bir barig formiilii ile son bulabilecegi konusunda yakinir.
Yazisinin  devaminda modern yasamda catismanin  sebeplerini  aggdzliiliik,
memnuniyetsizlik ve 1rkcilik olarak siralar. Ayrica siyasi otoritelerin bu savasi
alevlendirdigini, aslinda milletlerin her zaman ortak bir paydada bulusabilecegini diisiinen

kisilerle hemfikirdir.

Hasan Oztiirk, giig, hak, savas, baris, birlik ve beraberlik, toplumsal yasama kiiltiirii
gibi konulara degindikten sonra Kalem ve Kili¢ adl1 eseri elestirmeye yonelik ciimlelerine
yer vermistir. Yazar 6ykiide istiinliik kurma ¢abasinin hakim oldugunu belirtir. Metinde
kalem ve kili¢ iizerinden kisilestirme sanatina basvuruldugunu, fabl tiirline ait 6nemli bir
diizyaz1 6rnegi olusturabilecegini sdylemistir. Yazar, Rilke’ nin, kili¢ ile cesaret ve askeri
giicli; kalem ile erdemi imgeledigini vurgular. Ayrica verdigi bilgiler arasinda yazarin
Islam kiiltiiriine ilgi duydugu bu sebeple Islami kiiltiire dayali eserlerden yararlandig1 da
yer alir (Oztiirk, 2014: 65). Metnin kurgusunda kalem kilic1 kiigiimser, giicii kendisinde
goriir. Kazananin kili¢ olmasini beklerken giice karsi ilimli fakat vakur bir durus sergileyen
kalem zaferin baristan yana oldugunu ilan eder. Oztiirk, bu yoniiyle eserde kutsal olarak
degerlendirdigimiz mistik 6gelere yer verildigini agiklar. Kalemi hor goren kili¢ tanrisal bir
yonlendirme ile bu gorevi yerine getirir. Kalemin bdyle bir duruma diismesinin sebebi ise
sOzilinlin tamamlanmamis olmasi ve derinligini ifade edememis olmasindandir. Kilict
simgeleyen savasin Otekilestirme gayesi giittiigiinii belirtir. Zaten simgesel bir anlatimla
karsimiza ¢ikan kalem ve kili¢ tabirlerini miirekkep ve kan ifadeleri ile biitlinlestirmis ve
bu ikisi arasinda kalan ¢izgiyi korumanin tek yolu olarak insan iradesini gostermistir.
Toplumsal yasamdaki esitliklerin Oniine gecilmesi, zamanla ayricalikli kesimlerin
cogalmasi gibi durumlarin catismalari tetikleyecegini dile getiren Oztiirk, haddini bilen
fakat kili¢ karsisinda boyun egmeden duran kalemin son sozii sOyledigini, erdemli s6z ve
davranislariyla kilicin yoluna nasil tas koydugunu anlatirken bu iki unsurun insanlik
tarihinden beri siiregeldigini anlatir. Hasan Oztiirk, kalem ve kilict kurmacanin gergegi,
hakikatin aynast olarak gormiis ve onlar karsitlarin birligi tabiri ile nitelemistir. Son
sozlerinde ise barig yanlist kisilerin ¢ogalmasimi temenni etmis ve hep bir agizdan
konusmadikca savasin ve catismalarin Oniine gegilemeyecegini belirtmistir. Amacimizin

digerini yenmek degil, digeriyle el ele daha ileriye gitmek oldugunu vurgulamis,
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kotiiliikten, haksizliktan, ayricalikli gligten beslenenlerin her zaman var oldugunu ancak
bunlara ragmen evrenin giizelliklerinden vazge¢cmemek ve direnmek gerektigini ifade

etmistir.

Hasan Oztiirk Milli Tarih Tezi I¢in Siparis Roman: Siimer Kiz1 baslikli yazisinda
eserin iceriginin incelemelerde geri plana atildigimi dile getirir. Eserin biiylik boyda
basildigi ve fazlaca dipnotun yer aldigimi bilgilerine yer verir. Eserde Siimer-Misir
iliskilerine deginen Iskender Fahrettin Sertelli’nin giindemde olmamasinin sebebini eserin
konusuna dair goriis ve bilgilerin az olmasina baglar. Bu nedenle yazar hakkinda bilgi
edinmenin gii¢ bir ise doniistiigiinii belirtir. Hasan Oztiirk, yazarin Siimerler ile Tiirkiye
Cumhuriyeti arasinda donemsel farklilia ragmen kurdugu yasayis benzerligine dikkat
ceker. Oztiirk’iin Fahrettin Sertelli’ye yonelik elestirilerinden biri okuyucusuna kutsallik
atiflarinda bulunmasidir. Yazarin ifadelerini ¢caginin tarih tezi fikrinin nedenini, temelini ve
olusum asamalarini gdstermesi agisindan basarili bulur. Hasan Oztiirk, eserde deginilen
Tirk dilinin milli yapinin kaynagimi olusturdugu gergegini de 6nemli bir nokta olarak
gormiistiir. Yazarin eserine yansittigi laik bir sistem ile immetgilik fikrinin aritilmasi da
Oztiirk’iin degerlendirdigi konular arasinda yer alir. Oztiirk, eserin sosyal ve toplumsal
yasamin tiim alanlarin1 hedef alarak yazildigin1 ve medeniyetin doniisiimiinii kapsadigini
belirtir. Bu doniisiimde etkili olan faktorler arasinda ise yalnizca yonetimle ilgili unsurlarin
degil, edebi muhitin de var oldugunu diisiiniir. Oztiirk, romanda tarihi bilgilere siklikla yer
verildigini vurgular. Kitabin boliimleri hakkinda incelemelerine degindikten sonra destan
kahramani Ozellikleri tagidigini  belirttigi kahraman hakkindaki fikirlerini aktarir.

Kahramanin daha ¢ok kisilik 6zelliklerinin analiz eder.

“Roman boyunca Tiirklerin demokrasiye yakinligint vurgulayan ‘kurultay’
soz konusu edilir; Stimerlerin ve Misirlilarin, tarihlerinin eksikligi ve atalarinin
Orta Asya’dan gelen Tiirkler oldugu gercegi dipnot agiklamalariyla desteklenir”
(Oztiirk, 2014: 131)

Kurguda yer alan yediler heyeti adalet dagiticilaridir. Yonetimde hukuk hakimdir.
Oztiirk, Iskender Sertelli’nin Misirlilar ile Tiirkler arasinda kan bagi oldugu diisiincesini de
gerekcelerine yer vererek aktarir. Stimer Kiz1 romaninda askeri deha ve siyasi bir basari
one cikarilmigtir. Hasan Oztiirk, yazarin eserde Cumhuriyet kizin1 simgelemeye calistigini
bu sebeple roman karakteri yaratmanin disina ¢iktigini, karakterlerin vazifelerini icra

etmekle yiikiimlii kisiler oldugunu sdyler. Oztiirk’iin verdigi bilgiler arasinda eserin
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ideolojik kaliba sokulmasindan ve Atatiirk ilkelerine aykiri olmasindan dolay:

tiniversitelere okutulmasi fikrine sicak bakilmadig: da yer alir.

Hasan Oztiirk’iin Kurmaca ve Gergeklik adli eserinde fikri yapi baglaminda
inceledigi bir baska eser Mehmet Sevket Esendal’in Ayash ve Kiracilari’dir. Yapittan
hareketle yazarin gézlem yetenegine dikkat ¢eker. Romanin Yakup Kadri’nin Ankara
romant ile benzer Ozellikler tasidigini belirtir. Eserin Tirk kiiltiir ve gelenegindeki
kopukluklari, dagilma ve yozlagmalari, bireysel ve aile yapisindaki devinimleri konu
edindigi ve 32 boliimden olustugu bilgilerine yer vermistir. Oztiirk, Esendal’in rejim
degisikligini apartman cevresinde degerlendirerek kiiciilmeye gidilen yolda varilan noktay1
gostermeyi hedefledigini vurgular. Esendal’in mizahi bir ifade bigimi oldugunu dile getiren
Oztiirk, siyasi problemleri de bu iislupla ele aldigin1 belirtir. Ayash ve Kiracilar1 adli eseri
degerlendirdigi yazisinda Oztiirk, Esendal’in derin bir samimiyet tasidigini ifade eder.
Eserin icerinde sosyal ¢oziilmelerin var oldugunu, yeni bir yOnetim sistemine gegiste
kabullenis ve uyum sorunlar1 yasayan fertlerin ¢ok basarili bir sekilde resmedildigini
anlatir. Oztiirk’e gére yeni baskent, yeni filizlenen bir tohumun renkli ciceklere gebe olusu
gibi giizel umutlara gebe bir sehirdir. Bundan sebeple eserde Ankara isminin hayal ve

timitleri imgeleyen bir deyis olarak kullanildig1 tespitinde bulunmustur.

“Yereli Ankara’ya tasimak mekansal anlamda odalar vasitasiyla
gerceklesmis ne var ki daha sonraki siireglerde kitle kiiltiiriiniin yayimasiyla
apartman hayati fiziksel olarak ortak mekanda yasama durumuna ragmen
iletisimde birbirinden kopmak, yerele ait olami terk etmek anlamina gelmis

goriinmektedir” (Cek, 2021: 138)

Oztiirk, genis aile yapisindan cekirdek aile yapisina gegis ve aile kurumuna dair
yiikiimliiliiklerinin bilincinde olmayan kadin figiirleri ile yozlagsmaya dikkat ceken
Esendal’in eserinde bunu carpik iligkiler ve bekér karakterlerin fazlaligiyla yansitmaya
calistigim belirtir. Oztiirk’iin tespitleri arasinda Esendal’in degisen ahlaki yapiy1 eski-yeni
arasindaki keskin ¢izgiyi net bir sekilde ¢izerek okura aktarma gayreti de yer almaktadir.
Ayni1 zamanda yazarin toprakla var olan bir medeniyeti arzuladigin1 ve kentlesmeyi bir
bakima yozlasmanin bir parcasi olarak gordigiinii ifade eder. Yazisinda roman
karakterlerine de deginmistir. Yazarin ekonomiyi yenilesmenin 6nemli bir pargasi olarak

goren sisteme karsilik mirasyedi tipini olusturdugunu soyler.

Oztiirk, yazarin dénemin siyasi olaylarma elestirel bir yaklasim sergiledigini ancak
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bunu bireylerin duygu, diisiince ve inanislarina hoyrat¢a davranmadan yaptigin1 vurgular.
Kurguda devlet kurumlarindaki aksakliklara dikkat c¢ekildigini, riigvet gibi memurluk
vasfina aykiri davraniglarin yerildigi bir olay akisi yaratilmistir. Eserde ydnetimdeki
eksikliklerin issizlikle anlatilmaya c¢alisildigimi belirten Oztiirk, asir1 tepkiye mahal
vermeyecek bir slupla elestirilerini siralamistir. Yazisinin sonunda Esendal’in sade bir
dille eseri kaleme aldigini, eserde karakter sayisinin oldukca fazla oldugunu, bu kisilerin

doneminin aynasit konumunda olduklarindan da bahsetmistir.

Oztiirk, baska bir iitopya denemesi olan Yakup Kadri’nin Ankara romanini
inceledigi yazisina ‘inkilap edebiyat1’ teriminden s6z ederek baslar. Inceleme Kurmaca ve
Gergeklik isimli kitapta bulunmaktadir. Bu baglamda donemin edebiyatgilar i¢in baskent
sevgisinin yonetime duyulan bir sevgi oldugundan bahseder. Yakup Kadri’nin
okuyucularina Kemalist diisiinceyi benimsetmek istedigini diisiiniir ve yazarin bu eseri
Cumhuriyet’in Oliimsiizliigiine bir katki amaciyla kaleme aldigini belirtir. Ankara
romaninin muasir medeniyetlere yetismek adina milletimizin yasadigi devinim siirecini

kisaltan bir etkiye sahip oldugunu ifade eder.

“Ankara ‘olanlar’ ile ‘olmayanlar’ ve ‘olmast istenenler’ siralamasiyla

okunabilir” (Oztiirk, 2014: 147)

Hasan Oztiirk, romanin edebiyat ve siyaset iliskine dair basaril1 bir temsil oldugunu
vurgular. Yeni yonetim bi¢imini eseriyle tasdikleyen Yakup Kadri, edebiyat¢1 kimliginin
yaninda milletvekili olarak da gorev yapar. Oztiirk, verdigi bu bilgilerin ardindan romanin
icerigine adim atar. Eserdeki Selma karakterinin degisimi, rejim degisimine ait bir
semboldiir. Oztiirk, bu romanda yazarin kendi tecriibe ve izlenimlerine yer verdigini dile
getirir. Eserin Yakup Kadri’nin Yaban, Panorama, Yaban ile Sodom ve Gomore adli
eserleriyle iligkili oldugunu belirten yazar, Ankara’nin kurmacanin 6tesinde bir gerceklik
tasidigini belirtir. Romanda baskentin {i¢ doneme ayrilarak anlatildigini soyler ve ilk
donemi yoksul sifatiyla niteler. Romandaki diger kisiler de tipki Selma gibi Ankara’ya dair
birer imgedir. Oztiirk, Yakup Kadri’nin romanda rejim degisikligine kars1 cikanlari,
yeniligin getirdigi ilerleyisten geri duranlar agikg¢a tenkit ettigini, romandaki gelismelerin
gerekeeleriyle aktarildigini, son dénem bagkentinin bu dogrultuda kaleme alindigint ve
yonetim kadrosundaki kisilerdeki degisiminin yonetimin minvalini de etki ettigini anlatir.
Yakup Kadri’nin topa tuttugu kesimlerden de bahseder. Yeni donem Ankara’nin hazinesini

kendi cebine aktaranlar bunlardan bazilaridir. Bu tip kisilerin 1slahatlarin ve yeni bir
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diizene gecisin Oniindeki engel olarak goriir.

“Kurgu, Milli Miicadele déneminden itibaren yirmi yillik bir zaman dilimini
kapsamakta ve bu zaman diliminde Atatiivk’iin ilke ve inkilaplarint bir baskent
alegorisi igerisinde yansitmaktadir. Romanda Ankara, Tiirk modernlesmesinin,
Mustafa Kemal Atatiirk ise idealizmin ve cagdas Tiirkiye nin yeni yiiziiniin bir
temsilcisidir. Bu temanin okura aktariimasi icin Ankara bir araci konumundadir.
Tiirk edebiyatimin en iyi roman yazarlarindan birisi olan Yakup Kadri, bilingli

olarak, bu temayr one ¢ikartmak icin kurguyu tarihi gergekler ve bilginin emrine

vermistir” (Yalgin Celik, 2014: 106).

Tarihi bir belgesel formunda yazilan romanda rejim degisikliginin kalbi olan
Ankara tizerinden yapisal ve i¢ degisiklerle aktarilmaya c¢alisilmis ve merkez konumundaki
sehir Hasan Oztiirk tarafindan laboratuvar olarak nitelendirilmistir. Mimarideki degisimin
yeni bir ideolojiyi, farkli acilimlari ig¢sellestirmede ne denli 6nemli oldugunu diisiinen
Oztiirk, Yakup Kadri’nin degindigi bu ayrintilarin ardindan romandaki son ddénem
Ankara’sinda olmasi gereken Cumhuriyet yoOnetimini anlatir. Romanin Fethi Naci
tarafindan fasist olarak degerlendirilerek elestirildigine de yer verir. Toplumdaki bireylerin
sorumluluklarina deginilen kitapta bu diisiince somutlastirilarak aktarilmistir. Oztiirk, bazi
donemlerde bazi otorite gii¢ler tarafindan edebiyatin ideolojinin yaymlik kazanmasinda bir

arag olarak goriilmesini bu incelemesinde tekrar giindeme getirerek elestirir.

Hasan Oztiirk, Kurmaca ve Gerceklik adli eserinde Serbest Insanlar Ulkesinde adli
romani incelerken fikri yapiya agirlik vermis, fikri yapinin kitabin bigimsel yoniiniin 6niine
gectigini ifade etmistir. Yazar Ahmet Agaoglu hakkinda bilgiler veren Oztiirk, onu iitopya
yazari olarak tanitir. Eseri Cumhuriyet yonetiminin benimsenmesi adina dnemli goriir.
Hiirriyetin insanlarin yagamini nasil olumlu etkiledigini ve diinyay:1 nasil yasanilabilir bir
yer haline getirdigini anlatan Agaoglu siyasi fikirlerini de eserine yansitmis ve bu fikirler
Oztiirk tarafindan kiymete deger olarak nitelendirilmistir. Her seyden &nce eserin varligina
ehemmiyet gosteren Hasan Oztiirk, eseri yalmizca bir roman olarak gdrmez. Yazari
milliyetci liberal bir kisilik olarak anlattig1 yazisinda eserin konusu kadar doneminde bdyle
bir eseri kaleme alinmanin Onemine de dikkat ¢ekmistir.  Eserin mukaddime ile
basladigini, birinci kisi agz1 ile yazildigini, egitim amaci giiden didaktik bir {islup
kullanildigini, karsilikli konugmalara yer verildigini ifade etmis bunun sebebinin ise Dogu

edebiyat kiiltiirii olduguna deginmistir. Eserin bireysellik, hiirriyet, ger¢eklik, erdem, birlik
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ve beraberlik, yonetim, sorgulayici bir sistem ve egitim kavramlar {izerine insa edildigini

belirtir.

Hasan Oztiirk’{iin Ahmet Agaoglu'na yonelik olumsuz elestirileri de vardir.
Bunlardan ilki kulluk ve itaat olgularina yonelik diisiinceleridir. Agaoglu’nun eserinde bu
dogrultuda kaleme aldigimi ve Dogu medeniyetine yoneticilerine siirsiz giiven ile kabul
duygusu icerisinde bulunduklart i¢in tenkit ettigini vurgular. Ayrica yazarin eserde
yoneticilere yonelik haddi asan methiyelere de elestirel bir tutum sergiledigi asikardir.
Oztiirk’iin Agaoglu’na yonelik ikinci elestirisi ise kadm haklarin1 savunmasima ragmen
fiziki farkliliklara bagladigi bir esitsizligin hiikiim siirmesidir. Dogu medeniyetini
elestirmesinin nedenleri arasinda egitimde zorba bir giiclin var olusu, ferdi dnceleyen degil,
hiikiimdarin ¢ikarlarin1 6n planda tutan anlayis, asilsiz inaniglar, dalkavuklugu besleyen
sisteme alkis tutmasi, cesareti boyundurluga mahkiim edilmis bireylerin yetistirilmesi ve
bencil istekler ugruna asli vazifelerin yok sayilmasi gibi unsurlar yer alir. Oztiirk,
Agaoglu'nun Ozgiirliigli, hayati idame -ettirmede, ifadede, otokontrolde, diisiincede
berraklik gerektirdigi fikrini &ne cikarir. Oztiirk’iin Serbest Insanlar Ulkesi’nde dikkate
deger gordiigii bir baska konu ise Agaoglu’nun yarattig1 iitopyada kiitiiphanelerin ¢oklugu,
egitim ve bilimle sosyal yapiya can veren, dizayn eden, diizenleyen ve degistiren bir

sistemin varhigidir.

“Tam da iitopya gelenegine uygun sekilde Agaoglu, hayali iilkesinin
ozelliklerini, kendi iilkesinin bazi siyasal-toplumsal ozelliklerini olumsuzlamak igin
kurgulamistir. Yani Serbest Insanlar Ulkesi’nin iyi ozellikleri cogunlukla, Tiirk
toplumunun eksikliklerini isaretlemeye ve hem ge¢miste hem de giiniin

Tiirkiye 'sinde yapilan bazi yanlislar: elestirmeye yaramaktadwr” (Varel, 2022: 35).

Bu iitopyada mutluluk ve iyilik yegane amactir. Adalet dyle giiclii isler ki sonu
daima 6zgiirliige ¢ikar. Hasan Oztiirk, yazinin son béliimiinde eserde cizilen iitopya ile
giinimiiz Tiirkiye’sini karsilagtirir. Bireylerin iclerindeki coskular1 yitirdigi, ferdi
kimligimizin baskilandigi, tim bunlar1 otorite giiglerin yonlendirdigi ve aslinda kendimizi

hiir sandigimiz bir zihniyete biirlindiigiimiiz bu ¢agda titopyamizin varligin1 sorgular.
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Elestiri, bir tespiti analiz ederek ortaya koymaktir. Bir diisiinceyi ortaya koymanin
da olumlu ve olumsuz olmak {izere iki yoni bulunmaktadir. Elestiri, sanatin gelisimindeki
en onemli adimlardan biridir. Dogmatik diisiincelerin egemenlik kazanmasiyla birlikte
biiyiliyen elestiri tiirii, bireysel fikirlerin 6zgiirliik ve deger kazanmasina kap1 agar. Elestiri,

bireyle eser arasindaki kaynagmayi saglar.

Hasan Oztiirk’e goére usta bir elestirmen, ¢ok yonlii kisiligiyle yalmzca yazarm
sahsiyetine degil, eserin ¢esitli 6zelliklerine odaklanmalidir. Edebi elestirinin, hem estetik
yargilarla hem de bu yargilara gerekli mesafeler 6l¢iisiinde objektif bir sekilde ele alinmasi
gerektigini sdyler. Bilimin ve sanatin gelisimi sorgulayici bir zihniyeti de beraberinde
getirmistir. Sorgulamak ise elestirel bir bakis acis1 gerektirir. Eser karsisinda keyfi bir tavir
takinan elestirmen, elestirinin objektiflik ilkesine aykir1 davranmis olur. Oysa sanatgi, en
kalabalik kitlelere yol gosteren kisidir. Elestirmen ise bu yolun dogru ve yanlis yonlerini
Oznellikten olabildigince siyrilarak gostermelidir. Elestirmen, bir eseri degerlendirirken
kendi yorumunu katmali fakat olumsuz, ¢irkin veya giicsliz 6zellikleri siralarken eserin
olumlu, giizel ve giliglii yanlarin1 da ortaya koymalidir. Bdylelikle son karar1 okura
birakmali, mutlak bir sonuca varmamalidir. Yalnizca 6vgiiden veya yalnizca yergiden

ibaret elestirilerin giivenirligi ve 6nemi okur azarinda zedelenmektedir.

Edebi elestiri donemlerin sosyal ve siyasi olaylarina bagli olarak da farklilik
gostermistir. Oztiirk, ideolojik yan1 agir basan elestirilerde elestirmenin idealleri ugruna
saldirgan bir tutum sergilemesini yanls bulur. Ideolojik elestirilerde yazar, ikna yoluna
gitmek ve inandig fikirleri yiiceltmek i¢in her tiirlii imkén1 kullanir. Bu tarz elestirilerde
mubhalif goriisler, kisilerin kavgasi haline gelmemelidir. Ancak belirli bir edebi ve sanatsal
donanima sahip elestirmenlerin nitelikli bir elestiri yapabileceklerini belirtir. Bunun icin de
oncelikle edebiyati ve sanati iyi tanimak ve iyi anlamlandirmak gerektigini ifade eder.
Elestiri, okurun zihninde esere dair daha somut semalar c¢izer. Elestirmenin yerinde

¢oziimlemeleri ve yorumlari, okuru eser hakkinda gergekei bir sekilde bilgilendirir.

Hasan Oztiirk, elestirilerinde sanatsal ve estetik unsurlar1 kullanmaktan geri
durmaz. Sanat ve estetik 6znel duygu ve diislincelerin iriiniidiir. Bu iki olguya iliskin
fikirlerini hemen her eserinde dile getirir. Ancak usta bir elestirmen, 6znel fikirlerini nesnel
bilgilerle harmanlayarak okurunun karsisina ¢ikar. Hasan Oztiirk de kendine ait fikirleri

belli olgiitlere gore sekillendirir ve okuyucusuna objektif bir elestiri sunarak okuma
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eyleminde okuru da aktif kilar. Edebiyatimiza dair problemleri nesnel bir dille aktaran
yazarlarin baginda Tanpmar’in geldigini belirtir. Objektif bir anlatim tarzi benimseyen
yazar, okuruna yalniz edebi zevk sunmaz. Esere dair ¢ikarimlarda bulunmasi i¢in okura
yon verirken, tercihi yine okura birakir. Oztiirk, nesnel bir elestiri ortaya koymanin dzgiir
bir edebiyat ortamina bagli oldugunu vurgular. Bu durumun yazarin yaraticilifini ve

tiretkenligini etkileyen bir faktor oldugunu soyler.

Hasan Oztiirk, metin merkezli yaklasimla ele aldig1 elestirel denemelerinde yer yer
mizahi ve ironik bir Gislup kullanir. Giiglii bir kavrama yeteneginin getirisi olarak gordiigii
ironiye daha ¢ok sosyal ve toplumsal meseleleri degerlendirirken bagvurur. Ayni zamanda
eserlerinde mizahi dgelerden de yararlamir. inceledigi eserlerdeki mizah unsurlarmi da

yazilarinda ayrica belirtir.

Hasan Oztiirk, edebiyatcilar iizerine goriislerini de eserlerinde ifade eder. Puskin,
Kavafis, Ahmet Hasim, Mehmet Akif Ersoy, Faruk Nafiz Camlibel gibi Tiirk ve diinya
edebiyatindan bircok sairi tenkit eder. Sairi kelime iscisi olarak goriir. Edebiyatimizin
farkli donemlerinden sairleri konu edinerek cagin, yoOnetimin, ideolojilerin, edebi
cevrelerin, gelenegin, sahsiyetin eserleri ne denli yonettigi lizerinde durur. Sanatcilarin
kisilik ve psikolojik oOzelliklerinin siirlerine yansimasi, dili kullanma bi¢imleri ve
eserlerdeki iktidar sdylemleri Oztiirk’iin incelemelerinde degindigi baslica konulardir.
Edebi eseri en dogru sekilde anlayabilmenin sanat¢iy: iyi tanimakla miimkiin olacagini
belirtir. Oztiirk’e gore sanatci, ruhsal sancilarla ger¢ek diinyadan siyrilip kurmaca bir
diinya yaratir. Basarili bir sanat¢inin eserinde somut ve soyut kavramlar okuyucuda bir
girdap etkisi olusturur. Oztiirk, elestirilerinde yazar ve sairlerin sanat¢i kimliklerine
yonelir. Dil, anlatim ve iisluplarini inceler. Oztiirk’{in yazar ve sairlerden beklentisi edebi
problemlere yanit ararken sanatsal ve estetik unsurlardan 6diin vermemeleri ve sanatci
kimliklerini korumalaridir. Ayn1 zamanda sanat¢1 bireyselligini insa ederken toplumdan da
kendini soyutlamamali, halkin sesi olmalidir. Bdylece sanat¢i kurmaca ve gerceklik
arasindaki smir1 en dogru sekilde belirleyecektir. Oztiirk, ekonomik kaygilar ve popiilerlik
endisesi tastyan sanatcilart da elestirir. Sanat¢i i¢in sanatinin daima oOncelik olmasini
bekler. Elestirilerinde sanat¢inin kaliciligi yakalayip yakalamadigiyla ilgili bilgiler de
vardir. Eserlerde sosyal faydanin ve estetik unsurlarin birbiriyle paralel ilerlemesi
gerektigini diisiiniir. Biri digerinden baskin olmamalidir. Oztiirk’e gore sanatci herkes gibi
degildir. Gerektiginde hiir bir tavir sergileyerek baskaldirmasini bilir, otoriteye boyun

egmez. Yenilik¢idir. Eserinin ideoloji riizgarinda savrulmasina izin vermez. Ideoloji onun
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i¢in bir aragtir.

Edebi tiirlere dair goriislerini de belirten Oztiirk’iin elestirilerinin cogunlugu roman
tiriine aittir. Roman1 ait oldugu toplumun bir yansimasi olarak goriir. Ayrica nitelikli
roman, ulusal ve evrensel bilgileri blinyesinde barindirir. Roman tiirtiniin gelisimi hakkinda
Cemil Meri¢’in diisiincelerini onemli goriir. Roman elestirilerinde kurmaca ve gergeklik
iligkisi, romanin hangi kaynaklardan beslendigi, anlaticis1 Oztiirk’iin elestirilerinin bir
parcasidir. A. Hamdi Tanpinar ve Tarik Bugra’yr en basarili romancilar arasinda goriir.
Oztiirk, roman tiiriiniin konularindaki yillara gore sekillenen degisikliklere dikkat ceker.
Ozellikle Cumhuriyet déneminde ¢ok genis bir muhteva halkasinin var oldugunu ifade
eder. Hikaye tiiriinde de kurmacanin bir uydurmadan ibaret olmadigini, gergek yasamla
dogrudan baglantili oldugunu anlatir. Oztiirk’iin karsilastirmali elestirinin roman tiiriinde
de hiikiim siirdiigii goriilmektedir. Tiyatroda oOzellikle trajikomik olaylarin elestirisi
tizerinde durdugu goriilir. Edebi eserlerin yazarinin biyografisinden izler tasiyip
tasimadigiyla da ilgilenir. Roman ve hikdye elestirilerinde metinlerarasilik tekniginden
yararlanir. Siir tlriiniin ise alimla estetigi ile degerlendirildiginde eserin Oziine
erisilebilecegini vurgular. Denemede ben dilinin 6zgiirce kullanildigini 6ne c¢ikarr.
Deneme tiiriinii, kitaba giden yol olarak goriir. Deneme yazmayi, yazarliga yeni adim
atanlar icin bilyiik bir avantaj olarak géren Oztiirk, kendi denemelerini okumalarinin
mahsulil olarak goriir. Deneme tiirii s6z konusu oldugunda yalnizca diinya edebiyatindan
inli isimlere yer verilip Tiirk edebiyatindan Nermi Uygur gibi 6nemli isimlerin

unutulmasini elestirir.

Hasan Oztiirk, ele aldii roman ve hikayeleri bigim ve anlati teknigi yoniinden
degerlendirir. Yazarin anlatimindaki 6zgiin tutumlar Oztiirk’{in dikkatinden kagmaz.
Yazarin iislubu, konuyu derinlemesine veya yiizeysel isleyisi, eserin yogunlugu teknik
incelemeleri arasinda yer alir. Eserin doneme etkisi veya doneminden nasil etkilendigi de
elestirisinin konusudur. Oztiirk, baz1 eserleri bir biitiin olarak degerlendirmek igin farkli
kaynaklardan yararlanmak, belirli bir egitim diizeyine sahip olmak gerektigini vurgular.
Elestirdigi eserlerde Tiirk¢e’nin dogru kullanilip kullanilmadigina dair tespitlerde de
bulunur. Sanat¢inin dili kullamis bicimi Oztiirk igin énemlidir. Eserin giinliik konusma
diline yer verilerek veya akademik bir dil kullanilarak yazilmasi gibi ayrintilara da deginir.
Kitaplardaki gorseller, kitabin hacmi, sanatsal sdyleyisler, betimlemeler, diyaloglar, eserin
tarthi gergeklikle iligkisi gibi konular elestirilerinde biiylik bir paya sahiptir. Karakter

incelemelerinde ise yine karsilagtirmali elestiriye bagvurur. Roman ve hikaye karakterleri
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ile iinlii sanatkarlar arasinda ortak noktalar yakalar. Boylelikle yazarin ornek aldigi
sanat¢ilarin kimler oldugunu da aciklar. Karakterlerin fiziksel ve ruhsal tahlillerinin ne
boyutta aktarildigi, gergek yasamdan kopuk olmayan karakterler yaratilmasi gibi eserin
stiriikleyiciliginde etkili olan unsurlar1 etkenleri tenkit eder. Sanat¢inin olusturdugu
karakter ile arasindaki bag1 da sorgular. Inceledigi eserlerin kurgusundaki carpici yonlere
olumlu elestiri getirdigi gibi, siradan, yaraticiliktan, ilhamdan, sanattan uzak kurgulara da
olumsuz elestiriler getirir. Oztiirk, roman ve hikdyenin olay orgiisiiniin okura verdigi
mesajla da ilgilenir. Eserin ad1 ile kurgu arasindaki iliskiye dair elestirilerde bulunur. Bazi
kurgulardan hareketle giiniimiiz yazarlarmn ¢ikarmasi gereken dersleri siralar. Ozgiinliik,
her seyden Once sanati dncelemek, yol gosterici olmak, 1smarlama yazilar kaleme almamak
gibi meselelere deginir. Okura sosyal yagamdan kesitler sunan edebi eserlerin okuyucu igin

bir tiir deneyim paylasimi oldugu goriisiindedir.

187



KAYNAKCA

Abastyanik, S.F. (2003). Son Kuslar, Ankara: Art Basin Yayin Hizmetleri

Aktan, C.C. (2016). Tiirkiye’de Statilko Ve Degisime Direng. Organizasyon Ve Yonetim
Bilimleri Dergisi, 8(1), 49-71.

Albayrak, A.K. (2015). Estetik Kavrami Uzerine Bir Degerlendirme. Akademik Sosyal
Arastirmalar Dergisi, 3(1), 612-620.

Alpaslan, E. (2006). Onat Kutlar’in “Cevirmen” Adli Denemesinin Edimbilimsel Bakis
Acistyla Incelenmesi. T uirkbilig, 12, 64-75.

Alpay, 1. (2016). Anton Cehov’un Kisa Oykiiciiliigii. International Journal of Social
Sciences and Education Research, 2(1), 152-161.

Askaroglu, V. (2020). Yazar Ve Edebiyatin Islevi Ve Ideolojik/Toplumsal Rolii Uzerine
Kuramsal Bir Tartisma. Karadeniz Uluslararasi Bilimsel Dergisi, 8, 198-221.

Aydin, H. (2012). Mehmet Akif Ersoy’un Uygarlik imgesi: Dogunun Ve Bati'nin
Elestirisinden ‘Medeniyet-1 Fazila’ya. Kelam Arastirmalari, 10 (1), 45-80.

Ayranci, B. H. (2020). Sait Faik’in Oykiilerinde Doga Ve Kadin, Lisans Bitirme Tezi,

Istanbul: Istanbul 29 May1s Universitesi sosyal Bilimler Enstitiisii.

Balci, Y. (2004). Oguz Atay'n Romanlarinda Kahramanlar. Pamukkale Universitesi
Egitim Fakiiltesi Dergisi, 16(16), 39-53.

Balci, Y. (2006). Tirk Edebiyatinda Deneme Literatiirii. Tiirkive Arastirmalar: Literatiir
Dergisi, 4(8), 311-330.

Baykan, A. (2014). Baskut Ve Zuckmayer’de Biirokrasi-Vatandas Iliskisi. Selcuk
Universitesi/Seljuk University Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 32, 29-46.

Bayrak, O. (2018). Psikanalitik Bir Okuma Denemesi: Aylak Adam. Uluslararas: Beseri
Bilimler ve Egitim Dergisi, 4(7), 358-381.

Bayraktar B.(2020). Okumaya ve Yazmaya Adanmis Bir Omiir: Hasan Oztiirk. M.M.
Kalkisim (Ed.), Trabzon'un Kiiltiirel Yiizii (253-261). Trabzon: Buhara Yayinevi.

Beyazyiiz, S. (2020). Albert Camus’niin Varolusculuk, Yabancilagma ve Absiird

188



Kavramlarmin Jean-Paul Sartre Ozelinde Sinema Anlatilar1 Uzerinden Okunmasi.

International Journal of Cultural and Social Studies (IntJCSS), 6(1), 300-313.

Bingol, U. (2017). Akademik Elestiri Hakkinda Bazi Dikkatler. Edebi Elestiri Dergisi, 1(1),
1-15.

Biricik, 1. (2017). Sabahattin Ali’nin Eserlerinin Kaynaklar1 Roman, Hikdye Ve Siirlerinde
Biyografik Unsurlar. Mecmua Uluslararas: Sosyal Bilimler Dergisi, 2(3), 55-59.

Biricik, 1. (2019). Babalar Ve Ogullar/Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri
Kitabinin Tanitimi. Edebi Elestiri Dergisi, 3 (1) , 117-119.

Bostanci, K. (2006). Hiiseyin Cahit Yalgin’in Estetik Uzerine Makaleleri. Akademik
Kaynak, 1(2), 27-43. Retrieved frohttps://dergipark.org.tr/tr/pub/akad/issue/51887/675688

Can, M. (2020). Akil, Birey Ve Bireycilik Kavramlarimin Aydinlanma Felsefesi Isiginda
Yeniden Yorumlanmasi. FLSF (Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi), 29, 181-200.

Cengiz, S. (2015). Edebiyat ve Ideoloji. Akademi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 3(15), 266-
274.

Coskun, S. (2014). Dil-Diisiince ve Diinya Iliskisi Bakimindan Oznellik, Bireysellik ve
Kimlik. Kayg: Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Dergisi, 23, 97.

Caligkan, A. (2015). Edebiyat Estetigi Ve Edebiyat Uygulamasi (II). Studies of The
Ottoman Domain (Osmanli Hakimiyet Sahast Calismalary), 5(9), 1-29.

Cikla, S. (2009). Tanzimat’tan Giiniimiize Gazete-Edebiyat Miskisi. T tirkbilig, 18, 34-63.

Copur, Y. (2021). Sadri Ertem’in Oykiilerinde Tema. Atatiirk Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, 67, 232-247.

Demir, F. (2012). Tahsin Yiicel'in “Sonuncu” Adli Romaninda Postmodern Kitap Ve
Ortam Parodisi. Yeni Tiirk Edebiyati, 1, 87-102.

Demir, Z. Sahin, M.C. (2018). Ahmet Hamdi Tanpmnar’in Romanlarinda Toplumsal
Degisme. Tiirkiye Sosyal Aragtirmalar Dergisi, 22(2), 459-487.

DEMIRCAN, O. (2009). Sait Faik Oykiiyii Nasil Anlatirmis? Hasan Ali Yiicel Egitim
Fakiiltesi Dergisi, 11 (1), 81-90.

189



Dinler Koksal, S. (2014). Oguz Atay’m Korkuyu Beklerken Hikiye Kitabinda Ironinin
Kullanimi. Turkish Studies, 9(9), 489-504.

Durukoglu, S. Alkan, B. (2016). Tiirk Edebiyatinin Siirgiindeki Yazar Ve Sairleri. Akra
Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi, 9, 135-155.

Engin, E. (2018). Etik ile Estetik Arasinda Tiirk Edebiyat¢ist Yahut Bir Miirsit Olarak
Romanci. Sosyal ve Beseri Bilimler Dergisi, 17, 47-56.

Erbay, E. (2013). 1960-1980 Arasi Tiirk Siirinde Siir-Ideoloji Iliskisi Uzerine Bir

Arastirma, Doktora Tezi, Erzurum: Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Ercilasun, B. (2020). Mesrutiyet Ve Edebiyat. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Tiirkoloji Dergisi, 17 (1), 57-81.

Erkan, M. (2010). Kimlik Krizinden Kriz Kimligine: Doris Lessing’in Altin Defter’inde
Kimlikler Gecidi. Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 3 (4), 43-57.

ERZEN, M. (2014). Yahya Kemal ve Ahmet Hasim'de “Anne” Imaj1. Selcuk Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, 1(35), 55-79.

Eyigiin, S. (2005). Bireysellik Ve Birey Olma Diislincesinin Sanattaki Yansimas1 Ve Bir
Roman. U.U. Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 6(9), 213-220.

Golban, P. Criticism As Manifesto Versus Criticism As Science: A New “Battle Of The
Books” In British Modernist Literature. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Dergisi, 53(2), 85-104.

Giilsen, H.(2012), “Elestiride Usliip Uzerine Bir Inceleme”, Tiirk Dili Dergisi, 303-307.

Giindiiz, U. (2009). Basinda Batililasma Tasarumi: Jon Tiirk Gazeteciligi ile Giiniimiiz
Gazeteciliginin Karsilastirilmas:, Doktora Tezi, Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisi.

Giizel, A. (2006). Edebiyat Egitiminde Amaglar Ve Bu Amaglara Yonelik Yontem Teknik
Ve Ornek Uygulamalar. Milli Egitim Dergisi, 34 (169), 1-25.

Iscen, M.D. (2020). Platon’un Sanatgilart Ve Zanaatkarlari: Mimesis Uzerine Bir
Inceleme. Journal of Arts, 3(2), 117-128.

190



Kantemir, E. (1973). Gergekgilik. Ankara University Journal of Faculty of Educational
Sciences (JFES), 6(1), 139-155.

Karabacak, I. (2013). Ingeborg Bachmann’mn “Malina”Adli Eserinin Feminist Ag¢idan

Incelenmesi. Yalova Sosyal Bilimler Dergisi, 5, 235-242.

Karakaya, N. Demirbilek, A. (2019). Edebiyatta Estetik Degerler ve Yeni Tiirk
Edebiyatinda Estetik Algisinin Degisimi. International Journal of Language Academy,
7(4), 9-27.

Karasoy, Y. (2005). Elestiri Nedir, Baga Destursuz Girenler Nasil Elestirilmelidir? Sel¢uk
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi, (17), 1-13.

Karatas, T. (2009). Tarik Bugra’nin Oykiileri ve Oykiiciiliigii. Bilig, 48, 119-136.

Kirkiz, K. (2021). Nahid Swri Orik'in Ug Opykiisiinde Sanat ve Sanat¢i Imgesi, Lisans
Bitirme Tezi, Istanbul: Istanbul 29 May1s Universitesi Edebiyat Fakiiltesi.

Komsu, U.C. (2017). Yetiskin Egitiminde Bir Ogretim Araci Olarak Siirin Rolii: Literatiir
Taramas1 Ornegi. HAYEF Journal of Education, 14(1), 1-20

Kozlu, Z.G. (2017). Yahya Akengin’in Romanlarinda Tema. Journal of Turkish Language
and Literature, 3 (3), 106-118.

Macit, H. H. (2016). Ideoloji Uzerine Felsefi Bir Degerlendirme. Kayg: Uludag
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Dergisi, 26, 29-33.

Mengi, N. (2018). Muharrir Uzerine Tematik Bir Degerlendirme. Diyalektolog Ulusal
Sosyal Bilimler Dergisi, 17, 275-283.

Mert, N. (2014). Nitelikli Elestiri ve Ortamu I¢in. Tiirk Dili Dergisi, CV11(756),257-259.

Musa Cif¢i (2006). Elestirel Okuma. Tiirk Dili Arastirmalar: Yilligi - Belleten,54(1), 55-
80.

Oktemgil Turgut, C. (2016). Tanzimat Romaninda Tasavvuf Ve Tarikatlarin Yeri. DTCF
Dergisi, 56 (1), 249-286.

Oriicli, M. M.(2020). Sanat, Estetik Tefekkiir Alan1 ve Elestiri. Akademik Tarih ve
Diistince Dergisi, 7(1), 840-856

191



Oztoprak, B. (2016). Sabahattin Ali’nin Cakici’nin ilk Kursunu Adli Hikayesinde Efelige
Bakis1 Uzerine Bir inceleme. Akademik Kaynak, 4(7-8), 37-51.

Oztiirk, H. (2023). Sorularla 20. Yiizy1l Edebiyatimiz: Bir Yiizyilin Dokuz Soruluk
Edebiyat  Tarihi. T24. https://t24.com.tr/yazarlar/hasan-ozturk/sorularla-20-yuzyil-
edebiyatimiz-bir-yuzyilin-dokuz-soruluk-edebiyat-tarihi,39756. 03.08.2023.

Saglam, M.H. Korkut, S. (2019). Sait Faik’in Hikayelerinde Karakter Dontisiimii. Sosyal
Bilimler Enstitiisti Dergisi, 14, 462-484.

Soydas, H. (2018). Mutavassitin Devrinde Tiirkge-Fransizca Bir Edebiyat Dergisi Ma’rifet
Ve Tiirk Edebiyatina Kazandirdiklari. Tiirkliik Bilimi Arastirmalar:. 43, 193-225.

Soylemez, M. (2017). Estetik Metadolojisinde ilk Déniisiimler Ve Kant, Hegel, Marx’m
Etkisi. Art-Sanat Dergisi, (7), 227-241

Sahin, Y. (2020). Giileryliz Gazetesinde Edebiyat Elestirisi. Edebi Elestiri Dergisi, 4(2),
223-238.

Sahin, Z. (2022). Hasan Oztiirk’iin Denemelerinde Siir ve Sair. Uluslararas: Yunus Emre
Derqgisi, 6, 67-77.

Sener, A. (2020). Edebiyat ve Ideoloji Iligkisi Baglaminda Salambi Romani. Idil-Ural
Arastirmalart Dergisi, 2(1), 81-110.

Seref, 1. (2018). Metinleraras: iliskiler Baglaminda Nazan Bekiroglu’nun Isimle Ates
Arasinda Adli Romani. Atatiirk Universitesi Ti iirkiyat Arastirmalart Enstitiisti Dergisi, 61,
49-71.

Tas, K. (2000). Cemil Meri¢'e Gore Ideolojiler Karsisinda Tiirk Toplumu. Dini
Arastirmalar, 3(8), 7-8.

Tasdelen, V. (2006). Edebiyat Egitimi Hermeneuutik Bir Yaklasim. Milli Egitim Dergisi,
160, 42-55.

Torenek, M. (2013). Bir Dil Ustasi: Refik Halit Karay. Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, 0(51), 159-173.

Tural, S. (2006). Tirk Edebiyatinda Elestiri: Cumhuriyet Devri. Tiirkiye Arastirmalar
Literatiir Dergisi, 4,(8), 259-310.

192



Tiirkiye Yazarlar Birligi Dernegi (2021, 26 Mayis), Kiiltiir ve edebiyatimizdan “yazar
Hasan Oztiirk” [Video]. Youtube.
https://www.youtube.com/live/1K224kMTfbs?feature=share

Ugan, H. (2006). Edebiyat Egitimi, Estetik Bir Hazzin Edinimi, Okumanin Aliskanliga
Doniistiiriilmesi Ve Yazinsal Kuramlar. Milli Egitim Dergisi, 34(169), 1-18.

Ugurlu, F. (1992). Bir Edebiyat Bakisi. Kurgu Dergisi, 10, 189-212.

Uygur Giirbiiz, S. (2022). Baskisisi Olmayan Roman Ornegi Olarak Oktay Rifat’mn
Danaburnu Romani. Edebi Elestiri Dergisi, 6(1), 127-138.

Ust, S. (2014). Dilbilimsel inceleme Yé&ntemleri ve Klasik Tiirk Edebiyati. Usak
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 7(2), 125-146.

Varel, A. (2022). Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinda Utopya Ve Siyaset:
Serbest insanlar Ulkesinde Ve Ankara’da Politik Elestiri Ve Ideal Toplum Tasarimlari.
Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 51, 27-47.

Yalgin Celik, S.D. (2014). Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara romani baglaminda
Kemalist ideoloji ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Bir Baskent Insasi. Ankara Arastrmalar:

Derqgisi, 2 (1), 93-107.

Yilmaz, A. (2013). Halide Edip’te Kadin Haklari. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Tiirkoloji Dergisi, 20(1), 119-134.

Yigitbas, M. (2006). Hilmi Yavuz’un Denemeleri ve Denemeciligi. Hilmi Yavuz Kitabi,
34-44.

Yiice, S. (2016). Edebiyatta Gergekgilik ve Alimlama Estetigi. Soylem Filoloji Dergisi,
1(2), 105-117.

Zambak, F. (2017). Demiryolu Hikayecileri-Bir Riiya’y1 Yeniden Goérmek. Akademik
Sosyal Arastirmalar Dergisi, 5(63), 336-344.

HASAN OZTURK’UN TEZDE INCELENEN ESERLERININ KAYNAKCASI
Oztiirk, H. (1998). Kitabin Dilinden Anlamak, Ankara: Siyasal Kitabevi.

Oztiirk, H. (2010). Yazimn Izi, Rize: Erol Ofset Matbaacilik-Yayimcilik-Ambalaj- San. Ve

193



Tic.Ltd. Sti.

Oztiirk, H. (2013). Aynadaki Riiya, Istanbul: Metamorfoz Yayncilik.
Oztiirk, H. (2014). Kurmaca ve Gergeklik, Ankara: Orient Yayinlari.
Oztiirk, H. (2016). Kendine Bakan Edebiyat, Istanbul: Sedir Yaymlar1 A.S.

Oztiirk, H. (2017). Giindem Edebiyat, Istanbul: Once Kitap Basin Yaymn Dagitim.

Oztiirk, H. (2021). Ug Durakli Yolculuk, Istanbul: Once Kitap Yayin Dagitim.

194



OZGECMIS
Kisisel Bilgiler
Adi, Soyadi: Zeynep Sule Sahin
Yabana Dili: Ingilizce
EGITIM DURUMU

Lisans:

> Ahi Evran Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat:
Yiiksek Lisans:

> Ahi Evran Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yeni Tiirk Edebiyati

YAYINLAR

Sahin, Z.S. (2022). Hasan Oztiirk’iin Denemelerinde Siir ve Sair. Uluslararasi Yunus Emre

Dergisi, 6, 67-77.

195



