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Gotik edebiyat, ilk ortaya c¢iktigiingiliz edebiyatindan bu yana diinyanin pek ¢ok yerine yayilip
gelisimini siirdiiren bir edebiyat tiirii olmustur. Bu anlayisla yazilan eserlerde korku ve dehset
uyandirma 6n plandaykendiger yandan okurun bundan edebi zevk almasi da amaglanir. Gotik
edebiyatin yiizyillar boyunca diinyanin bir¢cok yerinde sevilip ragbet gérmesi ve ayrica Tiirk
edebiyatin1 da etkilemesi bilinen bir gergektir. Korkuyu ortaya ¢ikaran ve gotik eserlerin yazilip
ragbet gérmesinin altinda yatan birtakim teorik fikirler ve psikolojik etmenler de 6nemlidir.

Tiirk edebiyatina Bat1 edebiyati araciligiyla dahil olan roman ve hikaye, gotik edebiyat konusunda
Bat1 edebiyatindaki pek ¢ok dnemli eserden etkilenir. Ozellikle modernizmin ve ¢agdaslasmanin
hizli bir seyir izledigi cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda yazilmis gotik roman ve hikayelerde
Bati’nin gotik anlayis1 kendisini kuvvetli bir bicimde hissettirir. Donem igerisinde zaman zaman
bazi duraklamalar olsa da Tiirk yazarlar, Bati’'nin gotik anlayisim pek ¢ok zaman benimser.
Ozellikle cumhuriyetin ilk yillar1 ile 1980 sonrasinda gelen dénem, Tiirk edebiyatinda gotik
eserlerin ¢okga yer edindigi donemlerdir. Bu agidan bakildiginda Tiirk edebiyatina ait gotik eserler
iizerindeki Bat1 edebiyat1 etkisini ortaya ¢ikarmak 6nemli bir olaydir.

Ele aldigim bu tez calismamda gotik edebiyatin tarihsel siireci ve teorik altyapisi ele alindiktan
sonra Tiirk edebiyatinin ve Bati edebiyatinin 6nemli gotik eserleri incelenmis, ardindan da tek tek
karsilastirma yoluna gidilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bati1 edebiyati, Gotik, Karsilastirmali edebiyat, Tiirk edebiyati
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Gothic literatiire has been a type of literature that has spread and developed in many parts of the
world since its first appearance in English literature. In the works written with this understanding,
while arousing fear and horror is at the forefront, on the other hand, it is aimed for the reader to
take literary pleasure from it. It is a well-known fact that Gothic literature was in demand and loved
in many parts of the world for centuries and also influenced Turkish literature. A number of
theoretical ideas and psychological factors that underlie the writing and popularity of gothic works
are also important.

Novels and stories, which are included in Turkish literature through Western literature, are
influenced by many important works in Western literature on gothic literature. Especially in the
gothic novels and stories written in the Turkish literature of the republican period, where
modernism and modernization followed a rapid course, the gothic understanding of the West makes
itself felt strongly. Although there are some pauses from time to time during the period, Turkish
writers often adopt the gothic understanding of the West. Especially the first years of the Republic
and the period after 1980 were the periods when gothic works greatly took place in Turkish
literature. From this point of view, it is an important event to reveal the influence of Western
literature on the gothic works of Turkish literature. In this thesis that | dealt with, after the
historical process and theoretical background of gothic literature were discussed, important gothic
works of Turkish and Western literature were examined, and then one by one comparison was
made.
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ON SOZ
Gotik sozcligi, ilk olarak karsimiza edebiyat harici bir alanda yani mimaride
cikar. Daha sonra edebiyat alaninda da kullanilarak oldukga ragbet gbren bir tiir
haline gelir. Gotik edebiyatin ¢ikis noktasi, Avrupa olarak goriilse de zaman
icerisinde diinyanin pek c¢ok milletine ait edebiyatinda da yer edinir. Tiirk
edebiyatina mensup hikdye ve roman yazarlari da gotik tiire ragbet ederek onun
gelisimine katki sunarlar. Bu yazarlarimiz, gotik tiiri edebiyatimizda islerken yogun

bir sekilde Bati edebiyatinin tesiri altinda kalirlar.

Gotik ya da korku edebiyatinin ragbet gérmesinin altinda yatan bazi teorik
sebepler vardir. Kant’in ortaya attig1 yiice felsefesi ve Freud’un ortaya koydugu
tekinsiz felsefesi, bu sebepleri ortaya ¢ikarmada onemlidir. Yine Freud’un tizerinde
¢okca durdugu psikolojik durumlar da 6nemlidir. Oldiirme diirtiisii ve kisiyi baz1
anormal eylemlere siiriikleyen haz duygusu gotigin anlamlandirilmasinda 6nemli

yere sahiptir.

Gotigin teoriksel ya da kuramsal altyapisinin olusturulmasi kadar Tiirk
edebiyat1 ile Bati edebiyatinin gotik edebiyat agisindan hangi noktalardan ortak
noktalarinin bulundugu ve Tiirk edebiyatinin Bat1 edebiyatindan nasil ve ne sekilde
etkilendigini ortaya koymak da dnemlidir. Kargilastirmali bir bigimde ele alinan bu
calismamda Tiirk edebiyatindaki O6nemli gotik roman ve hikayelerin Bati
edebiyatindaki 6nemli roman ve hikayelerle olan ortak noktalar1 ve benzer yonleri
son derece dnem arz etmektedir. ik olarak Ingiliz edebiyatindan gikan bu tiiriin

Tiirk edebiyatina ne sekilde sirayet ettigi tezin en vurgulanan noktasidir.

Bu ¢aligsmanin ilk boliimiinde gotik tiirliniin ortaya ¢ikist ve tarihsel siirecine
yer verilecek.Bu konu iizerinde durulduktan sonra gotik edebiyatin Tiirk ve diinya
edebiyatindaki onciilerine deginilip gotik edebiyatin kuramsal ¢ercevesi yani teorik
altyapis1 ortaya konulacaktir. Ikinci boliimde ise tezin smirlarini belirleyen
cumhuriyet donemindeki gotik roman ve hikayelerinin ¢ercevesine yer verilip ele
alinan cumhuriyet donemi hikdye ve roman yazarlarmin biyografilerinden
bahsedilecek. Sonra eserlerin 6zetleri verilerek yazarlarin ve eserlerinin tanitimlari
amaglanacaktir. Ugiincii ve son bdliimde ise cumhuriyet donemi onemli gotik
roman ve hikayeleri incelenip Bati edebiyatina ait bazi 6nemli gotik roman ve

hikayelerle karsilagtirma yoluna gidilecektir.Boylelikle gotik edebiyatin tarihi siireci



belirtilip kuramsal altyapisi olusturulduktan sonra Tiirk edebiyatindaki eserlerin

Batili eserler ile karsilastirilmasi saglanacaktir.

Tiirk edebiyatindaki gotik eserlerin Bati edebiyatindan ne 6l¢iide ve hangi
noktalarda etkilendigini amaglayan bu tez ¢alismasinin olusumunda bana katkilarini
sunmaktan c¢ekinmeyen saygideger hocam Dog¢. Dr. Kadir Can Dilber’e

tesekkiirlerimi sunarim.
Muhammet Taha UGURLU

Kirsehir- 2022
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GIRIS

Edebiyat sanati, kendi i¢inde cesitli tiirleri barindiran zengin bir olusumdur.
Donemlere gore edebitiirlerden bazilart ¢ok ragbet goriirken bazilari gérmemistir.
Edebiyat sanatinin énemli tiirlerinden birisi olan gotik tiir ise kimi ¢evrelerce ragbet
goren tiirlerdendir. Korku, gerilim ve gizem unsurlarini ve olaylarini i¢inde barindiran
bu tiiriin ragbet gérmesinin nedenlerinden birisi insanlarin merak ihtiyaglarini ve korku
fantezilerini doyurmasi olarak dikkat ceker.Ozellikle Immanuel Kant’1n yiice felsefesi,
gotigin  korku fantezisi doyurma aract oldugunu acgiklamada O6nemli bir
felsefedir(Ozakin, 2018). O, "giizel” duygusu ile “yiice” duygusunu birbirinden ayirir
ve ylicenin de cesitli sebeplerle insana haz verdigini sdyler. Korku yani gotikte de
yiicenin verdigi bir haz durumu mevcuttur. Bundan dolay1 insan korkarken ya da gotik
eserler okurken yiice duygusu sebebiyle haz duyar. Sinema, televizyon, radyo ve
internetin bulunmadig1 ya da gelismedigi bir donemde gotik eserler insanlar i¢in birer
eglence araci olarak da goriiliir. Ciinkii bu eserler merak ve korku fantezileri gibi
ihtiyaclart doyurmasinin yaninda eglendirme vazifesini de goriirler. Dolayisiyla gotigin

tercih edilmesindeki bir baska sebep de budur.

Gotik tlirdeki eserlerin {iretilmesinde ve okunmasinda insanlarin ya da
toplumlarin psikolojik yonleri ve g¢esitli inanislar1 da etkili olur. Ciinkii insan
psikolojisi 6zellikle cocukluk yillarinda dis ¢evreden ¢okea etkilenir. Bu da ¢ocuklarda
bazi hayallere ve kabuslara neden olur. Nevrotikligin de etkisiyle kisiler, kendi
bilingaltlarinda sakli olanin yetiskinlikte farkina varirlar. Bu da cesitli gotik eserlerin
olusmasina ve okunmasina sebebiyet verir. Burada Sigmund Freud’un ortaya koydugu
“tekinsiz” kavrami onemli bir yere sahiptir. Ciinkii Freud’a gore bu kavram bir
belirsizligi isaret eder. Bu belirsizlik de kisiyi korkuya ve tedirginlige sokar. Gotik
eserlerin bircogunda bir belirsizlik hakimdir. Bu da gotik eserlerin korku 6zellikleri
tasimasina sebep olur. Freud, belirsizlige ve daha sonra da korku ya sebep olan bu
durumlarin ¢ocukluk yillarinda gerceklesen kimi travmalardan kaynaklandigini ileri
stirer. Kisi bilingaltinda bunu tasiyarak ileriki yasaminda ¢esitli eserlerle bunu yansitir
(Ozakin, 2018).Gotik eserler de bu yansimanin iiriinleri oldugu diisiiniiliir. Dolayisiyla
psikolojik durumlar gotik tiirle bir hayli iligkilidir. Freud’un tekinsiz kavramu ile iligkili
olan grotesk kavrami da gotigin anlasilmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Grotesk, bir
uyumsuzlukla beraber viicuda gelerek ortaya garip birtakim unsurlar koyar. Bu

gariplikten de tekinsizligin de ortaya attigi gizem meydana gelir.(Sazyek, 2013).



Dolayisiyla grotesk, garip goriiniimlii nesneleri ya da varliklar1 konu aldigi igin gotik
eserlerle iligkilidir. Gotik eserlerde de korku ogeleri daima gariplik ve uyumsuzluk
sonucu meydana gelir. Boylelikle gotik eserlerin 6nemli kavramlarindan birisinin de
grotesk oldugunu sdylemek yerinde olur. Toplumda dini temele sahip ya da halk
nezdinde olusturulmus efsane ve memorat kaynakli daha farkli inanislar da bu eserlerin
olugsmasina ve okunmasina zemin hazirlar. Gotik tirliniin ¢ikis sebeplerine

bakildiginda da dini faktorlerin ¢ok¢a 6onemli oldugu goriiliir.

Orta Cag Hristiyan diinyasinda kilisenin halk iizerinde olusturdugu baski giicii,
zamanla korkuya doniisiir. Dolayisiyla kilise ve kiliseye ait bircok kavram, nesne ya da
kisiler de korkunun birer pargalaridir. Bu pargalar, gotik edebiyatin igerisinde sik sik
yer bulur. Tiirk inanislarindaki bazi 6geler de Tiirk edebiyatinda yer alan bircok gotik
esere dahil olur. Halk agzinda yaygin olarak dile getirilen mezarlik kiiltleri, 6nemli din
adamlarimin  6ldiikten sonra efsanelesip yatir inancini dogurmalari, Islamiyet’ten
onceki bazi inanislar1 da i¢inde barindiran hortlak inanci gibi bir¢ok inanisi, Tiirk gotik
eserlerinde gormek miimkiindiir. Dolayisiyla hem Tiirk edebiyatinda hem de Bati
edebiyatinda gotigin sekillenmesinde dinin yeri biiyliktiir. Fakat Bati edebiyatinda
gotik, tarihsel olaylarin getirdigi bir zorunluk seklinde ortaya ¢iktigi igin yazarlar
tarafindan bilingli ve sistemli bir sekilde islenir. Tiirk edebiyatinda ise daha ¢ok dinsel
anlatilar ve bilingalt1 korkularinin etkisiyle sistemsiz bir sekilde ortaya ¢iktiktan sonra
yavas yavas yazili metinler igerisine dahil olur. Bu noktada ayrildiklar diistiniiliir. Her
iki edebiyata baktigimizda Tiirk edebiyati, Islamiyet oncesindeki pek ok inanis
kalintilarindan ve Islamiyet sonrasi bazi dini anlatilardan etkilenirken Bati edebiyati da
Hristiyan diinyasinda meydana gelen olaylardan ve cesitli anlatilardan etkilenir. Her iki
edebiyat sahasinda da dinin etkisini gormekle beraber Tiirk gotiginin Bat1 gotiginden
cagdas edebiyat donemleriyle beraber etkilendigini goz ardi etmemek gerekir. Tiirk
edebiyatinin pek c¢ok alaninda oldugu gibi gotik edebiyatta da Bati etkisini
goriiriiz.Bati roman ve hikayelerinde gordiigiimiiz tekinsiz mekanlar, korku uyandirici
varliklar ve islenen pek c¢ok tirpertici konu, Tiirk edebiyatinda da vardir. Tiirk
edebiyatini Bati edebiyatindan ayiran en Onemli nokta ise kiiltlirdiir. Bu kiiltiir
farklilig1 ise biiylik oranda dinsel farkliliktan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla Tiirk

gotiginin ¢cagdas donemde Bati gotiginden oldukga fazla beslendigi goriiliir.

Tirk edebiyati tarihi silire¢ icerisinde degisim ve doniisiim yasarken bir¢ok

tirden de etkilenir. Gotik de edebiyatimizin etkilendigi olduk¢a genis ¢apli bir



edebiolusumdur. Tanzimat Doénemi edebiyatindan 1980 sonrasinda yazilan edebi
eserlere kadar pek ¢ok ornek gérmek miimkiindiir. Dolayisiyla Tiirk edebiyatinin
tizerinde gotik tiirtin etkisinin oldugu diisiiniilmektedir. Fakat Tiirk edebiyatinda gotik
tirtiniin 6rneklerini en sik sekilde Cumhuriyet doneminde goriiliir. Bundan hareketle
Cumhuriyet doneminde yazilmis gotik tiirdeki edebi eserler ile onlarla benzer nitelik
tastyan Bati edebiyatindaki bazi gotik tiirdeki edebi eserlerin incelemeye tabi tutulmasi
kagmilmazdir. Cumhuriyet donemindeki gotik romanlar ve bazi hikayelerle ilgili
akademik c¢alismalar yapildig1 bilinen bir gercektir. Fakat bunlarin Bati edebiyatinda
benzer 6zellik gosteren eserlerle karsilastirilarak incelenmesi ve Tiirk edebiyatinda
gotik tiirlin etkisinin Ornekler {iizerinden gosterilmesi de Onemli bir husustur.
Dolayisiyla Cumhuriyet doneminde yazilmis gotik tiirdeki edebi eserler ile bunlarin
benzer niteligini tagiyan Bati edebiyatindaki edebi eserler, bu tez ¢alismasinin genel
konusunu olusturur. Edebi eserler karsilastirilarak incelenmeden ©nce ise gotik
edebiyatin ne oldugu, tarihi siire¢ icerisindeki gelisimi ve gotik felsefenin igerigi teorik
diizlemde irdelenecek ve detaylandirilacaktir. Gotik kavrami derinlemesine
incelendikten sonra Cumhuriyet donemindeki gotik tlirdeki hikdye ve romanlar ele
alinacak daha sonra ise Bati edebiyatinda bu hikaye ve romanlarla ayn1 niteligi tasiyan
hikaye ve romanlar karsilastirilarak Tiirk edebiyati {izerindeki gotik tiiriin etkisi ortaya

konulacaktir.

BOLUM I
. GOTIK EDEBIYAT VE GOTIK EDEBIYATIN TARIHi SUREC
ICERISINDEKI GELISIMI

Avrupa’nin kuzey kesimlerinde ortaya ¢ikan gotik sozciigi, tarthsel bakimdan
cok eskilere kadar gider. Ilk olarak Roma ddneminde barbarlarin ¢irkin diye
nitelendirilen sanatlarin1 agagilamak ig¢in kullanilan bu kavram, basta mimari olmak
lizere birgok sanat alaninda etkisini gosterir. Avrupa’da kilise ve katedral gibi mimari
yapilarda ortaya ¢ikan bu tiir, daha sonra edebiyat alanina da sirayet eder (Arargiic,
2016). Erwin Panofsky, Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe adli kitabinda gotik tarzin
13. yiizy1l ile birlikte 6zellikle mimari alanda Fransa’dan g¢evreye dogru yayilis
gosterdigini ve gittikge kiiresel bir hal aldigin1 belirtir (Panofsky, 2014). Bu yayilis ile
birlikte gotik tarzin ele alindig1 alanlar da ¢esitlilik gosterir. Edebiyatta daha ¢ok dykii
ve romanda kendini gosteren gotik tarz, ele aldig1 konular itibariyle zaman zaman kimi

okur c¢evrelerince ilgi goriir. Bu tarz, insanda bulunan bazi istekleri ve duygular



kapsadigi i¢in Onemli goriiliir. Ciinkii 1insan, gizemi i¢inde barindiran,
anlamlandirilamayan dogaiistii varlik ve olaylara karst meraklidir ve bu merak
duygusunu tatmin etmek ister(Arargii¢, 2016). Bundan dolay1 gotik tarz, Avrupa’da
edebiyat alaninda ortaya ¢ikarken insanin anlamlandirmasi gii¢ varliklar ve olaylar
tizerinde sekillenir. Genellikle sato, kilise ve katedral gibi mekéanlarda gegen bu
olaylar; vampirler, kurt adamlar, garip goriiniimlii yaratiklar, seytanlar, hortlaklar vs.
tizerinden gelisir. Olagan olanin disindaki bu mekanlarda oldukga farkli yaratiklarin
belirli bir olay orgiisii iizerinden okuyuculara aktarilmasi, okuyucu agisindan gayet ilgi
cekici bir konsepttir. Bu farklilik vasitasiyla okuyucu, gotik tiiriintin derinliklerindeki
gizem dolu diinyaya girerek kendisinde var olan anlamlandirilamayan varliklara karsi

merak duygusunu gidererek bir anlamlandirma ¢abasi igerisine girer.

Gotik tarzdaki eserler, okuyucu acisindan merak duygusunu giderici birer
eserler olarak goriilse de ozellikle 18. yiizyillda Aydinlanma hareketine karsi duran
baskaldir1 eserleri olarak da goriiliir. Bu bagkaldiri, elestirel olarak Aydinlanma
hareketinin edebi anlayisina ve yasam tarzina yoneliktir. Klasisizmin de etkisiyle
aydinlanma hareketinde goriilen edebi eserlerde kurallara siki sikiya baglilik, gotik
tarzdaki eserlerde goriilmez. Ayni zamanda bu eserlerde Aydinlanma Cagi’nin aksine
Orta Cag’a bir doniis sz konusudur. Eserlerde o donemin karanlik yapisinin hakim
oldugu ve dinin egemenlik kurdugu bir diinya yaratilir. Bu diinya, bilimin
egemenliginden uzak geleneksel yasam bi¢iminin hakim oldugu bir toplum yapisini
gozler Oniine serer. Aydinlanma hareketiyle sanayinin ve endiistrilesmenin gii¢
kazanmasi, bir tarafta mali ve paray: siirekli elinde bulunduran bir tarafta da yasamini
devamli ge¢im sikintis1 gegirerek yasayan kisilerin olusmasina sebep olur. Gotik
tarzdaki eserler aydinlanma hareketinin bu sekilde bir farklilagsmanin sonucu olarak
esitlikten ¢ok esitsizlige sebep oldugunu iddia ederler. Dolayisiyla gotik tarzda eserler
kaleme alan yazarlara gore endiistrilesme, toplumsal huzurdan ¢ok bir huzursuzluga
yol agar(Yavuz, Gegikli, 2008). Sanayinin, endiistrilesmenin, bilimin ve modernitenin
egemen olmaya basladigi 18. ylizyilda gotik tarzda eserlerin kaleme alinmast, bir tepki
niteligi tasir. Bu tepki, Aydinlanma ¢aginin vadettigi toplumsal refahin yilikselmesinin
tiim kesimleri kapsayici sekilde gergeklesmeyip ekonomik, sosyal ve statli anlaminda
sinifsal ayrigmalarin derinlesmesi neticesinde olusan bir tepkidir. Dolayisiyla

aydinlanmanin egemen oldugu 18. ylizyilda bazi yazarlar donemin anlayiginin digina



cikip gotik tarzda eserler kaleme alarak Orta Cag anlayisina bir doniis yaparlar. Bu

doniisle birlikte Aydinlanma ¢aginin yarattig1 farklilasmay1 yok saymaya ¢aligirlar.

Edebiyatin insan ve insana dair iliskisini gz oniinde bulundurdugumuzda
insanla ilgili bir alan olanmimariden de etkilenmesi kagiilmazdir. Bu yiizden, mimari
alanda ortaya c¢ikan gotik, zamanla edebiyat alanina da sirayet ederek giiniimiizii kadar
bu alanda varligini siirdiiriir. Mimari alandaki gotik ile edebi alandaki gotik, aslinda
birbirine benzer nitelikler tasir. Mimari alandaki gotige bakildiginda oldukg¢a ic
karartic1 bir atmosfere ve tirpertici goriinimlere sahip oldugu goriiliir. Bu durum,
edebiyat i¢in de sdz konusudur. Urperti, korku, gerilim, karanlik atmosfer ve buna
benzer birgok kavram gotik edebiyatta kendini gosterir. Bu bakimdan gotik edebiyat,
mimariyle ortak nitelik tasir. Bu edebiyat alaninin mimari disinda baska bilim dallar
veya alanlarla da yakin iliski icerisindedir. Psikoloji ve felsefe, gotik edebiyatin
yararlandig1 en 6nemli alanlardir. Felsefeye baktigimizda insanin korku ya da tirperti
verici seylere neden ilgi duydugunu ve bunlardan haz alma sebebini ortaya koymasi
yoniiyle 6nemlidir. Psikolojinin gotik edebiyatla iliskisi irdelendiginde onun bu
edebiyat tiirliyle alakasinin ¢ok daha fazla oldugu goriiliir. Bunun nedeni ise insanin
yasadig1 korkularin ve bu korkulardan kaynaklanan pek ¢ok davranigin altinda yatan
sebebin bilingaltinin olmasidir. Konu psikoloji ve bilingalti olunca da psikolojinin en
onemli kuramlarindan olan psikanaliz devreye girer. Dolayisiyla gotik tiirde yazilmis
bircok esere yaklasirken bu bilim dalindan ve kuramdan yararlanmak oldukca

onemlidir.

Ozellikle 18. yiizyildan sonra popiiler hile gelen bu edebiyat alaninda kétiiliik,
dogatistii gii¢ler ve varliklar, karanlik bir diinya, biling¢altinin disavurumu 6nemli bir
yer tutar. Bu ve bunun gibi durumlar genellikle bir karsitlik ekseninde ele alinarak
okuyucuda bir irperti ve gerilim yaratilmaya c¢alisilir. Bu karsitliklar da ¢ogu kez
diializm yani ikilik g¢ercevesinde verilir. Gotik edebiyat, hayatin icindeki bir¢ok
durumu tiim ¢iplakligiyla ve korkung yonleriyle beraber olaganiistiiliiklerle bezeyerek
vermekten yanadir. Bundan dolay:1 ortaya ¢iktigi donemde oldukc¢a 6n planda olan
Romantizm akimina karsidir. 18. ylizyill Avrupa’da bir Aydinlanma Cag1 olsa da o
donemde hiikiim siiren gotik edebiyat, Orta Cag Avrupasi’ndaki karanlik diinyayi
gozler Online sermeyi amagclayarak aslinda bir tepki niteligi tasir. Orta Cag’daki
kilisenin getirdigi skolastik diisiincenin ve batil inanislarin bircok yansimasi,

Aydinlanma Cag1 doneminde gotik eserlerde goriiliir. Dolayisiyla bu eserlerde halkin



biligaltina yerlesmis ve onlarda siirekli bir korku durumuna neden olan Orta Cag
Avrupast’nin karanlik yapist Aydinlanma Cagi’nda bile kendisini gosterir (Polater,
2015). Avrupa edebiyatindaki gotik edebiyat, cogu zaman Orta Cag’in yarattigi korku
unsurlarina yer vererek 6n plana ¢ikar. Gotik edebiyatin 18. yiizyildaki bu durumuna
bakildiginda Orta Cag’a tamamen bir doniis sagladigi yorumunda bulunmak yanlis
olur. O donemde Orta Cag’in gotik romanlar iizerindeki etkisinin yogun oldugunu
sOylesek de gotik edebiyat, aslinda mevcut zaman olan Aydinlanma Cagi’ni da ele alir.
Bundan dolay1 gotik edebiyat kendi igerisinde Orta Cag ve Aydinlanma Cagi’nin bir
catismasini barindirir.Romantizm akimi etkisiyle ortaya ¢ikan pek ¢ok gotik romanda
Aydinlanma Cagi karsitligini goriiriiz. Bu karsitlik daha ¢ok Aydinlanma Cagi’nin vaat
ettigi pek cok seyi yerine getirememesinden kaynaklanir. Gotik roman, kendisini
olusturan pek ¢ok unsur yani mekan, karakterler ve olaylar iizerinden Aydinlanma
Cagi’na elestiride bulunur. O donemde Romantizm ile kaynasarak meydana gelen ve
Aydimlanma Cagi’na karsi olan gotik romanlar, bir Orta Cag’a doniis niteligi tasir.

(Yavuz, Gegikli, 2008).

Edebiyat, ylizyillardir var olan bir sanat dali olmas1 bakimindan 6nemlidir. Bu
kadar koklii olmasindan otiirii birgok cag ve donemle i¢ ige girdigini ve bu
donemlerden etkilendigini sdylemek yanlis olmaz. Gotik de edebiyatin bir baska alani
olduguna gore 0 da pek ¢cok donemden etkiler barindirir. 18. ve 19. yiizyillarda gotik
edebiyatin daha ¢ok Avrupa kitasi ile sinirli kaldigini, 20. yiizyil ile birlikte Avrupa
siirlarint agip neredeyse kiiresel bir boyut kazandig:1 goriiliir. Bundan dolay:r farkli
kiiltiirde yetismis ve farkli anlayislara sahip pek ¢ok yazar, gotik edebiyat ile tanisir.
Boylelikle gotik edebiyat, bu farkli yazarlarin elinde yogrularak farkl sekillerde ortaya
¢ikar. Ozellikle modernizm ile beraber insanin yalmzligini, basiboslugunu, toplumla
yabancilasmasini konu edinen yazarlar, bu konular1 gotik edebiyatla beraber
harmanlayarak verir. Sanayilesme ile beraber, makine ¢agina giren insanoglunun bu
caga yabancilagsmasi ve bunun bireyden topluma dogru olugmasi, yine gotik edebiyat
icin bir malzeme niteligi tasir (Polater, 2015). Dolayisiyla gotik edebiyat, ilk basta
kendi bagina ¢ikmis bir tiir olmamakla beraber gelisimine 18. ylizyildan sonra hiz verip

gectigi donemlerin de etkisinde kalarak giiniimiize kadar ulasmis bir tiirdiir.

19. yiizyi1lda gotik eserler insanlara daha kolay ulagsabilmeye basladigi igin 18.
yiizylla gore daha fazla yaygmlk gosterir. Insanlarin da bu tiire daha fazla ilgi
duymasiyla beraber gotik edebiyat gittikge daha gelismis bir hal alir. Yeni ve daha



Ozgiin konular gotik edebiyatin smirlarina dahil olur. Bunda degisen ¢ag ve onun
getirdigi yenilikler de etkilidir. Yeniliklerin yaninda gelenek de gotigin {izerinde etkili
olmaya devam eder. Gelenek, kiiltiirel birtakim birikimleri barindirmasinin yaninda
dini inanis ve adetlerle de gotigi etki altinda tutarak onu besler. 20. yiizyila geldigimiz
zaman modern hayat, teknolojik gelismeler, hizli sanayilesme, yogun kentlesme gibi
durumlar gotigin etkilendigi baslica etmenler olur. Bu yiizyilda 6zellikle sinemanin
ortaya cikisi ve gelisimiyle beraber, yazilan gotik eserler sinemaya aktarilir. Ilerleyen
siireclerde de sinemada korku adinda bir tiiriin olusmasina sebebiyet verir. Boylelikle

gotik, baska bir sanat dal1 olan sinemay1 da etkisi altina almay1 basarir(Tungtan, 2018).

“Eserlerinin bir¢ogu sinemaya da uyarlanan ¢agdas Amerikali yazar Stephen King
(1946), korku edebiyatinin akla gelen ilk ismidir denilebilir. Kendinden onceki korku
geleneginden etkilendigi gibi eserlerine ¢agdas korkular ekleyerek kendinden sonraki
vazarlart etkiler. 1974 ve 1978 yillar: arasinda ardi ardina romanlar yazarak korku
tiiriinde adindan sik¢a soz ettirir. (...) “Dehset Ustasi” (Mater of Horror) olarak
anilan Stephen King, Goz (Carrie), Korku Ag1 (Salem’s Lot), Medyum (The Shining),
Hayaletin Garip Huylar: (Night Shift), Mahser (The Stand) veTepki (Firestrater) gibi
korku tiiriindeki romanlar: kaleme alir. Bu romanlar, sinemaya uyarlanir ve biiyiik
yankt uyandirr.” (Tungtan, 2018: 17).

20. yiizyi1ldaki kimi bilimsel ve teknolojik gelismelerin de gotik {izerindeki etkisi bir
gercektir. Bu ylizyilda insanlik ilk defa uzaya ¢ikar ve uzayla ilgili birgok calisma
yapar. Uzaym korkung biiylikliigli ve gizemliligi gotigin yararlanacagi en Onemli
taraflardir. Uzaydaki bir¢ok gezegende farkli yasam formlarinin ve canlilarin
olabilecegi diisiincesi gotigin korkung varlik literatiiriine etkide bulunur. Insan dis1
farkli varliklarin korkung ve dehset uyandiracag: fikri birgok gotik eserde goriiliir. Bu,

daha sonra sinemadaki korku filmlerine de yansir.



1. 1. GOTIK EDEBIYATIN ONCULERI
1. 1. 1.Diinya Edebiyatindaki Onciiler'

Gotigin ilk olarak Avrupa’nin kuzey kesimlerinde ortaya ¢iktigini ve bunun ilk
olarak kendini mimari alanda gosterdigi diisiniilir. Bunun edebiyata yansimasi da
mimari ile iliskili bir sekilde oldugu sonucuna varilir. Karanlik atmosfere sahip
alabildigine ihtisamli ve soluk bir yap1 gosteren gotik mimari eserleri, bu 6zellikleriyle
edebiyata konu olur. Nitekim gotik edebiyatin ilk 6rnegi olan 18. yiizyilda yazilan
Horace Walpole’iin Otranto Satosu (1764)adli eserine bakildiginda bunet bir sekilde
goriiliir. Bu eserde, gotik mimarinin tim 6zellikleri gbzler 6niine serilerek adeta gotik
mimari ile gotik edebiyatin yakin iligkisi ortaya konulur. Mekanlar, soylu kisilerin
yasadig1 satolardir ve bu satolarin igerisinde birbirinden gizemli, karanlik ve tUrperti
dolu mahzenler, odalar ve salonlar vardir. Mekanlarin yapisindan da anlasilacagi iizere,
romandaki normal insanlar da soylu kisilerden secilmis karakterlerdir. Bu karakterlere
birden fazla dogalistii gilice sahip varliklar eslik etmektedir(Tungtan, 2018). Gotik
edebiyatin ilk ciddi kapilarini aralayan bu eserden sonra araliklarla nitelikli eserler
verilmeye devam eder. Insanin i¢ diinyasindaki korku ve gerilimin bir disavurumu olan
gotik mimarinin edebiyata yansimasini Otranto Satosu (1764)’nda gordiikten sonra
insanin korku psikolojisini yansitan eserleri yazildiklart donemin izleri i¢inde goriiliir.
Erkek egemen toplum yapisinin yavas yavas kirilmaya bagladig 19. yiizyil ile birlikte
bazi kadin yazarlarin da bu tiirle ilgili eserler ortaya koyduklarini gérmek, gotik
edebiyat agisinda 6nemli bir adim sayilir. Ann Radcliffe, gotik tiirde eser kaleme alan
ilk kadin yazarlardan olmasi yoniiyle onemlidir. Ahmet Mithat Efendi’nin ¢evirmis
oldugu Udolf Hisari(1794)adli eseriyle gotik adina Onemli bir Ornek ortaya
koyar.Udolf Hisarikadin karakter Emily St. Aubert lizerinden ilerliyor. Yasadig1 pek
cok talihsiz olay sonucu Udolpho satosunda yasamak zorunda kalir. Bu sato igerdigi
tekinsizlikle beraber korku dolu bir seriivenin kapilarini agar. Burada satonun kadin

hizmetgilerinin anlattigi korku dolu hikayeleri dinleyen Emily, sikintili zamanlar

'Bu baslik icin su kaynaklardan yogun bir bi¢imde yararlanildi:
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gecirir. Ancak zaman igerisinde bu hikayelerin verdigi korkularla miicadele eden
Emily’'nin gelisimi de 6nemli bir noktadir. Dolayisiyla bir kadinin bakis agisindan

gotik bir roman1 okumak o yillar i¢in 6nemlidir.

Radcliffe’den sonra ortaya c¢ikan Mary Shelley, Frankenstein(1818) adh
romaniyla gotik romanciligin 6nemli bir eserini edebiyata kazandirir. Diinya
edebiyatinin onemli eserlerinde gosterilen bu eser, Naturalizm’in deneysellik yoniine
kars1 yazilmig bir antitez olmasinin yani1 sira beden ve ruh diializminin kabullenilmesi
gereken bir gergek oldugunu da ortaya koyar. Eserde bir yandan insan yaratilan bir
canavarin dislanis1 gozler oniline serilir. Diger yandan ise insan vasfina sahip bir
varligin sadece fiziki faktorlerle bir araya gelemeyecegi, tinsen durumlarin da énemli
oldugu vurgulanmak istenir. Mary Shelley’in bu romani Ingiliz gotik romanciliginin en

Oonemli eserleri arasinda yer alir.

19. yiizyil, gotik edebiyat icin onemli bir yere sahiptir. Insanlarin yogun
talepleri karsisinda yazarlar bu yiizyilda 6nemli eserler ortaya koymaya devam ederler.
Gegmisin yansimalarinin yani sira 19. yiizyilin genel toplumsal yapist ve sosyo-
kiiltirel degisimleri, gotik eserlerin igerigini olusturmada 6nemli yere sahiptir. Yine
Ingiliz yazarlardan olan William Beckford un yazdig: The History Of Calipho Valtek
(1782)(Halife Valtek’in Oykiisii), Dogu masallar etkisinde yazilmis bir gotik eserdir.
Bu eserde mutlak zenginlige ve gosterise ulagsmak isteyen Abbasi halifesi Valtek’in
cehenneme siiriiklenisine sahit oluruz. Bu siiriiklenis esnasinda ve sonrasinda Valtek’in
halkina yasattiklar1 ve kendisinin yasadiklari, bu eserin gotik bir kimlik kazanmas: i¢in
yeterli. Dante’nin /lahi Komedya(1320) adli eserindeki cehenneminden de esintiler

tastyan bu eser, klasik gotik eserler arasinda 6nde gelir.

Matthew Gregory Lewis’in gotik romani olan The Monk (1795), ruhunu
seytana satma, seytanlik ve biiyiik glinahlar1 iglenmesi sonucu cezalandirma konularini
icermesi bakimmdan &nemlidir. Ozellikle seytan-insan-giinah iiglemesinin bir araya
geldigi 6nemli bir gotik eser olarak kabul edilir. Pek ¢ok gotik eserde oldugu gibi bu
eser de Orta Cag diinyasinin karanlik atmosferini okurlara sunar. Hristiyan diinyasinin
baz1 agmazlarint ve geliskilerini de gozler oniine sermesiyle 6n plana ¢ikan bir gotik

romandir.

Charles Maturin’in Melmoth the Wanderer (1820) (Gezgin Melmoth) adli
romant da tipki The Monk romaninda oldugu gibi ruhunu seytana satma konusunu ele
alir. Seytanla yaptig1 bir anlagma sonucu daha fazla yasam hakki elde etme karsiliginda
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ruhunu seytana satan Melmoth’un bu durumdan kurtulmak i¢in kendi yerine birisini
bulmasini i¢in diyar diyar gezmesi, romanin ¢atisint olusturur. Bu romanda da Orta
Cag Avrupa’sinda hakim olan kilisenin ve genel anlamda din algisinin elestirisi

mevcuttur.

Ingiliz edebiyatina ait bir diger yazarimiz olan Bram Stoker’in yazdig1 Dracula(1897)
adli eser de vampir temasini gotik edebiyata yansitmasi bakimindan son derece dnemli
bir yere sahiptir. Vampirlik inanig1 ¢ok eskilere dayanan ve ayn1 zamanda dinsel bir
ritieli olan bir inamistir. Cesitli dinsel inaniglarin gotik edebiyat tizerindeki onemli
etkisinden yola cikarak vampirligin de gotik eserleri etkilemesi olagandir. Bram
Stoker’in yazdig1 Dracula adli eser de bunun en somut 6rneklerindendir. Romanda
vampir olan Kont Dracula’nin kaldigi sato, yine bir burjuva kesimini temsil eder.
Gotik edebiyatin sik sik bagvurdugu halkin tizerinde bir korku unsuru olan burjuva
elestirisi bu romanda da mevcuttur. Geceleri insan dist bir varliga doniisen Kont
Dracula’nin insanlara musallat olmasi romanin sonlarina dogru yok edilmesiyle son
bulur. “Kisa bir 6zetini verdigimiz roman daha dnce de ifade ettigimiz gibi burjuva
kiiltiirtintin korku ve endiselerini yansitir. Frankenstein romanindan farkli olarak
Dracula’da yansitilan korku, proletarya’ya degil egemenlik alanin1 genisletmek isteyen

tekelci sermayeye yoneliktir.” (Yiicesoy, 2007: 18).

Ingiliz edebiyatindan sonra Avrupa’nin diger iilkelerine yayilan gotik tiir, bu
tilkelerde de kendine onemli temsilciler bulur. Ernst Theodor Amadeus Hoffmann,
ortaya koydugu Oykii ve romanlariyla Alman edebiyatinda gotigin yetkin eserlerini
verir.Matmazel Scuderi(1819,) polisiye tiiriiyle beraber gotik bir kimlik kazanmasi
yoniinden onemlidir. Ugursuz Miras, Kasvetli Ev (1817), Gece Tablolart (1817),
Seytanin Iksiri (1815) adli diger eserleri de Hofmann tarafindan Alman edebiyatina

kazandirilmis 6nemli gotik eserlerdir.

Alman edebiyatiyla beraber Avusturya edebiyati da gotik tlirden nasibini alarak
bir¢ok eseri edebiyat sanatina kazandirir. Gustav Meyrink, Avusturya edebiyatinda
gotik denince akla gelen ilk isimlerdendir.Golem (1915), Bati Penceresinin Melegi
(1927),Yesil Yiiz (1916) gibi eserler Meyrink’in ortaya koydugu oOnemli gotik

eserlerdir.

[Ik olarak Avrupa’da ozellikle de Ingiltere’de yayginhik kazanan gotik
edebiyat, zaman igerisinde Avrupa sinirlarini asarak baska kitalara ulasir. Gotik
edebiyatin Avrupa disindaki ilk ugrak yeri ise Amerika kitas1 ve Amerikan edebiyati
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olur. Amerikan edebiyatinda ve ayni zamanda diinya edebiyatinda gotik edebiyat
denilince en one gelen temsilcilerden biri olan Edgar Allan Poe, gotik edebiyatin
gelismesinde ve yetkinlesmesi 6nemli bir konumdadir. Poe, hikayecilik yani1 agir bassa
da sairlik yaniyla da edebiyata katkida bulunur. Modern anlamda kisa hikayeciligin ilk
onemli temsilcilerinden olan Poe, kisa hikayelerine gotik tiirii dahil ederek énemli bir
eylemde bulunur. Onun onlarca hikayesinin arasinda goze c¢arpan en 6nemlileri hig
stiphesiz gotik tiirdeki eserleri olur. Gotigin esas aldigi temel ilkeleri, konulari,
varliklari, mekanlar1 ve atmosferi ¢ok net bir sekilde onun bu tiirde yazdigi
hikayelerinde goriiriiz.Clinkli gotik edebiyat, Amerika kitasina geldiginde Avrupa
gotiginin genel unsurlarin1 da kendiyle beraber getirir.Dolayisiyla Avrupa gotigindeki
tirperti dolu mekanlari, Orta Cag’dan kaynaklanan belirli anlayislari, eserlerde islenen
varliklar1 Amerikan gotiginde de goriiriiz. Bunlarin ortaya ¢ikisinda dinsel faktorlerin
etkisini de yadsiyamayiz. Amerikan edebiyatindaki gotige baktigimizda dinsel
faktorlerin etkisi yine vardir fakat burada daha g¢ok Protestan zihniyetin baskin
oldugunu goriiriiz. Ozellikle bu Protestan zihniyet, Poe’nun birgok hikayesinde goze
carpar(Tungtan, 2018). Ornegin “Kuyu ve Sarkag”adl1 hikayesi, din adamlarmin halkin
tizerindeki baskici giiciin kirildigini, akil ve mantik ile hareket eden bir karakter
tizerinden vermesi bu agidan 6nemlidir. Hikayede iizerinde dini otoriteyi simgeleyen
bir sarkacin yer aldig1 ve cehennem anlaminda kullanilmis bir kuyu igerisine birakilan
adamin durumu islenir. Bu adam, din adamlar tarafindan idama mahkim edilmesine
ragmen aklin1 ve mantigin1 kullanarak verilen 6liimciil cezalardan kagar ve kurtulur.
Bu da Orta Cag Katolik kilisesinin karsisina akil ve mantik ile dikilen Protestanlik
mezhebinin etkisini gosteren giiclii bir delildir. Yine Poe’nun “Usher Konagi’nin
Cokiisii”adl1 hikayesinde son derece soylu olan bir ailenin zaman igerisinde yok olusu
ve unutulmasi, gotik unsurlarla verilerek islenmesi 6nemlidir. Hikayedeki konak,
Avrupa edebiyatinda gordiiglimiiz soylu insanlarin alt kesimdeki insanlar lizerinde
baskici giicii simgeleyen satonun Amerikan edebiyatindaki halidir.Yine “Kizil Oliimiin
Maskesi”adli hikayede de oliimciil bir hastaligin hdkim oldugu bir zamanda soylu
insanlar1 satolarina siginarak hastaliktan bihaber bir sekilde eglenmeleri s6z
konusudur. Fakat bunun sonucunda ruhani bir varligin bu insanlar1 cezalandirmasi,
hikayenin onemli yOniinii olusturur. Burada yine sato iist kesim ile alt kesimi
birbirinden ayiran bir yap1 6zelligi gosterir. Ayn1 zamanda Poe, iist kesimdeki insanlari

gotik bir varlik araciligiyla cezalandirarak Orta Cag’dan kalma tabakalagsmaya bir
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cevap vermek ister. Dolayisiyla Poe, hikayelerinde genelinde Orta Cag’in genel

anlayigini ve yapisini elestirerek Protestanlik mezhebinin etkisini de hissettirir.

Bir diger Amerikali gotik yazar ise Howard Phillips Lovecraft’tur. Amerikan
gotiginin 6nemli 6zelliklerini gordiigiimiiz bu yazar 20. yiizyilin ortalarina dogru etkili
olmus bir yazardir. Onun yazdigi Cthulhu Mitosu(1928)adli eser, baska tiirleri de
etkiler ve ornek alinir. Deliligin Daglarinda (1936), Zamanin Disindan Gelen Gélge
(1936), Charles Dexter Ward Vakasi (1927), Ulthar in Kedileri (1920), Cadi Evindeki
Hayaller ( 1932), Dunwich Korkusu (1928), Kétii Papaz ( 1933), Merhum Arthur
Jermyn ve Ailesi Hakkinda Gergekler (1920), Karanliktaki Avcr (1935), Herbert West-
Diriltici- Reanimator (1922), Gizlenen Korku (1922), Ay Batakhigi (1921), Erich
Zann'in Miizigi (1921), Murdon Grange'in Gizemi (1918), Isimsiz Sehir (1921),
Evdeki Resim (1920), Sisteki Tuhaf Yiiksek Ev (1926), Mezar (1917), Karanliktaki
Fisildayan (1930)gibi cok sayidaki dykii ve romanlariingiliz ve diinya gotigi icin son

derece Onemlidir.

Ozellikle aralarinda Stephen King’in de bulundugu gotik tiirde de eser vermis
bilimkurgu yazarina da ilham kaynagi olur. (Tungtan, 2018). Amerikal1 yazar Stephen
King, korku, gerilim ve bilim kurgu tiirleriyle 6zdeslesmis 6nemli yazarlardandir.
Onun yazdig1 bir¢ok roman edebiyat diinyasi i¢in 6nemli sayilmakla beraber sinema
sektorli icin de yararlanilan 6nemli kaynaklardir. Ciinkii King’in yazdig1 bircok eser
daha sonra sinema perdesine uyarlanarak onemli gise basarilart elde edilir. Yani
edebiyat diinyasinda satig rekorlari kiran romanlar1 daha sonra sinema sektoriinii
donem donem domine eder. King’in romanlarina bakildiginda daha ¢ok korku-gerilim
tirlerinde yazdig1 goriliir. Onun Korku Ag: (1975), Hayaletin Garip Huylar: (1978),
Mahser(1978), Medyum(1977), Tepki(1980), Sis (1985), Gdz(1974)gibi romanlari

korku ve gerilimi 6n plana alan 6nemli romanlaridir(Tungtan, 2018).

William Faulkner ve Flannery O’Connor gibi bazi taninmis Amerikali yazarlar
da gotik tiirden eserler kaleme alirlar. Bu yazarla Amerika’nin giiney gotigi icerisinde
degerlendirilirler. Yakin doneme ait bu gotik eserlerde Amerikan’in yakin donemini
mesgul eden baz1 sorunlar1 gérmek miimkiindiir. Ozellikle siyahi ayrimciligi ve irkgilik
gibi baz1 problemler gotik eksende verilir. Faulkner’in As | Lay Dying (1930) (Ben
Oliirken) adli roman1, O ’Connor’in Good Country People (1955) (Iyi Ulke Insanlari)
ve The Life You Save May Be Your Own(1955) (Kurtardiginiz Hayat Kendiniz

Olabilir) adli eserlerde giiney gotiginin yansimalarini goriiriiz.
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Gotik edebiyatin ilk olarak Kuzey Avrupa’da ve daha ¢ok Ingiliz edebiyatinda
ortaya ¢iktigini, daha sonra Avrupa’da yayilis gosterdikten sonra zaman igerisinde
diinyaya yayildigi bilinir. Bu yayilisla beraber karsilastigi farkli kiiltiirlerden de
etkilenerek ilerleyen donemlerde farkli bir yapiya biiriindiigii, talepler neticesinde
cesitli alanlara da etki ettigi goriiliir. Gotigin etki ettigi alanlarin basinda hi¢ siiphesiz
sinema sektorii gelir. Bununla beraber teknolojik gelismeler neticesinde bilgisayar
oyunlarinin ve ii¢ boyutlu sanal gerceklik diinyasinin da korku ya da gotikle yakindan
ilgilendigini gormekteyiz. Gotigin bu sekilde farkli alanlarda da gelisim gdstermesi
insanlarin bu tiire ne kadar ilgili oldugunu ve ragbet gosterdigini kanitlar niteliktedir.
Insanlarin gotige olan asir1 ilgilerinin altinda bazi psikolojik durumlarin ve Kant’m da
ortaya koydugu Yiice duygusunun yattigini da sdylemek gerekir. Dolayistyla gotik, her
ne kadar ilk olarak mimari alanda ortaya ¢iksa da yiizyillar siiren bir siirecin ardindan
hayatimizin i¢ ice oldugu bircok alanla etkilesime gecgerek insan diinyasindaki énemli

yerini kanitlamis olur.

Bu yazarlar disinda gotik edebiyata hizmet eden baska yazarlar daha vardir. Bu
yazarlar basli basina gotik tiirliyle 6n plana ¢ikmasalar da gotik edebiyata dahil
olabilecek eser &rnekleri verirler. Ornegin Ingiliz yazar Oscar Wilde’mn Dorian
Gray'in Portresi (1890), Irlandali yazar Charles Maturin’in Melmoth the Wanderer
(1820), George Croly’nin Salathiel the Immortal (1829) (Oliimsiiz Salathiel), James
Malcolm’un Varney the Vampire or the Feast of Blood (1847) adli eserleri diger

onemli gotik eserler olarak siralanir.

1. 1. 2.Tiirk Edebiyatindaki Onciiler?

Tirkler ana vatanlar1 olan Orta Asya’dan bu yana cesitli dinlere ve kiiltlere
inanarak gilinlimiize kadar zengin bir inan¢ sistemini ortaya koyar. Bu inang sistemi,
hayatin bir¢ok alaninda Tiirklerin yasamini etki altina alir. Dolayisiyla Tiirkler, kendi
inang sistemlerini koruyarak karsilastiklar1 bir¢ok yenilikle birlestirir. Edebiyatin da bu
etkilesimden nasibini almasit kagmilmazdir. Yani Tirklerin zengin inang sistemi
edebiyatlarint dogrudan etkileyerek Tiirk edebiyatinin sekillenmesinde 6nemli bir rol

oynar. Eski Tiirk mitleri ve Goktiirk, Maniheizm, Budizm gibi eski Tiirk inanislarini

’Bu baslik i¢in su kaynaktan yogun bir bigimde yararlamldi: )
Yiicesoy, O. V. (2007). Korku Edebiyat1 (Gotik Edebiyat) ve Tiirk Romanindaki Ornekleri. Yiiksek LisansTezi.

Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Istanbul.
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besleyen onemli dini inang¢ sistemlerinin yaninda ylizyillardir Tiirk kiiltiiriinde ve
inanisinda etkili olmus Islam dinin de Tiirk edebiyatindaki yeri tartisgilmaz bir
gercektir. Gotigin bliylik Ol¢lide inaniglarla ilgili oldugunu bildigimize gore Tiirk
edebiyatindaki gotigin de Tirklerin gegmisten bu yana biriktirerek getirdikleri birgok
inanistan etkilenerek gelisimini ortaya koydugunu sdylemek yanlis olmaz. Bu inang
sistemlerinin etkisinde yazilmis gotik eserlerin varligi 6nemlidir. Buna 6rnek olarak
Islamiyet donemi gecis eserleri arasinda olan Dede Korkut Hikdyeleri kadim Tiirk
inaniglarini igerisinde barindiran 6nemli eserlerden oldugunu ifade etmek gerekir.
Gotigin Tiirk edebiyatindaki ilk ciddi Orneklerine baktigimizda Dede Korkut
Hikdyeleri igesinde yer alan “Tepegdz” hikayesinin bu anlamda ortaya
konulabilecegini diisiinmek yanlis olmaz. Normal bir insan ile insan dis1 bir varlik olan
peri vasitasiyla diinyaya gelen bir varlifin zaman igerisinde genlerinde tasidigi vahsi
yoniinli ortaya c¢ikarmasiyla insanlar {izerinde bir korku unsuruna doéniisiir. Toplum
icerisinde yaratigi dehset ile beraber sonda yok olusunun gorildigi bu tek gozli
yaratik, Tiirk edebiyatinin ilk korku unsurlar arasindadir. Dede Korkut Hikdyeleri gibi
anonim olan halk masallar1 ve diger halk hikayeleri de i¢erisinde barindirdig peri, cin,
dev ve insan dis1 bircok yaratik ile Tiirk edebiyatindaki ilk gotik varliklari
goriiliir.Geleneksel anlati igerisinde degerlendirecegimiz halk hikayelerinde de ayni
durum soéz konusudur. Ozellikle geleneksel inanglarla sekillenen bu tiirler icerisinde
barindirdig1 olaganiistii dehset uyandirict bazi varliklarla Tiirk edebiyatinda gotigin

ilkel 6rnekleri kabul edilebilirler.

17. yiizyila geldigimizde Evliya Celebi’nin Seyahatname adli eserinde bahsettigi ¢esitli
cadi, vampir, hortlak ya da obur gibi gotik varliklar da 6nemlidir. Onun bu eserinde
dile getirdigi pek ¢ok anlatida gotik varliklart gérmek miimkiindiir. Farkli milletlerin
cografyalarinda sahit oldugunu sdyledigi bu olaganiistii olaylar arasinda Hatukay
Cerkezi tilkesinde cadilarin bir gece vakti gokyliziinde savastiklarini dile getirmekten
oburlarm Cerkez kanlarini emmesine kadar pek ¢ok gotik olay1 anlatir(Oztiirk Bitik,
2011).Zaman igerisinde 6zellikle de 17. yiizyildan sonra halk hikayelerinin daha realist
bir goriiniim kazanmastyla bu varliklarin islenisi kismen terk edilse de daha gergekei

ve mantiksal bir diizleme oturtularak islendikleri goriiliir.

18. yiizyll Tiirk edebiyatina geldigimizde Divan edebiyatinin yavas yavas
etkinliginin kirildigina artik Bat1 etkisinde bir edebiyatin gelistigine sahit olunur. Tiirk
aydinlari, her ne kadar Bati edebiyatina oldukca fazla ilgi duyup bu konuda eserler
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iretmeye caligsalar da gelenegin etkisinden hemen kurtulamazlar. Dolayisiyla bu
donemdeki modern tiirde yazilan eserlere bakildiginda yine gelenegin etkisinin
oldukca fazla oldugu goriiliir. Birgok eserin geleneksel anlatiya sahip olan halk
hikayeleri ve mesneviler etkisinde yazildigi bilinmektedir. Bunun en giizel
orneklerinden birisi de Giritli Aziz Efendi’nin yazdigi Muhayyelat adli eserdir. 1797
yilinda yazilan ve Dogu anlatilarinin bir¢ogunu igerisinde barindiran bu eser, i¢ ice
girmis hikdye teknigiyle yazildigi icin bliylk Olclide Binbir Gece Masallar
etkisindedir. Muhayyelat, her ne kadar 18. Yiizyil Istanbul’unu konu alsa da igerisinde
barindirdig1 dogaiistii olay ve varliklarla gotik bir kimlik kazanir. Eserdeki hikayelerde
biitiin igler biiyii ve cinler eliyle yiiriitiilir. Yani doga yasalarinin gegerli oldugu bir
diinyanin disinda alternatif bir diinya yaratilarak tiim diizen; efsunlarla, biiyiilerle ve
gercekdist varliklar eliyle yiritilir.Muhayyelat’in bu 6zelliklere sahip olmasi onu 18.
yiizyll Tanzimat¢ilarinin sanat anlayisindan ayirir. Bu donemdeki sanatcilar
cogunlukla gerceklige 6nem verdikleri i¢in Muhayyelat’a karsi cephe alirlar. Bu
Tanzimatcilarin en 6nde gelenlerinden olan Ahmet Mithat Efendi, yazdigi Cengi
(1877) adli romamyla adeta Muhayyelat’s parodilestirir. Ahmet Mithat, dogaiistii
varliklar1 konu alan hikayeleri okuyan bir cocugun en sonunda akli dengesini
kaybetmesini isleyerek Muhayyelat’a kars1 bir durus sergiler. Dolayisiyla Muhayyelat,
her ne kadar Dogu anlati gelenegi dogrultusunda yazilmis olsa da bizde modern

anlamda sayilabilecek ilk gotik eser niteligi tasir.

19. yiizyilda 6 Ekim 1833 tarihli Takvim-i Vekdyi gazetesinde o zamanlar
Osmanli Devleti’ne bagli Bulgaristan’in Tirnova kazasinda bir cadi avi haberi yer alir.
Bu habere gore Tirnova’da goriinmez nazi yaratiklar ortaya ¢ikmis olup onlar1 bulmak
konusunda Nikola adli bir kisinin yardimina bagvurulur. Adi daha sonra cadic1 Nikola
olan bu kisi cadilarin mezarda yatan iki yenigerinin bedenine girdigini sOylemesi
tizerine Olii bedenler yakilir ve onlara gore cadilar bu sekilde defedilir(Aycibin, 2008).
Dolayistyla 19. yiizyilda gercek bir olay gibi goriinen bazi gotik olaylar da gazete gibi

metinlere konu olur.

Edebiyat tarihgilerinin belli bir doneme sikistiramadigi ve Tanzimat
doneminden Cumhuriyet donemine kadar bircok donemde eser vermis olan Hiiseyin
Rahmi Giirpinar’in yazdigi Gulyabani ve Cadi romanlari, Tiirk edebiyatinda gotik
roman kabul edecegimiz tiirden romanlardir. Hiiseyin Rahmi, bu romanlar1 yazarken

Naturalizm’in temel ilkelerinden yararlanmayr uygun goriir. Ayni zamanda bu

15



romanlara bakildiginda zaman bir¢ok halk inanisina ve batil inanglara elestiri amaciyla
yazildig1 bilinmektedir. Hiiseyin Rahmi’nin sanat anlayisinin temel amaglarindan birisi
de halk arasinda yaygin halde goriilen bir¢cok temelsiz inanisa elestiride bulunarak
halki bir nebze de olsa egitmektir. Kendisi Ahmet Mithat Efendi’nin yogun etkisi
altinda olsa da onunla arasindaki temel farklardan birisi Ahmet Mithat, halk1 egitirken
Islami anlayis ¢ergevesinde yapar. Hiiseyin Rahmi ise bu konuda dine olumlu bakmaz.
O, halki dini ve batil inanglardan kurtarmayir hedefler. Berna Moran, Hiiseyin
Rahmi’nin bu amacimi “yiiksek felsefe” ifadesiyle somutlastirarak onu ironik bir
bicimde elestirir. Hiiseyin Rahmi’nin aslinda bu konuda c¢ok yiizeysel kaldigini,
tasavvur ettigi diisiincesinin temel dinamiklerini yansitamadigini ifade eder:

“Halku ‘yiiksek felsefe’ye ¢cekmek isteyen Giirpinar'in karsisina ¢ikan en biiyiik engel,
kusku yok ki halkin ideolojisinin belirleyici 6gesi olan Islam dini idi. Din, sorunlara
akilla yaklasmaya, geleneklerin olusturdugu diisiince kaliplarindan kurtulmaya
meydan vermiyordu. (...) Daha onceki romanlarinda (Tesadiif, Gulyabani, Cadi,
Hakka Sigindik, Efsuncu Baba, Mezarindan Kalkan Sehit, Dirilen Iskelet) biiyiiciiliik,
falcilik, bakicilik gibi seylerin, cin, peri, hortlak gibi dogaiistii varliklarin ve giiclerin
bos inanglar oldugunu anlatmak icin bunlarla ilgili olaylarin akilla ve doga
vasalarina uygun bir sekilde aciklanabilecegini gostermek ister. Ciiriitmeye ¢alistig
inanglar, dinde kolelik ruhu asilayan, tevekkiil, alinyazisi, kismet ve rizik gibi,

insanlart haksizliklar karsisinda boyun biikmeye iten miskinlestirici inan¢lardir. Halk
bunlara inandigi stirece somiirtilmekten kurtulmayacaktir.” (Moran, 2018: 128-129).

Berna Moran’in yaptig1 tespitlerden de anlasilacag: lizere Hiiseyin Rahmi’nin temel
amaci yaratti§i bir diisiince sistemine gore halki dinin sOmiirli anlayisindan
uzaklastirmak, bunu yaparken de edebiyati bir ara¢ olarak kullanip romanlarinda gesitli
halk inanislarin1 elestirmektir. Onun bu amacimi gotik roman ¢ercevesinde
degerlendirebilecegimiz romanlarinda da gérmek miimkiindir. Gulyabani (7913)’ye
bakildiginda Gulyabani denilen dogaiistii korkun¢ bir varlik ile cinlerin Sefika
Hanim’a musallat oldugu goriilir. Her i1ki varlik da gotik kapsamda
degerlendirilebilecek tiirden varliklardir. Ancak bu roman ile diger gotik romanlarinin
temel ayrimi, bu varliklarin roman igerisinde de hayal iirlinii olduklar1 ve gergekle
alakalariin olmayisidir. Yani normal bir gotik romanda yer alan varliklar romanin
kurgusu igerisinde gergek kabul edilirken Gulyabani romaninda varliklarin gergek disi
olusu romanin kurgusunda da s6z konusudur. Ciinkii Gulyabani denilen varlik ile
cinler, Sefika Hanim’in parasina goz diken ve onlar1 ele gegirmek isteyen yegeni ile
kahyasi tarafindan kurgulandigi igin gercekdisidirlar. Hiiseyin Rahmi, Sefika Hanim’in
batil inanislar {izerinden halkta yaygin olarak egemen olan batil inanislar elestirmek

ister. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, bir diger gotik romami olan Cadi’da, yarattigi
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esrarengiz olaylar cercevesinde normal hayatta rastlayacagimiz insanlara ait batil
inaniglar1 ironik bir dille elestirerek Gulyabani’de oldugu gibi sosyal bir ders verme
amaci giider. Tipk1 Gulyabani romani gibi bu romanda da birtakim inaniglarin elestirisi
s0z konusudur. Romandaki cadi inanisinin normal hayatta olamayacagi diisiincesi

asilanirken ayn1 zamanda gotik mekan ve unsurlar1 da romanina yerlestirir.

Hiseyin Rahmi’nin Mezarindan Kalkan Sehit (1898)romani da yine gotik
roman diyebilecegimiz tlirden bir romandir. Dogalistii olaylara ve varliklara
inanmayan Sevki Bey’in bu tiirden olaylarla karsilasmasi sonucu bunlar1 aragtirmasi ve
altlarinda yatan gergek nedeni sorgulamasiyla ilerleyen roman, igerdigi gotik

unsurlarla Tiirk edebiyatinda gotik tiirde yer edinir(Yiicesoy, 2007).

Hiiseyin Rahmi’nin yasadigi yillarda eserlerini kaleme alan Kerime Nadir,
Dehset Gecesi (1958)romaniyla Tiirk edebiyatindaki gotik tiirde kabul edilen
romancilarimiz arasindadir. Bu romanda, Istanbul’dan Hakkari’ye bir petrol seyhinin
acacagl otelin agilisina gitmek iizere olan Miimtaz Evren adli karakterin yolculuk
yaptig1 trende okudugu Puhu Kugsu romanimin igindeki olaylarin ve kisilerin gergek
hayata aktarilmasi ile korku dolu anlar gecirmesi ve romanim sonunda da Istanbul’a

esrarengiz bir sekilde doniisii anlatilir(Yiicesoy, 2007).

Kerime Nadir’den sonra gelen bir diger gotik yazar1 Ali Riza Seyfi’dir. Ilk
yayinlandiginda adi Kazikli Voyvoda (1928)olan fakat daha sonra Dracula Istanbul’da
olarak tekrar yaymlanir. Bu eser de gotik edebiyatin 6nemli eserlerinden olan Bram
Stoker’in Dracula adli eserinin Tiirk edebiyatina uyarlamasidir.Kisiler, mekan ve

olaylar Tiirk kiiltiirline uygun bir bi¢imde uyarlanarak verilir(Yiicesoy, 2007).

Peyami Safa’nin bugiin bile kiilt romanlar arasinda gosterilen Matmazel
Noraliya’'min Koltugu (1949) adli eseri de birtakim paranormal ve parapsikolojik
olaylar1 icermesi yoOniiyle gotik tiire yaklasir.  Hedoist birisi olan romanin
bagkahramani Ferit, inan¢siz bir kisidir ve ailesi ile de arasi kotidir. Manevi
durumlara inanmayan Ferit, kaldig1 bir pansiyonda garip sesler duymasindan ve garip
olaylar yasamasindan otiirii korkmaya baslar. Yasadig1 en carpict olaylardan birisi de
gece uyurken goriinmez birinin bogazini1 sikmasidir. Daha sonra da ¢esitli paranormal
olaylar yasayan Ferit, bir slire sonra arkadasinin onu yonlendirmesiyle Biiyiikada’ya
Matmazel Noraliya adli birisinin pansiyonuna tasinir. Orada da zaman zaman bazi
sesler duyar ve Matmazel’in onceden kullandig1 bir odaya gider, orada matmazel ile
ruhsal iletisimde bulunur. Matmazel Noraliya’nin da zamaninda kendini maneviyata
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verdigini goren Ferit, onun ruhuyla konustuktan sonra kendisi de inancli bir kimlige
biirliniir. Romanda madde ve mana ya da madde ve maneviyat ¢atismasini net bir
sekilde goriiriiz. Bu catisma igerisinde tekinsizlikle beraber gotik durumlara yer
verilerek hem anlatimda merak unsuru canli tutulur hem de okura kars1 bir ¢arpicilik
saglanmaya calisilir. Dolayisiyla madde ve mana arasinda bocalayan Ferit’in yasadigi

bu durumlar, romani gotik bir romana yaklagtirir.

Resat Nuri Giintekin, cumhuriyet doneminin o6nemli hikdye ve roman
yazarlarindandir. Onun 6zellikle romanlari, cumhuriyetin kazanimlarini ve fikirlerini
islemesi ve insanlara benimsetmesi yoniiyle ne ¢ikar. Bunun yaninda eserlerinde ask,
ailenin Onemi ve c¢esitli sosyal konu ve temalar da islense de gotige yaklasan bazi
eserleri de mevcuttur. Gékyiizii (1935) romani altmis yasinda ismi verilmeyen
kahramanimizin gokyiiziiniin gizli yonlerine merak salan biridir. Kendisi hayati
boyunca savaglara katilip siirgiin hayati yasamis ve devamli olarak yalmiz kalmis
biridir. Gokyiiziine merak salmasindan otiirii Sevim adli yegeni ve yegenin arkadasi
Miikerrem ile ispritizma yani ruh ¢agirma denemelerine girisirler. Bu denemeler
esnasinda yegeni Sevim sok gegcirir. Daha sonra yegeni, tlitsiilerle yapilan biiyiiler
vasitastyla iyilesir. Kahramanimiz iyilesme sonrasinda materyalist fikirleriyle
maneviyat arasinda bocalayip durur. Gokyiizii romani ruh ¢agirma sekanslar ve gesitli
biiyii ritiiellerinden dolay1 gotik unsurlar igerir. Ciinkii bu gibi durumlar gotik romanda
cadilik ile iliskilendirilir. Gékyiizii romaninda daha ¢ok materyalist diislinceler ile

manevi diisiinceler ¢atistirilmasini goriiriiz.

Tiirk edebiyatinda gotigi daha ¢ok roman tiirtinde gorsek de hikaye tiiriinde de
¢ok onemli eserler verilir. Bu konuda en bas1 Yedi Mesaleciler toplulugunun hikaye
kanadini temsil eden Kenan Hulusi Koray gelir. Onun hikayelerine baktigimiz zaman
ilk bakista Amerikali yazar Edgar Allan Poe etkisi net bir sekilde goriiliir. Poe’nun
yazdig1 hikayelerdeki konulara benzer nitelikte olacak hikdyeler kaleme alan Koray,
Anadolu’nun kasabalarini, kdylerini, insanini gotik hikayelerine dahil eder. Onun gotik
konusunda beslendigi en énemli kaynak Anadolu’dur. Anadolu’daki ¢esitli inanislari,
cinayetleri, 1ss1z mekanlari, kdy ve kasabalardaki kiigiik insan1 gotik ¢ercevede verir.
Poe’nun hikayelerinde rastladigimiz takinti sonucu oOldiirme durumunu “Kemahli
Degirmenci”’de(1940)goriirken gotigin olmazsa olmaz konularindan olan vampirlik
konusuna “Tuhaf Bir Oliim” (1939)adli hikdyede rastlariz. Yine Poe’nun “Sisede

Bulunan Mesaj” (1833)adli hikayesinde gordiigiimiiz diigsel kronotop durumunu
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Koray,“Belki Bir illiizyon” (1940)adli hikdyesinde isler. Bunlar gibi pek ¢ok gotik
tema ve konu Poe ve Koray’in hikayelerinde ortaktir. Tiirk edebiyatinda gotigin zirve
isimlerinden olan Kenan Hulusi Koray bu noktada 6nemlidir. Kenan Hulusi Koray,
cumhuriyetin ilaniyla beraber edebiyatimizi Anadolu’ya tasiyan yazarlarimiz
arasindadir. Onun hikayelerini iki acidan degerlendirmek gerekir. Oncelikle
Anadolu’nun normal goriinlimlerini, halk yasantilarint ve bazi gergeklerini dile
getirdigi hikayeleri korku ya da gotik tiirlinden uzaktir. Bu hikayelerinde Anadolu ve
Anadolu insanin1 konu edinerek donemin modasina ayak uydurmak ister. Bunun
disinda kalan ve bizim i¢in daha 6nemli olan gotik hikayelerinde yine Anadolu’nun
yogun izlerini gormek mimkiindiir. Anadolu’dan ve Anadolu yasaminin
goriinlimlerinden vazgegmeyen yazarimiz, bunlara korkuyu, gizemi ve dehseti entegre
ederek okurlarina sunmak ister. Bu sekilde yazdigi hikdyelerinde daha basarili olur ve
Tiirk edebiyatinda kalic1 bir iz birakir. Ciinkii o donemde alisilmis konularin aksine
korku konulu ilgi ¢ekici hikayeler, donemin modasi olan Anadolu konusuyla birlesince
okurlar tarafindan ilgiyle karsilanir. Donemin diger yazarlar1 hep Anadolu’nun bilinen
ve sikca islenen taraflarini eserlerine sokarken Koray ise Anadolu’nun hi¢ bilinmeyen,
gizli kalmis ve Anadolu koyliislinlin anlatilarinda birer sir perdesi olarak yer edinmis
cesitli tirpertici anlatilar1 ve olaylar eserlerine sokar. Ayrica bu tarz hikayelerinde Bati
edebiyatinin yontemini kendisine ara¢ edinmesi ve Edgar Allan Poe gibi gotik edebiyat
literatiiriine kazinmig onemli bir yazarin etkisinde kalmasi onun hikayelerini daha
degerli kilar. Dolayisiyla tiim bu sebeplerden o&tiirti donemin okuru Kenan Hulusi
Koray’1 farkl, 6zgiin, yenilik¢i ve ilgi gekici bir yazar olarak gorerek eserlerine ragbet
gosterir. Kenan Hulusi Koray da Tiirk edebiyatinda hikaye tiirii ve 6zellikle de gotik
hikaye tiirli anlaminda 6nemli bir yer edinir. Kenan Hulusi Koray disinda cumhuriyet
donemi hikayeciligimiz bir diger 6nemli temsilcisi olan Peyami Safa’nin “Tedavi” adli
hikayesine de deginmek gerekir. Peyami Safa’nin hikayelerinin genel ekseriyetine
baktigimiz zaman bu hikdyelerdeki konularin o ddénemin Istanbul’undaki giinliik
hayatta karsilasilan olaylar1 ve Istanbul’da meydana gelen sikintili yillart konu aldigimi
goriiriiz. Ancak “Tedavi” (1925)hikayesinde uzun zaman ¢ocuk sahibi olamayan bir
kadinin bir zaman sonra hamile kalip karninda tasidigi varligin bir insandan ziyade
korkung bir varlik oldugunu goriiriiz. Hikaye, kadinin dogurdugu bu korkung varlig
oldiirmesinden sonra i¢indeki vicdan azabindan ve i¢ine diistiigi akil hastaligindan
kurtulmak i¢in psikiyatri doktoruna yasadiklarini anlatmasi seklinde ilerler. Tiim olan

biteni doktora anlattiktan sonra doktor onu tedavi etmek yerine odasindan kovar ve
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yakalandigi bu akil hastaligmin tedavisinin miimkiin oldugu halde onu tedavi
etmeyecegini dile getirir. Bu hikayedeki insan dis1 ve grotesk varlik, hikayeyi gotik bir
duruma yakinlastirir. Peyami Safa’nin bu hikayesi, Tiirk edebiyatindaki farkli bir

yazarin elinden ¢ikan ve gotik tiire yaklasan 6nemli bir hikayedir.

1980 sonras1 Tiirk edebiyatinda gotik eser veren yazarlar, genellikle cagin getirdigi
sosyal, siyasi, psikolojik durumlar neticesinde eserlerini kaleme alirlar. Sinema
sektoriiniin de bliylimesiyle gotik roman, korku filmlerine benzer nitelik tasimaya
baslar. Bu donemdeki gotik yazarlara baktigimiz zaman Sadik Yemni, Elif Karakas

Kask, Farah Yurtozii, Hasan Ali Toptas gibi yazarlar goze carpar.

Sadik Yemni’nin yazdigi Muska (1996)adli eser igerdigi sira dig1 varlik Kara
Nesne ile gotik bir nitelik kazanir.Elif Karakas Kask ise Lanetli Genler(1995),Ve
Sonra Bir Giin(2000)adli romanlariyla bu tiire katki sunar.Lanetli Genler’de
soyagekim sonucu katil olma durumu gotik bir atmosferde islenirken Ve Sonra Bir
Giin’de ise reenkarnasyon sonucu kisilik boliinmesi goze carpar. Bu kisilik
boliinmesinin altinda yine gotik durumlar vardir. Farah Yurtozii’ne baktigimiz da ise
Yasam Bir Korku Filmidir (1999)ve Madrit’'te Metafizik Ask (1995) romanlar1 gotik
konusunda onemlidirler. Yasam Bir Korku Filmidir romaninda yazar, aradigi aski bir
tirli bulamamis ve evliliginden bosanmis adi verilmeyen bir kadinin vampirlik
filmlerinde oynayan bir Ingiliz aktér ile gecirdikleri tatil giinlerini anlatirken vampirlik
meselesini ask ¢ikmazi ekseninde verir. Yasam Bir Korku Filmidir’de ise tipki Elif
Karakas Kask’in Ve Sonra Bir Giin romaninda gordiigiimiiz gibi reenkarnasyon sonucu
kisilik boliinmesi s6z konusudur. Dolayisiyla her iki roman gotik anlamda ayni
konudan beslenir. Tiirk edebiyatinin 6nemli postmodern romancilarindan olan Hasan
Ali Toptas da gotik tiire girer dedigimiz Gélgesizler(1995)romanini kaleme alir. Bu
romanda tasra sikintis1 ve zamanin dongiiselligini bir koy kasabasindan hareketle gotik

bir bigimde verir.

Tirk edebiyatinda gotik, modern edebiyat doneminden Once yani halk
masallarmin ve halk hikayelerinin oldugu donemden itibaren baglar. Gotigi bu
donemde ¢ok daha gergekiistii bir sekilde gorsek de zaman igerisinde daha realist bir
cizgiye kaydigina sahit oluruz. Oyle ki modern edebiyatin baslangic1 sayilan Tanzimat
donemiyle beraber edebiyatimiza dahil olan roman ve modern hikaye ile gotik tiirii de
modern bir goriiniim kazanir. Gotigin ilk modern goriiniimiine Hiiseyin Rahmi ile sahit

olurken sonraki yillarda Kerime Nadir, Ali Riza Seyfi gibi yazarlarla 6zellikle
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romanda gotigin gelisimi siirer. Tiirk edebiyatinda gotik, en 6nemli orneklerine ise
Kenan Hulusi Koray ile kavusur. Onun Edgar Allan Poe etkisindeki hikayeleri bu
anlamda onemlidir. 1980 sonrasi roman anlayisina paralel yazilan gotik roman tiirt,
yine Tiirk edebiyat1 i¢in 6nemlidir. Sadik Yemni, Elif Karakas Kask, Farah Yurtozii,
Hasan Ali Toptas gibi yazarlar 1980 sonra gotik romanin énemli 6rneklerini vererek

bu tiire katki sunarlar.

1.2.GOTIK EDEBIYATA KURAMSAL CERCEVEDE BiR BAKIS

Insanda cereyan eden iki temel korku nedeni vardir. Psikanalitik analizlerin
tespitiyle ifade edilen bu korkular, insanin farkinda oldugu nedenler ve farkinda
olmadig1 nedenler olarak gdze carpar. insanin farkinda olmadig1 nedenlerden otiirii
korku duymasi yagaminin daha sonraki kisimlarinda bazi diirtiilerle karsilik bulur. Kisi
cocuklugunda sok, taciz ve yikici olaylarla karsilasmigsa bu durum, daha sonraki
yasaminda Oldiirme dirtiisiinii, sapkin birtakim davranislar1 harekete gecirerek
gevresine zarar veren biri haline gelmesine neden olur(Bilen, 2013). Bu tiir bastirilmis
geri doniisiimler gotik tarzdaki eserlerde yer alan karakterlerde sik¢a karsimiza gikar.
Gotik tarzdaki bir¢cok hikayeye baktigimiz zaman bu hikayelerinin bir¢cogunda konu
cinayet ve Oliimdiir. Buradaki cinayetlerden bir kismi ismi ge¢meyen baskarakter
tarafindan bir sebebi olmaksizin islenir. Hikayelerde karakterlerin ¢ocukluk yillarina
deginilmese de onlardaki 6ldiirme diirtiisiinii alevlendiren sebep bilingaltinda yatar.
Psikanalizmin ©onde gelen temsilcilerinden Sigmund Freud, oldiirme diirtiisiiniin
insanda var olan iki temel diirtiiden biri oldugunu soyler. Freud 6liime ayn1 zamanda
Yunan tanrilarindan birisinin de ad1 olan Thanatos diyerek hayatin en son amaci olarak
bu diirtiiyli gosterir. Bunu da her canlinin 6liimle birlikte ilk konumu olan cansizliga
donecedi diisiincesine baglar (Giiner, Berkol, Salman, Aytag, Yildirim, Giiner, 2018).
Dolayisiyla gotik eserlerdeki cinayetler ve ozellikle de herhangi bir sebep yokken
islenen cinayetlerin en temelinde Freud’un ortaya koydugu oliim diirtiisii yatar. Bir
sonraki temel sebep olarak ise g¢ocukken yasanan ve bilincaltinda sakli tutulan

travmalarin daha sonraki geri doniistimii gosterilir.

Gotik eserlerdeki 6liim temasinin agirlikli olarak islenmesinde ve okurlarin da
buna ragbet etmesinde Sliimiin kisiye hayali bir olgu olarak gelmesinin etkisi vardir.
Gotik eserleri olusturan ¢esitli fantastik yaratiklarin ortaya ¢ikisinin altinda 6liim ve

Oldiirme diirtiisii yatar. Ortaya ¢ikan bir¢ok grotesk varlik 6liim sonucu ortaya ¢ikar:
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“Oliimiin gotik temsilleri ¢ok yankilidir, ¢iinkii bir yerde meydana gelirler. Alemin
disinda agikca tammlannmug olan dlem, dogaiistii hayaletler ve ruhlar, hortlaklar ve
vampirler, canavarlar ve zombiler, ayrica iskenceye, cinayete ve agsirt bir yikim
arzusuna da deginirler.Oliim, goriiniiste gercek disi oldugu icin c¢ekici hale
gelir. ”(Bronfen, 1998: 39-40).

Bu tiir varliklar var olma sebeplerini ¢ogunlukla 6liime borgludur. Ayni zamanda
okurun da bu varliklara ilgi duymasi ve onlar1 okurken merak duygusunu gidermesi
Oliimiin yogun bir bicimde gotik eserlerde yer edinmesine sebep olur. Bu varliklarin
oldiikten sonra da dirilme ya da bagka sebeplerden otiirii yasam igerisinde Yer

edinmeleri, 6liimii goriiniis bakimindan gergek disi kilar.

Gotik edebiyat her ne kadar korku 6gelerini, belirsizlikleri, olagandisiligi konu
edinse de bunlar insanda haz uyandiran durumlardir. Gotigin bu temalar1 konu
edinmesi, onun ilgiyle takip edilmesine ve boylelikle daha da gelismesine yol agar. Bu
yonii dolayisiyla giizel olana bir anlamda aykirilik tagiyan ve bu aykiriliga ragmen haz
uyandiran gotik edebiyat, bunu Kant’in da onciiliik ettigi “Yiice” kavrami sayesinde
elde eder. Kant, “Yiice” kavramina degindigi “Yarg: Yetisinin Elestirisi” adl1 eserinde
haz vermesi bakimindan giizel ile ortak Ozellige sahip oldugunu soOyler. Fakat
ayrildiklari bazi noktalar vardir(Yetkin, 2007). O, bu ayrimi sdyle ifade eder:

“Ama Yiicenin Giizelden en onemli ve i¢ ayrimi hi¢ kuskusuz goyledir. Burada uygun
oldugu gibi ilk olarak yalnizca doga nesnelerindeki Yiiceyi irdelemeye alacagimiz igin
(¢ctinkii sanattaki Yiice her zaman doga ile bir anlasmanin kosullar: tarafindan
smirlanir), doga Giizelligi (bagimsiz) kendisiyle birlikte bigiminde bir ereksellik getirir
ki, bununla nesne yargi yetimiz igin bir bakima onceden belirlenmis ve bdylece
kendinde bir hoslanma nesnesi olusturuyor olarak goriiniir, buna karsi, uslamlama
olmaksizin yalnizca ayrimsamada bizde Yiicenin duygusunu uyandiran sey bi¢ime gore
hi¢ kuskusuz yargi yetimiz icin aykiri, sergileme yetimiz i¢in uygunsuz ve imgelem

yetisi i¢in bir bakima zorbaca gériinebilir ve gene de salt bu nedenle daha da yiice
olarak yargilanir.” (Kant, 2006: 102).

Gotik edebiyattaki korku ve tirperti veren dgelerin ve durumlarin insanin bilincine,
algilama kapasitesine ve dis diinyasina aykiri, uygunsuz, yabanci ve zorbaca
goriindiigiinden dolayr onda “Yiice” duygusunun olusmasina neden olur. “Yiice”
duygusunun verdigi haz sonucu da gotik edebiyatin ragbet gérmesi ve okuyucu
bulmasi1 kolaylasir. Okuyucu, korku ve gerilim karsisinda haz duyarak “Yiice”

duygusunu tatmin eder.

Insandaki korku duygusunun olusmasinda belirsizligin de bir etkisi vardir,

Freud’un ortaya att1ig1 “tekinsiz” kavrami da bilinmezlik ile beraber kisiyi korkuya ve

tedirginlige sokar. Ayni zamanda tekinsiz kavramiyla meydana gelen korkularin,
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kaygilarin ve tedirginliklerin ¢ikis noktasi saptanamaz. Tekinsizlige meydan veren
durumlarin insanin bilingaltinda bastirdig1 korkulardan kaynaklandigi diisiincesinden
hareketle Freud, tekinsizin olugmasinda yatan nedenleri psikanalitik yontemler
araciligiyla agiga kavusturarak insana rahatsizlik veren duygularin kaynagina inmeye
calisir(Ozakin, 2018). Gotik edebiyat, tekinsiz kavramindan gizem ve belirsizlik
yaratma konusunda faydalanir. Birgok gotik esere baktigimizda olaylarin cereyan
etmesinde gizem unsurlar1 6n plandadir. Ozellikle cinayeti esas olan birgok eserde,
cinayetin meydana gelmesindeki sir perdesi aralanmayarak bir belirsizlik yaratilir.
Yine birgok gotik tarzdaki eserde, islenen olaganiistii durumlarin sebebi net bir sekilde
verilmez. Bu kisim birgok kez okuyucunun kafasinda karanlik kalir. Bu da tekinsizlige
ve belirsizlige sebebiyet verir. Tekinsiz kavrami korku dgeleriyle birleserek gerilim
dgesini de yaratir. Insanin anlamlandiramadigi durumlar, varliklar, olaylar karsisinda
korkmasi ve bu korku iizerine belirsiz bir durumun yaratilmasi gerilime sebebiyet

verir. Gotik eserlerde bu gerilim 6gesine sikca karsilagilir.

Gotik edebiyatin onemli 6zelliklerinden birisi de grotesk olmasidir. Grotesk
yaptya temel teskil eden korku, groteskle gotik edebiyatin birbiri ile olan iligkisinin en
gbze carpan dgesidir. Korku dgesi, grotesk ile biitiinlesip gizemi vurgulayan tekinsiz
kavramiyla beraber gotik eserlerde yer bulur. Grotesk, garipligi ve uyumsuzlugu
hedefleyerek gotik eserlerde birtakim parapsikolojik olaylarin, kisilerin ve sahnelerin
olusmasma sebebiyet verir (Sazyek, 2013). “Ozellikle insanlarm fiziksel
anormalliklerinin olmadik yer ve zamanlarda abartil ilgingligi veya igrengligi grotesk
kavramina isaret eder” (Isik, 2018: 41). Grotesk kavrami, eserlerde islevsel bir sekilde
kullanilarak gariplik ve siradisilik yaratilmaya calisilir. Bu gariplik ve siradisilik
durumu kendini korku ve dehsette gosterir. Okuyucu gotik tarzdaki bir¢ok eseri
okurken anlaticinin bakis acisina gore olaylar1 degerlendirir. Anlatici olaylar1 kimi
zaman oldugu gibi aktarmadigi i¢in okuyucu anlatilanlarin gergek mi hayal mi oldugu
konusunda belirsizlige diiser. Bu da tekinsiz kavramini meydana getirir. Boylelikle

okur gercek ile gercekiistli ayrimina tam varamaz( Isik, 2018).

Gotik edebiyatin 6nemli konularmin baginda gelen seytanlik ya da seytan
olgusu, bir¢ok eserde kotiiliilk problemi ile karsimiza g¢ikar. Gotik eserler, ilk ciddi
orneklerini verdiginden beri seytan ve kotiiliik problemiyle yakindan ilgilenir. Clinkii
inangsal olarak diinyanin pek cok yerinde kotiiliigiin ¢ikis noktasi olarak seytan

gosterilir. Bu da hayatin bir¢ok yerinde kdtiiliikk ve seytanin yan yana anilmasina sebep
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olur. Gotik eserlerde de bu durumu net bir bi¢imde goriiriiz. Seytanin fiziksel tasvirine
bakacak olursak genelde Hristiyanliga ait inanglardaki goriiniim herkes tarafindan
kabul edilir. Fakat gotik eserlerde seytanin goriiniimii degiskenlik gosterir. Bazen
ruhsal acgidan baska bir insanin igerisinde yer edinerek o kiside insani bir goriiniim elde
eder. Bazen ise bir hortlak ya da vampir, bir hayalet ya da bu diinyaya ait olmayan
korkutucu bir yaratik olarak kendini gosterir. “Seytani figiirler gotik romanlarda
oldugu gibi goriinmez, daha ziyade bazi seytani 6zellikler kotii insan karakterlerine
yansitilir.” (Stoddart, 1998: 43-44). Bu durum, gotik edebiyattaki seytanin insanlardaki
kotiligi simgeledigini gosterir. Dolayisiyla bir¢ok gotik esere baktigimizda insanda
ortaya ¢ikan kotiiliik durumunun goriinmez, ruhsal bir varlik olan seytana atfedildigi
goriiliir. Gotik edebiyatin tarihsel siire¢ igerisinde donlisim gegirmesi gibi iginde
barindirig kétiiliikk problemi ve seytanlik olgusu da kismen bir degisim gecirir: “Bu
nedenle, Frankenstein'n ardindan on dokuzuncu ylizyill gotiginde, seytani olan
genellikle Oscar gibi dualizm veya boliinmiis benlik dramalarina dahil edildi.Wilde'in
Dorian Gray'in Portresi - ilk olarak 1890'larda Lippincott's Magazine'de seri olarak
yayinlandi.” (Stoddart, 1998: 44-45).Romanda tek bedende birden fazla kisiligin yer
almas1 ve bu kisiliklerden birisinin kotii olmasi ya da seytani olmasi, bu konuda ortaya
konulmus en somut eserlerdendir. Bu ve bunun gibi 6rnekler seytanlikla iliskilendirilen
kotiiliik probleminin yavas yavas nasil evrim gegirdigini ortaya koyar. Bununla beraber
diialist bir yaklagimin aksine kotiiliigiin tek bir bedende yagsandigini gosteren drnekleri
de gérmeye devam edilir. Gotik eserlerdeki bu seytanliktan kaynaklanan kotiiliik

olgusu ya da seytani varliklarin yer almasi, bu eserleri anlamak agisindan 6nemlidir.

Gotik eserlerde siklikla goriilen ve kokeni tarth Oncesine kadar giden cadi
inanci, pek c¢ok fonksiyon iistlenerek okura aktarilir. Genellikle kotii anlamda
islenseler de nadir de olsa iyi 6zelliklere sahip bir bigimde karsimiza gelirler. “Cadilar
- cogunlukla kadin, hayali ve tarihsel - Gotik literatiirde su rolleri oynamistir: Kehanet;
ruhlar ile iletisim, Olii; zararli ve sapkin; cinsel sihir; sifa ve beyaz biiyii.” (Ringel,
1998: 255). Pek ¢ok eserde bu dzellikleriyle gordiigiimiiz cadilar, her zaman kadinlik
ile 0zdeslestirilir. Cadilarin kadin olarak yansitilmasi, cinsiyet¢i bir yaklasim olarak
okunabilmesi miimkiindiir. Ciinkii ge¢miste kadinlar, bazi toplumlarda olumsuz
ozelliklere sahip bir varlik olarak goriliir.Buna karsilik olarak kétiiliigiin birincil
temsilcisi olarak seytanin ve seytani varliklarin erkek bi¢ciminde gosterildigi metinler

de bir hayli fazladir. Ancak cadiligin olumlu olarak yansitildigi metinler
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azimsanmayacak kadar fazla iken seytanin olumlu bir sekilde gosterildigi ve erkek
tizerinden verildigi metinler pek yoktur. Cadi karakterlerin 6zellikle gelecegi bilme ve
bir kehanette bulunma Ozellikleri dikkate deger ozelliklerdir. Bu ozellikler ge¢mis
inanglarda biiyiiciiliik seklinde kendini gosterirken Ozellikle giiniimiize daha yakin
gotik metinlerde ise falcilikla beraber karsimiza ¢ikar. Cadi karakterlerin ¢ogu falcilik
vasitasiyla gelecegi bilir ve kehanette bulunur. Cadilarin bulundugu yas durumu da
onlarin fonksiyonlarin1 belirlemede Onemlidir. Genelde gen¢ bayanlar seklinde
gosterilen cadilarin cinsel yonleriyle ve erkekleri ayartict 6zellikleriyle karsimiza
¢iktiklarin1 goriirtiz. Daha yash cadilarin ise kara biiytiler ile zarar vermek istedikleri
kisilere etkide bulunduklarina sahit oluruz(Ringel, 1998). Bu durum cadiligi tamamen
disilikle agiklamak i¢in yeterlidir. Genelin aksine oradaki cadi kimligindeki kadin

karakterler olumlu ve yardim edici rolleriyle karsimiza ¢ikarlar.

Gotik edebiyatin temelini olusturan bu kavramlar ve durumlar eserlerin
incelenmesinde yol gosterici bir fonksiyon iistlenirler. Gotik roman ve hikayelerin alt
yapisinda bulunan bu teorik kisim, pek ¢ok eser i¢in s6z konusudur. Dolayisiyla bu tez
calismasina konu olacak roman ve hikayelerin incelenmesi ve karsilastirilmasi

esnasinda bu teorik zeminden faydalanilacaktir.

BOLUM II

2. CUMHURIYET DONEMIi HIKAYE VE ROMANLARINDA GOTIiK EDEBIiYATIN
CERCEVESI

Cumhuriyetin ilaniyla beraber devlette koklii degisikliklerin yaganmasi pek ¢cok
alam etkiler. Ozellikle yapilan inkilaplar Tiirkiye toplumunun sosyal yapisindan
ekonomik yasantisina, bilim diinyasindan sanat diinyasina kadar genis bir kesime
etkide bulunur. Edebiyat da cumhuriyetle beraber hizli bir degisim ve doniisim
yasarken ayni zamanda ge¢misteki birikimlerini koruyarak gelisimini stirdiiriir. Siir,
tiyatro, roman ve gesitli diiz yazi tiirlerinin ele aldig1 konular genisler. Bununla beraber
Bat1 diinyasinin etkisine girilmesinin de etkisiyle 6nceden islenen konu ve tiirler farkl
sekillerde ele alinmaya baslar. Onceden ele alinan pek ¢ok roman ve hikaye tiirii,
Bati’dan yapilan cevirilerin ¢ogalmasi, Bati edebiyatinin ¢esitli dergi ve yayinlar
aracilifiyla daha yakindan takip edilebilmesi gibi faktorden dolayr Bati edebiyatiyla
kaynasik bir bigimde Tiirk edebiyatina kazandirilir. Bu tiirlerden olan gotik edebiyat
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tiiri, cumhuriyetin ilanindan sonra da oldukca ragbet goriirken bazi degisimlerden

nasibini alir.

Cumbhuriyetin 6zellikle ilk yillarinda pek ¢ok yazarimiz tarafindan 6nemli gotik
eserler verilir. Kenan Hulusi Koray, Kerime Nadir ve Ali Riza Seyfi gibi yazarlar bu
konuda &ne cikarlar. Ozellikle Kenan Hulusi Koray, yazdig1 gotik hikayeleri ile Bati
kiiltiirtinden gelen daha dogrusu Edgar Allan Poe etkisiyle yayilan gotik anlayisin
orneklerini basarili bir bicimde ortaya koyar. Onun hikayeleri cumhuriyet donemindeki
Tirk edebiyatinin gotik anlayis1 hakkinda 6nemli ipuglar1 sunar. Bu déonemdeki gotik
edebiyatin salt Bat1 tesiriyle ortaya ¢iktigini ya da Batili eserlerde nasilsa o sekilde
kopya edilerek alindigin1 séylemek dogru olmaz. Cumhuriyet donemindeki gotik
eserler, Bati’daki gotik eserlerden etkilenirken Anadolu kiiltiirii ve inaniglarini da
kullanir. Yani Bati edebiyatindaki gotik adapte edilerek kullamlir. Ornegin Kenan
Hulusi Koray, gotik hikayelerinde Poe’nun hikayelerindeki temayi alarak mekanlar1 ve
kisileri Anadolu cografyasindan seger. Bunu pek ¢ok hikayesinde goriiriiz. Mesela
Poe’nun “Gammaz Yirek” adli hikdyesi ile Kenan Hulusi Koray’in “Kemahli
Degirmenci” hikayesine baktigimizda her ikisi de psikolojik etkiler sonucu gergeklesen
bir cinayet vakasindan bahseder. Her ikisinde de takinti haline getirilen gbz s6z
konusudur. Fakat iki hikdyenin gectigi mekanlar kendi kiltiirlerinden ve
yasayislarindan izler tasir. Bu durum da gayet dogaldir. Ciinkii her edebi eser

olusturuldugu cografyanin ve kiiltiiriin etkisini tasimaktan kendini kurtaramaz.

Edebiyatimizda Yedi Mesaleciler toplulugunun hikayecisi olarak bilinen Kenan Hulusi
Koray, 9 Haziran 1906 senesinde Istanbul’da dogar. Egitim hayatim1 Istanbul’da
gecirdikten sonra 1928 yilinda kiitliphane memuru olarak Tiirk Tarih Enciimeninde ise
baslar. Bu isten ayrildiktan sonra 1934 yilinda Vakit gazetesinde ¢esitli isler yapar.
llerleyen siirecte Ikinci Diinya Savasi’nin ortaya ¢iktigi yillarda orduya yedek subay
olarak katilir. Adapazari’nda yedek subaylik gérevinde bulundugu sirada tifiis hastalig
sebebiyle 23 Mayis 1943’te vefat eder. ilk hikdyelerinden olan Rubab-: Sikeste de
sanatinin ilk ozelliklerini ortaya koyar. Burada Servet-i Fiinlin tesirinde oldugunu
gosterir. Nitekim Yedi Mesaleciler topluluguna da Servet-i Fiinlin etkisinde yazdig alti
siir ile dahil olur. (Akbas, 2020). Yedi Mesaleciler topluluguna hikayelerindeki basari
sayesinde dahil olur. Onun yazdig1 hikayeler Tiirk edebiyatinda oldukc¢a onemli bir
yere sahiptir. Ozellikle gotik tiirde yazdigi hikdyeler 6n plana ¢ikarken bu
hikayelerinde Edgar Allan Poe etkisi kendisini ¢ok¢a hissettirir. Gotik hikayeleri
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disinda yazdigi hikayelerde Anadolu’nun ¢esitli koy, kasaba ve kentlerini islerken
buradaki halk goriiniimlerini de oldukg¢a basarili bir sekilde yansitir. Bir Yudum Su
(1929), Son Opiis (1939), Bahar Hikayeleri (1939), Bir Otelde Yedi Kisi (1940), Bir
Yudum Su (1944), Kenan Hulusi’nin gesitli yillarda yayinlanan hikaye kitabi iken
yarim kalmig bir roman kabul edilen Osmanoflar’da ise Bulgaristan’da azinlik halinde
kalmis olan bir Tiirk ailenin durumunu gozler Oniline serer. Butez c¢alismasinda

incelenen hikayelerin 6zetleri ise su sekildedir:

“Koyde Cinayet” hikdyesine baktigimizda, sehirden uzaklasip kafa dinlemek
amaciyla bir koye gelerek burada birka¢ giin gegirmek isteyen Ahmet Cemil adli
karakterin bagina bu kdyde birtakim garip olaylar gelir. Koye ilk geldiginde kdyiin
kahvecisiyle tanisir ve sonrasinda kalacagi odaya yerlesir. Sonraki giin kahvenin oniine
tekrar geldiginde koylin ileri gelenleriyle tanigir. Ahmet Cemil, bunlar1 ve daha sonra
gordiigii koyliileri her animsadiginda igi iirpertiyle dolar ve bu kdyden kagmak ister.
Ozellikle kdy imaminin yiizii ve gdzleri onu ¢ok korkutur. K&y katibi ile imamimnin
birbirlerine olan suglamalarina sahit olur. Daha sonra buradaki insanlarin birbirleriyle
anlasamayan insanlar olduklarina sahit olur. Ahmet Cemil bir giin odasinda sedirinin
tizerinde uzanirken goziiniin 6niine koy imamu ile katibin yiizlestigi gelir ve sonrasinda
bir silah sesi isitir. O, buna aldiris etmez ve uyur. Sabahleyin uyandigi vakit kdy
meydania geldiginde c¢ok biiyiik bir kalabalik goriir. Kalabaligin igerisine girince
imamin yedi yerinden kursunlandigini Sgrenir. Imamin cesedini gordiigii vakit
kursunlanan yerlerin tam da goziiniin Oniine geldigi yerler oldugunu goriince sok
gecirir. Bu sokun etkisiyle odasina doner ve sehre geri donmek icin aceleyle valizini

toplar.

“Kemahli Degirmenci”de ismi gegmeyen bir anlatici mahkiimlarin tutuldugu
Imrali adasinda Divrikli Hasip adli bir mahkumla tamigir. Divrikli Hasip, daha sonra
neden yirmi dort yil hapis cezasi aldigini1 anlatmaya baglar. Dort sene evvel Divrik’te
kiiciik tarlasindan topladigi bugdaylar1 6glitmek tlizere Kemah’ta bir degirmencinin
yanina gider. Divrikli’ye gore kisinin gozleri kisiligini yansitan en 6nemli seylerdir.
Fakat degirmencinin gozleri sakattir ve Divrikli bu degirmencinin hareketlerinden
kendisini aldatacagindan siiphelenir. Divrikli’nin degirmene geldigi ilk gece
degirmenin sesi birden kesilir. O sirada Divrikliyle beraber geceyi degirmende
gecirenler, degirmencinin elinde tiifekle degirmene yaklastigin1 sdylerler. Fakat daha

sonra goriiliir ki degirmencinin elinde sadece bir kirba¢ vardir. Sonra oradakiler
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degirmenin kayislarindan birinin koptugunu anlar. Degirmenci ise bu konuda
oradakilerden siiphelenir. Bunun iizerine oradaki herkesi kirbaglar. Sonra Divrikli
degirmeni atese vermek i¢in kirbag yiyen herkesi etrafina toplar. Fakat bunlar
degirmeni atese vermek konusunda degirmenciden korktuklari i¢in ¢ekinirler. Divrikli
aradan bir sene gectikten sonra tekrar bu degirmene bugdayim1 6gilitmek i¢in gider.
Degirmenciyi gordiigiinde yine gozleri dikkatini ¢eker. Gece degirmende uyudugunda
bu gozleri aklina geldik¢e oradan gitmek ister. Bir aralik Divrikli, degirmenin sesinin
kesildigini duyar gibi olur ve gegen sene oldugu gibi degirmencinin gelip yine herkesi
kirbaglayacagini diisiinlir. Bunun Oniine ge¢gmek icin onun karsisina ¢ikmak ister.
Asagl indiginde degirmenin isitilmesine ragmen degirmencinin uyudugunu goriir.
Degirmencinin mor lekeye sahip tek gozii agiktir. Bu mor leke Divrikli’ye gegen
seneki kotli anilar1 hatirlatir. Divrikli, bu anilarin verdigi kizginlikla degirmenciyi
tiifekle oldiiriir. Bu olay1 ismi ge¢cmeyen anlaticiyr anlattiktan sonra balik avlamaya

koyulurlar.

Uciincii  hikAyemiz “Belki Bir Illiizyon”da yiiriik koyiine yakin bir istasyonda
postacilik yapan Hiiseyin Tanribilir bir giin ortaliktan kaybolur. Bas memur bunun
izerine jandarmaya haber verir. O, Hiiseyin Tanribilir’in nereye kaybolmus oldugunu
diistiniirken Tanribilir, bas memurun odasinin kapist oniine yigilir. Bir siire uykuda
kalan Tanribilir, uyandiktan sonra basindan gecenleri anlatir. Hiiseyin Tanribilir,
yiiriiklerden birine posta goétiiriirken bir yiiriikk kizina rastlar ve onu bir agacin altina
gotlirmeyi ister. Yiirlik kizinmi takip etikge kiz ona giilerek uzaklasir. En sonra kiz bir
kuliibe c¢itinden igeri girip kapiyr kapattiktan sonra kaybolur. Hiiseyin Tanribilir,
postay1 verip aksamiistii geri dondiiglinde yiirlik kizin1 tekrar goriir ve yanina cagirir.
Sonra Tanribilir’in yanina bir ihtiyar yanasarak ytiriik kizin1 takip etme konusunda onu
uyarir. Hiiseyin devaml yiiriik kizin1 diigiiniir ve bir ay boyunca yiiriik kizin1 gérmek
i¢in aym yere gider. Fakat her defasinda ayni ihtiyarla karsilasir. Thtiyar her seferinde
de ona yliriik kizindan vazge¢mesini sOyler. Bir sonraki gelisinde ihtiyar bu sefer onu
son kez uyarir. Daha sonra aksam Hiiseyin ayn1 yere gelir ve Oniine bu sefer géz alici
bir mahlik ¢ikar. Hiiseyin onu ele ge¢irmek istese de mahliik ondan uzaklasir. Atin1 bu
kiiciik dag hayvanina slirmek istese de ati hareket etmeyince onu kendi elleriyle
yakalamaya karar verir. Tanrbilir, bu iki ayakli dag hayvanmi her seferinde
yakalamaya c¢aligsa da hayvan her seferinde ondan kagar. Sonra Tnaribilir’in ati

cehennem gormiiscesine kisnemeye baglar. Tanribilir, yine de hayvani ele ge¢irmekten
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vazgecmez. Daha sonra viicudunun oldukga fazla terledigini hisseder. Yine de hayvani
yakalama istegi sona ermez. Bir anda karanligin iyice bastirdigini fark eder. Dag
hayvani kagsa da Tanribilir de onunla kosar. Basindan gecenleri jandarmaya da
anlattiktan sonra jandarmalar tarif edilen yere gittiklerinde orada ne bir ¢it ne kuliibe

ne de yiiriik kizin1 gortirler.

“Gece Kusu” hikayesi de esrarengiz bir olay1 konu alir. Kenan Hulusi’nin bu
hikayesinde ismi ge¢cmeyen bir anlaticinin amcasinin doktorluk yaptigi yillarina ait
basindan gegen esrarengiz bir olayr anlatmasi konu edilir. Doktor, Kayseri’nin
Saraycik kazasina bagli bir kdye teftise ¢ikar ve orada muhtarin evine ugrar. Muhtarin
bir de on dort on bes yaslarinda bir kizi vardir. Muhtar, kizina oldukca diiskiin
olmasinin yaninda bir de avcidir. Bundan dolay1 evinde Belgika marka ¢iftesi bulunur.
Doktor ve muhtar bir gece evde otururken birden bir ¢i1gli§in koptugunu isitirler. Disar1
ciktiklar1 vakit koca bir yarasanin muhtarin kizinin basinda dolastigini ve onu
pengeleriyle kapmak istedigini goriirler. Bunun iizerine doktor, evde gordiigii cifteyi
kapip yarasaya ates ederek onu yaralar. Muhtarin kizi bu olay tizerine fenalik gegirerek
bayilir. Doktor ise kdyde bir hafta daha kalmaya karar verir. Doktor bir miiddet sonra
kizin yiiziiniin soldugunu ve kaninin yavas yavas gittigini goriir. Muhtar ve doktor
yaraladiklar1 yarasay1 ertesi sabah kapinin 6niinde bulurlar. Yarasanin can g¢ekistigini
fark ederler. Bunun {izerine doktor, muhtarin yarasa i¢in endiselendigini goriir.
Yarasayr muhtarin evinin Onilinden bir tiirlii kaldiramazlar. Bir hafta sonra ise
yarasanin 0ldiigii haberini alirlar. Tam o anda muhtarin kiz1 da 6liir. Hikdye doktorun
kendisine ve dinleyicilere yonelttigi su soruyla sona erer: “Simdi kendi kendime sunu
diislinliyorum. Yarasayr vurmamis olsaydim yahut kurtarabilseydim Giilmescit
muhtarimin kizi acaba yasayabilecek miydi? Bir tiirlii halledip i¢inden ¢ikamiyorum.

Acaba siz ne fikirdesiniz?” (Koray, 2020: 45).

Son olarak “Tuhaf Bir Oliim” adli hikdye iseSivas Memleket Hastanesinde
gecer. Bu hikaye, hastalara kan vermesiyle taninmis Caycumali Hiiseyin adli kisinin
6lii olarak bulunmasindan sonra gelisen garip olaylar1 konu alir. Caycumali Hiiseyin’in
cesedi Sazlidere kenarinda jandarmalar tarafindan bulundugunda ondan cinayete
delalet edecek bir sey bulamazlar. Jandarmalar, cesedin kurtlanmayisin1 ve birtakim
kipirdanmalar yapmasini onun 6lmedigi seklinde yorumlar. Bir giin Hiiseyin’in kan
verdigi kisilerden olan Hafik nahiye miidiirii, hastane kogusunda “Caycumali Hiiseyin”

seklinde bagirarak yerinden firlar. Doktorla konustugunda Caycumali’nin 6lmedigini
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iddia eder. Bunun iizerine doktor, ona sakinlestirici verir ve ona inanmaz. Aradan biraz
zaman gegtikten sonra nahiye miidiirii, doktora derisinin altinda bir lekenin
yiiriidiigiinii sdyler. Sonra doktor Caycumali’nin kendisine verdigi kani geri istedigini
iddia eder. Doktor nahiye miidiiriinii yine dinlemez ve ona bir sakinlestirici verip tek
yatakli bir odaya gonderir. Nahiye miidiirii, bu durumdan tedirgin olur ve doktorlarin
kendisini Caycumali’nin eline biraktigini sdyler. Sabaha karsi pencerenin acildigini
goren nahiye miidiirii yere yikilarak boguk bir sesle “Caycumali Hiiseyin” diye bagirir.
Alnindan hafif¢e yaralanan nahiye miidiirii ince bir kan seridinin yiiziine dogru indigini
hisseder. Nahiye miidiirii, bu olaydan giinler sonra Caycumali’dan ve derisinin altinda

dolasan kan lekesinden bahsetmez.

Ali Riza Seyfi’nin yazdig1 Dracula Istanbul’daromani ile Farah Yurtdzii’niin Yasam
Bir Korku Filmidir adli romani da bu donem gotiginin Bati edebiyati gotigini
kendisine Ornek aldigim1 gosterir. Her iki eser de Bram Stoker’in gotik edebiyatta
vampirligin gergevesini ¢izdigi Dracula adli eserinden etkiler tasir. Dolayisiyla bu iki

yazar da cumhuriyet doneminin gotiginin Bat1 tesirinde oldugunu bize gosterir.

Cumhuriyetin ilk yillarmin ardindan gotik edebiyatin aym1 hizla Tiirk
edebiyatinda yer edindigini sdylemek ¢ok da dogru olmaz. Bu ilk donemlerin ardindan
Tiirk edebiyatinda olusan bircok dénem ve akim, gotik edebiyatin gélgede kalmasina
sebep olur. Yazarlar, daha ¢ok donemin popiiler edebi anlayislarina yonelerek eserler
vermeyi tercih ederler. Erhan Bener, Oguz Atay, Latife Tekin, Orhan Pamuk gibi kimi
yazarlar roman ve hikayelerinde korku unsurlarina yer verseler de bunlar1 tam
anlamiyla gotik edebiyat icerisinde degerlendiremeyiz. Gotik tiire dahil edilebilecek
eserlerin tekrar ciddi manada ragbet gormesi 1980 ve sonrasindaki doneme rastlar.
1960 ile 1980 donemleri arasi, Tiirkiye’nin yogun ideolojik ¢ekisme ve g¢atigmalar
arasinda kaldig1 donemdir. Bu donemde yazarlar ¢esitli ideolojik ve siyasi sOylemlere
yoneldikleri ve edebiyati kendi ideolojilerini yansitan bir arag olarak gordiikleri i¢in
gotik edebiyat gibi fantastik tiirlere yiiz ¢evirirler. 1980 ve sonras1 donemde ideolojik
sOylemden sikilan ve yeni arayislara yonelen yazarlarin bir kismu gotik tiire de
yonelerek bu tiiriin tekrar canlanmasini saglarlar. Ticari kaygilarin artti§i 1990 sonrasi
donemde, gotik gibi bir tiiriin insanlar arasinda ragbet goérmesiyle ve bu kaygilardan
hareketle gotik tiirii daha fazla ragbet goriir. Hayal giicline hitap eden bu fantastik tiir,
eglence araci olarak goriildiigli icin insanlar tarafindan ¢okga satin alinan bir tiir haline

gelir. (Yiicesoy, 2007).
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1980 sonrasi donemde gotik edebiyat, popiiler kiiltiirii de icerisine alarak
gelisimini siirdiiriir. Bu donemin gotik yazarlari, ele aldiklar1 konular1 daha modern bir
kurgusal diinyada insa ederler. Klasik gotik eserlerin etkisinin de devam ettigi bu
donem, ayn1 zamanda modern bir kimlige de biiriiniir. Ornegin Sadik Yemni’ nin Yatr
romani, Tirk inanisinda ¢ok eskilerden beri yer edinen ve cesitli efsanelerin
olugmasina sebep olan yatirlik konusuyla ilgiliyken ayn1 zamanda son yillarda popiiler
bir mesele olan paralel evrenler meselesini de romana yedirir.2 Ocak 1951°de
Istanbul’da dogan Sadik Yemni, daha sonra ailesinin izmir’e tasinmasiyla beraber
{iniversite egitimine kadarki 6grenim hayatim Izmir’de siirdiirdii. Kazandig1 kimya
mithendisligi boliimiiniin t¢linci bolimiindeyken Amsterdam’a gitti. Burada uzun
yillar geciren Yemni, ¢esitli islerde ¢alisti. Daha sonra burada evlenen Sadik Yemni,
ilk &ykii kitabin1 da gdgmen yasaminin da etkisiyle yazdi. lk dykii kitabi Demirden
Gaga’yr 1987°de bastirdl. Képriiniin Ruhu, Amsterdam’in Giilii, Amsterdam’in
Sovalyeleri adli kitaplar1 da edebi yasaminin ilk {iriinleri niteligindedir.(Cobanoglu,
2014). En inli romanlarindan olan Muska’yr Amsterdam’da iken 1995 yilinda
yayinladi. Gerilim-korku tiiriindeki bu eseri ile nemli bir basar1 yakalayan yazar, daha
sonra yaymnlatti Ya#fir adli romaniyla da biiyiik begeni toplar. 3Sadik Yemni’nin

eserlerini su sekilde siralamak miimkiindjir:

Romanlari:

Muska, Istanbul, Metis Yayinlar1, 1995, 310 s.
Amsterdam’ 1 Giilii, Istanbul, Everest Yayinlar1, 1996, 197 s.
Ote Yer, Istanbul, Everest Yayinlari, 1997, 375 s.

Doérdiincii Yildiz (De Vierde Ster), Amsterdam, 2000, 324 s.
Metros, Istanbul, Everest Yayinlari, 2002, 664 s.

Coziicii, Istanbul, Everest Yayinlari, 2003, 429 s.

Oliimsiiz, Istanbul, Everest Yayinlar1, 2004, 319 s.

Yatir, Istanbul, Everest Yayinlari, 2005, 608 s.

Muhabbet Evi, Istanbul, Everest Yayinlar1, 2006, 208 s.

®Eserler direkt olarak su kaynaktan alinmistir: Cobanoglu, S. A. (2014). Sadik Yemni’nin Romanlarinda Halk
Kiiltiirii Unsurlarimin Tespiti ve Incelenmesi. Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
Istanbul.
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Zaman Tozlar/Tekinsiz X - Vak’alar Hafiyesi Osman Demir’in
Seriivenleri, Istanbul, Astrea Yaynlari, 2010, 224 s.

Zaman Tozlari, Istanbul, Cizmeli Kedi, 2011, 168 s.

Akisfer, Istanbul, Cizmeli Kedi, 2011, 236 s.

Sokaklar Benim Yeniden, Istanbul, Cizmeli Kedi, 2011, 152 s.
Zaman Tozlar1 2- Gizemli Evren, Istanbul, Cizmeli Kedi, 2012, 208 s.
Zihin Isgalcileri, Istanbul, Cizmeli Kedi, 2012, 192 s.

Kusadasi’ndan Sevgilerle, Istanbul, Cizmeli Kedi, 2012, 176 s.
Agriyan, Istanbul, Ithaki Yaynlari, 2012, 472 s.

Coziicii - Bir Istanbul Bilimkurgusu, Istanbul, Nar Kitap, 2013, 400 s.
Alsancak Borekgisi, Istanbul, Nar Kitap, 2013, 161 s.

Ifrit 18.19, Istanbul, Nar Kitap, 2013, 203 s.

Oykiileri:

Demirden Gaga(De ljzeren Snavel), Amsterdam, 1987, 111 s.
Kopriiniin Ruhu(De Geest van de Brug), Amsterdam, 1991, 123 s.
Amsterdam’in Sovalyeleri (De Ridders van Amsterdam), Amsterdam,
1994, 208 s.

“Bekleme Odas1”, 1002. Gece Masallar1, Haz. Yigit Deger Bengi, Istanbul,
Metis, 2005.

“Akasanlar”, Istanbul Oykiileri, Istanbul, Timeout Istanbul, 2007.
Durum 429, Istanbul, Everest Yayinlari, 2007, 140 s.

“Yak ve Git”, Istanbul Noir, Istanbul, Everest Yayinlari, 2008.

Hayal Tozu Golgecisi, Istanbul, Everest Yayinlari, 2009, 126 s.
Arafor, Istanbul, Kafekiiltiir Yaymcilik, 2012, 184 s.

Sinav Hortlags, Istanbul, Cizmeli Kedi, 2012, 144 s.

Tiyatro:
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Karagdz Hollanda’da, Amsterdam, Het Internationaal Danstheater, 1990-
1991.

Dordiincii Vardiya (Kitap olarak basilmadi, oyun olarak sergilendi.)
Paradigma (Kitap olarak basilmadi, oyun olarak sergilendi.)

Het Station (Istasyon), Amsterdam, De Balie, 1992.

Yemni’nin Muska(1996) adli romanmin ozeti sdyledir: izmir’de gegen bu
romanda Halit Duman adli bir fizik 6gretmeninin esine aldigi gizemli bir aynanin
yarattigi zamansal gecisler s6z konusudur. Halit Duman, bu aynay1 esine aldiktan
sonra esi rahatsizlanir ve bir Siire sonra Oliir. Halit Duman, esi 6ldiikten sonra bu
aynanin ne kadar gizemli oldugunu anlar. Romanin kétiiciil giicli olan Kara Nesne ise
insanlarin basina musallat olup onlarin yasam enerjilerini tiiketmekle hayatta kalabilen
karanlik bir varliktir. Onun tiim amaci 6liimsiizliigii yakalamaktir. Fakat bu amacina
ulagirken karsisinda bazi kimseler vardir. Ayzit, Cemile, Seher adli ii¢ kadin ile Sarp
adindaki 12 yasinda bir ¢ocuk, Kara Nesne’nin giicliniin ve amacimin farkinda olan
kimselerdir. Ozellikle Ayzit, Cemile ve Seher, kendilerinde bulunan biiyii yapma ve
gelecegi kestirme gibi yetenekleriyle Kara Nesne’yi durdurmakta etkilidirler. Sarp ise
0zel bir cocuktur ve Kara Nesne’nin kotiictil giicleri onu etkilemez. Romanda 1922
yilina yani Izmir’in isgal edildigi yillara gidildiginde Yunan askerlerinin yaptigi
tecaviizler anlatilir. Bu tecaviizii gerceklestiren askerlerden birisi de Kara Nesne’ nin
sevgilisidir. Kara Nesne, bu askerlerin oldiiriildiigii evi ele gegirmek ister. Evi ele
gecirerek ayn1 zamanda ¢ok arzuladig: 6liimsiizliigli de yakalamak ister. Sarp, gizemli
aynay1 bulduktan sonra teyzelerine getirir. Teyzeleri ise bu aynada ge¢mise agilan bir
kapmin oldugunu fark ederler. Bunlardan Cemile, bu gegitten gegerek 1957 yilina
gider ve aynayi satar. Daha sonra Sarp’in teyzeleri, Kara Nesne’ nin arkasinda oldugu
bir sabun biiylislinlin varligini fark ederler. Bu biiyiiniin bozulmasi ve gerekli sabun ve
anahtarin alinmasi i¢in Sarp’1 secerler. Bundan dolayr Sarp’in korunmasi i¢in de ona
bir muska yaparlar. Muska’yr takan Sarp, Kara Nesne’nin ele gecirmek ve
Oliimsiizliigl yakalamak i¢in ugrastigi kuyulu eve gider. Sabunu ve anahtar1 aldiginda

ise Kara Nesne’nin insanlara saldig1 korku ve etki yok olur.

1980 sonrasi gotik roman yazan bir diger yazarimiz Elif Karakas’tir. Texas
Universitesi isletme boliimiinden mezun olan Elif Karakas, ilk roman1 Sevgiye Zaman

Var (1994)’dan sonra 1980 sonrasi Tiirk edebiyatinin 6nemli gotik romanlarindan olan
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Lanetli Genler’i yayinladi. Daha sonra Ve Sonra Bir Giinromani ile de gotik tiirde
eserler vermeye devam etti. Yazarliginin yaninda kozmetik sektdriinde ve politikada da
boy gosteren Karakas, DYP’de gorev aldi. ileriki zamanlarda Amerika’da yasayan

Karakas, burada da Texas Demokrat Parti’de ¢alismalarini siirdiirdii.

OnunLanetli Genler (1995) adli romaninda 1700’li yillarin sonlarinda bir
cinayet isleyen Teodore Renoir adli bir katilin genini tagiyan kisinin durumu anlatilir.
Bu kisinin asil adi Selma olup film roliinde ise Elisabethe’dir. Teodore, yazdig
mektubunda isledigi cinayetten ¢ok zevk aldigini belirtir. Bunu okuyan torunu Selma,
kendisinde bulunan yogun dliirme diirtiisiinden dolay1 evine gittigi yash kadin ve kizini
o6ldiirtip onlarin can ¢ekismelerini keyifle izler. Selma’nin bir filmde roliinii oynadig:
Elisabethe, filme gore de Teodore’un soyundan gelir. Onun genini tasidigi igin
Teodore, zaman zaman Elisabethe’in goziiniin Oniine gelerek onu ¢esitli sekillerde
cinayet islemeye zorlar. Bunun {izerine Elisabethe, Teodore’un da etkisiyle ilk
cinayetini eski sevgilisi Ahmet’i Oldiirerek gergeklestirir. Elisabethe’in gergek
hayattaki karsiligi olan Selma da Teodore’un séylediklerinden etkilenerek kendisine
zarar verdigini diistindiigii Naz adli kiginin ¢ocugunu ilk basta 6ldiirmek ister. Sonra
onu Oldiirmeyip kendi gibi katil yapmaya karar verir. Bunun i¢in de onu tiirli
kotiiliiklere maruz birakarak kendisinden etkilenmesini saglamaya caligir. Teodore ise
roman boyunca Elisabethe’in zihninde hayali bir varlik gibi goriinmeye devam eder.
Naz da ¢ocugunun kagirildigini 6grenince onu aramaya koyulur. En sonunda ¢ocuguna
kavusur. Selma yani Elisabethe ise eski héline doner. Roman boyunca Teodore’un
hayali bir varlik oldugunu diisiinsek de Naz ve ¢ocugunun sahit oldugu son sahneden

aslinda onun fiziksel anlamda da var oldugunu goriiriiz.

Ve Sonra Bir Giin (2000)’de ise romanin baskarakteri Ece, her gece kabus
goriir. Bunun iizerine bir siire sonra kendisinin lanetlendigini diisiiniir. Ayn1 zamanda
bu lanetin sevdigi kisi olan Can’1 da etkileyeceginden korkar. Can ve Ece bir siire
sonra evlenirler ve balay1 icin Hawai’ye giderler. Ece bir gece Can ile yemek yerken
yemek yedikleri yere iinlii bir medyumun gelecegini 6grenir. Ece, Irine adli medyumun
yapacag1 sovda kendisinden istenilen kagida riiyalarinda oldugu Laura ismini yazar.
Irine, Ece ile gz goze gelir ve onun Laura’nin ta kendisi oldugunu bilir. Sonrasinda
rilyasinda gordiigii kanin da ona ait oldugunu, pesinden de birisinin geldigini soyler.
Irine, daha sonra Ece ile konustugunda riiyalarindaki Laura’nin 6nceki yasamindaki

kimligi oldugunu bunun da reenkarnasyonla gergeklestigini sdyler. Irine, Ece’nin

34



gecmisine hipnoz vasitasiyla donerek ona yardim etmeye karar verir. Irine, Ece’ye
hipnoz yaparak onun ¢ocukluguna oradan da anne karnin ve dnceki yagamina gitmeye
calisir. Ece’nin ge¢misine gidildiginde onun 6nceki yagaminda James adli biriyle agk
yasadigim1 Ogreniriz. Laura ile James tam evlenecekken James’in Bill adli biri
tarafindan vuruldugu da bizlere gsterilir. Oncesinde ise James, kendisini seven Sandra
isimli bir bah¢ivan kizin1 vurmustur. Daha sonra Bill, Laura’yr da 6ldiiriir. Irine, daha
sonra Can’1 hipnoz altina aldiginda Can, Ece’nin aksine Irine’nin sorularma tepki
vermez. Sonra 6greniriz ki James de aslinda Can’dir. Gegmis hayatta oldugu gibi bu
hayatta da birbirlerini bulmuslardir. Irine, gegmis hayatta James yiiziinden Laura’nin
Olmesiyle ortaya cikan bir negatif enerjinin su anki hayatta Can’in 6limiine yol
acacagini soyler. Bunun i¢in de Peder Andrewes adli bir din gorevlisinden yardim alir.
Ece ile Can Hawai’den Istanbul’a dénerler. Bu siire zarfinda Irine’den baz1 bilgiler de
Ogrenirler. Bu bilgiler dogrultusunda Ece’nin siipheleri giderek artar. Ece, daha sonra
Can’m abisi Levent’in kendisine asik oldugunu 6grenir. Bunun 6nceki hayatiyla ilgisi
oldugunu diisiiniir. Bu diisiinceyi Irine de onaylar ve Levent ile Ece’nin Can’da
uzaklagmasi gerektigini aksi hdlde Can’in 6lebilecegini sdyler. Daha sonra Ece ve Can,
Can’in babas1 Ergun Bey’in bir isi i¢in Texas’a gitmeye karar verirler. Ece, Texas’a
gidecekken havaalaninda bir adamla karsilasir ve ondan bir not alir. Bu not, Irine
tarafindan Peder Andrews’e okutulur. Kagitta kehanetin tersten gerceklesecegi
yazilidir. Bunun iizerine Irine, bir dnceki hayatta James’in yani Can’m Sandra’yi
merdivenden itmesiyle Sandra’nin karnindaki bebegin yani Levent’in 61diiglinii soyler.
Irine, simdiki hayatta ise tam tersi bir sekilde Levent’in Can’1 itmesiyle kehanetin
gerceklesecegini diisiiniir. Bunun {izerine Can ve Ece’yi uyaran Irine, kimseye zarar
gelmemesi adina ¢ok ¢aba sarf eder. Kehanetin gerceklesecegi tarihte tiim olasiliklar

g6z onilinde bulundurulur ve korkulan olmaz.

Farah Yurtozii'nliin Yasam Bir Korku Filmdir roman ise gotik anlatilara konu
olan vampirligi, modernizmin gelisimiyle sorgulanmaya baglanan feminizm
perspektifinden ele alir. Dolayisiyla bu donemin gotik eserleri cumhuriyetin ilk
yillarinda yazilan gotik eserlerden donemin getirdigi birtakim anlayiglardan Otiirii
farklilagir.Spiritiializm ve ufoyla ilgili konulara ilgi duyup bu konuda arastirmalar yapan
Farah Yurtdzii, Istanbul’da dogdu. Universite egitimini de burada Istanbul’da
tamamlayan yazarimiz, Madrit’te Metafizik Ask adli romamyla bir ¢ikis yaparak

edebiyat diinyasma girdi. Ilgi duydugu alanlari yani reenkarnasyon, ufolar ve
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parapsikoloji gibi konular1 eserlerinde ¢okga isledi. 1994 yilinda Kanal D’de “Geldiler”
adl1 programin sunuculugunu yapti. Yasam Bir Korku Filmidir adli roman1 da gotik

tiirdeki dnemli romanlardan kabul edildi. Giiniimiizde yazin hayatina devam etmektedir.

Yasam Bir Korku Filmidir (1999) adli eserin dzetine bakacak olursak romanda
ad1 verilmeyen bir kadin karakter yaptig1 evlilikten memnun kalmayip bosanir. Sonraki
yasaminda baska bir adamla tamir. ikinci Adam dedigi bu kisiyi iinlii bir Ingiliz
aktore benzetir. Onunla zaman geg¢irir ve evli olan bu adamin bir giin karisindan
bosanip kendisiyle evlenmesini ister. Fakat isler istedigi gibi yiirlimez ve bu adamla da
iliskisini keser. Kadin, daha sonra hayrani oldugu bu Ingiliz aktdre yazarak dogum
giinii dolayisiyla da bir hediye yollar. Ingiliz aktérden de ona bir cevap gelince zaman
icerisinde mektup arkadasi olurlar. Zaman igerisinde bu Ingiliz aktorle olan
mektuplagsmalar ¢ogalir ve bir zaman sonra aktdr onu Malta’ya yanina davet eder.
Kadm da bu davete icabet ederek onun yanmna gider. Kadin ile Ingiliz aktoriin
yakinlagmalar1 daha samimi bir hal alir. Siirekli hayat ve 6zel iligkileri hakkinda
konusmaya baslarlar ve birbirleriyle vakit gegirirler. ikisi ne zaman bir restorana gitse
Ingiliz aktér, her seferinde az pismis bir bonfile et ister. Bu durum kadmin dikkatini
cekse de pek aldiris etmez. Bir gece kadin, yine adamin evindeyken garip sesler duyar
ve ne oldugunu anlamak igin aktorii arar. Kapisi yar1 agik bir sekilde olan banyoya
geldiginde agz1 dahil her tarafi kan igerisinde olan aktorii gorerek sok gecirir. Yasadigi
sokun etkisindeyken biraz sonra daha fazla hayrete diisecegi sahneyle karsilagir.
Adam, kol kisminda pargaladigi damarindan kendi kanmi emmektedir. Aktor,
sakinlesip normal haline biiriinlince kadina, igerisinde biiylimekte olan ve asla zapt
edemedigi vampirlikten so6z eder. Kadin, kendini bu duruma alistirmaya ¢aligsa da bu
kolay olmaz. Ingiliz aktdr, kadmi kutsal taglarin ve rahibelerin yer aldigi bir yere
gotiirlir. Aktor, burada birtakim ritiieller esliginde kendi ruhunu kadina bagislarken
kadinin ruhunu da kendisi i¢in aldigimi ifade eder. Kadin, bu durum karsisinda
sinirlenir ve bunu reddeder. Aktér ise kadima bu durum karsisinda korkmamasi
gerektigini, onun kanini emmeyecegini, kendisi i¢in ruhun 6nemli oldugunu sodyler.
Kadin ise Malta seyahatinden 6nce hayranlik duydugu bu adamin da diger erkekler
gibi oldugunu sdyler. Aktoriin bu durumu kadinin riiyasina gelir ve riiyasinda aktoriin
kendi kanin1 emdigini gériince oldukga korkar. Daha sonra kadin evine yani Istanbul’a
donerken aktor de yapacagi yeni projeleri hayata gecirmek icin Ingiltere’ye déner.

Ama ikisinin arasindaki arkadaslik devam eder.
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Tirk edebiyatinin gotik seriiveni c¢ok eskilere dayanmakla beraber siire¢
icerisinde geliserek farkli kimliklere biiriiniir. Ozellikle cumhuriyet déSneminden sonra
ortaya ¢ikan yenilikler ve farkli diislince anlayiglar1 gotik edebiyati da sekillendirir.
Cumhuriyetin ilk yillar1 ile yakin doneme denk gelen 1980 ve sonrasindaki gotik
edebiyat islenis ve igerik bakimindan birbirinden farklidir. Bu da edebiyatin her an

gelisime ve degisime agik oldugunu gosterir.
BOLUM 111

3.GOTIiK HIKAYELERIN KARSILASTIRMALI iINCELEMESIi

3. 1. Kenan Hulusi Koray’in Gotik Hikayeleri
3. 1. 1. Kdyde Cinayet

“Koyde Cinayet” hikayesi, 6ldiirme giidiisiiniin ve bu giidiiniin dogurdugu bir
cinayetin Op planda oldugu bir hikayedir. Bu hikayedeki Ahmet Cemil adli karakterin
sahit oldugu cinayet vakasindaki gergeklik ve gercek disiligin ¢atigsmasi, bizi tekinsiz
kavramina gétiiriir. Oliim ve tekinsiz gibi iki temel kavram {izerine insa edilen hikaye,
onun gotik edebiyat icerisinde degerlendirilmesi i¢in yeterli sayilir.

Hikayenin en basinda kendisi de hikdyeci olan Ahmet Cemil’in bagindan gecen
bir olayin bu hikdyeye konu oldugu anlatici tarafindan sdylenir. Ahmet Cemil,
hikayedeki cinayet vakasinin en 6nemli iki karakteri olan katip ile imamin arasindaki

husumeti bilir. Bu husumetten dolay: kafasinda bazi kurgular olusturur:

“Kdtip mezarlik yolundan koy tarlalarina kivrilan ince patikaya sapiyordu.
Rengi her vakitten daha ucuktu ve nisanlisinin ehemmiyetini diisiinen bir hdli vardi.
Ahmet Cemil, sedir iizerinde gozleri kapali, bunu adeta gériiyordu. Ayaklarimin 1slak
patika iizerinde koy imamini takip ettigini anlamisti. Birden bire dogruldu. Koy
katibinin az ileride, bir agacin yamina yikildigini goriir gibi olmustu. Fakat hemen ayni
saniyeler ayaga kalkiyordu. Imamla aralarindaki mesafe pek kisaydi. Bunu daha
yakina getirmek icin adimlarini siklastirdi. Ahmet Cemil bir silah sesi duydu mu?
Belki! Uyumustu.” ( Koray, 2021:75).
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(Cezanne, Le Meurtre, 1870).

Paul Cézanne’ye ait yukaridaki resimde de bir cinayet olayr resmedilmektedir.
Resimde maktuliin fiziki goériinimii net degildir. Ayrica katiller ve cinayetin meydana
geldigi ortam da tam net degildir. Dolayisiyla resimde bastan sona bir belirsizlik
hakim. Oldiirme eyleminin neden, kim tarafindan ve nerede gergeklestigi okurun
zihnine birakilmis pargalar halindedir. Bu durum “Koyde Cinayet” hikayesi i¢in de
gecerlidir. Ciinkii Ahmet Cemil’in gittigi kdyde meydana gelen cinayeti 6nceden
kafasinda kurgulamasi ve cinayetin gerceklesmesinin bir sanrt mi1 yoksa ger¢ek mi
oldugu, cogunlukla okurun zihnine birakilan cagrisimlardir. Dolayisiyla meydana
gelen cinayet bilinmezligi igerisinde barindirir.

Ahmet Cemil, sonraki giin uyanip kdy meydanina indiginde imamin 6li halde
yerde yattigim1 goriip “Hayret, kursunlarin yedisi de tam diisiindiigiim yerden.” (2021:
76) der ve saskinligin1 gizleyemez. Kdyde meydana gelen bu cinayet, bir 6nceki giin
Ahmet Cemil tarafindan kurgulanir. Hikayenin anlaticist ise Ahmet Cemil’in yasadigi
bu olay1 onun basindan gecmis gibi anlatir. Ahmet Cemil ise bu cinayeti kurguladiktan
sonraki giin cinayetin gerceklestigine sahit olur. Burada bir belirsizlik s6z konusudur.
Okur, bir yandan bu olayin ger¢ekten Ahmet Cemil’in basindan gectigini diisiiniirken
diger yandan bunun hikayeci Ahmet Cemil tarafindan kurgulandigini diisiiniir. Burada
gercekle gercek disilik birbirine karisir. Belirsizlik ve karisiklik da bizi dogrudan

tekinsiz kavramina gotiirtir.

3. 1. 2. Kemahh Degirmenci

Kenan Hulusi Koray’in bu hikdyesinde Poe’nun “Amontillado” Figis1 ve
“Gammaz Yirek” hikayelerinde goriilen takintiyla beraber intikam alma diisiincesi
vardir. Hikayede intikam alma, 6ldiirme giidiisii vasitasiyla yani cinayet ile gergeklesir.

Poe’nun “Gammaz Yiirek” hikayesinde cinayet sebebi olan ve takinti haline getirilen
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gdz, burada da cinayetin islenmesinde On plandadir. Cinayetin miisebbibi
konumundaki Divrikli Hasip, Kemahli degirmenci ile karsilastigi ilk andan itibaren
onun sag goziindeki mor leke kendisinde takinti haline gelir. Degirmenci tarafindan
haksiz yere doviildiigii ve koynundaki Cingene kizlarmin alindigi anlar ile nefret
nesnesi olan degirmencinin sag gozii lizerindeki mor leke birlesip aklina geldiginde
Divriklideki intikam atesi koriiklenir:

“Biitiin giin ve garip bir inatla gézlerinin birisindeki mor benek iizerime
konmus bir at sinegi gibi beni takip ediyordu. Daha sonra degirmene ilk ayak bastigim
saniye, bugday ¢uvallari arasinda géz géze geldigimiz zaman beyaz bir mehtap, iki
Cingene karisini zorla yammdan koparp aldigi dakikalar, meydanlikta ¢iril¢iplak
kirbagla yedigim dayak... Hemen hepsi kafamin icindeydi. Bende ben degil, gozlerinde
biitiin hareketlerini tanzim eden mor ve sabit leke ile Kemahli degirmenci yasiyordu.”
(Koray, 2021:96).

i e

(Gogh, The Old Mill, 1888).

Van Gogh’a ait bu resimde sessiz ve sakin bir ¢iftlik bizleri kargilar. Fakat
ciftligin ¢evresine baktigimizda nispeten bir 1ssi1zlik hakimdir. Cevresine gore ortada
yalniz gibi goriinen bu ¢iftligin i¢ kisminda ne oldugu ve nelerin bittigi bir
muammadir. Dolayisiyla tahmin edilemez bir durum s6z konusudur. “Kemahli
Degirmenci”’de de Divrikli Hasip’in bugdaylarmi 6giitmek icin gittigi degirmende de
bir 1ssizlik hakimdir. Ozellikle degirmenin sahibi olan kisinin kim oldugu, kisilik
yapisi, ailesi ve c¢evresi net bir bicimde islenmez. Bu degirmen ve sahibi kendi
igerisinde bir 1ss1zlig1 barindirir. Tipki resimdeki ¢iftlik gibi. Ancak Divrikli Hasip’in
degirmenci ile yasadigi problem sonucu bir cinayet islemesi bu degirmenin tiim
sessizligini ve 1ss1zligin1 bozar.

“Gammaz Yiirek” hikdyesinin aksine bu hikayede 6ldiirme eylemi bir intikam
amaci tagir. “Gammaz Yiirek’te maktul, sadece gozii sebebiyle dldiiriiliir. Bu hikayede

ise goz tek belirleyici degildir. Goz, bastan beri katil igin tiksindirici bir takinti araci
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olarak goriiliirken degirmenci tarafindan déviilme ve kiigiik diisliriilme de cinayetin
islenmesinde oldukg¢a belirleyici olur. Hikayedeki vaka, “Amontillado Figisi’ndaki
intikam olgusu ve “Gammaz Yiirek”teki takintiya neden olan goz ile birleserek viicuda

gelir.

(Zaveri, Center Of Time, 2013).

Gergcek mi sanr1 m1 ikilemi, pek ¢cok metin ve eserde islenen bir konudur.
Resme baktigimiz zaman pek c¢ok seyin i¢i i¢e girdigini, mekan algisinin diissel bir
boyut ile gercek arasinda sikistigini goriiriiz. Gergek ve sanri arasindaki ¢izginin
kestirilememesi konusu “Belki Bir Illiizyon” adli hikiyede de karisimiza cikar.
Hiiseyin Tanrubilir’in ¢okca arzuladig Yiiriik kizina ulagsmak icin igerisine diistigl
diissel diinya onu gercek diinyadan koparir. Fakat bunun fiziki anlamda bir kopus mu
yoksa ruhsal anlamda bir kopus mu oldugunu okur olarak anlamayiz. Hiiseyin
Tanrbilir’in sikistigt diinya tipki resimdeki gibi ger¢ek ve diissel alemin ayirt
edilemedigi, zaman algisinin farkli seyrettigi bir diinyadir.

Kenan Hulusi Koray’in bu hikayesi, mekan ve zamanin diigsel bir boyut
kazanir. Yani hikaye, “diissel kronotopu” i¢inde barmndirmasi yoniiyle Poe’nun “Sisede
Bulunan Mesaj” hikayesiyle iliskilendirilir. Hikdyenin baskarakteri olan Hiiseyin
Tannbilir, tipki Alice’in bir varlik araciligiyla diissel bir zaman ve mekana adim
atmasi gibi gerceklikten uzak bir zaman ve mekana adim atar. Onun bagka bir aleme
adim atmasi, bir Yiiriik kiz1 vasitasiyla gerceklesir:

“Iki ay oldu. Yiiriiklerden birine gelen postayr gétiiriiyorum ki égle iizerine
dogru viran ¢esmenin basinda testisini dolduran bir yiiriik kizina rastladim. Viran
cesmede yol yaridwr. Tanribilir, dedim, iste sana bir kismet ulan. Olur ki su kekligi
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bastirir, ¢cam altina gotiiriirsiin... Siir hele atini bir. Atimi ¢esmeye dogru siirdiim
stirmedim, yiiriik kizi testisini kaptig1 gibi tarlalarin arasina daldi.” (Koray, 2021: 85).

Hiiseyin Tanribilir’in yilirik kizin1 takip etmesi gizemli bir ihtiyar tarafindan
engellenmeye calisilir. Her defasinda karsilagtigi bu ihtiyar, Hiiseyin Tanribilir’i
uyarsa da o, ylriik kizin1 gérmeyi siirdiiriir. Son gelisinde ise goz alic1 bir dag hayvani
ile karsilasir. Bu dag hayvani, yiirik kizinin ¢ekiciligi gibi bir ¢ekicilige sahiptir.
Tanribilir, hayvani kovaladik¢a hayvan uzaklagir:

“Haywr! Kii¢iik mahluk birer adim birer adim kagiyor ve her geri ¢ekiliginde
onu biraz daha yakalamak icin silahsiz bir avci gibi hareket ederek ekilmemis tarlalar,
gizli patika yollar, su baslar, riizgarin toplandigi ovalar, biiyiik top agaglar ve
tepelerden gegiyordum. Fakat hdld o éniimde duruyordu.” (Koray, 2021:88).

Tanribilir, diissel bir hayvanin pesinden giderek diigsel bir zamana ve mekéana adim
atar. Hem Yiirlik kizinin bulundugu mekan hem de sonrasinda gordiigii, goz alici
diissel bir hayvanin pesinden giderek oyalandigr mekan, gercekiistii bir diinyaya aittir.
Bu diinya, sadece Hiiseyin Tanribilir tarafindan goriiliir:

“Jandarmalar daha geceden yola c¢ikmisti. Sabah safakla beraber posta
memurunun tarif ettigi ¢cesmeden patikaya dogru saptilar. Yol ovamin nihayetinde bir
tepe ile bitiyordu. Fakat ne bir ¢it, ne ¢avdar sapli kuliibe, ne yiiriik kizi... Posta
memurunun tarif ettigi yerde hi¢chbir sey yoktu.” (Koray, 2021: 89).

“Sisede Bulunan Mesaj” hikayesindeki kahramanin gordiigi gemi ve tayfalar
ile Hiiseyin Tanribilir’in gordiigi varlik ve mekanlar, gergeklikten siyrilarak diigsel bir
boyut kazanir. Dolayisiyla kronotop, baskarakterin muhayyilesinde sekillenir.
Hikayede ilk basta Tanribilir’in gordiigli bu varliklar ve olaylar, okura gercekten
Tanrbilir’in gérdiigline inandirilirken en sonda jandarmalarin iddia edilen yere gidip
Tanribilir tarafindan anlatilanlara dair bir sey bulamamasi, anlaticiyr “giivensiz
anlatict durumuna sokar. Ciinkii ortaya c¢ikan bu durum, bir belirsizlige yol agar.

Belirsizlik de yine bizi tekinsiz kavramina gotiiriir.

3. 1. 4. Gece Kusu

Gotik hikayelerdeki grotesk sahneler ve unsurlar kendi igerisinde bir dehseti
barindirir. Bu dehset durumu paranormal varliklar ve sahnelerle gergeklesir. Poe’nun
“Kizil Oliimiin Maskesi” adli hikdyesinde bu dehset durumunu kanli kefen giymis
cismani olmayan bir varlik vasitasiyla gordiik. “Gece Kusu” hikayesinde ise dehset
durumu devasa bir yarasa ile saglanir. Karanlik ortamlarda yasayan ve geceleri ortaya

cikan yarasalar gesitli inanglarda birtakim sembollerle anilirlar:
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“Yarasa, Romalilarda hasta seytamin ve oliimiin bir isaretidir.(...) Dogu
kiiltiiriinde yarasalar eglencenin ve uzun bir hayatin sembolii olarak kabul edilirler.
Babillerde yarasa ruhun semboliidiir. (...) Bir¢ok Amerikan yerli kiiltiiriinde diinyanin
dol yatagi olarak kabul edilen magaralarda yasadiklar: icin, yeniden dogusun bir
simgesi olarak algilamirlar. Bazi Afrika kiiltiirlerinde ise yarasalarin olii ruhlart
tasidiklarina inanilir. Ayrica Avrupa ilkelerinde, geceleri mezardan ¢ikarak

insanlarin  kamni emerek yasayan yarasalara vampir adi verilir ve bu inang
Iskandinav kokenlidir (Armutak, 2004: 151).

(Gogh, Flying Fox, 1886).

Van Gogh’un Flying Fox adli tablosunda bir yarasanin resmedildigini goriiriiz. Yarasa,
geceleri ortaya ¢ikmasi ve karanlikta yasamasi sebebiyle her zaman {irkiitiicii bir varlik
olarak goriiliir. Resimdeki yarasa da tablonun biiyiik bir bolimiinii kaplayip devasa
goriinmesiyle ve gorliniisii itibariyle Urkiitiiciiligiinii yansitir. Kahverengi tonlarin
hakim oldugu resimde yer yer koyu renklerin de kullanilmasiyla karanlik bir atmosfer
de yaratilmaktadir. “Gece Kusu” hikayesini okudugumuzda zihinlerde buna benzer bir
yarasa canlanir. Cilinkii metindeki yarasa da devasa olmasiyla ve gece ortaya
cikmastyla On plana ¢ikarak tirkiitiiciliiglinii gosterir.

Cesitli inaniglarda genellikle 6liim ve yasamla birlikte anilan bu varlik, gotik
edebiyatin da 6nemli simgelerindendir. “Gece Kusu” hikdyesinde de odak noktasi
devasa bir yarasadir. Olayin anlaticis1 konumundaki doktor, gittigi kdyde karanlik
cokerken koca bir yarasanin geng¢ bir kiza musallat oldugunu goriir ve onu yaralar.
Yarasa Oliince kiz da olir. Hikdyedeki bu durum Romalilardaki yarasa inancim
cagristirir. Ciinkli yarasa, kiza musallat olduktan sonra yaralanir ve bir siire sonra
Olmesiyle beraber kiz da oliir. Oysa hikdyede yarasanin kiza herhangi bir dldiiriicii
darbe vurdugu ge¢mez. Buna ragmen kiz ve yarasanin 6limii esdeger bir zamanda
gerceklesir. Dolayisiyla yarasa hikdyede 6liimiin habercisi olarak gosterilir. Nitekim bu
durumu mubhtar vasitasiyla gozlemleriz. Kizin babasi olan muhtar, yarasanin kizina

saldirmasina ragmen kurtarilmasi taraftaridir:
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“Sonra birdenbire, belki de liizumsuz ve imkansiz bir arzuyu soylermis gibi
stkilarak ‘Acaba,’ diye konusmak istedi, ‘onu kurtarmak imkant yok mu hi¢?’ Muhtarin
ne demek istedigini daha iyice anlamak tizere gozlerini arayip aramadigimi
bilmiyorum. Sadece ‘Yok,” dedim. ‘Yazik,” diye mukabele etti ve daha fazla tek kelime
soylemeksizin iceri girdi. ” (Koray, 2021: 44).

Muhtar bu konusmay1 yaptiktan bir hafta sonra yarasa ve onunla beraber kiz oliir.
Anlatict muhtar aracligiyla yarasanin bir 6liim habercisi ve ayn1 zamanda yasatilirsa
yasamin habercisi oldugunu sezdirmek ister. Ciinkii yarasinin 6lmesi demek kizinin
6lmesi demek olacagini bildigi i¢in muhtar endiselidir. Bununla beraber yarasa, Dogu
inaniglarinda yasamin sembolii olarak bilinir. Anlatici, yarasanin yasatilmasi
varsayimindan hareketle bir sorgulamaya girisir ve okuru diigiinsel bir paradoksa
sokar: “Simdi kendi kendime sunu diisliniiyorum. Yarasayr vurmamis olsaydim yahut
kurtarabilseydim Giilmescit muhtarinin kizi acaba yasayabilecek miydi? Bir tiirlii
halledip i¢inden c¢ikamiyorum. Acaba siz ne fikirdesiniz?” (Koray, 2021: 45).
Anlaticinin bu sdyleminden Bati’da 6liimiin simgesi olan yarasa inanci ile Dogu’da
yasamin simgesi olan yarasa inancinin c¢atigtigini goriiriiz. Fakat hikayede yarasanin
Olimiiyle kizin Olmesinden hareketle yarasanin oliimi temsil ettigi inanisinin
orneklendigine sahit olurken yagsami temsil ettigine dair somut bir 6rnegi géremeyiz.
Bu sadece sezdirilir. Gerek muhtarin sdylemleri gerekse anlaticinin en sondaki
sorgulamalar1 nedeniyle okurun kafasinda bir soru isareti belirir. Bu soru isareti,
yarasanin yagami simgeledigi inancinin gerceklesip gergeklesmemesi belirsizliginden
kaynaklanir. Bu belirsizlige neden olan esas durum anlaticinin sonda yaptigi

sorgulamadir. Bu belirsizlik, ayn1 zamanda tekinsiz kavramini da isaret eder.

3. 1. 5. Tuhaf Bir Oliim

(Otto, The Living Vampire, 2013)
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Vampirler korku ve dehset verici goriintiileriyle 6ne ¢ikan trpertici, gotik
varliklardir. Pek ¢ok gotik romana baktigimizda goriiniis itibariyle sivri disli, keskin
pengelere sahip ve pelerinli sekilde betimlendiklerini goriiriiz. Ayrica geceleri ava
¢ikma ve dehset uyandirma ozellikleri de vardir. Bu nitelikler, genelde vampirler igin
kullanilir. Resimdeki vampir de karanlik bir atmosferde resmedilmesiyle, vampirler
icin kullamilan fiziksel ve dehset verici 6zellikleriyle &ne ¢ikar. “Tuhaf Bir Oliim” adl
hikdye de Anadolu’daki vampir ya da hortlak inanislarina goénderme yapmasi
yoniinden oOnemlidir. Hikayedeki vampir yerine gegen karakterimiz Hiiseyin
Caycumali, sahip oldugu 6zellikler sebebiyle 6nemlidir. Ozellikle kan emici ydniiniin
hikayede vurgulanmasi, hikayenin vampirlikle olan iligkisini ortaya koyar.

Bir¢cok milletin inanisinda yer edinen vampir, genel olarak gece ile giinesin
dogdugu an arasinda mezarindan kalkip ortaya ¢ikan ve kanla beslendigine inanilan bir
varliktir. Gece ortaya ciktiindan ve kanla beslendiginden dolayr yarasa ile
Ozdeslestirilse de bu hayvanla beraber anilmadigi inaniglar da vardir. Tiirk
inaniglarinda ise vampir, obur-ubir ve hortlak adindaki varliklar seklinde yer edinir.
Obur veya ubir adindaki varlik, ¢esitli Tiirk topluluklarinda anilan vampir tiirii bir
varliktir. Bu varliklar mezarlarindan kalkip dirilmeleri ve kan i¢meleri dolayisiyla
vampirlerle olduk¢a benzerdirler. Ayni zamanda bu varliklar, musallat olduklar
kisilerin bedenlerini de ele gegirebilirler. Hortlak da obur-ubir adindaki varlik gibi
gece etrafta dolasan, kan emen, 6lii olmasina ragmen mezarindan kalkarak insanlara
musallat olabilen bir varhik tiridir (Yaltirik, 2013). Dolayisiyla vampir, Tiirk
inanislarinda daha ¢ok obur-ubir ve hortlak seklinde konu olur.

“Tuhaf Bir Oliim” adl1 hikiyede, bu tiirden bir varligin durumu sdz konusudur.
Vampir, obur-ubir ya da hortlak tiriindeki varlik, Caycumali Hiiseyin adli karakter
tizerinden gozler Oniine serilir. Caycumal1 Hiiseyin bir giin ortaliktan aniden kaybolur.
Cesedi bulundugunda ise Oliip O6lmedigi konusunda ikileme diisiiliir. Onu bulan
jandarmalar, bedeninin kurtlanmayigindan ve bazi kimildamalar yaptigindan
Caycumaliin 6lmemis olmasi iizerinde dururlar. Tiim bunlara ragmen Caycumali
mezara gomiiliir fakat gomiildiikten sonra ondan kan almis kisilerden olan Hafik
nahiye miidiri onu gordiiglinii ve Olmedigini iddia eder. Nahiye miidiiriinden
o0grendigimiz kadariyla Caycumali, 6lmedigini, baska insanlarin bedeninde yasadigini
soyler: “Doktor, Caycumali Hiiseyin 6lmedigini sOyliiyor. Bagka birtakim adamlarin
hiiviyetinde yasadigini hissediyormus. Bagka birtakim adamlar... Fakat Caycumalinin

kan verdigi adamlardan baska kim olabilir bunlar?” (Koray, 2021:38). Caycumali
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Hiiseyin’in gomiildiikten sonra ortaya ¢ikmasi ve bazi insanlarin bedeninde yasadigini
iddia etmesi, onun vampir, obur-ubir ya da hortlak adli varliklarla ayni 6zellige sahip
oldugu anlamma gelir. Hafik nahiye miidiiriiniin damarindan gegcen bir lekenin
kendinde fazlalik yaptigini ve bu lekenin Caycumalidan aldigi kan oldugunu
diistinmesi, Caycumalinin onun ve diger kan verdigi kisilerin bedeninde yasadigi
diistincesini dogurur. Nitekim nahiye miidiirii, tek yatakli ayr1 bir odaya alininca

Caycumali onu safaga dogru ziyaret eder ve kendisine ait olani alir:

“Birden firladi ve tek yatakli kogusun kiiciik kapisina dogru o kadar hizli
viirtidii ki, daha ayni saniyelerde birdenbire yere diiserek elini karyolamn ayak
demirlerinden birine ¢arpti ve “Caycumali Hiiseyin! Caycumali Hiiseyin! diye boguk
bir hirilti ile yere yuvarlandi. Alnindan hafif yaralanmuisti. Ince bir kan seridi sakaklar
hizasindan yiiziine dogru iniyordu.” (Koray, 2021: 40).

Caycumali Hiiseyin nahiye miidiiriinden kendine ait olani aldiktan sonra nahiye
miidiiri bir daha Caycumali’dan ve icinde gezip dolastigini iddia ettigi lekeden
bahsetmez. Ciinkii Caycumali, bedenini kullandigr nahiye miidiiriinden ayrilir.
Caycumali’nin hikayede vampir, hortlak ya da obur-ubir oldugu, yazar tarafindan
sezdirilir. Gomiildiikten sonra mezarindan kalkmasi ve kanini verdigi kisilerin
bedenini ele gegirmesi, onu bu tiirden varliklar konumuna sokar. Kenan Hulusi Koray,
vampir inancinin bir yansimasi olan Tiirk kiiltiiriindeki hortlak ya da obur-ubir adl
varliklar1 bu hikayede, cesitli durumlarla Caycumali Hiiseyin iizerinden isler. Gotik
edebiyatta ozellikle Brom Stoker tarafindan yazilan Dracula adli eserde gordiigiimiiz
vampir temasi, Tirk kiiltlirindeki inanislara uyarlanarak bu hikayede de islenir.
Vampir, kan emiciligiyle, bedenleri ele gecirmesiyle, 6ldiikten sonra dirilmis olmasiyla
ve gece Urkiitiicli bir sekilde ava ¢ikmasiyla grotesk bir varlik 6zelligi gosterir. Ayni
zamanda vampir hem yarasa hem insan, hem 6lii hem diri 6zelligi gostermesiyle form
olarak uyumsuz bir varliktir. Bu uyumsuzluga kan emicilik ve mezardan kalkma gibi
korkun¢ durumlar da eklenince o, uyumsuz ve korkun¢ bir varlik halini alir.
Uyumsuzluk ve garipligin yol agtigi durum, groteskin bir 6zelligidir. Vampir temas1 da
hortlak ya da obur-ubir adli varliklara ait inanislarla birlesip grotesk bir unsur olarak
“Tuhaf Bir Oliim” adl1 hikayede yer alir.
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3. 2. Edgar Allan Poe’nun Gotik Hikayeleri

3. 2. 1. Amontillado Figis1

Bu hikaye,Montresor ailesinden biri olan anlatic1 ile Fortunato adli arkadasi
arasinda gecer. Genel olarak aralarinda yasanan siirtligmeler sonucu anlaticinin
kendisine hakaret ettigi i¢in en bliyiik zaafi olan sarap ile Fortunato’dan 6liimciil bir
intikam almas1 konu edilir. Bu hikayede “Gammaz Yiirek” hikayesinde oldugu gibi bir
takint1 sonucu cinayet eylemi gerceklesir. “Gammaz Yiirek”te takintiya sebep olan sey
g0z iken burada ise hakarettir(Korkmaz, 2019).

Bu hikayede Freud’a gore insan zihninin yapisin teskil eden unsurlardan biri
olan idin her iki karakterde nasil baskin oldugunu ve her ikisinin idin ilkesi
dogrultusunda hareket ettigini goriiriiz. Hikdyeye baktigimiz zaman anlaticidaki idin
baskisiyla harekete gegen intikam, Fortunato’nun en biiyiik zaafi olan sarap araciligiyla
yani id dolayisiyla gergeklesir. Fortunato’daki Amontillado sarabina olan zaafi,
anlaticinin sarabi1 goéstermek icin onu gotiirecegi mahzenin son derece rutubetli

oldugunu duymasina ragmen oraya gitmek i¢in can atmasiyla goriiriiz:

’

“ “Haydi gidelim.’
“Nereye?”
“Senin mahzene.”

“Katiyen olmaz, dostum. Iyi niyetini suiistimal edemem. Zaten anlasilan igin var.

Luchesi...”

“Isim falan yok. Haydi gidelim.’

“Yok, dostum. Isin yoksa bile soguk almissin. Mahzen fazlaca rutubetli. Duvarlarim
potasyum nitrat tabakast kaplamis.”

“Olsun! Soguk alginligi da neymis? Amontillado! Seni kandirmis olmalilar.

Luchresi’yi de bos ver, o Amontillado yu Sherry’den ayiwrt etmeyi beceremez.” “ (Poe,
2020: 132-133).

’

Hikayedeki yogun id, hikdyenin sonuna kadar kendini belli eder. Fortunato’nun akli,
anlaticinin onu potasyum nitratla kapli bir duvara zincirlenmesinden sonra bile
saraptadir. Anlatict da en bastan mahzenin i¢ine girdikleri ana kadar kendi kendine
verdigi Oliimciil intikam soziinden hi¢ geri adim atmaz ve Fortunato’yu 6lmesi i¢in
duvara zincirleyerek tizerini duvarla orer. Fortunato’nun saraba karsi olan yogun haz
duygusunu dizginleyememesi ve anlaticidaki intikam duygusundan gelen oOldiirme

giidiisii, her ikisi tizerindeki idin baskin giiciinii gosterir.
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(Clarke, The Cask of Amontillado, 1919).

Harry Clarke’in The Cask of Amontilladoadli tablosu, Poe’nun bu hikayesini
anlatir. Clarke, bu tabloda Fortunato’nun mahzendeki durumunu resmederek mahzenin
tirpertici tekinsizligini ve anlaticinin ondan aldig1 intikami somutlastirir. Forunato’nun
idin kontroliindeki haz ilkesiyle harekete ge¢mesi ve bunun sonucunda anlatici
tarafindan tuzaga diisiiriilereck mahzene hapsedilmesi, tabloda karanlik bir atmosferde
resmedilir ve bdylece okurlarin zihnindeki hikdye canlandirilmaya calisilir. Ozellikle
Fortunato’nun son anlarini gostermesi ve anlatici ile ayni1 sahnede yer almalari,
hikayeyi 6zetler niteliktedir.

Gotik edebiyatin temel kavramlarindan olan tekinsiz kavrami bu hikdyede
kendini belli eder. Anlaticinin intikam alma ugruna Fortunato’yu gotiirdiigii mahzen
kendi ailesine ait bir yer alti mezarligidir. Fortunato’yu duvara zincirlerken mezarligin

derinliklerinden bir ses duyulur ve sdyle bir diyalog yasanir:

“ “ Ha! Ha! Ha! — He! He! He! — Lyi bir sakaydi! Kusursuz! Eve déoniince buna ¢ok
giilecegiz. He! He! He! —Sarabimizi yudumlarken. —He! He! He!”

“Amontillado!” diye bagirdim.

“He! He! He! — He! He! He! Evet, Amontillado. Ama vakit ge¢ olmadi mi? Bayan
Fortunato bizi evde bekliyor. Haydi, gidelim.”

“ Evet. Gidelim,” dedim.

“ Tanrt askina, Montresor!”

“Tabii ya, Tanrt askina!”

Yine karsilik vermesini bekledim, sabredemeyip bagirdim.

“Fortunato!” * (Poe, 2020: 138).

Bu diyalogta anlatic1 karakterin kimle konustugu belli degildir. Anlatic1 bir
yandan “Montresor” diye seslenirtken Obiir yandan “Fortunato” diye seslenir.
Dolayistyla yazar burada “giivenilmez anlatic1” islevi goriir. Bu da okur i¢in belirsizlik
demek olup bu belirsizlik de tekinsiz kavramini dogurur. Ayrica anlaticinin mezardaki
oli varliklardan biriyle konusuyor diisiincesi ve tekinsizin yarattig1 belirsizlik, okuru

korku ve gerilime siiriikler.
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3. 2. 2. Gammaz Yiirek

Id tarafindan kontrol edilen iki temel diirtiiden birisi olan 6liim ya da 6ldiirme
diirtiisiniin insanin farkinda olmadigi nedenlerden kaynaklanabilecegine deginmistik.
Bu nedenlerin ¢ocukluk yillarindaki sok, taciz, baz1 yikici olaylar olabileceginden de
s6z etmistik. Oldiirme diirtiisiinii harekete geciren bazi bilincalti sebepler oldugu
tizerinde de durmustuk. “Gammaz Yiirek” hikayesinde cinayeti isleyen karakterin
cocuklugu ve gecmisi konusunda bir fikrimiz olmamasina ragmen cinayetin takinti

haline getirilen bir goz sebebiyle islendigi anlatic1 karakter tarafindan itiraf edilir:

“Bu diistincenin beni nasil esir aldigini bilmiyorum ama zihnimde belirdigi andan
itibaren gece giindiiz demeyip beni rahat birakmadi. Icimde bir hirs bir gaye
belirmemisti. Ihtiyar: severdim. Bana karsi adaletsiz bir tutumu olmamisti. Beni hi¢
incitmemisti. Serveti zerre kadar ilgimi cekmiyordu. Sanirum, tek sebep goziiydii! Ne de
olsa gozlerinden biri akbaba goziine benziyordu. Perde inmis gibi goriinen mavi,
donuk bakigl bir goz. Bana her baktiginda iirperiyordum! Sonunda o gézden ilelebet
kurtulabilmek igin ihtiyar: 6ldiirmeye karar verdim.” (Poe, 2020: 183).

(Clarke, The Tell-Tale Heart, 1919).
Henry Clarke’in direkt olarak Gammaz Yiirek adli hikaye i¢in resmettigi The

Tell-Tale Heart adli yukaridaki resim, hikdayedeki takinti sebebiyle islenen cinayeti
ozetler. Thtiyar adam, higbir zarar1 dokunmadig1 ve ayni evde yasadigi adam tarafindan
oldiirtilitken adam cinayeti isledigi esnada haz duygusuyla bas basadir. Yani bu
cinayetten haz duymaktadir. Tabloya baktigimizda da cinayet islenirken Kkatilin
yiiziinde bir tebessiim goriilmektedir. Katilimiz olan anlatic1 kisiden kendisine haz

veren bir 6ldurme dirtisi mevcuttur.

48



Anlatic1 kahraman kendisinde olusan 6ldiirme diirtlisiiniin nereden geldigini
bilemez. Higbir sekilde anlam veremedigi bu 6ldiirme diirtiisiine bir anlam yiiklemek
icin Oldiirecegi kisinin gdzlerini kendisine takinti haline getirir. Yani bilincaltinda id
tarafindan kontrol edilen anlam veremedigi 6ldiirme istegini ihtiyar adamin gozleri
vasitastyla tatmin etmeye caligir.

Poe’nun bir¢ok hikdyesinde goze ¢arpan “gilivenilmez anlatic1” bu hikayede de
vardir. Cinayeti isleyen anlatici, kurbanini 6ldiirtirken isittigi kalp sesini, onu pargalara
ayirip doseme tahtalarinin altina koyduktan sonra da duyar. Bu kalp sesi evine gelen
polislerin oturup konustuklar1 sirada da yiikselir ve bir zaman sonra anlatic1 karakter
icin dayanilmaz hale gelir.

“Altimdaki sandalyeyi hareket ettirdim, ama o sesi bir tiirlii susturamadim. Ses
giderek siddetini arttird... arttirds... arttirdi! Polisler kahkaha esliginde ¢ene ¢calmayi
stirdiiriiyordu. Bu sesi duymuyorlar miydi gercgekten? Yiice Tanrim! Kesinlikle
duymuslard: ve benden stipheleniyorlardi!” (Poe, 2020:187).

Hikayenin hem anlaticis1 hem de bagkarakteri olan kisi, en basta isledigi bu cinayeti
anlatirken kendisinin deli oldugunu diisiinenlere karsi oldukg¢a zeki oldugunu sdyler.
Anlaticinin hik@yenin sonunda kurbanimi dldiirdiikten sonra kurbaninin kalbinden bir
sesin yiikseldigini ve eve gelen polislerin sesi duymalarina ragmen kendisiyle dalga
gectiklerini iddia etmesi, okura ise polislerin kalpten gelen sesi duymuyor goriinmeleri
bir belirsizlige yol agar. Okur, cinayeti isleyen anlaticinin gercekten deli oldugunu
diistinmek ve sesin ger¢cekten duyulduguna inanmak arasinda kalir. Bu arada kalmislik
yine tekinsiz kavramiyla gerceklestirilir. Tekinsiz kavrami bu hikayede de karsimiza

cikarak okuru gergek ile gercek disilik arasinda birakir.

3. 2. 3. Sisede Bulunan Mesaj

“Kronotop” kelimesi zaman ve mekéanin birlikteligi anlamina gelse de kimi
edebi metinlerde bu durum diissel bir boyut kazanir. Gergek olarak goze carpan
mekanlar ve metnin gegtigi zaman, gerceklikten siyrilip masals: bir yapiya biriiniir
(Dilber, 2018). Poe’nun “Sisede Bulunan Mesaj” adli hikayesinde de diigsel kronotop
s0z konusudur. Hikayenin baginda anlatic1 “ Anlatacagim akil almaz hikayeye hayal
diinyamin sayiklamalar1 degil, kuruntulara sahip olmayan bir insanin gergek
tecriibelerinden olusuyor.” (2020: 76) diyerek basindan gecen olaym gergekligine
vurgu yapsa da hikayenin sonlarma dogru karsilastig1 devasa gemi ve i¢indekiler hayal
{irlinii olarak gdze carpar. Ciinkii anlatictyla beraber kurtulan ihtiyar Isvecli, gemi ve

icindeki kisilerin farkinda olmazken anlatict bunlar1 gérdiigiinii iddia eder. Bunun yan
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sira anlaticinin aktardigina goére gemide gordiigii kaptan ve tayfasi da onun farkinda
degildir. Bu da gemi ve i¢indekilerin hayal {iriinii oldugunu dogrular. Kadir Can
Dilber(2018), Poe’nun hikayesindeki bu durumu “diigsel kronotop” kavrami ile
aciklar:

“Poe’nun oykiilerinin temelinde yer alan form okuru da bir belirsizlige siiriikler. Diig
ile gercek arasinda ilerleyen karakter yine bir kaza sonucu —belki 6lidiir- farkl bir
diizlemde farkli tespitler yapmaya baslar. Yani ger¢ek zaman ve uzamdan oykiide bile
olsa diissel kronotop yaratilir ve bu belirsizlik icerisine okur hapsedilir. Poe nun bu
oykiisii tizerine yapilan ¢alismalar dikkate alindiginda genellikle 6liimii ¢agristiran bir
oykii oldugu tizerinde durulur. Oysa bu éykiide oliim degil 6liimsiizliigii yakalama fikri
ve endisesi dikkat ¢eker. Notun ya da mektubun yazildigi an ile okundugu an arasinda
mekan ve uzam tizerindeki yer ¢ekimi tamamiyla kaldirilir.” (Dilber, 2018: 60).

(Drawn And Etched By Wogel, 1938: 215).

Wogel’in “Sisede Bulunan Mesaj” hikayesini yansitmasi adina resmettigi MS
Found in a Bottle tablosunda hikdye karakterinin karsilagtigi hayali mi gercek mi belli
olmayan gemideki ilk tecriibeleri aktarilir. Anlaticinin kazadan sonra diigsel bir zaman
ve mekanin varligina sahit oldugu bu gemideki ilk durumu Wogel tarafindan oldukca
bulanik bir sekilde yansitilir. Tipki karakterimizin kazadan sonra deneyimledigi
yasantilarin gercek mi hayal mi oldugunun bulanik olmasi gibi bu tabloda da hem
karakterimiz hem de karakterimizin oldugu mekan ve gozlemledigi ¢cevre net degildir.
Bir insanin uykudan uyandiktan sonra riiyasinda gordiigii seylerin ger¢ek mi hayal mi
ayirdina varamamasi gibi ressam da hikayede gergeklesen bir sahneyi gercek mi hayal
mi oldugunu tam belirleyemeyip bulanik sekilde resmeder. Bu da hikayedeki gergek
zaman ve mekanin diigsel zaman ve mekan ile karismasina uygundur.

Poe, bu hikayede gergeklikten ayrilarak yeni bir zaman ve mekan birlikteligi
yaratir. ilk basta gergeklikten bahsetse de karsilastign gemi ve tayfalar araciligiyla

diissel bir zaman ve mekan birlikteligi olusturur. Bu da okuyucu agisindan gercek mi
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hayal mi belirsizliginin olusmasina sebep olur. Ayrica bu belirsizlik bizi Poe’nun
hikayelerinin birgogunda rastlanilan tekinsiz kavramina gotiiriir. Anlatici, basindan
gecen bu olayin gercekligine vurgu yapmasina ragmen hayali bir boyut kazandirir.
Ayni zamanda olaym kendi basindan ge¢mis gibi anlatmasimma ragmen hikayenin
sonunda gemi ve igindekilerle beraber girdaba yakalanarak denizin dibini
boyladiklarin1 séylemesi, “gilivensiz anlatic1” iglevinin olugmasina sebep olur. Bu da

tekinsiz kavramini dogurur.

3. 2. 4 Kiz1l Oliimiin Maskesi

=
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(Clarke, The Masque of the Red Death, 1919).

Smf ¢eligkisi gibi toplumsal problemin gotik bir olay ekseninde verildigi bu
hikdyede grotesk kavramina isaret eden paranormal sahnelerin yarattigi korku
unsurlarin1 gormek miimkiindiir. Hikdyenin en can alict sahnesi olan maskeli ve
korkung varligin balodakilere gériinmesi ve sonrasinda herkesi 6ldiirmesi Harry Clarke
tarafindan resmedilir. The Masque of the Red Death tablosunda goriildiigii tizere beyaz
kefenle oOrtiilii, viicudunun belirli yerlerinden kanlar damlayan ve surati oldukca
korkutucu olan Olii bir varlifin herkesin bulundugu bir salona gelmesi
gosterilmektedir. Tabloda yer alan saat detay1 da hikayede bu korkung¢ varligin salona
dahil oldugu saat dilimini temsil eder. Dolayisiyla hikayenin asil gotik tarafi ve grotesk
bir varlik olarak dikkat ¢ceken ruhsal varlik, bu tabloyla resmedilerek canlandirilmaya

calisilir. Hikayedeki su ifadeler, tabloda resmedilen ruhsal varlig betimler:

“Balodaki herkes yabancimin kostiimiinii ve tavirlarini uygunsuz buldu. Adam,
fazlaswyla ¢elimsiz bedenine bir kefen gecirmisti. Yiiziindeki maske en ince ayrintisina
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varana dek bir cesedin suratina  benziyordu. Coskulu insanlar buna da
katlanabilirlerdi ama yabanci, Kizil Oliim’in roliinii tistlenmisti. Kiyafetlerinin her
kosesine kan sigramisti ve yiizii dehgetengiz kirmizi lekelerle kaplyydi.” (Poe, 2020:
64).

Grotesk kavrami, uyumsuzlugun yani olagan zaman ve mekanlarda abartili bir sekilde
olagan dis1 durum ve kisilerin bulunmasi sonucu olusabilir (Isik, 2018). Balo eglencesi
gibi bir ortamda bdylesine korkun¢ ve garip goriinen bir yabancinin bulunmasi
uyumsuzluga ve groteske isaret eder. “Kizil Oliim” adli bir salg hastaligin insanlar1
kirtp gegirirken aristokrat sinifin kendini her seyden izole edip maskeli balo
diizenlemeleri ilgingtir. O gecede maske takip kanli bir kefen giyen grotesk bir varligin
orada bulunanlar1 dldiirmesi, sosyal bir problemin ¢éziimiinii de beraberinde getirir.
Halk oliirken soylu kesimin eglenmesi, grotesk bir varligin eliyle gergeklesen bir 6lim

cezasi ile karsilik bulur:

“Pek ¢ok insan saskinlik ve hirsla siyah salona gegti, sonra da abanoz saatin altinda
dimdik duran yabancuy tutmaya niyetlendi, ancak kavramaya calistiklar: kefenin ve
maskenin ardinda cismani bir sey bulamaymnca korkuyu yiireklerinin derinliklerinde
hissettiler. Ciinkii Kizil Oliim aralarindaydi. Hirsiz gibi manastira girmis olmaliydi.

Insanlar birka¢ saat énce eglence mekdni olan odalarda kanlar igine yuvarlanip
ruhlarin teslim ettiler.” ( Poe, 2020: 165).

Hikayedeki grotesk unsuru teskil eden kanli kefene sarili ruhsal varlik, beraberinde bir
gizemi de getirir. Hikayenin anlaticis1 bu varligin nereden ve nasil geldigine dair bir
sey sOylemez. “Hirsiz gibi manastira girmis olmaliydi.” (2020: 165) diyerek sadece
tahmin yiiriitiir. Hikayedekilerin ge¢miste yasanan olaylar oldugunu hissettirerek
anlatan anlatici, ayn1 zamanda olaylara tanik olmuscasina bir tavir sergiler. Buna
ragmen grotesk varligin tam olarak nereden geldigini ve ne oldugunu da bilemez.
Boylelikle buradaki anlatici, Poe’nun bir¢ok hikayesinde goriilen "glivenilmez
anlatic1” ozelligi gosterir. Dolayisiyla okur, anlaticinin anlattiklarinin gercekligi ya da
gercek disiligr konusunda kararsiz kalir. Bu durum da belirsizlige yol agarak tekinsiz

kavramina isaret eder.
3. 2.5. Kara Kedi

Cok eski zamanlardan beri insanlarla i¢ i¢e olan kediler, ¢esitli mitolojilerde ve
farkli kiiltiirlerde degisik bigimlerde anilirlar. Insanlik tarihinde ilk defa Misirlilar ile

evcillesen kediler, aym1 zamanda bu topluluk i¢in énemli bir yere sahip olur. Oyle ki

Misirlilar, ¢ok Onem verdikleri bereket Tanrigalari olan Bastet’i kedi suretinde
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gosterirler. Yunan mitolojisine baktigimiz zaman kediler burada da Misirlilardakine
benzer sekilde anilirlar. Ciinkii bereketle iliskili olan Artemis de kedi sekline girebilen
bir Tanr1 olarak bilinir. Orta Cag Avrupa’sina baktigimizda ise kediler Yunan ve Misir
mitolojisinin aksine pek iyi goriilmezler. Kediler, seytansi birer varliklar olarak
gortldiikleri i¢in cadilarla iligkilendirilir. Kedilerin ugursuz olarak bilinmelerindeki
sebep de bu cadilik inancindan kaynaklanir (Tanpolat, 2016).

Bu tiiyli varliklar Keltik inancinda da iyi sekilde anilmazlar. Gogiis kisminda beyaz
bir leke bulunan kara kedi Cat Sith, 6liilerin ruhlarin1 ¢almasiyla ve ugursuzluguyla
bilinen dokuz canli bir varliktir (Ozkeles, 2019). Poe, ugursuzluk getiren ve cadilarla
iliskilendirilen kara kedi inancimi “Kara Kedi” adli hikayesinde isler. Hikayede
anlaticinin karisi kara kedilerin cadilarin sekil degistirmis hali oldugunu soyleyerek bu
inanca gonderme yapmis olur. S6z konusu olan kara kedilerden ikincisi karninin
altindaki beyaz tiiylii leke ile Keltik inancindaki Cat Sith’i akla getirir. Ayn1 zamanda
kediye verilen isim olan Pluto Yunan tanrilarindan Hades’le esdeger bir yer alti
hiikiimdarinin ad1 olmasindan &tiirii Cat Sith ile de yakindan iliskilidir. Clinkii Hades
de Cat Sith de ruhlari ¢alan varliklar olarak bilinirler.

Ismi verilmeyen anlatici, sahiplendigi ilk kara kediyi diistiigii alkolizmin de
etkisiyle eziyet edip Oldiirdiikten sonra birtakim garip olaylarla karsilagir. Kediyi
oldiirdiigii giin evinde yangin ¢ikar. Bu evde sadece tek bir duvar yikilmaz. O duvarda
da boynuna ip geg¢irilmis bir kedi kabartmasi mevcuttur. Anlatict bu garip olay:
rasyonel birtakim sebeplerle aciklasa da anlaticinin sahiplenecegi ikinci kedi ile olan
iliskisi olaylar1 daha da ilgin¢ hale getirir. Meyhanede buldugu ve onceki kedisine
oldukca benzeyen ve gogsiinde beyaz bir leke olan baska bir kara kediyi
sahiplendikten sonra ondan da bir siire sonra tiksinir ve nefret etmeye baglar:

“Karim daha evvel soziinii ettigim ve bu tuhaf hayvanla oldiirdiigiim Pluto arasindaki
yegane farki olusturan gégsiindeki beyaz tiiylere pek ¢ok defa dikkatimi ¢cekmigti. (...)
Sirf belirginlesen bu leke yiiziinden, soylerken korkudan titriyorum, ondan korkuyor ve
igreniyordum; cesaretimi toplayabilseydim onun da icabina bakmay bilirdim. Bu leke
korkung bir seyin, sug¢un acumn ve oliimiin, DARA GACININ sekline biiriinmiistii!”
(Poe, 2020: 144-145).

Anlaticinin kedideki bu beyaz leke i¢in sdyledikleri Cat Sith ile iliskilidir. Ciinkii Cat
Sith, ruhlar1 ¢alan ugursuz bir kedidir.
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(Beardsley, The Black Cat, 1894. )
Aubrey Beardsley, The Black Cat adli resmiyle Kara Kedi adli hikayedeki

dehset sacan ve Cat Sith ile iliskilendirilen kara kediyi somutlastirir. Resimde kedinin
g0giis kisminda vurgulanan beyaz leke, resimdeki kedinin 6lmiis izlenimi uyandiran
bir kadinin iizerinde durmasi ve kedinin bir goziiniin kor olmasi, hikaye ile tamamen
bagdasan ayrintilardir. Resmin arka planinin karanlik olarak tercih edilmesi de gotik
bir hikayeyi yansitma adina 6nemli bir tercihtir. Tiim bunlar birlesince “Kara Kedi”
hikayesinin 6zeti somutlastirilmis olur.

Hikayede ilk kara kedinin 6liimiinden sonra esrarengiz bir sekilde ortaya ¢ikan
diger kara kedi, adam1 6fkelendirip karisini 6ldiirmesine yol agar. Sonrasinda da adam,
cinayeti gizlemek adina karisin1 duvara gémer. Bunun iizerine ortaya ¢ikan kara kedi,
ugursuzluk yoniinden Cat Sith ile ve Orta Cag’daki kedilerin sekil degistirmis birer
cadi oldugu inanciyla ortiisiir. Cadilar eski ¢aglardan beri kotiiciil amaglara hizmet
eden varliklar olarak bilinirler. Bu varliklar genellikle siyah renk tonuyla beraber
eserlere ya da inaniglara konu olur. Cadilarin dokuz cana sahip olduklar1 goriisi
zamanla kedilerin dokuz canli olduklar1 goriisine dontislir. Bu da cadilar ile kedilerin
yakin iligkisini gosteren bir baska durumdur. “Kara Kedi” hikayesinde de dokuz
canlilik durumu goze ¢arpar. Ciinkii anlaticinin 6ldiirdiigii ilk kediden sonra bir anda
ortaya cikan diger kedi, fiziksel yonden ozellikle de gbzii dolayisiyla ilk kediye ¢ok
benzer. Cat Sith’te de goriilen cadilarin kedilere doniismiis ugursuz varliklar olduklari
inanc1 hikayedeki ikinci kedi i¢in yani gogslinde beyaz tiiy olan kedi i¢in gecerlidir.
Ciinkii ilk kedinin dliimiinden sonra anlaticinin ve karisinin bagindan ugursuzluklar
eksik olmaz. Evleri yanar, ekonomik olarak gii¢siizlesirler, adam karisini 6ldiiriir ve en
sonda da idam cezasina carptirilip hapse koyulur. Bunlarin bir¢ogunun ikinci kara kedi

yiiziinden gerceklesmesi, onun sekil degistirmis ugursuz bir cadi oldugu diisiincesini
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akla getirir. Grotesk bir varlik olan cadi, Keltik inancindaki Cat Sith’e gondermede
bulunarak bu hikayede yer alir.
3. 2.6.Edgar Allan Poe ve Kenan Hulusi Koray’in Gotik Hikayelerinin
Karsilastirilmasi

Diinya edebiyat sahasinda gotik edebiyatin en Onemli temsilcilerinden biri
kabul edilen Poe, bu yonii dolayisiyla bir¢ok kisiyi etkiler. Tiirk edebiyatina baktigimiz
zaman bu sahadaki en 6nemli yazarlarin basimi ¢eken Kenan Hulusi Koray da bu
etkilenmeden nasibini alan yazarlardandir. Poe’nun birgok Oykiisiinde goriilen ve
gotigin temel Ozelliklerinden sayilan 6ldiirme ya da cinayet diirtiisii, grotesk ve
tekinsizlik kavramlari, Kenan Hulusi Koray’in gotik oykiilerinde de temel formu
olusturur. Ozellikle engellenemez bir diirtii olarak goze carpan Sldiirme diirtiisii, cogu
kez grotesk ve tekinsiz kavramlariyla beraber her iki yazarin dykiilerinde yer alir.

Poe’nun gotik tarzdaki hikayeleri salt korkuyu ele almaktan ziyade korkuyu
baz1 psikolojik durumlar ekseninde isleyerek okurda etki birakir. S6z gelimi onun
cinayeti konu alan hikayelerinde 6ldiirme eylemi bazen nedensiz ya da ¢ok basit bir
sebep dolayisiyla gergeklesir. Bu durumun temelinde psikolojik birtakim sebepler
yatmaktadir. Fle aldigim “Amontillado Ficis1” adli hikayede sadece bir hakaret
yiiziinden cinayet amaci tastyan bir intikam eylemi gergeklesir. Bu ufak sebepten otiirii
gerceklesen Oldiirme ya da cinayet temasi gotigin kavramlarindan tekinsizlik ile
birleserek belirsizlik yaratilir. “Gammaz Yiirek” hikdyesinde de sadece bir goz
yliziinden cinayet eylemi gerceklesir. Fakat bu goziin yol agtig1 psikolojik alt sebepler
ancak Freud’un goriisleri vasitasiyla 6grenilebilir. Bazi hikayelerinde ise korku geri
plana itilerek okur gizem diinyasina birakilir. Onun hikayelerinde gercek ile hayal
arasinda bir diinyaya birakilan okur, belirsizliklerle yilizlesmek durumunda kalir.
“Sisede Bulunan Mesaj” hikayesinde okura gercek ile diis arasinda kaldigi bir diinya
sunulur. Yazar bunu hem anlaticinin ifadeleriyle hem de olay akisiyla yapar. Boylece
okur, belirsiz bir durum igerisinde kalir. Poe, ele aldigi bazi hikayelerinde tarihsel
olaylara dikkat cekerek sosyal problemleri grotesk varliklar ve olaylarla oriilii korku
temas1 gercevesinde verir. “Kizil Oliimiin Maskesi” hikayesinde sinif ¢eliskisi sonucu
olusan sosyal bir probleme ruhsal bir varligin yarattigi dehset araciligiyla ¢oziim
getirilmesi bu noktada onemlidir. Poe, c¢esitli inanislara konu olan varliklar1 korku
temasini ¢esitlendirmek amaciyla hikayelerinde isler. Bunu yaparken de kahramanin
icinde bulundugu kotiilik ve bunun neticesinde olusan sugluluk ve caresizlik

psikolojilerini de olayin iginde bulunan birincil sahis agzindan verir. Boylelikle yazarin
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isledigi tema okur agisindan daha etkileyici bir sekilde hissedilir. “Kara Kedi”
hikayesinde de ozellikle Orta Cag Avrupa’sinda ve Keltik mitolojisinde kotiilik ve
ugursuzluk yoniiyle inaniglara konu olmus bir kara kedi islenir. Yazarin kara kedi i¢in
kullandig1 kimi semboller, onun inaniglarla olan baglantisini a¢iga vurur. Kedinin
gbgsiiniin altinda bulunan beyaz lekenin Keltik mitolojisindeki Cat Sith’i animsatmasi
bu baglantilarin en agik gostergelerindendir. Bunun yani sira kedinin bulundugu eve
ugursuzluk getirmesi ve 6ldiikten sonra bagka bir kedi sekilde tekrar gériinmesi, onun
dokuz canliliginin ve sekil degistirmis bir cadi1 oldugunun isaretidir.

Poe’nun hikayelerinde anlatic1 genellikle belirsizdir. Anlaticinin ismi verilmez. Ayn
zamanda bu isimsiz anlatict sOyledikleriyle celigkiye diigebilir. Bu celiski genellikle
gercek ile gercek disilik arasinda gerceklesir. Okur anlaticinin bu tavrindan dolay1 bir
belirsizlige diiser. Yani Poe’da gergek ve gercek disi ¢atismasi, bircok hikayelerinde
hem tiislubun hem de igerigin bir parcasidir. Bu yontemle Poe, okuru diisiinsel yonden
etkin kilmay1 amaglar.

Tiirk edebiyat tarihinde Yedi Mesaleciler grubunun igerisine dahil edilen
Kenan Hulusi Koray, bu gruptaki kisilerinden farkli olarak adini siirle degil
hikayeleriyle duyurur. Onun Anadolu’nun ¢esitli durumlarini siirsel bir tislupla ele alan
hikayelerinin yaninda korkuyu 6n planda tutan gotik tarzdaki hikayeleri de vardir. Bu
hikayelerde Amerikali yazar Edgar Allan Poe’nun etkisi c¢okca hissedilir. Onun
inceledigim gotik tarzdaki bes hikayesi Poe’nun hikayeleriyle ortak Ozelliklere
sahiptir. “Koyde Cinayet” hikayesi iki kOylii arasinda g¢ikan husumetten dolay1
meydana gelen bir cinayeti ele alir. Bu cinayetin hikayenin anlaticis1 tarafindan mi
kurgulandig1 yoksa gergekten anlaticinin basindan m1 gegtigi seklinde bir belirsizlik
yaratir. Bundan otliri Poe’nun “Amontillado Figis1” hikayesiyle benzerlik tasir.
Poe’nun hikayesinde de bir oldlirme yani cinayet temas: ve belirsizlik durumu
hakimdir. Anlatict intikam almak icin gotlirdigii kisiyi ©6lmesi i¢in mahzene
hapsederken derinliklerden konusan bir kisiyle diyalog kurar. Anlaticinin konustugu
bu kisi kendi ailesinden Montresorlerden mi yoksa intikam almak istedigi kisi olan
Fortunato mu oldugu belli degildir. Dolayisiyla okur bir belirsizlige diiser. Bu
belirsizlik “giivenilmez anlatic1” ile saglanir. Dolayisiyla “Amontillado Figisi”’ndaki
Oldiirme diirtiisiinden gelen cinayet ve tekinsizlik kavrami, “Kdyde Cinayet” icin de
gecerlidir. Ciinkii “Kdyde Cinayet” hikayesinde de giivenilmez anlatict ve cinayet
temas1 mevcuttur. Fakat Poe’nun hikayesinde dldiiren kisi anlaticiyken Kenan Hulusi

Koray’in hikayesinde ise anlatict degildir. Kenan Hulusi Koray’in “Kemahl
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Degirmenci” hikayesine baktigimiz zaman Poe’nun “Amontillado Figis1” ve “Gammaz
Yirek” hikayelerinde goriilen takinti sonucu islenen cinayeti goriiriiz. Kenan
Hulusi’nin bu hikayesi cinayetin intikam amaci tasimasi ve maktuliin goziiniin takinti
haline gelmesinden o6tiirii “Amontillado Figis1” ve “Gammaz Yiirek™ ile benzerlik tasir.
Ozellikle “Gammaz Yiirek teki takint1 haline gelen goziin “Kemahli Degirmenci”
hikayesinde de olmasi Kenan Hulusi iizerindeki Poe etkisini gosterir. “Belki Bir
[lliizyon”adl1 hikaye, diissel kronotopu(2018)’tan, anlaticinin sdylemlerinden ve
“giivensiz anlatic1”’nin yol agtig1 tekinsizlikten dolay1 Poe’nun “Sisede Bulunan Mesaj”
hikayesiyle ortak nitelik tasir. Her ikisinde de anlaticinin goziiyle bu durumlara sahit
oluruz. “Gece Kusu” hikayesinde birgok inanisa konu olmus yarasanin grotesk bir
varlik olarak kullanildigin1 goriiriz. Yarasa, hem 6liimii hem de yagami simgeleyen bir
varlik olmasiyla bilinirken hikayede s6z konusu olan sarisin kizin yarasa iizerinden
6lim veya yasamla olan iligkisi sorgulanir. Anlatici bu sorgulamay1 en sonda yapar ve
okuyuculara soru yoneltir. Okuyucu da bu soruyla bir belirsizlige diiser. Poe’nun
“Kizi1l Oliimiin Maskesi” adli hikdyesi de icinde bulundurdugu cismani olmayan bir
grotesk bir varlik ve “gilivenilmez anlatici”’nin yarattigi tekinsizlikten otiirii “Gece
Kusu” hikdyesiyle ortaklik gdsterir. Son olarak “Tuhaf Bir Oliim” hikayesi de grotesk
bir varligi i¢inde barndirmasindan dolayr “Kara Kedi” hikayesiyle ortiisiir. Her
ikisinde de eski inanislara konu olmus varliklar vardir. “Tuhaf Bir Oliim” adh
hikdyede bu varlik bir vampirken “Kara Kedi”de ise cadidir. Tarihi siire¢ igerisinde
inanislarda yer olan bu varliklar, gotik eserlere de konu olur. Poe ve Kenan Hulusi de
bu varliklar1 kendi hikayelerinde kullanir.

Gotik edebiyat noktasinda Kenan Hulusi Koray’in iizerindeki Poe etkisinden
soz edilse de aralarinda ozellikle mekan konusunda birtakim farkliliklar mevcuttur.
Poe’nun hikayelerindeki mekanlara baktigimiz zaman genellikle aristokrat kesimin
bulundugu satolar, malikaneler ve dini sembolize eden kilise ve katedraller 6nemli yer
tutar. Bu mekanlarin tercih edilmesinde Orta Cag Avrupa’sinda goriilen siradan halk
ile iist kesim arasindaki ugurumun etkisi vardir. O donemdeki sinifsal yapr gotik
edebiyati mekansal anlamda etkiler. Boylece Avrupa’nin Orta Cag doneminde iist
kesimin halk tizerindeki baskin giicii, korku unsuru olarak mekanlar halinde Poe’nun
eserlerine yansir.Bir¢ok hikayede gordiigiimiiz malikanelerdeki aile mezarlarini igeren
mahzenler ise malikane sahibi kisinin aile ge¢misindeki korkularina dikkat ¢ekmek
amaciyla kullanilir(Ugur,2019). Kenan Hulusi Koray’in hikayelerinde mekanlar daha

cok kdy, kasaba, han, hastane, otel gibi mekanlardir. Bu mekanlar Anadolu’nun sadece
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bir bolgesine toplanmayip birgok bolgesine dagilir. Hikayeler Anadolu’nun pek cok
bolgesini konu edinir. Bu mekanlarin segilmesinde Anadolu’nun farkli noktalarindaki
cesitli efsaneler, mitler ve inaniglar etkili olur. Dolayisiyla Kenan Hulusi Koray’in
hikayelerindeki mekanlarda Poe’nunkilerin aksine sinifsal bir ¢atismanin etkisinden

bahsedilemez.

3. 3. GOTIK ROMANLARIN KARSILASTIRMALI INCELENMESI
3. 3. 1. Halk Ritiiellerinin Etkisindeki Bir Gotik Roman: Muska

Bu kitapta, korku unsurunu bir seytan iizerinden goriiriiz. Roman, “Kara
Nesne” ya da “Pars” adi verilen iblis veya seytanin toplumun bir¢ok kesimindeki
kisilere musallat olup onlari ele gecirmesini ve bu sekilde varligin1 devam ettirmesini
konu edilir. Romanda yer alan yilan ve ejderha desenli aynanin rolii biiyiiktiir. Ciinki
bu ayna zamansal boyut kapilar1 acan bir nesnedir. Kara Nesne ve Kara Nesne’nin ele
gecirmek istedigi baz1 kisiler, bu ayna vasitasi ile boyut degistirerek zamansal
atlamalar yaparlar. Kara Nesne, ugrastigi ve bedenini ele gegirmek istedigi kisilere
fiziksel anlamda degil de ruhsal anlamda bir zarar vermek ister. Musallat oldugu
kisilerin en zayif noktalarini yakalayarak onlar1 psikolojik yonden yipratmaya c¢alisir.
Sozgelimi romanin karakterlerinden birisi olan Tahir'in karsilagtigt durum buna

ornektir:

““Tahir! Bu ne hal? On bes yasina geldin hala bir pantolon iitiilemesini ogrenemedin.
Adam olacak ¢ocuk bokundan belli olur. Bokundan. Beni dinliyor musun? Ne
dedigimi tekrarla bakayim.” babasimin sozleriydi bunlar. Maskeli seytanin agzindan
duymak onun felg etmisti o anda.” (Yemni, 1997: 76).

Tahir'in daha 6nce babasindan duydugu sozleri Kara Nesne’den duymus olmasi, Kara
Nesne’nin ele gecirmek istedigi insanlara zayif noktasindan yaklastigini gdsterir. Bu
paranormal varligin Tahir’in karsisina ¢ikip onlari alaya almasi ve bu sekilde
psikolojik baski kurmasi, Tahir tarafindan o varligin cin oldugu seklinde yorumlanir:
“Bu, “iyi saatte olsunlar” denen sey olmaliydi. Bahsini bir milyon kere duymustu.
Cocukken inanir ve korkardi. Sonra biiyiiylince bos inan¢ oldugunu anlamisti demek
varlardr gergekten.” (Yemni, 1997:76). Romanda yer alan Kara Nesne’nin bir halk
inancina bagl olarak ortaya ¢iktig1 iddiasinda bulunmak pek de yanlis olmayacaktir.

Tiirk inancinda en eskilerden beri siiregelen bazi kiiltler vardir. Bu kiiltler ¢esitli
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sosyokiiltiirel nedenlerle ortaya c¢ikar. Insanlarm ugras alanlarina, g¢evrelerine
iligkilerine ve cografyalarina bagli olarak birden fazla kiiltiiriin varligindan s6z edilir.
Bunlarin disinda insan psikolojisine bagli olarak da cesitli kiiltlerin varligindan yine
s0z edilir. Psikoloji s6z konusu olunca insanin bilingalt1 devreye girer. Bu yiizden
insanlarin veya toplumlarin bilingaltinda yer alan bazi durumlarin birer kiilt inancina
doniismesi kacinilmazdir. Dolayistyla eski Tiirklerdeki kimi kiiltler, psikolojik bazi
durumlar neticesinde ortaya ¢ikar. Bunlardan en basta geleni Kara lye adi verilen bir
varliktir. Bu varlik Anadolu'daki ¢esitli cografyalarda farkli mevsimlerde ortaya ¢ikan
bir varliktir. Bu durum, cografyanin psikoloji tizerindeki etkisine ornektir. “Alkarisi,
Albasmasi, Karagonculoz, Congolos, Enkebit, Carsamba karis1 gibi bolgelere gore
farkli adlar ile de anilan kotii ruhlar insani psikolojik olarak rahatsizlik veren ve
Olimiine neden olabilen korkun¢ yaratiklar olarak tasvir edilmektedirler.”
(Abdurrezzak, 2018:9). Varliklar halk inanglarinda iyiligin tam tersi olan kotiiliik
sebebiyle anildiklar i¢in genelde Tanri-seytan ¢atismasi ekseninde kabul edilirler.
Yani inaniglarda bunlar Tanri’nin karsiti olan gii¢lerdir ve insanlara musallat olarak

onlar psikolojik ve korku yolu ile tilketmeye ¢aligirlar.

Muska romanindaki Kara Nesne de bu tiirden bir iye ya da halk arasinda yaygin
bir inanis haline gelmis bir varlik olarak goriiliir. Cilinkii Kara Nesne, romanin bir¢ok
yerinde insanlara psikolojik agidan musallat olan bir varliktir. Musallat oldugu kisileri
psikolojik acidan yipratir. Gotik tiirdeki birgok esere baktigimizda kotiiliigi
simgeleyen ve insanlara musallat olan ve sozlii olarak halk inanisinda yaygin olarak
varlig1 bilinen gesitli varliklar seytan yakistirmasi ile ele alinir. Muska adli eser de
ortaya ¢iktig1 toplumun halk inancindan etkilenerek Kara Nesne adli bir seytan1 giicli
ortaya ¢ikarir ve korku unsuru olarak edebiyat diinyasinda yer edinir. Romandaki
korku unsuru genellikle Kara nesne iizerinden verilir. Fakat bunun yani sira bagka
kisiler ve durumlar {lizerinde de gotik durumlar yaratilir. Bunlar su sekilde siralanir:
Yilan ve ejderha motifli aynanin igerisinden gecmise ait gizemli kisilerin ortaya
¢ikmasi, bu ayna vasitasi ile gegmise gidilmesi, Halit Duman'in karisinin dliimiinden
sonra bir gece uyandiginda karsisinda karisini ruhani bir varlik olarak gérmesi, Sarp ve
arkadaglarmin Mecnun’un evindeki aynayr aramalar1 sirasinda Korhan'im garip
davraniglar sergileyip aynadan da garip sesleri isitilmesi, Sarp'in teyzelerinden
Cemile'nin Necla'nin gozlerinde siyah bir seylerin hareket ettigini sdylemesi, ve bunun

cin oldugunu ima etmesi, Kara Nesne denilen varligin kurbanlarin1 kara duman ya da
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kanath bir varlik(bocek gibi) seklinde takip etmesi... Bu ve buna benzer durumlar
birgok defa Freud'un ortaya att1 tekinsiz kavrami ve edebiyatin bir diger 6nemli
kavrami olan grotesk kavrami ile Ortlislir. Tekinsiz kavrami i¢in 6zellikle aynanin
durumu Ornek gosterilir. Ciinkii bu aynanin gizemi romanin basindan sonuna kadar
kendini korur. Bu ayna, ne Kara Nesne’nin ne de Sarp ve yanindakilerin tarafindadir.
Tarafsiz konumdaki bu ayna ge¢mise kap1 agarak ve garip sesler ortaya koyarak bir
bilinmezligi ve gerilimi ortaya koyar. tekinsiz kavrami i¢in uygun bir nesnedir.
Grotesk kavrami igin ise en 6nemli varlik olarak Kara nesne ve onun olusturdugu
durumlar ornektir. Farkli sekillerde kurbanlarina yanasan bu varlik, olusturdugu garip
ve uyumsuz goriiniimle groteski ortaya koyar. Romanda Esma'nin dehsete karsilastig

bu sahne grotesk bir yap1 6zelligi gosterir:

“Esma dehsetle gordiigii seyin ne olabilecegini ¢oziimlemeye c¢alisiyordu.
belden asagisi siyah bir pantolon giymis adamdi. Belden yukarist ise dev bir kelebekti.
Kahverengi bir zemin iizerinde c¢esitli renklerden olusma desenlerin siisledigi kanatlar

yvarim metre kadar biiyiikliigiindeydi.” (Yemni, 1997: 261).

(Fuseli, The Nightmare, 1781).

Kara Nesne, yasamak icin baska varliklara ihtiyac duyar. Omrii baska bir
beden buldugu siirece uzundur. Fakat romanda artik onu yasamak igin bir bedene
ithtiyaci kalmamasi yoniinde ¢aba harcarken goriiriiz. Fuseli’ye ait tabloda da iblis

benzeri bir varligin bir kadinin {izerinde durdugu dikkatimizi ¢eker.. The Nightmare
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adli tabloda tam bir kdbus an1 resmedilir. Kadinin uyurken gérdiigii kabuslar bizlere
aktarilirken bir yandan da kadinin uyku halinde degil de 6lii oldugunu diisiiniiriiz.
Kadin, iizerinde durmakta olan bir iblisle simsiyah ve iirkiitiicii olan bir at1 goriir gibi
dururken bir yandan da iblisin kadmi oldiiriip onu ele gecirdigi ve bedenine
hilkkmetmek istedigi yorumu aklimiza gelir. Bu yorumdan hareketle Muska
romanindaki Kara Nesne ile resimdeki iblisin bedenleri ele gecirmesi noktasinda
birlestigini goriiriiz.

Kara Nesne’nin bu amagla hareket ederken de goziine kestirdigi insanlara
yaklasim tarzi kimi zaman korkutucu ve aci verici, kimi zaman da psikolojik olur.
Korku ve ac1 verici oldugu durumlarda ise bahsettigimiz grotesk kavrami yine devreye
girer. Kara Nesne’nin goziine kestirdigi en 6nemli kisi olan Sarp, teyzeleri ile beraber
hareket eder. Sarp, heniiz c¢ocuk yaslarda olmasma ragmen Kara Nesne, onun
bedeninde sonsuzlugu goriir. Bunun {izerine Sarp, teyzeleri ile beraber onu alt etmeye
calisir. Sarp'in teyzeleri olan Seher Cemile ve Ayzit yash kimselerdir. Kendileri
gizemli aynay1 ve onun satildig1 evi biliyorlardir. Yillardir o mahallede yasarlar. Bu
kimseler, aralarinda konusurlarken 1951 yilindan beri mahallede alt1 yilda bir birinin
6ldiigiinii sdyleyip bunun Kara Nesne ile iliskili oldugu sonucuna varirlar. Daha sonra
Ayzit, kursun dokme isleminde alt1 bocek goriir. Ayzit, daha sonra bu boceklerin alti
yilda bir 6liimii isaret ettigi sonucuna varir. Ugiincii giiniin o anda doldugunu alt1
giinde ise bir kisinin dlecegini sdyler. Uzerine Seher, Ayzit ve Cemile, Kara Nesne’ nin
planin ve amacinin farkina varirlar. Etrafta olusan bu garip olaylarin Kara Nesne
tarafindan yapildigim1 anlarlar. Bu {i¢ yashh kadmin roman igerisine bu sekilde
yedirilmeleri bilingli bir tercihtir. Kadinlara ¢esitleri ritlieller araciligiyla(cin ¢ikarma
ve kursun dokme) gaipten bilgi almalar1 onlar1 cad1 formuna sokar. Eski inaniglarda ve
Ozellikle Avrupa inanisinda cadi figiirii, yash kadinlardan olusan ve biiyiisel ayinlerle
gaipten bilgi edilen gotik varliklardir. Cadilar, eski inamislarda da bazi durumlarda
gaipten bilgi edinebilirlerdi. Ornegin kazanda bir seyler kaynatip kaynayan seye
bakarak gelecegi gormeleri ya da olacaklari bilmeleri buna &rnektir: “U¢ kadin
kahvelerini igtikten sonra fincanlarini kapattilar. Biraz yapilacak isleri konustuktan
sonra Seher kahve falma bakti. Ugiiniin fincaninda da kanatli ugursuz bir nesnenin

siliieti vardi.” (Yemni, 1997: 206)

Seher, Ayzit ve Cemile'nin cadi olduguna dair bir diger gosterge de Kara

Nesne’yi alt edecekleri giin ¢esitli bitkilerden tiitsiiler yaparak evin her kosesini bu
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dumanlarla doldurmalaridir. Baska bir gosterge ise Sarp't korusun diye 6zel olarak
yaptiklar1 ve ona taktiklart muskadir. Bu cadilar, Sarp kii¢iik oldugu i¢in Kara
Nesne’nin ona zarar vermeyecegini bilirler ve Sarp't Kara Nesne’yi yok edecek sihirli
sabunu almasi i¢in Necla'nin evine gitmesi yoniinde gorevlendirirler. Bu ylizden ona
dini bir 6zelligi olan ve koruyucu giice sahip bir muska takarlar. Hatta Sarp, Kara
Nesne ile bas baga kaldig1 bir sirada gegmiste yaptigi birtakim katiiliikler nedeniyle
Kara Nesne, onu psikolojik olarak zor duruma sokar. Caresiz kalan Sarp, bir anda
kendine gelerek Ayzit teyzesinin ona verdigi muskaya dokunur. Bunun iizerine Pars'in
yani Kara Nesne’nin sOylediklerinden kurtulur. Muska burada Sarp’in yasadigi
pismanliklardan ilahi merhamete siginmasina sebep olan bir dini nesne gorevi goriir.
Dolayisiyla bu nesne ve romandaki bir¢ok nesne ve durum biiyiisel ve dini ritiiel islevi
goriir. Muska eseri icerdigi korku unsurlari, tekinsiz durumlar1 grotesk varliklari ve
gotik kisileri sebebiyle Tiitk edebiyatinin Cumhuriyet doneminde yazilmisg

korku(gotik) tiiriindeki eserlerinden biridir.

3. 3. 2. Tann- Seytan-insan Uclemesini Konu Alan Bir Gotik Eser: Faust
Tanri-seytan-insan iligkisi tarih dncesi donemden beri siiregelen bir konudur.
Bu {i¢cgende genelde insanin yaratilisi, insanin yeryiiziindeki durumu ve bundan dolay1
ters diisen Tanr1 ve seytanin iddialagsmasi s6z konusudur. Tanr1, insan adinda bir varlik
yarattiktan sonra onun bu eylemine basta seytan olmak tlizere melekler de dahil birgok
varlik kars1 ¢ikar. Tanr1 ise yaptigl bu eylemin arkasinda durarak ona karsi ¢ikan bu
varliklara otoritesini hatirlatarak bunun dogrulugunu ispatlamak ister. Tanri’nin bu
tavrina kars1 geri adim atmayan tek varlik seytandir. O, bir¢ok anlati ve kutsal metinde
goriildiigii iizere Kibrine kapip Tanri ile restlesir. Seytan, insana boyun egmek yerine
onu bastan ¢ikarip yanlis yola siiriikleyecegine dair ant icer. Tanr1 da yarattig1 insanin
arkasinda durarak seytana belli bir vakit tanir ve o andan itibaren Tanri ile seytanin
insan iizerindeki iddialagmas1 baslar. Bu klasik olay bir¢cok kutsal metinde goriiliir.
Kutsal metinlerin edebiyat gibi ge¢misi oldukca eskilere dayanan koklii bir sanat dalini
etkilenmemesi miimkiin degildir. Dolayisiyla bu olay da bircok edebi metni etkiler.
Dini metinlerin olmazsa olmaz kissalar1 arasinda yer alan bu olay, diinya edebiyatinin
onemli eserlerinden gosterilen Johann Wolfgang Goethe’nin Faust eserinde de farkli
bir olay Orgiisiine sahip bir sekilde yer alir. Goethe, bu olay: farkli adlar {izerinden ve
daha 6zel bir sekilde ele alir. Eserde meleklerin adi1 Hristiyan kiiltiiriindeki inanisa gore

adlandirilirken seytanin adi ise Mefistofeles’dir. Mefistofeles’in yoldan ¢ikaracagi
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kurban ise isinde son derece basarili olan ve Tanr1’ya kars1 her zaman derin saygilarda
bulunan ve ayn1 zamanda doktor olan Faust’tur. Seytanin Faust’a musallat olmasinin
hikayesi ise su olay ile baglar: Seytan bir giin diinya ile ilgili sikayette bulunur. Tanr1
ise ona Faust adli kulunu 6rnek verir. Bunun iizerine seytan Tanri ile Faust'un yoldan

¢ikarilmasi konusunda bahse tutusur:

“TANRI

Peki tamam, sana birakiyorum onu! Kopart bu ruhu oz kaynagindan
Bilimsel arastirmalarindan.

Ve siiriikle, ele gegirebilirsen,

Kendi yolunda u¢uruma dogru

Ve utan, itiraf edersen eger:

Karanlik arzularinin iginde bunalan iyi

bir insan,

Asla ayrilamaz dogru yoldan.”

MEFISTOFELES

Tamam, tamam peki! Uzun siirmez.

Korkmuyorum kaybetmekten iddiay.

Ulasirsam hedefime,

ILzin verin, kutlayayim basarimi gururla.

Toprak yiyecek o, hem de zevkle,

Tipki yasli teyzem, o tinlii yilan gibi!” (Goethe, 2011: 39-40).

Tanr ile Faust'un restlesmesi boylelikle baslar. Buraya kadar olan kismin edebi
deger tasidigini soylesek de gotik bir atmosfere sahip oldugunu séylemek pek miimkiin
degildir. Eser'in gotik 6zellik gosterdigi asil kisim, Mefistofeles’in Faust’a goriindiigi

ve Faust’u yoldan ¢ikarmak istedigi anlarda gerceklesen kisimlardir.
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(Delacroix, Faust and Mephistopheles, 1827).

Faust and Mephistophelesadli tabloda da Faust ile Mefistofeles’in
kargilagmasini goriiriiz. Seytanin Tanr1 katindan diinyaya inip Faustla gériismesi ve
onu yoldan ¢ikarmak adina yaptigi goriisme tabloda resmedilir. Seytan yani
Mefistofeles, ¢irkin bir varligin aksine insan suretinde normal olarak gosterilir.
Mefistofeles’i yani seytani metafizik bir varlik, Faust’u ise olagan bir varlik olarak
bildigimize gore Mefistofeles’in Faust’a goriilmesi bir ¢atismay1 dogurur. Bu ¢atisma
da metafizik ve fizik ¢atismasidir. Mefistofeles’in metafizik bir varlik olmasi yoniiyle

Faust’a goriilmesi ile bu ¢atisma nedeniyle gotik bir durum olusturur.

Mefistofeles’in Faust’un karsisina aniden ¢ikmasi kendi igerisinde bir dehseti
barindirir. Bu dehset durumunu Faust’un eve getirdigi kopek ve sonradan bu képegin
Mefistofeles’e doniismesi ile goriiriiz. Faust, eline aldigi Notradamus tarafindan
yazilan kitabi esrarli kelimelerle okur ve ortaya bir ruh ¢ikarir. Ruh, ortaya ¢iktiginda
ise Faust korkar. Daha sonra Faust, eve getirdigi kopegin farkli ve korkung bir

mahluka doniistiiglint goriir:

“Ne goriiyorum!

Dogal olabilir mi boyle bir sey?

Bir golge mi bu yoksa gercek mi?
Finom nasil da uzuyor ve genisliyor?
Vargiiciiyle ayaga kalkiyor:

Hig de kopege benzemiyor!
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Nasil bir hayalet getirmigim evime!
Simdi de suaygirina benzemeye basladi,
Ates sagan gozleri ve korkung disleriyle.
Eyvah, tanidim seni simdi!

Boéyle soysuz cehennem yaratiklarinda

Ise yarar Siileyman in miihrii.” (Goethe, 2011: 85-86).

Faust’un evine getirdigi kopek ya da fino aslinda Mefistofeles yani seytandir.
Mefistofeles, Faust’a kendisini her tiirlii kotiligin ve fenaligin temeli oldugunu

sOyleyerek tanitir.

Gotik edebiyatta seytan Onemli bir unsurdur. Birgok gotik eserde seytan
unsurunu goriiriiz. Bu edebiyatta cinayet ve oOldiirme diirtiisiiniin 6nemli oldugu
belirtilmisti. Birgok gotik roman ve hikayede bilingaltindaki bastirilmis isteklerin ve
diisiincelerin etkisiyle cinayet olgusu ve oOldiirme diirtiisii ortaya cikarabiliyordu.
Freud'un bununla ilgili birgok goriisiine yer verilmisti. Tipki 6ldiirme diirtiistiniinde
oldugu gibi libido, yani cinsel haz veya baska bir¢ok arzu bastirilmaya ¢alisildiginda
baska sekilde ortaya c¢ikabilecegi goriisii de dile getirilir:

“Gerek bu kitabinda gerekse diger eserlerinde Freud, “seytan’in bastirilmig
bilingdis1 giidiilerin kisilestirilmesinden bagka hi¢bir sey olmadigi” merkez izleginin
cevresinde bir diaboloji gelistirmistir. Seytan geleneksel bir¢ok bigme ve kaliba
girebildiginden, Freud onu esit derecede farkhilik gosteren bir¢ok nevroz tiiriiyle,

genelde bilingdisi bastirma tarafindan yaratilan karsi- istengle ozdeslestirebilmistir.”
(Russel, 2001: 343-344).

Dolayisiyla seytan, farkli bastirilmis arzular neticesinde farkli sekillerde ortaya
cikabilmektedir. Mitolojik anlatilardan cesitli inanislara kadar farkli bir goriiniime
sahip olan seytan , insanlarin bilingaltinda sakladiklar1 arzularin fiziksel halini temsil
eder:

“Marlowe’un Dr. Faustus'unda(1604) Mefisto hala ¢irkinken ve XVIII.
viizyilda, Cazotte tarafindan, Asik Seytan adli eserinde, bir deve seklinde tasvir
edilmisken Goethe nun Faust'unda, iyi giyimli, centilmene biirtiniir. Evet, alev alev
gozler ve korkung azi digleriyle bir suaygirina doniistiirmeden once, Faust’a kendini

kopek kiliginda tanitmistir ama sonunda gezgin bir dalim ve saygideger bir entelektiiel
kiliginda goriiniir.” (Eco, 2009: 182).
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Faust adl1 eserde de bir bastirilmis arzu ve bu arzunun neticesinde ortaya ¢ikan seytan
s0z konusudur. Faust, her ne kadar Tanr1’ya saygi ile hizmet eden ve isinde son derece
basarili birisi olarak gdrsek de onun bilingaltinda bastirilmig libidolar mevcuttur. Bu
libidoyu basta sevgilisi Margaret’a olan askinda goriiriiz. Ciinkii Faust, Margaret’1 ilk
gordiiginde ona ilgi duymaya baslar. Hatta Mefistofeles’ten onu kendisi i¢in ister.
Margaret ise dindar bir ailenin kizidir. Basta Faust’a yanagmasa da daha sonra oda
arzularma yenik diiser. Margaret’in arzusuna yenik diismesi ise Faust’a olan agkindan
otlirii degil, Faust'un onu yoldan ¢ikarmak i¢in bir kutunun i¢ine koydugu miicevher
neticesinde olur. Bunun iizerine Margaret, Faust’a yavas yavas 1sinir ve zaten
begendigi Faust’la beraber olarak o da yoldan ¢ikar. Margaret, bunun {izerine zindana
atilir. Daha sonra Faust, Mefistofeles’in etkisiyle tiirlii giinahlara da bulasir. Cinayet,
icki, biiyli gibi kotiiliikler bunlar arasindadir. Yani Faust, aslinda bilingaltinda sakli
tuttugu biitiin kotiiliikleri bilingaltinin fiziksel bir yansimasi olan Mefistofeles yani

seytan araciligtyla ortaya c¢ikarir.

3. 3. 3. Faust ve Muska Adh Eserlerin Karsilastirilmasi

Faust ile Muska eserlerinin temel iligskisi kendini arzularin ve korkularin
fiziksel bir goriiniimii olan seytanda gosterir. Hem Faust’ta hem de Muska 'da iblis ya
da seytan insanlara farkli sekilde goriiniir. Ozellikle Muska’da iblis ya da seytan olan
Kara Nesne, farkl kisilere farkli durumlarda ve farkli sekillerde goriiniir. Bu durum,
romandaki karakterlerin bilingaltlarinda sakladiklar1 korkularla alakalidir. Freud’un
bilingaltinda saklanan arzu ve korkularin ileriki zamanlarda ¢esitli sekillerde ortaya
cikabilecegi goriisii bu noktada 6nemlidir.Muska adli romanda da korkular, Freud'un
bu goriisii cergevesinde gerceklesir. Seytanin ya da Kara Nesne’nin Tahir’e daha once
babasindan duydugu ve nefret ettigi sozleri soyleyerek onu alaya almasi, buna 6rnektir.
Bu durum, babasma ve onun sodyledigi sozlere kars: bilingaltindaki hislerini gosterir.
Dolayisiyla bu da Kara Nesne adli iblis ya da seytan seklinde fiziksel halini bulur.
Faust adli eserde de baskarakter Faust'un bastirilmis arzularinin ilk 6nce bir kopek
seklinde sonra ise bu kopegin Mefistofeles’e donilismesi ile seytan seklinde fiziksel
diinyaya aktarildigini goriiniiz. Dolayisiyla hem Faust’ta hem de Muska’'da
bilingaltinda yatan korku ve arzularin bir gotik bir varlik olan seytana doniismesini
goriiriiz. Her iki eserde de bilingaltinin disavurumu ve bu disavurumun yarattigi gotik

unsur olan seytan 6nemli bir yer tutar.
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3. 3. 4. Natiiralizmin Yansimas1 Gotik Bir Roman: Lanetli Genler

Freud’un 6ldiirme diirtiisii ve bunun kaynagi hakkindaki goriislerine daha 6nce
deginilmisti. Onun bu konuyla ilgili ortaya koyduklar1 son derece 6nemliydi. Birgok
gotik romanin temelinde yatan diisiince, Freud’un ortaya attigi bu goriislerle
ortiisiiyordu. O, insanin c¢ocuk yaslarda gecirdigi kimi travmalarin yetiskinlikte
oldiirme diirtiisiiyle ortaya ¢ikabilecegini sdyler ve bunun tamamen bilingalt1 siire¢lerle
ilgili oldugunu ortaya koyar. Lanetli Genler adli romanda da bunun en somut halini
gorliriiz. Bu romanda Freud’un 6liim ve 6ldiirme diirtiisii hakkindaki goriislerine ek
olarak Natiiralizmin ilkelerinin etkisinden de s6z ederiz. Natiiralizmin ilkeleri de
okurun bu romani daha iyi anlamasi konusunda énemli bir yere sahiptir. Natiiralizmin
bu ilkelerini romandaki belli bash kisiler iizerinde ve bazi sahnelerde ¢ok net bir
bigimde gorebiliriz. Bu akima 6nciiliik eden Emile Zola’nin Natiiralizm ile ilgili
goriigleri son derece dnemlidir. En net bir bigimde onun romanlarinda gérdiigiimiiz bu
akim, edebiyatimizin belli dénemlerinde kendini birgok romanda hissettirir. Ozellikle
Hiiseyin Rahmi Giirpinar, bu akimin ilkelerini romanina yansitan Onemli
romancilarimizdandir. Bunun diginda Halit Ziya Usakligil de 6zellikle Ask-1 Memnu
adli romaninda Natiiralizmden yararlanir. Daha sonraki donemlerde de bir¢ok eserde
gordiigiimiiz Natiiralizm, giiniimiize yakin bir¢cok romancinin da etkisinde kaldig1 bir

akim olur.

Emile Zola’min Natiiralizm ile ilgili goriislerine baktigimizda o, insanlarda
meydana gelen zihinsel ve tutkusal bazi durumlarin ortaya ¢ikmasinda kalitimin yani
soyacekimin Onemli bir yere sahip oldugunu, bunun yaninda c¢evrenin de etkili
oldugunu su sekilde ifade eder:

“Yasalar ifade etmeye kalkismadan, insanlarin zihinsel ve tutkusal
tezahiirlerinde kalitimin énemli bir etkiye sahip oldugunu ileri siirebilirim. Ben buna
ek olarak, cevre faktoriine de biiyiik 6nem atfediyorum. Yontemle alakali olarak,
Darwin’in teorilerini deginmek gerekecektir; fakat bu yalnizca romana uygulanmig

genel bir deneysel incelemedir ve detaylara girmek istersem kaybolurum.” (Zola,
2017: 28).

Zola, insanlardaki cesitli ihtiraslarin, zihinsel aktivitelerin, davranislarin ve
duygularin aktarimi konusunda kalitimim onemli bir etken olduguna vurgu yapar.
Lanetli Genler romaninin igerigine baktigimizda da genel olarak Natiiralizm akiminin

ilkeleri lizerine oturtuldugunu goriiriiz. Romanda cesitli sahnelerde viicuda gelen
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olaylardaki sahnelerin oldukga dogal bir sekilde aktarilmasi Natiiralizm akimindan
kaynaklanan bir durumdur. Ciinkii Natiiralizmde hayatin gerceklikleri olabildigince en
dogal sekilde aktarilmalidir. Bunun yaninda Natiiralizmin soyagekim ilkesi de bu
romanda dnemli bir yere sahiptir. Ozellikle romanin basligindan da anlasilacag: iizere
genler araciligiyla bir kotiiliik aktarimi mevcuttur. Yani burada kotiliglin bir

soyacekim ile aktarildigini veya olustugunu goriiliir.

Romanin genel konusuna baktigimizda 1700’14 yillarin sonlarinda bir cinayet
isleyen Teodore Renoir adli bir katil vardir. Onun genini tagiyan Selma,film geregi
canlandirdig1 Elisabethe adl1 bir kadin ile biitiinlesir.O, ¢ift karakterli ve ayn1 zamanda
ruhsal problemi olan bir kisi héline gelir. Film geregi Elisabethe roliine biiriinen
Selma, Elisabethe’in dedesinin babasi olan Teodore Renoir’in cinayeti isledikten sonra

yazdig1 ve cinayeti anlattigi mektubu okur:

“ Bogazindaki tiz ¢ighklara hakim olamadin ve nefretini kabartan o pis disli
agiza hizla bigak darbelerini yagdirmaya basladin. Kendini kaybetmistin, vuruyor
vuruyordun!... Ve bana yine ayni kallesligi yaptin. Tiim zevkini aldiktan sonra ortadan
kayboldun!... Ben, biitiin yiizii par¢alanmis bir cesetle bas basa kalmistim. Her taraf
kan icindeydi. Cesedi goriince birden midemden miithis bogiirtiiler geldi. Elimde
bicak, oylece duruyordun.” (Karakas, 1995: 24-25).

Teodore’un mektubundaki ifadelere baktigimizda sanki onun cinayeti islemedigi
baskasimin isledigi seklindeki ifadelere rastlariz. Yani kendisi bu cinayeti isledigini
reddeder. Ayrica cinayeti isledikten sonra bir tiksinti duyar: “Teodore isledigi
cinayetleri bir baska insan islemis gibi diisiinmekten zevk aliyor; kendisinin yaptigini
kabul etmiyordu. O bir psikopatti; psikopatrise ihtiyact olan O’ydu.” (Karakas,
1995:27).

- e
-
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Orsel, Good and Evil, 1833).

Orsel’in yukaridaki resminde seytansi bir varligin iyi goriiniimlii birinin kulagina bir
seyler soyledigini goriiriiz. Burada seytanin yoldan saptirict niteligi resmedilmek
istenmis. Ancak dikkat edilmesi gereken en dnemli nokta seytanin iyi goriinimli kiza
kotilik asilamaktan ziyade ondaki kotiiliigii baz1 vesvese veya telkinlerle harekete
gecirmesidir. Dolayistyla kizda veya herhangi bir insanda kotiiliikk yapma potansiyeli
varken bunu seytan harekete gecirir. Lanetli Genler romaninda da heniiz biiyiik bir
kotiiliikle tanmismamis ancak igerisinde kotiilik yapma istegi olan Elisabethe ya da
Selma’nin Teodore adli sadece bilingaltinda var olan bir varlik tarafindan kotiiliik
yapma adina yonlendirmeleri séz konusudur. Dolayisiyla Teodore’un bilingaltinda
sakli olan oOldiirme diirtiisii daha sonra kendi torunu olan Elisabethe’e gecer.
Elisabethe karakteri, kendisinden ¢ok daha Once yasayan katil dedesi Teodore
Renoir’in genini tasidig1 i¢in zaman igerisinde kendisi de dedesi gibi katil olur. Ayni1
zamanda da oOldiirme eyleminden biliylik zevk duyar. Dolayisiyla katil olma diirtiisii
dedesinden kendisine soyacekim vasitasiyla geger. Onu canlandiran Selma da bu
soyacekimden etkilenerek dolayli yoldan katil olur ve o da 6ldiirme eyleminden biiyiik
zevk duyar. Romanin bir yerinden Selma, yaslh kadin ve onun kizinin bulundugu bir
eve gider. Ortada pek bir sebep yokken onlar1 dldiiriir ve can ¢ekislerini izlemekten

bliyiik zevk alir:

“Birden goziinde Teodore'un Anne’yi oldiirdiigii miithis sahne canlandi. Adamin
ustaca cinayetine hayran kalmisti. Iginde tasan oldiirme arzusunu denetlemeye
calisiyordu. Once, kizim oldiirmek ¢ok daha mantikly olacakti. lhtiyar kadin sona

kalmaliydi. Yiizii, duyacagim diigiindiigii hazzin heyecanindan kipkirmizi olmugtu.” (
Karakasg, 1995: 37).

Selma’da nedenini pek anlamadigi sugsuz insanlar1 6ldiirme ve bundan dolay1 zevk
alma durumu vardir. Roman boyunca bu diirtiiye engel olamayan Selma, bir¢cok yerde

bu tiirden kotiiliikler yapar.

Selma’nin rol icabi canlandirdig1 Elisabethe adli karakterin Teodore’un genini
tasidigini ve Teodore’un Elisabethe’i cinayete zorlamasini su sahnede net bir bicimde
goriiriiz:“Teodore; “Sus!” diye bagirdi. “Sus, kendine haksizlik ediyorsun... Sen,

benim genlerimi tasiyorsun; usta bir katilin GENLERINI!... O adamin infazinda,
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yaninda bulunacagim. Yalniz olmayacaksin. Tabii, o kadinin infazinda da yaninda

olacagim!” (Karakas, 1995: 52).

Hem Selma’da hem Elisabethe’de net bir bigimde gordiiglimiiz gibi olduk¢a yogun bir
Oldiirme diirtiisii vardir. Bu o6ldiirme diirtiisii soyagekim vasitasiyla yani genlerle
aktarilir. Dolayistyla Natiiralizmin 6ngordiigii soyacekim bu eseri anlama konusunda
oldukca 6nemlidir. Natiiralizmin bir diger ilkesi olan dogallik yani her seyi en yalin ve
tim c¢iplakligiyla ortaya koyma durumunu da cesitli sahneler aracilifiyla goriiriiz.
Ozellikle Selma’nin kana olan tutkusu ve bu baglamda olusan sahneler dnemlidir.
Selma heniliz herhangi bir cinayet islememisken kendi kolunu kesip akan kan ile
yiiziinii ve dudagim boyar. Isledigi bir cinayet sonrasinda ise maktuliinden akan kani
icmesi, olayin tiim dogalligin1 gostermesi ac¢isindan Natiiralizm ile ortliiir: “Bicagini
kizin kalbinden ¢ekip ¢ikard (...) Bicaktaki kan1 yanaklarina siirdii. Sonra, onu igmeye
karar verdi. Hevesle bicakta kalan kani yaladi. Tad1 hosuna gitmisti!”(Karakas, 1995:
158). Gotik eserlere baktigimizda kisinin kanla iligkisini en net sekilde gordiigiimiiz
romanlar genelde vampirligi konu alan romanlar olur. Bu romanda Selma’nin tipik bir
vampir olabilecegi sonucuna varmak zor olsa da bu sahnede oldugu gibi baska
sahnelerde de bununla ilgili onun vampir olabilecegini gosteren bazi ipuclar1 vardir.
Ama daha once hikaye incelemeleri kisminda deginilen vampirlikle ilgili bir¢ok kanit
bu romanda yoktur. Yani Selma’nin kanla iligkisi bu sahneyle 6n plana ¢iksa da bu
yetersizdir. Bu sahne haricinde romanin sonlarina dogru gelisen bir bagka sahne de

Natiiralizmin dogallik ilkesiyle ortlistir:

[I3N3Y

Simdi su pis disli kizin kanina elini batir ve duvara kanla; - iblis ve oglu az énce
buradalardi!- yaz, ¢abuk ol!” Sonra hirsla, Can’in ellerini ¢ozdii ve ¢ocugun titreyen
elini, Sevgi’'nin kan goliine donmiis gogsiine bastirdi. (...) Kan bittikce, Can’in elini
Sevgi’'nin gogsiine bastirip, taze kanla ciimlesine devam ediyordu.” (Karakas,1995:
159).

Selma, zorla kacirip yaninda tuttugu ve baskasiin oglu olan Can’1 kendi kotiiliigline
bu sahne ile alet etmeye calisir. Dolayisiyla Selma’ya da baskasindan bulasan ve
kendisinin de bagkasina bulagtirmay1 amacladig: kotiiliilk durumu romanda 6nemli bir

yere sahiptir.

Kétiiliik probleminin Freud’un ortaya attig1 engellenemez 6ldiirme diirtiisii ya

da cinayet diirtiisii ¢ercevesinde yansitildig1 bu roman, Natiiralist ilkeleri barindirmasi
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yoniiyle incelenmeye deger gotik bir eserdir. Natliralizmin iki 6nemli ilkesi olan
soyagekim ve dogallik, bu romanin gotik altyapisini olusturur. Emile Zola’nin ortaya

att1g1 bu ilkeler roman1 anlama ag¢isindan 6nemlidir.

3. 3. 5. Deneysel Roman Siizgecinde Deneysel Insam1 Yaratmak: Frankenstein:
Beden ve ruh ¢atismasi ¢okea tartigilan bir konudur. Bu tartisma, idealizm ile
rasyonalizm diisiince sistemlerinin en temel problemidir. Ozellikle 18. yiizyil
Aydinlanma Cagi ile beraber pozitivizmin de gii¢ kazanmasiyla bu tartisma daha da
onemli hale gelir. Bedenin ruh ile bir biitiin olusturdugu seklindeki goriise karsi
bedenin sadece maddelerden yani gozlenebilir olan seylerden meydana geldigi goriisii
de on plana ¢ikar. Idealist felsefe ile pozitivizmin bu tartismasi, edebiyat alanina da
etki eder. Ozellikle pozitivizm, ortaya koydugu diisiincelerle bizim edebiyatimiz1 ve
diinya edebiyatin1 derinden etkiler. Bu etki kendini en 6nemli bir sekilde naturalizm
akimu ile beraber gosterir. Lanetli Genler romanini incelerken de bahsettigim gibi bu
akimin ¢esitli ilkeleri mevcuttur. Soyacekim ve dogalligin yani sira deneysellik de
oldukga 6nemli bir ilkedir. Bu ilke tamamen pozitivizmin ortaya koydugu diisiincelerin
bir yansimasidir. Natiiralizmin deneysellik ilkesine baktigimizda gergege gozlemlerle
ve deneylerle ulasilabilecegi diisiincesi 6n plandadir. Ayn1 zamanda dogada goriilen
her sey maddeler yani somut olanlarla olusmustur. Bundan dolay1 insan da dahil her
varlik somut nesnelerden olusur. Naturalizme bakti§imiz zaman bu akimin da
Pozitivizmden etkilendigini gorebiliriz. Yani naturalizmde de deneysellik ve somut
gerceklik Onemli bir yere sahiptir. Pozitivizmden gelen deneysellik anlayist
naturalizmi de etkilemistir. Natiiralizmin onemli bir temsilcisi olan Emile Zola,
pozitivizmden gelen deneysellik anlayisinin naturalist romana etkisini su sozlerle
aciklar: “Eger ki deneysel yontem kimyadan ve fizikten tibba ve fizyolojiye
taginabiliyorsa, fizyolojiden de naturalist romana tagmabilir.”(Zola, 2017: 21).
Zola'nin bu goriisiinden hareketle romanlarda deneysel anlayisi gormek miimkiindiir.
Mary Shalley tarafindan yazilan Frankenstein adli roman, Natiiralizmin deneysellik
ilkesine kars1 verilmis bir antitez niteligi tasir. Bu gotik eser icerdigi korku
unsurlariin yani sira beden ve ruh ikiliginin yadsinamaz bir gergek oldugunu, insan
denen varligin birka¢ kemik ve et parcasindan meydana gelemeyecegini, lrkiitiicii ve
korkung goriinen bir yaratiga ait bedenin altinda ruhu sevgiye muhta¢ ve gergekten

duygular1 olan birinin olabilecegini gozler 6niine sermek ister. Ayni zamanda bir varlik
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yaratmanin bazi sorumluluklarinin oldugunu ve bu sorumluluklarin inkar edildigi
takdirde engellenemez bazi problemlere yol agacagini, bu problemlerin en

onemlisinin ise kotiilik problemi oldugunu da gérmemizi ister.

Kendisini bilime ve simyaya adayan Cenevreli Frankenstein, bilimin deneysel
olarak bir insan yaratmaya imkan verdigini goriince kendisine ait bir varlik yaratmak
ister: “Yeni bir tiir, yaraticisi ve yasam kaynagi olarak kutsayacakti beni. ¢ok sayida
mutlu ve mitkemmel varlik varolusunu bana borg¢lu olacakti.”(Shelley, 2015: 47). Artik
kendisine ait bir varligin olacagini1 ve bu varligin kendisine itaat edecegini diisiinen
Frankenstein, ¢esitli mezarlardan ve etraftan topladig: 6lii pargalari ile metalleri deney

odasina getirerek ise koyulur.

-IllI“l\lh

(Holst,Frankenstein or the Modern Prometheus, 1831).

Theodor von Holst’'un Frankenstein or the Modern Prometheustablosunda
romandaki korkun¢ yaratigin dogusu esnasina sahit oluruz. Frankenstein’in etraftan
topladig1 alakasiz pargalarla bir varlig1 yaratmasi, tabloda islenir. Yerde yatan kisinin
yaratik oldugunu, etrafinda mezardan toplanmis bazi Sliilere ait kemik parcalarindan
ve viicuduna ait uzuvlarin orantisiz ve alakasiz bir igimde bir araya getirilisinden
anlariz. Ayrica yaratigin yiiziine baktigimizda canlanigiin ilk anlar1 oldugunu ve bu
canlanis esnasinda onu yaratan Frankenstein’in dehset i¢cinde kalip kagmak isteyisini
goriiriiz.

Frankenstein’in yaklasik iki yil siiren g¢alismalarmin ardindan ortaya korkung bir
yaratik ¢ikar. O, yagmurlu bir gecede bitirdigi, kendisine ait oldugunu diistindiigii
varligin canlanisini hayranlik ve hayret karigimi bir duygu igerisinde izler: “Mumum

neredeyse bitmek lizereydi ki yar1 yariya yanmakta olan 15181n parlamasiyla yaratigin
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donuk sar1 goziiniin acgildigim1 gérdim. Giigliikle nefes aldi ve siddetli bir sarsinti

bacaklarini hareket ettirdi.(Shelley, 2015: 50).

Bu sahne ve yarattig1 dirildikten sonraki ilk sahnesi oldukga iirperticidir:

“Pencerelerdeki panjurlarin arasindan kendine yol agmaya ¢alisan ayin solgun, sari
wiginda ucubeyi, yaratmig oldugum korkung canavari gérdiim. Perdeyi araladr ve
gozlerini, goz denebilirse eger, bana dikti. Cenelerini acti ve yiiziinde bir swritisla
vanaklart burusmusken anlasilmaz birtakim sesler mwrildandi. (...) Gecenin geri
kalamni orada biiyiik bir huzursuzluk i¢inde bir asagi bir yukar: yiiriiyiip dikkatle
dinleyerek ve duydugum her sesin, boylesine sefil bir bicimde hayat vermis oldugum
seytani yaratigin yaklagtigini haber verdigini sanmp korkarak gecirdim.” (Shelley,
2015: 51).

Yillarini verip biiyiik ¢aba sarf ettigi ve yasamasi i¢in elinden geleni yaptigi bu yaratik
karsisinda daha ilk dakikada korkup aciz duruma diisen bu kisi, roman boyunca
gorecegimiz bir inkarin ilk ayak sesleridir. Roman boyunca daima inkar ettigi ve ¢irkin
buldugu bu yaratigi benimsemek, onun i¢in imkansizdir. Hayat verdigi ve kendisinin
sayesinde yasadigini diistindiigi bu varlik, aslinda onun korkmamasi gereken hatta
benimsenip hilkmedilmesi gereken bir varliktir. Fakat Frankenstein, boyle davranarak
aslinda kendi yaratma giicii karsisinda da bir dehsete diiser. Sagdan soldan toplanan
parcalarla olusan bu uyumsuz ve grotesk varlik, daima sahibinin kagtig1 ve inkar ettigi
bir yaratiktan 6teye gidemez. Victor Frankenstein’in yarattifi bu yaratik ¢irkin bir
goriiniime sahip olsa da oziinde kotii degildir. tek bekledigi insanlar ve yaraticisi
tarafinda kabullenmek ayni zamanda merhamet edinmektir. Fakat o, bu konuda ne
kadar ¢abalasa da kendisini kimseye kabul ettiremez. Herkes onu kotii ve ucube olarak
gorlir. Bir giin ormanda kendisini yaratan Victor Frankenstein’in kardesi tarafindan
da ucube muamelesi goriince onu Oldiiriir. Bunun tizerine yaratigin i¢inde keder ve
zevk karisimi bir duygu olusur:

“Frankenstein! sonsuz intikam yeminleri ettigim diismanima aitsin. O halde
benim ilk kurbanim olacaksin. (...) Kurbanima uzun uzun baktim ve o anda gégsiim
seving ve cehennemi bir zafer duygusu ile kabard, ellerini ¢irparak bagirdim: “Ben de

keder yaratabiliyorum. Diismanim inCitilemez degil. Bu oliim ona keder gotiirecek ve
bagska binlerce aci ona eziyet edecek ve mahvedecek.” (Shelley, 2015:132).

Bu olay ve beraberinde gelen intikam duygusuyla birlikte kotiiliikle tanigir. Burada bir

insan1 Oldiirmek ona haz verir ¢iinkii bu 6liim, bir intikam amaci tasimaktadir. Bu
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durumda yapilacak ¢ikarim sdyle olur: Kotiiliikk problemi kendiliginden ortaya ¢ikacak
bir sey degildir. Belirli bir siire¢ ve zorlamalar neticesinde ortaya ¢ikar. Canavar, ilk
yaratildiginda kotlii degildi fakat basta yaraticisi olmak iizere insanlar tarafindan
Otekilestirilince, yaratik kendini hicbir yere ait hissetmeyince kendisini yasatilan
duyguyu baskasmma yasatmak adma intikam eyleminde bulunur. Bu da kotiiliik
probleminin ortaya ¢ikmasina yol agar. Yaptigi bu intikam eyleminin yol agtigi haz
duygusu ile beraber yaratik, kendi yaraticisina act ¢ektirmek adina bagka intikam
eylemlerinde de bulunur. Elizabeth ile evlenen Victor Frankenstein, diigiin gecesi
karisin1 kaybeder. Yaratik Elizabeth'i yaraticisinin en mutlu giliniinde 6ldiriir. Bu
intikam olaymndan sonra Victor'un hayati iyice alt iist olur. Ilerleyen siireclerde ise
Victor, sigindigi bir gemi kamarasinda yaratik yani yarattifi varlik tarafindan

oldiiriiliir. Boylelikle yaratik intikamini tamamlamais olur.

3. 3. 6. Lanetli Genler ve Frankenstein Romanlarmin Karsilastirilmasi

Hem Lanetli Genler hem de Frankenstein romanlarina bakildiginda bu iki
romani ortak kilan sey, gotik anlayisi natliralizm akimi etkisinde ortaya koymalaridir.
Yani her iki roman da gotigi ya da korku unsurunu yansitirken natiiralizmi kullanir.
Lanetli Genler, bunu daha ¢ok natiiralizmin kaliimi 6n plana g¢ikaran anlayisiyla
yaparken Frankenstein ise natiiralizmin de etkilendigi pozivitizmin ortaya attig
deneysellik ile yapar. Yani her iki gotik romami ortak noktada bulusturan sey,

Natiralist etkidir.

Lanetli Genler romani, gotigi psikolojik agidan ¢okiintiiye girmis ve dldiirme
eylemine susamis bir karakter ¢ercevesinde vermeye calisir. Selma adli karakterin bir
film rolii icin canlandirdig1r Elisabethe karakteri ile biitiinlesmesi, Selma’nin igine
diistligii psikolojik durumu ortaya koyar. Elisabethe ise kendisinden ¢ok dnce yasayan
ve bir katil olan dedesinin etkisinde kalmasi1 daha sonra Selma’y:r da etkiler. Bunlar
neticesinde bir soyacekim s6z konusu oldugunu sdyleriz. Dolayisiyla Lanetli
Genler’de soyagekim ve psikolojik durumlar 6n plana ¢ikar. Frankenstein’da ise ruh
ile beden diializminin kanit1 verilmeye calisilir. Bu yapilirken Pozivitizmin maddesel
var olusla alakali olan deneysellik diigiincesi ¢iiriitiillmeye c¢alisilir. Yani Frankenstein
romanida Frankenstein tarafindan kendisini efendisi olarak kabul etmesi amaciyla
yaratilmaya calisilan ve bir c¢esit robot kabul edilen varlik, disaridan getirilen
materyallerle olusturulup efendisine hizmet etme amaci giiden bir varlik asla olmaz.

Bu varlik ya da yaratik, romanin basindan sonuna kadar efendisi ve diger insanlar
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tarafindan duygusal anlamda kabul edilmek istenen bir varlik olur. Romanin bir yerine
kadar her zaman efendisinin emri altina girmek ister fakat bunu yaparken de efendisi
tarafindan bir robot gibi duygudan yoksun olmak istemez. Efendisi ile olan bu iliskisi,
her zaman oldugu gibi kabul edilmek istegi ile kendini gosterir. Yani efendisinin emri
altina girecekse onun tarafindan duygusal manada da kabul edilmelidir. Fakat yaratigin
bu istegi hicbir zaman gerceklesmez. Ne efendisi ne de diger insanlar onu oldugu gibi
kabul etmez. Ona hep korkung ve zarar verici bir varlik olarak bakarlar. Ozellikle onu
yaratan efendisi yarattigi varlik karsisinda dehsete diiser. Ve kendisine bir zarar
vermemesine ragmen ondan nefret eder. Bu kabul edilmeme durumu yaratikta zamanla
duygusal anlamda bir ¢okiise sebebiyet verir. Yaratik, efendisinin kendisinde keder ve
ac1 yarattigimmi igsellestirince ondan bir intikam duygusu olusur. Kendisinde de
efendisine kars1 ac1 ve keder yaratma istegi uyanir. Bu istek uyaninca okur olarak biz
anlariz ki kotiiliik probleminin ortaya ¢ikmasinda bir nedensellik s6z konusudur. Yani
en basta kendisinde bir kotiilik yokken bazi sebepler neticesinde yaratikta kotiiliik

duygusu canlanir. Bunun neticesinde de yaratik intikamini alir.

Lanetli Genler romanina baktigimizda soyagekimi yani Zola’nin da Darwin’in
evrim teorisiyle iliskilendirdigi kalitimsal aktarimi 6n plana ¢ok ¢ikarmasiyla Pozivitist
ve Rasyonalist anlayisla ¢ok daha ortiistiiriiriiz. Fakat Frankenstein Pozivitist ve
Rasyonalist anlayisa gonderme olarak dogadaki varliklarin sadece maddeden
olugmayacagi ruhun yani tinin de 6nemli oldugunu ortaya koyarak Lanetli Genler’den
farkli bir yol izler. Bilimsel ve felsefik agidan bakildiginda bu kaniya varilir. Edebi
acidan bakildiginda da her iki roman da Natiiralist etkide olsa da bu daha ¢ok Lanetli
Genler romaninda hissederiz. Frankenstein ise karakterlerin duygusal yonlerini ortaya
cikarmasiyla, sentimental sahnelerin agirlikli olarak okuyucuya aktarilmasiyla ve
dramatik olay orgiisiiyle Romantizmin izlerini de agirlikli olarak hissederiz.

3. 3. 7. Ve Sonra Bir Giin Romaninda Reenkarnasyonun ve Kisilik Boliinmesinin
Gotikle Iliskisi

Kokii Asya dinlerine dayanan pek ¢ok inanis farkli kiiltiirleri etkilerken bu
kiiltiirlerin edebiyatlarini da etkisi altina alir. Ozellikle Tiirk edebiyati, Tiirklerin tarihi
gecmislerine baglh olarak da cesitli Asya dinlerinden gelen bir¢ok inanigt malzeme
olarak kullanir. Bunda Tiirklerin tarihte Asya kiiltiirii ve dinleriyle yakindan iliski
igerisinde olmasinin etkisi biiyiiktiir. Tiirklerin tarihte inandiklar1 dinlere baktigimizda

Budizm ve Maniheizm’in bunlar arasinda yer aldiklarii goriiriiz. Bu dinlerden gelen
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baz1 inanislar, zaman igerisinde Tiirklerin inandiklar1 en énemli din olan Islamiyet’e de
etkide bulunur. Reenkarnasyon inanci Asya kokenli dinlerden olan Hindistan ¢ikish
Budizm’in 6nemli inanglarindan olmakla beraber Orta Dogu inanglarinda ve bazi
Islami inanislarda tenasiih olarak goriiliir. Ozellikle tasavvufi diisiince sisteminde
gordiiglimiiz bu inanis ¢okca ragbet goriir. Reenkarnasyon, ruh gogii anlamina da
gelmekte olup “Ruhun bir bedenden baska bir bedene gegerek yasamini siirdiirdiigii

inanc1... Beden degistirme deyimiyle de dile getirilmektedir. Ilkel totemciligin

triintidiir.” (Hangerlioglu, 1978: 358). Dolayisiyla reenkarnasyonda ruh siirekli olarak

bedenleri terk ederek varligini siirdiiriir.

Ruhun bedeni terk edip baska bedenlerde yer edinmesi inanci olan
reenkarnasyon, Elif Karakas’in Ve Sonra Bir Giin romaninda 6nemli bir sekilde yer
edinir. Romanda baskarakter Ece, kendisinin ve ¢evresindeki 6nemli insanlarin simdiki
hayatindan énce de baska bedenlerde var oldugunu irine adli ir medyumun yardimiyla
ogrenir. Irine adli medyum, Ece’nin riiyasinda gordiigii Laura adli kisinin aslinda
geemisteki kendisinin oldugunu soyler: “Ece kekeleyerek, “ Benim ge¢mis hayatimda
‘Laura’ oldugumu mu diisliniiyorsunuz?’ diye sordu. Irine kararli bir ses tonuyla,
“Hayir,” dedi, “senin ge¢mis hayatinda ‘Laura’ oldugunu diislinmiiyorum. Senin
gecmis hayatinda ‘Laura’ oldugunu biliyorum.” (Karakas Kask, 2000: 41). Ana
karakterimiz Ece’nin siirekli olarak gordiigii kabuslarin nedenini bir medyumdan
O0grenmesi, bu romanin gotikle olan iligkisini gosteren dnemli 6zelliklerdendir. Cilinkii
romandaki medyum yani Irine, yaptig1 birtakim spiritiiel eylemlerle gegmis inanislarda
ortaya ¢ikan ve gotik edebiyatta sik¢a yer edinen cadiliga yaklasir. Ozellikle ruhlarla
ilgilenmesi, ruhun varligi, 6ncesi ve sonrasi Irine edigimiz medyumun cadilikla olan

bagini ortaya koyar.

Irine, hem Ece’yi hem de Can’it hipnoz vasitasiyla uyutarak onlarin once
cocukluklarina ve sonra da anne karnina oradan da dnceki yasamlarina kadar gider.
Sonra Can’in da geg¢mis yasantida James adi birisinin oldugunu ve Laura(Ece) ve
James(Can)’in 6nceki yasamda da sevgili olduklarini 6grenir. Ayrica Can yani James,
onceki yasamda Sandra adli bir kadinla iliskisi olur. Sandra, James’i sever ancak
James bu sevgiye karsiliksiz kalir. James, ge¢mis hayatta Laura’nin 6liimiine sebep
olur. Bunu Irine’nin Can’1 hipnoz ettigi anda Can’in sdyledigi climlelerden &greniriz:
“Karmm oldiirdiigiim i¢in buradayim, Laura’mi 6ldiirdiigim i¢in buradayim. Biraz

sonra her sey bitecek. Tam bes dakika sonra beni idam edecekler.” (Karakas Kask,
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2000: 81). Bu ciimlelerden hareketle Irine adli medyum ge¢mis yasantida Laura’nin
Olumiiyle ortaya ¢ikan negatif bir enerjinin Can’in dliimiine sebep olacagini sdyler.
Ayrica Can’nin Levent adindaki abisi de Ece’yi sevmektedir. Irine, bunun da dnceden
oldugunu diisiiniir. Can ise onceki yasamda iliski yasadigi fakat sevgisine karsilik
vermedigi Sandra’yr o hamileyken merdivenlerden itmesiyle Sandra’nin karninda
heniiz dogmamis olan Levent 6liir. Bununla ilgili bir kehanetin oldugu ve bu kehanetin
tersten gercekleseceginin yazdigi bir kagit Ece’nin eline gecer ve bu kagit Peder
Andrews adli bir din gorevlisine okutuldugunda kehanetin tersten gerceklesecegi yani

Levent’in Can’1 itmesiyle Can’in 6lecegi sonucu ortaya ¢ikar:

“Gozlerini lkisip “Simdi anladim” diye mirildand:, “Levent bir onceki hayatta
annesinin merdivenlerden diismesi sonucunda olmiistii. O zaman Can, bu hayatta

Levent’in onu merdivenlerden itmesi neticesinde hayatim kaybedecek. Yani lanet ayni
sekilde ters yonde iglemis olacak.” (Karakas Kask, 2000: 216-217).

Irine’nin yaptig1 bu c¢ikarimdan hareketle bu romandaki reenkarnasyon durumunun
etkilesimli gerceklestigini goriirliz. Yani her iki hayattaki 6nemli durumlar birbirini
etkilemektedir. Can’nin Onceki hayatta iligkide oldugu Sandra adli kadinin askina
karsilik vermeyip onu itmesi ve kadinin karnindaki Levent’in 6lmesi durumu, Can’1
onceki hayatta kotli bir insan durumuna sokar. Fakat Can, simdiki hayatinda ise boyle
degildir. Roman boyunca Can’1 esine sadik ve 1liml1 bir adam gibi goriiriiz. Dolayisiyla
Can’in iki hayatinda farkli bir insan olarak yasadigini soyleriz. Levent i¢in de bu
gegerli. Onceki hayatinda masum ve dogmamis bir canli durumundayken sonraki
hayatinda kardesinin esine asik olup kardesine zarar verebilecek bir duruma gecer.
Dolayisiyla o da yasadigr her iki hayatta da farkli kisiliklere sahiptir. Bunun farkinda
olan Irine, laneti durdurmanin pesine diiser ve Can’in 6liimiine engel olmaya calisir:
“Eger laneti durdurup Can’in oOliimiine engel olabilirsem, onlarin gelecegini de
degistirmis olacagim.” (Karakas Kask, 2000: 217). Daha sonra kehanetin
gerceklesecegi giin ve saatte tlim hazirliklar1 yaptiklarinda Levent’in Can’1

Oldiirmesine engel olurlar ve boylelikle kehanet gergeklesmez.
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(Dali, Geopoliticus Child Watching the Birth of the New Man, 1943)

Dali’nin siirrealist bir bigimde resmettigi Geopoliticus Child Watching the
Birth of the New Manadli tablosunda yeniden dogus resmedilir. Fakat bu yeniden
dogus daha c¢ok Kkisinin i¢cinde bulundugu diinyay1 yirtip yeni bir diinyaya igerisine
girmesi seklindedir. Tabloya baktigimizda Diinya seklindeki bir rahimden bir insan
cikmak {lizeredir. Fakat o ¢iktiktan sonra onu sarmayi bekleyen bir diinya iizerinde
durmaktadir. Diger taraftan yaninda bir ¢ocuk olan bir bagka insan da olanlar
izlemektedir. Reenkarnasyonda da ayni kisinin farki bir ¢evrede tekrardan diinyaya
gelmesi vardir. Romana baktigimiz zaman genel itibariyle reenkarnasyon ve bunun
paralel yasamlar1 etkilemesi lizerine kuruldugunu goriiriiz. Can, Levent ve Ece’nin
yillar 6nce baska bedenlerde yasamasi ve bagka kisiler olarak eylemlerde bulunmalari
simdiki hayatlarim1 da etkilemektedir. Her birisinin yasadiklar1 bedenler farkli
kisiliklere biiriinmektedir. Can onceki yasaminda yaptigi bir kotiiliigiin cezasini
simdiki hayatinda ¢ekmek iizere olurken Levent ise Onceki yasamindaki 6liimiiniin
intikamin1 sonraki yasaminda almak ister. Dolayisiyla Levent ve Can’in eylemleri her
iki hayatin sonucunu gdstermesi bakimindan 6nemlidir. Ece ise burada daha ¢ok Can
ve Levent arasinda koprii islevi goren bir karakterdir. Levent ile Can’in z1t iligkilerinin

gecisini Ece saglamaktadir.

Roman, 6zellikle Irine adli medyumun reenkarnasyonu ortaya ¢ikarmasiyla ve
Levent ile Can adli karakterlerin iki farkli diinyada farkli kisiliklere boliinmesiyle gotik
bir ozellik tasir. Tiirk edebiyatinda reenkarnasyonun gotikle olan iligkisi gostermeyi

basaran bu roman, 6nemli bir yere sahiptir.

3. 3. 8. Dr. Jekyll ve Mr. Hyde Romaninda Bir Bedende Kisilik Boliinmesi
Kotiilik probleminin ortaya ¢ikist ve bunun gotikle olan iliskisi

Frankenstein’de belirgin bir sekilde goriiliiyordu. Gotik romanlarda genelde kisiyi

78



kotiiliige stiriikleyen bazi nedenler vardir. Bu nedenlerin biiylik bir boliimiinii ise
psikolojik nedenler ve bazi arzular olusturur. Kisinin yasadigi bazi travmalar onu
kotiiliige siirtikleyebilirken i¢inden gelen bazi karsi konulmaz arzular da onu yine

kotiiliik icine sokabilir.

Dr. Jekyll ve Mr. Hyde romaninda da bir kotiilik problemi islenir. Fakat bu
kotiiliik probleminin ne gibi durumlarda ortaya ¢iktig1 6nemlidir. Mr. Utterson adli bir
avukat kii¢iik bir ¢cocugu 6ldiiren ve hi¢ umursamadan giden bir sanigin pesine diiser.
Bu cinayeti goren kisi olan Einfeld, ¢ocugu cigneyip gecen kisinin Hyde adli biri
oldugunu soyler ve s0yle devam eder: “Kolay tarif edilebilir biri degil. O adamin
goriinlisiinde tuhaf bir sey var, rahatsiz edici bir sey, tiksindiren bir sey. Bende bu
kadar nefret uyandiran bir kisi daha gérmedim, ancak sebebini agiklayamadigim bir
nefret duygusu bu. Onda bir kusur var; bir kusurluluk duygusu sagiyor.”
(Stevenson,2002: 13-14).Cinayeti isleyen kisinin goriintiisiiniin Einfeld’de tiksinti
uyandirmasi, kisilik ile bedenin bir iligki igerisinde oldugunu gostermek ic¢in yazar
tarafindan bilingli tercih edilir. Fakat kisilik ile bedenin bu sekilde uyumlu olmas1 her
zaman miimkiin olmaz. Frankenstein’da yaratilan varlik basta her ne kadar goriiniis
olarak oldukga cirkin, tiksinti verici ve korkung olsa da kotii biri degildi. Onu siireg
igerisinde kotiiliige siiriikkleyen bazi durumlar gergeklesir. Fakat Dr. Jekyll ve Mr. Hyde
romaninda ise durum farklidir. Oziinde kétii bir insan olmayan, kimse tarafindan bir
kotiligii goriilmeyen Dr. Jekyll, iginden gelen bazi kars1 konulmaz kétiiliik diirtiilerine
ve arzularina engel olamadigi i¢in Mr. Hyde adinda birini kendi bedeninde ortaya

cikarir:

“Su kadarimi séyleyebilirim ki, sadece maddi varligimin, manevi varligint olusturan o
giiclerin ¢catismasindan ayri oldugunu anlamakla kalmadim, bu giiclerin birbirlerine
baskinligina da son verip, ikinci kimligime ikinci bir bedende hayat verecek bir ilag
kesfettim. Bana dogal geliyordu bu beden, ¢iinkii benim ruhumun asagilik yonlerinin
bir miihrii, bir ifadesiydi.” ( Stevenson, 2002: 94).

Jekyll, icinde iki farkli kisiliginin oldugunu ve bu iki farkli kisiligin tek bedende
stirekli ¢atisma igerisinde oldugunu sdyleyerek kendisine ikinci bir beden yaratir. Kotii

yOniinii temsil eden kisiligini Mr. Hyde adl1 kisinin bedenine yiikler.
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(Picasso, Distorted Blue Face, 1964).

Picasso’nun Distorted Blue Face adli yukaridaki tablosunda da bir bedenin
yavas yavas par¢alanma anina ve doniisiim gecirmesi gozler oniine serilir. Tablodaki
kisinin sureti biiyiilk oranda mavi tonlarindayken yavas yavas kirmiziya doniisii
gosterilir. Tablodaki insan suretinin karmagik gibi goriinmesi ve farkli renk tonlari
icermesi bedenin parcalanmisligina isarettir. Tablodaki beden yavas yavas kendini ayr1
bir goriinime birakarak tipki Dr. Jekyll ve Mr. Hyderomanindaki tek bedende kisilik
boliinmesi gerceklesir. Iki karaktere sahip olan Jekyll’m kotii olan yanin1 Mr. Hyde’a
aktarmasini onun romandaki su ifadelerinden anlariz:“O anda, iyi ve yliksek degerleri
olan yanim uykuya dalmis,seytani kotiiliikler pesinde olan 6biir yanim ise ihtirasla
uyanmisti ve bunu temsil eden sey de Edward Hyde idi. Boylece iki karakterin iki
bedenim olsa da, biri tiimiiyle kotiiydi, obiirii ise eski Henry Jekyll’d1r” (Stevenson,
2002: 98).1I¢inde kotii ve iyi iki kisiligin savasim yasayan Jekyll, bir zorunluluk olarak
kotii yoniinii bastirmak amaciyla baska bir beden yaratir. Bu bedeni ise icat ettigi bir
ilag vasitasiyla ortaya c¢ikarir. Yani Jekyll, aslinda istemedigi bir kisiligi kendi 6z
bedenine yiiklemektense yarattigi tiksindirici ve korkung bir bedene yiikleyerek o
kisilikten tiimiiyle uzaklagmak ister. Dr. Jekyll’in Mr. Hyde gibi kotii duygulart agir
basan bir kisiye fiziksel olarak donligmesini, bastirilan istek ve duygularin fiziksel
anlamda digsavurumu seklinde goriiriiz. Ciinkli Dr. Jekyll, i¢inde barindirdig1 arzulari
yani kotiiliik yapma istegini Mr. Hyde ile gerceklestirir. Dolayisiyla Dr. Jekyll ile Mr.
Hyde olmak arasinda kalarak bir secim yapmak zorunlulugunu hisseder: “Jekyll
olmayr segersem, kendimi bildim bileli gizlice bastirmig oldugum ancak son
zamanlarda tatmaya basladigim ¢ilgin arzularima hepten veda etmem gerekecekti.”

(Stevenson, 2002: 105). Fakat o, insanin dogasinda olan ve bir yerde ortaya ¢ikip
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kotiiliglin kendisinde haz yasatacagma inanir. Bu arzunun esiri olan Jekyll, kendi
icinde ortaya ¢ikan ve zamanla kendisinde yiiksek arzular meydana getiren ikincil
kisilik ile yani Mr. Hyde ile arzuladigi zevke ulasacagini disiiniir. Dr. Jekyll’in
dontsiirken kullanmis oldugu ilag zamanla etkisini yitirir. Mr. Hyde, bir siire sonra
Jeykll’1 ele gegirerek Jekyll’a donlismesine izin vermez. Bir katil olan Mr. Hyde ise

idam cezasiyla yargilanir.

Gotik eserlerin birgogunun temelinde yatan ve Freud’un 6nemli ¢aligmalarda
bulundugu bastirilamaz isteklerin yarattig1 birtakim sonucglari bu romanda da goriiliir.
Dr. Jekyll, 6ziinde iyi bir insan olmasina ragmen i¢inden gelen ve onda haz uyandiran
kotii olma istegini bastiramaz. Kendi igerisinde hem 1iyi olan tarafi hem de kotii olma
istegi bir savasa girer. Bunun sonucunda kétiiliigiiniin esiri olunca bu kisiligini kendi
yarattig1 baska bir bedene yiikler. Yani Jekyll, her ne kadar kotii olmaktan hoslansa da
yarattig1 cirkin bedene bu kisiligi yiikleyerek ondan uzaklasir bir baska tabirle
Freud’un da bir savunma mekanizmasi olarak gordiigii inkar mekanizmasini devreye
sokar. Ve engelleyemedigi bu kisiligi iyi olan Dr. Jekyll’dan uzaklastirmak ister. Dr.
Jekyll ve Mr. Hyde romanina baktigimizda genel itibariyle bir bedende meydana gelen
cift kisiligi yani kisilik boliinmesini goriiriiz. Fakat bu tek bedenlilik durumu Dr.
Jekyll’n icat ettigi bir ilagla beraber bir farklilasmaya ugrar. lyi ve kotii dedigimiz iki
kisilik yine tek bedende mevcutken bu ilagla beraber maddesel olarak bulunan tek
beden goriiniis itibariyle degisime ugrayarak farklilasir. Fakat yine de tek beden olma
durumu devam eder. Stevenson, bu Dr. Jekyll’in iginde yasadigi kotii olma istegini Mr.
Hyde adli kotii goriintiglii bir karaktere yiikleyerek aslinda kisilik ile bedenin uyumlu
olmasina dikkat ¢eker. Ciinkii Dr. Jekyll, 6ziinde iyi olsa da i¢inde kotii olma istegi de
olan biridir. Bu istegini gerceklestirmek i¢in icat ettigi ilact kullanir ve baska bir
bedene biiriinerek istegini gergeklestirir. Fakat ila¢ kendisini zamanla esir alinca artik
Mr. Hyde olarak kalir. Dolayisiyla Stevenson, Dr. Jekyll’1 i¢cinde tasidig1 arzulariyla

baglantili olan bir bedene hapseder ve en sonda da idam ile cezalandirir.

Dr. Jekyll ve Mr. Hyde romani, 6zellikle kotiiliik problemini islemesiyle ve
birden fazla kisiligin verdigi savasimi tek bedende konu etmesiyle dnemli bir gotik
romandir. Macera romancisi olarak bilinen Robert Louis Stevenson’un bu eseri,

isledigi konu itibariyle ilgi ¢ekici ve kayda deger bir eserdir.
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3. 3. 9. Ve Sonra Bir Giin Romani ile Dr. Jekyll ve Mr. Hyde Romaninin
Karsilastirilmasi

Bu iki roman, temel olarak ¢ift kisilikli ve kisilik boliinmeli karakterlere sahip
olmalariyla ortaklik gosterir. Ve Sonra Bir Giin romant ile Dr. Jekyll ve Mr. Hyde
romani, Kkarakterlerine ¢ift kisilikli bir misyon yiikleyerek bazi gotik sorgulamalar
yapar. Ve Sonra Bir Giin romanina baktifimizda karakterlerin ¢ift kisilikli yapisi tek
bedende gerceklesmekten ziyade farkli zamanlarda yasamis farkli bedenlerde
gerceklesir. Bunu da reenkarnasyon dedigimiz spiritiiel bir inanigla yapar. Romanin
temel karakterleri olan Can, Ece ve Levent’in farkli zamanlarda farkli bedenlere sahip
olmalar1 ve ozellikle de Can ve Levent’in farkli kisiliklere sahip olmasi, kisilik
boliinmesinin en dnemli gostergesidir. Can’in Onceki hayatinda bir cinayete yani o
zamanlar Laura adli bir kadin1 hamile birakip sonra karnindaki bebegin yani kendi
cocugunun Oliimiine sebebiyet vermesi, sonraki hayatinda farkli bir sekilde karsisina
cikar. Bu da onceki hayatinda daha dogmamis bir bebek olan Levent’in sonraki
yasaminda Levent’i 6ldiirmek istemesi sekline doniisiir. Yani ortada bir baba nefreti de
s06z konusudur. Can ise sonraki yagaminda iyi bir insandir ve yeni evlendigi esi olan
Ece ile sakin bir hayat istemektedir. Dolayisiyla Can ve Levent’in ge¢mis yasantilart

capraz bir sekilde sonraki hayatlarina etki eder. Bu da bir kisilik boliinmesine yol acar.

Dr. Jekyll ve Mr. Hyde romanindaki kisilik boliinmesi ise Ve Sonra Bir Giin
romanindan farklidir. Ciinkii bu romanda kisilik boliinmesi farkli bedenler lizerinde
degil tek beden lizerinde gergeklesir. Romanin baskarakteri Dr. Jekyll, 6ziinde iyi bir
insan olmasina ragmen kendi i¢inde bir savasim vermektedir. Bu savasim kendisine
yogun bir haz duygusu ve arzusu yasatan kotiilik ile mevcut durumu olan iyilik
arasindadir. Dr. Jekyll, kendi i¢inde meydana gelen bu savasimda kotiiliiglin esiri olur
ve mevcut bedenini kotiiliige alet etmemek icin icat ettigi bir ilag vasitasiyla yeni ve
¢irkin bir bedene kavusur. Tiim koti isleri ve idamla yargilanmasina sebep olacak
cinayeti de bu bedenle isler. Dr. Jekyll, oldugu ile olmak istedigi kisiligi birbirinden
ayirarak bir bedende iki farkl kisiligin varligina son vermek ister. Yazar Stevenson, bu
romanla beraber kisiligin bedenle olan uyumuna dikkat ¢ekmek ister. Yani bir kiside

goriiniis ne ise kisilik de o sekilde sekillenmelidir.

Hem Ve Sonra Bir Giin hem de Dr. Jekyll ve Mr. Hyde, kisilik yarilmasi ya da
boliinmesi eksenin kétiiliigiin ortaya ¢ikisi ve bunun sonuglarini inceler. ki romanin da

yaptig1 en temel sey budur. Fakat aralarindaki ayrim tinsel olguda ortaya cikar. Ve

82



Sonra Bir Giin romani bedenleri farkli zamanlarda kisilikten ayr1 tutarken Dr. Jekyll ve
Mr. Hyde ise bedeni sabit tutarak farkli kisilikleri ayn1 zamanda birbiriyle karsilastirir.

Fakat tek beden goriiniis itibariyle farklilasmaya ugrar.

3. 3. 10. Yasam Bir Korku Filmidir Romaninda Vampirlik

Vampirlik konusunun tarihsel olarak inaniglardan geldigine ve zaman igerisinde gotik
eserde nasil yer edindigine deginmistik. Vampirligin bir¢ok millette goriildiigiinii ve
aslinda evrensel bir inanig kimligine sahip oldugunu biliyoruz. Diinya literatiiriine ise
daha ¢ok Avrupa kaynaklarinda yer edinen inanislar vasitasiyla dahil olur. Avrupa
inaniglarinda genellikle gece ortaya c¢ikan ve baska insanlarin kaniyla beslenerek
kendisine hayat veren bu varlik, onemli gotik eserlere de bu sekilde konu olur.
Vampirligi konu edinen en 6nemli gotik eser ise Bram Stoker’in Dracula adli eseridir.
Bu eserdeki Kont Dracula, tasidigi 6zellikler ve davranislarla Avrupa inanislarindaki
vampirlik inancini dogrudan yansitir. Diger milletlerde de goriilen vampirlik inanci
kendisine Tiirk inanislarinda da yer edinir. Tiirk inaniglarinda hortlak ve obur-ubir adl
varliklar araciligiyla yer edindigine deginmistik. Eski Tiirk inaniglarindan gliniimiizde
Anadolu’'nun bazi kdy ve kasabalarinda bu varliklara ait inamiglar duymak

mumkindiir.

Farah Yurtozii’niin kaleme aldig1 Yasam Bir Korku Filmidir adli romanda bir
vampirlik durumunu goérmek miimkiindiir. Fakat bu romandaki vampirlik durumu,
gotik romanlarda alisageldigimiz vampirlikten farklidir. Ciinkii romanda vampir
durumunda olan ve adi verilmeyen iinlii bir Ingiliz aktor, vampirligiyle fiziksel
anlamda cevresine zarar vermektense kendi bedenine zarar verir. Fakat yine de
cevresine zarar verdigi bir durum s6z konusudur. Romana baktigimiz zaman ana
temanin ask oldugunu fark ederiz. Ciinkii bagkarakter konumunda olan ve yine adi
verilmeyen kadin karakterimiz, istedigi agki bir tiirlii bulamaz. Yaptig1 evlilikten
bosanir, bosandiktan sonra ise yasadig1 duygusal iliski de yine hiisranla sonuglanir. Bu
duygusal birlikteliklerinin hepsi de karsi cinsin kendisini memnun edememesi,
aldatmas1 veya deger vermemesi sonucunda gercgeklesir. Daha sonra ¢ok sevdigi ve
hayrani oldugu Ingiliz aktére bir giin mektup yazip onun dogum giinii olmas: sebebiyle
bir de hediye yollar. Kisa siire sonra ona bu aktdrden cevap gelir ve zaman igerisinde
birbirleriyle sik sik mektuplasan birer mektup arkadasina doniisiirler. Sonraki
zamanlarda Ingiliz aktdr onu Malta’ya yanina davet edince kadin oraya gider. Kadin ve

Ingiliz aktdr zaman igerisinde daha da yakimlasirlar ve bol zaman gegirirler. Kadin

83



aktoriin evindeyken bir gece kendisini rahatsiz eden seslerden otiiri asagi indiginde

soke edici bir goriintiiyle karsilagir:

“Asla diigiinmedigim bir goriintii vardi karsimda. Isrencti. Aktér yere diz ¢okmiis,
egilmis, hayir, yigilmisti ve tamidigim ¢ekici adam olmaktan ¢ok uzakti. Nesi oldugunu
anlamam miimkiin degildi. Ciinkii agzi, gomlegi, elleri hatta yer kan igindeydi.
Banyonun seramik zemininde taze kan lekelerini gordiim.”(Yurtozii, 1999: 101).

Hig beklemedigi bu goriintii karsisinda soke olan kadin, Ingiliz aktérii biraz izledikten

sonra karsilagtig1 goriintii ise onun i¢in dehset vericidir:

“Ben olasi tiim kaza cegsitleriyle ilgili kisa senaryolar yazarken, biraz daha yaklastim
ve aman Tanrum, Aktor’iin biiyiik bir susuzlukla kendi kamini emdigini gordiim.
Dudaklarini elindeki kemige yapistirmis, damarlarim i¢iyordu homurtular ¢ikararak.
Tipk bir vampir, yamyam gibi. Ama kurbaninin degil, kendi kaniydi ictigi.” (Yurtozi,
1999: 102).

(Scary, Nosferatu,2020).

Kadin karakterimizin Ingiliz aktoriin evinde karsilastigi bu soke edici sahnede

Nosferaturesmindeki agzinda kan bulunan ve disleri oldukga sivri olan bu varligin
goriintiisiine benzer bir goriintilyii zihnimizde yasariz. Dolayisiyla Ingiliz aktoriin

dehset uyandirici bu sahnesi i¢in yukaridaki resim bir somutlastirma 6zelligi tasir.
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Ingiliz aktériin kanimi kendisine haz vererek i¢gmesi onu vampir durumuna sokar.
Ancak normal vampirligin aksine kendisinin kanini ictigi i¢in diger vampirlerden
ozellikle de Kont Dracula’dan ayrilir. Ingiliz aktdriin vampir olmasinda kendi
tercihinin olmamasi yani kendi isteginin diginda vampir olmasi1 énemlidir. Ayrica bu
vampirlik durumunun i¢inde git gide biiylimesi de onun elinde olmadan gergeklesir:
“Mesele benim canavar olmam.” dedi. “Ikiyiizlii, pis bir canavarim. Gordiiniiz, kan
istiyorum. Kana aglik duyuyorum. Icimde hizla biiyiiyen vampirin isteklerine kars
koyamiyorum. Ben, kendi isteginin disinda vampir olmus biriyim.” (Yurtozi, 1999:
104). Burada aktoriin kendi isteginin disinda vampir olmasit durumu bizi yine icten
gelen ve karst konulmaz olan saldirganlik diirtiistine gotiiriir. Yani Freud’un tespitleri
bu aktoriin durumu i¢in uygundur. Ciinkii aktor, karsi konulmaz bir sekilde kan
istemektedir ve kani igerken de bundan haz duymaktadir. Aktoriin kendi istegi disinda
vampir olmasindan dolay1 ¢evresindekilere 6zellikle de kadina zarar vermez. Yani
onun kanini igmez. Kendisi de bunu dile getirirken onun i¢in ruhun 6nemli oldugunu

vurgular:

“Ah, litfen korkmaym. Ne sizin, ne de baskasinin kanini i¢meye niyetim yok. Hem
benim i¢in kurbanin kanindan daha degerli olani, ruhudur. Kan i¢ilir, sindirilir ve yok
olur, biter. Oliimliidiir. Vampire oliimsiizliik verse de kan, oliimlidiir. Ama asil
yasayan ve kalict olan ruhtur. Oliimsiiz ruh... sonsuza kadar ... beraberiz...” ( Yurtdzii,

1999: 143).

Kadim, hayranlik duydugu aktdriin bir canavara doniismesini, ilgi duydugu ve
benimsedigi erkeklerin zaman icerisinde birer canavara doniismelerine benzetir:
“Tanrim bu denli hayranlik duydugum erkek simdi nasil da canavara doniismiistii
karsimda... Aslinda hep dyle olmuyor muydu? Basta hayranlik duydugumuz erkekler
isin sonunda canavar yiizlerini gosteriyorlardi.” (Yurtézii, 1999: 107). Daha 6nce
hayranlikla ilgi duydugu bu aktoriin Malta adasinda gecirdigi siire boyunca once
vampir oldugunu sonra ruhunu emdigini 6grenen kadin, aktorii diger erkeklerle aym
kefeye koyar. Ciinkii bu aktor de diger erkekler gibi kendisinin ruhunu sémiirmek ister.
Aktor, diger erkeklerden farkli olarak gercek manada onun ruhunu emerek yapmak
ister. Ingiliz aktor, kadin1 kutsal taglarin ve rahibelerin yer aldig1 bir yere gotiirerek
orada rahibelerin karsisinda kadinin ruhunu kendisine alacagini kendi ruhunu da ona

verecegini sdylese de kadin bunu reddeder. Ingiliz aktoriin kadmin ruhunu sonsuza
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kadar almak istemesi, onu kadinin yagam enerjisini emen bir vampir konumuna sokar.
Bundan dolay1 kadin, diger iliskilerinde de yola ¢ikarak aslinda askin kendisinin bir

vampir oldugunu soyler:

“Belki de vampirlerin en tehlikelisi kadinlarin erkeklere duydugu askti. Evet ask, bash
basina bir vampirdi. Ka¢inilip uzak durulmasi gereken bir canavar. Kadinin ruhunu ve
bedenini somiiren, yok etmeye calisan kana doymak bilmez bir vampirdi ask. Ondan
uzak durmak gerekiyordu. (Yurtozd, 1999: 145).

Diger iliskilerinde aski yasadiktan sonra hep somiiriildiigiinii géren kadin, gergek bir
vampirin ruhunu alip kendi ruhunu ona vermek istemesiyle aslinda 6nemli olan seyin
sevgi ve paylasma oldugunu anlar: “Ingiliz Aktdr’iin benden bekledigiyse asktan
arindirilmis bir sevgi ve paylasimdi. Ruhumun olanaklarini arastirip ona boyle bir
dostluk vermem aslinda zor olmazdi.” (Yurtozii, 1999: 145). Kadinin sonra bu sekilde
diisiinmesiyle Malta adasindan ayrilip evine donme siireci baslarken Ingiliz aktdriin de
Ingiltere’ye gidip projelerine devam etmesi gergeklesir. Fakat bu ikili arasindaki

mektuplagsmalar ve dostluk devam eder.

Farah Yurtozii, bu romaniyla gotik bir konuyu islerken bunun yaninda feminist
bir sorgulama yapar. Kadmin erkek tarafindan ask ¢atis1 altinda somiiriildiigiinii,
erkeklerin bircogunun ask vampiri oldugunu dile getirmek ister. Dolasiyla Yasam Bir

Korku Filmidir romani gotigi feminist bir bakisla islemesiyle farkli bir eserdir.

3. 3. 11.0rta Cag Avrupas’ndaki Otoritenin Gotik Edebiyata

Yansmmasi:Dracula

Orta Cag’da Avrupa cografyasi, dini kendi egemenligine alan kilise ve onun
getirdigi skolastik diisiincenin etkisiyle derin bir karanligin icerisine gomiiliir. Bu
donemde toplum temel olarak iki gruba ayrilir. Bunlar iist tabakayi simgeleyen
aristokrat ve burjuva kesim ile siradan halktir. Ust kesim, elinde bulundurdugu dinsel
giicii kullanarak halk {izerinde mutlak bir egemenlik kurmaya calisir. Halk ise bu
egemenligi kaniksayinca mutlak gilic daima {ist kesimin elinde kalir. Boylelikle kontlar,
din gorevlileri ve asilzadeler, halk iizerinde mutlak bir korkuya da sebep olur. Ust
kesimi temsil eden bu kisilere ait mekanlar da yani sato ve katedraller de halk i¢in birer
korku unsuruna doniisiir. Cilinkii bu mekanlar, halk iizerinde korkuya sebep olan

kisilerin halki yonettikleri mekanlardi. Ust kesim bu mekanlarda halk {izerinde bir
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otorite kuruyorlardi. Gotik romanlara baktigimizda da bu tiirden mekanlar, her zaman
korkuyu uyandiran, korkuyu temsil eden ve sebebiyet veren mekanlar olarak goze
carpar. Dolayisiyla gotik edebiyatin ¢ikis noktasi, {ist kesimin halk {izerinde yarattig
otoriter ve korku dolu Orta Cag Avrupa’sina dayanir. Halkin bu karanlik dénemi
yasamasinin bir diger 6nemli sebebi de diisiincenin ve bilimin saf dig1 birakilmasidir.
Halk, diisiince ve mantigi devreye sokmasiyla yavas yavas Aydinlanma Cag’ina

ulagmaya baslar.

Bram Stoker tarafindan 1897 yilinda yazilan ve korku edebiyati denilince akla
gelen ilk eserlerden olan Dracula adli yapitta da Orta Cag Avrupa’sindaki korku
diinyasinin bir yansimasini goriirliz. Bu eserde korkuyu olusturan en 6nemli karakter
olan Dracula, romandaki unvaninda da anlasilacagi iizere tipki Orta Cag’da halk
lizerinde korkuya sebep olan kontlargibi bir konttur. Kendisinin bir Olii Olmayan yani

vampir oldugunu romanin ¢esitli sahnelerinde goriiriiz:

“Kont'un selamina karsilik verip yanildigimi gormek tizere yine aynaya dondiim. Bu
sefer ortada bir yanlslik olamazd ¢iinkii adam yakinimdaydi ve omzumun iizerinden
onu gorebiliyordum. Fakat aynada yansimasi yoktu. (...) Kont yakinimdayken hep
hissettigim o tistii kapali huzursuzluk artmaya basliyordu ama tam da o sirada kesigin
belli belirsiz kanadigini gordiim; kan ¢eneme dogru akiyordu. Yara bandi aramak
lizere hafifce donerek tiras bigagini biraktim. Yiiziimii gordiigiinde Kont'un gozleri
seytani bir ofkeyle parladi ve birden bire bogazimi yakaladi. Hizla geri ¢ekildim ve eli,
hagi tutan tespihin ipine degdi. Bu, onda ani bir degisiklige neden oldu, ofkesi oyle
hizlr bir bigimde gecti ki daha dnce var olduguna zar zor inanabildim.” (Stoker, 2022:
46-47) .

Kont, satosuna gelen Jonathan Harker’a bu sekilde saldirmasiyla vampirligini
gostermis olur. Onun aynada goriinmemesi, kani lezzetli bulup onunla beslenmek
istemesi ve Hristiyanlifa ait bir sembol olan hactan olumsuz etkilenmesi dikkat
cekicidir. Romanda vampirler Olii Olmayan olarak da adlandirilirlar. Bunun sebebi ise
Oliimsiiz varliklar olmalaridir. Bunlar, normal insanlari 1sirarak kendileri gibi varliklara

dontstiiriirler ve varliklarin1 da boylece siirdiirmeyi basarirlar:

“Olii Olmayan’a déniistiiklerinde éliimsiiz laneti de onunla birlikte gelir; élemezler,
ama aralarina yeni kurban ekleyip diinyanin kétiiliiklerini katlayarak ¢aglar boyunca
yasamak zorundadirlar; ¢iinkii Olii Olmayanlar tarafindan avlanarak o6lenlerin
kendileri de Olii Olmayan’a déniisiir ve kendi tiirleriyle beslenirler. ( Stoker, 2022:
293).
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Van Helsing tarafindan Kont Dracula ve diger vampirler hakkinda yapilan bu tespitler
olduk¢a 6nemlidir. Cilinkii vampirlik konusunu ilk ciddi anlamda gérdiigiimiiz Dracula
adli eserdeki bu tasvirler daha sonra ortaya ¢ikacak ve vampirligi konu alacak cesitli
roman, film, karikatiir, oyun vs. gibi eserlere de yansir ve Dracula’da oldugu gibi

benzer 6zelliklerle kullanilir.

(Frazetta, Count Dracula, 1966).

Frazetta’nin Count Dracula adli resmine baktigimizda goriinis itibariyle
lirpertici bir varlik bizleri karsilar. Uzerine giydigi peleriniyle dzellikle gevresindeki
yarasalarla Dracula romanindaki vampiri gagristirir. Pelerinin kontluk ile olan iligkisi
bakimindan 6nem arz etmesi ve yarasalarin genellikle vampirlikle ele alinmast bunu
dogrular niteliktedir. Dolayisiyla resimdeki vampir ile Dracula romanindaki vampir

betimlemeleri oldukca benzer 6zelliktedirler.

Romanin basindaki tasvirlerle okuyucuya anlatilan Kont’un yasadigi sato,
olabildigince gosterisli, golgeli ve karanlik yapisi, Orta Cag soylularinin yasadigi
satolar1 animsatir.Satonun ihtisamli ve ayn1 zamanda karanlik ve {irperti verici sekilde
yansitilmasi, Orta Cag asilzadelerin yasadiklar1 ve halkin iizerinde bir korku meydana
getiren mekanlara bir gonderme niteligi tasir. Gotigin ilk olarak mimaride ortaya

¢ikmasi ve bu alanda bir iislup héline gelmesini de goz Oniinde bulundurursak gotik
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edebiyatindaki ve bu eserdeki pek ¢ok mekanin korku uyandirmasinin agiklamasina da

ulasiriz.

Romanin 6ne ¢ikan karakterleri, Kont’u alt etmek i¢in bir araya geldiklerinde
onun o&zelliklerini ve yapabildiklerini tespit ettiklerinde bir karamsarlik igerisine
girerler. Fakat Van Helsing, Kont’'un ne kadar gii¢lii olursa olsun onu alt
edebilecekleri seylerin de oldugundan bahseder. Van Helsing’e gore Kont’u alt
etmenin en Onemli yollar1 bilim ve diisiinceden gecger: “Pekala, neye karsi savagim
verecegimizi biliyorsunuz, ama biz de gii¢siiz degiliz. Yanimizda birligin giicii var —
vampir cinsinden esirgenmis bir giice, bilimin kaynaklarina sahibiz, hareket etme ve
diisiinme 6zgiirligline sahibiz, giiniin ve gecenin saatleri esit olarak bizim.” (Stoker,
2022: 325). Van Helsing’in bu tespiti yani Kont gibi karanlik ve korku dolu bir kisiyi
alt etmenin yolunun bilim ve diislinceden ge¢mesi, bizi tekrar Orta Cag’daki
insanlarin o donemden kurtulmak i¢in bagvurduklari yollara yani bilimi ve akl
devreye sokmasina gotiiriir. Orta Cag’da ezilen ve somiiriilen halk, kilisenin ve iist
kesimin giictinii kirmak i¢in ¢esitli diisiinsel hareketler gerceklestirir. Bu hareketler
zaman icerisinde biiylir ve biiyiik kitlesel bir donilisiimii yani Aydinlanma Cag’ini
dogurur. Van Helsing’in Kont’a kars1 bilim ve diislinceyi devreye sokmak istemesi
de gecmisteki bu uyanisa bir géz kirpmadir. Yani Kont’u alt edebilmenin yolunun
bilim ve diislince yoluyla gergeklesebilmesi, romanin tezini bir kez daha ortaya
koyar. Roman genel itibariyle Avrupa medeniyetinin Orta Cag karanlik diinyasindan
kurtulusunu Kont Dracula ve ona karsi savasima girisen Van Helsing ile arkadaslar
iizerinden vermek ister.

3. 3. 12. Yasam Bir Korku Filmidir Romani ile Dracula Romanlarinin
Karsilastirilmasi

Yasam Bir Korku Filmidir ve Dracula romanlarma baktigimizda ikisinin en
temel noktasimnin vampirlik konusunu islemis olmasi olarak goriiriiz. Daha dogru bir
sekilde ifade etmek gerekirse Yasam Bir Korku Filmidir roman1 vampirlik konusu
bakimindan Dracula’dan etkilenir. Bunu yaparken saf korkuyu 6n plana almaktansa
yazarin aklindaki tezi korkuyla birlestirerek ortaya koymak ister. Ciinkii bu roman,
kadin erkek iligkilerine parmak basar. Kadinin ask catist altinda erkek tarafindan
sOmiiriiliisii kan emici bir vampir metaforuyla verilir. Dolayisiyla romanin en temel
amaci1 okurda korku uyandirmak degil, yazarin aklindaki tezi en etkili bir sekilde

okurda etki uyandirmaktir. Yazar, bunu yaparken de gotik unsurlardan ve korku
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uyandirici birtakim sahnelerden yararlanir. Yasam Bir Korku Filmidir ile Dracula’nin
bir diger ayrim noktasi ise vampirligi iistlenen karakterlerinde kendini gosterir. Ciinkii
Yasam Bir Korku Filmidir romanindaki vampir olan ingiliz aktér, fiziksel anlamda
cevresine zarar vermez. O, kendi bedenine yonelik bir zararda bulunur. Cevresine yani
kendisiyle beraber olmasimi istedigi kadina verdigi zarar ise daha c¢ok ruhsal
anlamdadir.Dracula romaninda ve ondan onceki ¢esitli vampirlik inanglarinda da
goriildiigl lizere vampirler 6liimsiizliigli bagkalarinin kanint igmekle elde eder. Yani
baskalarinin kaniyla beslenerek kendi varliklarinin devamini saglarlar. Yasam Bir
Korku Filmidir romaninda ise Ingiliz aktor, devamliligimi kan ile degil ruhsal yonle
saglamak ister. Ona gore kan oliimliidiir ama ruh Sliimsiizdiir. Bundan dolay1 kadini
ruhsal anlamda kendine bagli kilmak ister. Yani Ingiliz aktér, yanina getirdigi kadinin
yasam enetjisini emerek devamlihgini saglamak ister. Bu da Ingiliz aktorii Kont

Dracula’dan ayiran en 6nemli 6zelliktir.

Dracula romanina baktigimizda ise vampir olan karakterimiz, kendinde
bulundurdugu 6zelliklerle klasik bir vampir 6zelligi gosterir. Insanlarin kanini emerek
kendi varligii silirdiirmesi, aynada goziikkmemesi, dinsel bir sembol olan hagtan
korkmas1 ve kazma ile etkisiz hale gelebilmesi gibi 6zellikleri onu tam anlamiyla bir
vampir yapar. Fakat tipki Yasam Bir Korku Filmidir romaninda oldugu gibi bu roman
da salt bir korku eseri degildir. Korkuyla beraber bir tezi de yansitir. Yazar, bu
romanda vermek istedigi tezi korku ekseninde vermek ister. Yazarin vermek istedigi
tez ise Orta Cag karanlik Avrupa’sindaki otoriter giliciin halk {izerinde yarattig1
korkunun bilim ve diisiincenin de etkisiyle Aydinlanma Cagi’yla beraber nasil ortadan
kalktigidir. Yazar, bunu Orta Cag’daki iist kesimin bir temsili olan Kont Dracula ile
vermek ister. Kont’'un kan emici bir vampir olmasi, din adamlarmin, devlet
yoneticilerinin, soylularin ve zenginlerin aslinda o karanlik donemde halki
sOmiirmesinin ve onlarda korkuya sebep olmasinin bir benzetmesidir. Kont’a karsi
miicadele eden Van Helsing ve arkadaslari ise bilim ve diislincenin de yardimiyla halki
karanliktan aydinliga kavusturacak ve kitlesel bir doniisiime Onciilik edecek fikir
adamlaridir. Daha genel bir ifadeyle sdylemek gerekirse Dracula romani halki karanlik

bir doneme sokan Orta Cag Avrupa’sina yazilmis hiciv eseri olarak kabul edilir.

Hem Yasam Bir Korku Filmidir roman1 hem de Dracula romani vampirligi
konu edinmeleriyle ortak nitelik gosteren eserlerdir. Bu durum edebiyatin etkilesime

ve etkilenmeye ne kadar miisait bir yapida oldugunun delilidir. Fakat her iki roman da
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korkuyu islemesine ragmen arka planda farkli tezleri savunmalariyla birbirlerinden

farklilik gosterir. Bundan dolay1 her iki roman da bize farkli diinyalarin kapilarini agar.

SONUC

Gotik ve gotik edebiyat, kelime kokeni itibariyle yabanci kabul edilip Tiirk¢eye
sonradan dahil olmussa da igerik olarak Tiirk edebiyatina yabanci degildir. Korkuyu
igerisinde barindiran bu kapsamli tiiriin Tirk edebiyatinda yer edinmesi, Tirklerin
heniiz Bati’nin etkisinde kalmadig1 ¢ok eski donemlere kadar gider. Yani korkuyu
iceren ve gotik Ozellige sahip diyebilecegimiz pek c¢ok eser ¢ok Onceden Tiirk
edebiyatinda vardir.Bu durumun olusmasinda kiiltiirel ile dini inanis ve kabullerin yeri
cok onemlidir. Bu, sadece Tiirkler nezdinde degil, Bati toplumu ve edebiyati agisindan
da boyledir. Yani Bat1 diinyasinda da gotik 6zellikli eserlerin ortaya ¢ikisinda kiiltiirel
ve dini etmenler son derece 6nemlidir. Tarihi siire¢ i¢erisinde Tiirkler, pek ¢ok alanda
bagka milletlerle etkilesim igerisinde olduklarindan bu milletlerden etkilenirler. Bir
dénem yliziinlii Dogu’ya ¢eviren Tiirkler, belli bir zaman sonra 6zellikle 18. yiizyil ile
birlikte yliziinii tamamen Bati’ya cevirir. Boylelikle pek ¢ok alanda Bati’nin tesiri
altina girer. Bu tesir 19. yiizyilin ortalarinda edebiyat alanina da etki ederek
edebiyatimiza roman ve hikaye adli iki yeni edebi tiirii kazandirir. Tiirk edebiyatinin
Bati’dan etkilenmesi bu edebi tiirlerle sinirli kalmayarak konu, tema, lislup noktasina
da kendini gosterir. Dolayisiyla Tiirk edebiyatinda dnceden var olan belli bagl konular,
Bat1 edebiyatinin etkisiyle farkli sekillerde edebiyatimizda islenmeye baslanir. Yani
Tiirk edebiyatinda 6nceden de var olan korku tiirii bir degisime ugrayarak daha modern
bir bigcimde roman ve hikayelerde yer edinir. Bu modernizasyonu en ¢ok cumhuriyet
donemi ile goriiriiz. Osmanli’nin yikilip yeni bir devletin var olmaya basladig1 bu
donem, Tiirk edebiyati icin de yeni bir baslangic demektir. Dolayisiyla Tiirk
edebiyatina mensup eserler de yenilesme igerisine girer. Genel itibariyle bu donemdeki
gotik roman ve hikayelere baktigimizda konu olarak geg¢misin izlerini siirdiiren fakat
diger yandan islenis ve ifade edis bakimindan daha modern bir hal alarak Bati’nin

cokca etkisi altina giren bir yap1 6zelligi gosterirler.

Insan psikolojisinin pek ¢ok noktada benzer ozellik gosterdigi bilinen bir
gercektir. Kant’in ortaya attig1 ve insan duygusu igerisinde var olan yiice duygusu da

insan ruhu i¢in ortak sayilir. Yiice duygusuna gore insan, korku ve iirperti duydugu
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kimi olay, kisi ve durumlar karsisinda haz duyar. Bu da gotik eserlerin yazilmas1 ve
okunmasini kolaylastirir. Yine insan i¢in degismez durumlardan kabul edilen tekinsiz
kavrami da dnemlidir. Freud’un ortaya attig1 bu kavram, bilinmezligi isaret eder. Gotik
eserlerde meydana gelen ve anlamlandirilmasi gii¢ olan baz1 durumlar, bizi tekinsizlige
gotiirlir. Freud, tekinsizlige yani bilinmezlige, ¢ocukluk yillarinda meydana gelen bazi
travmalarin sebep oldugunu sdyler. Kant ve Freud’un bu goriisleri gotik eserlerin
anlagilmasi noktasinda son derece Onemli bir yere sahiptir. Dolayisiyla eser
incelemelerine gecilmeden Once bu ve gotik edebiyatin teorisini olusturacak diger
kavramlarin kuramsal zemini olusturulmustur. Eserler bu kavramlarin da yardimiyla

irdelenmistir.

Tiirk edebiyatinin Bat1 edebiyati ile etkilesim gegirdigi gerceginden ve gotik
edebiyatin kuramsal zeminin olusturan kavramlardan hareketle Tiirk edebiyatindaki
bazi hikdye ve romanlarda gotik tiirlinlin nasil bir goriiniim ortaya ¢ikardigi bu tezin
nihai amaci olmustur. Tiirk edebiyatindan Kenan Hulusi Koray’in Kéyde Cinayet,
Kemahli Degirmenci, Belki Bir Illiizyon, Gece Kusu ve Tuhaf Bir Oliim adli hikdyeleri
ile Muska, Lanetli Genler, Ve Sonra Bir Giin, Yasam Bir Korku Filmidir romanlari;
Bat1 edebiyatindan ise Edgar Allan Poe’nun Amontillado Figisi, Gammaz Yiirek,
Sisede Bulunan Mesaj, Kizil Oliimiin Maskesi, Kara Kedi adli hikayeleri ile Faust,
Frankenstein, Dr. Jekyll ve Mr. Hyde, Dracula adli romanlar incelenerek sonrasinda
birbiriyle benzer noktada olan eserlerin karsilastirilmasi saglanmistir. Bu benzerlik ise
tek boyutlu olmayip daima degiskenlik gdstermektedir. Hem Tiirk hem de Bati
edebiyatina ait incelenen hikayelerde cinayet, 6ldiirme diirtiisii, zaman ve mekanin
gerceklikten siyrilip diigsel bir boyut kazanmasi ve gotik edebiyata ait diger kavramlar
olan korkungluk, kotiilikk, vampirlik gibi pek ¢ok tema, konu ve kavram ele alinarak
islenmistir. Bunlar islenirken Tiirk edebiyatindaki goriiniimlerine dikkat edilmistir.
Ornegin Bati gotiginde ve inanisinda gérdiigiimiiz vampirlik durumunun Tiirk gotigine
yansimasinin hortlak ya da obur seklinde olusu ¢esitli arastirmalarla gézler Oniine
serilmistir. Romanlarda da benzer yoOntemden hareketle karsilagtirma yoluna
gidilmistir. Seytanlik ya da iblislik meselesini konu alan Muska ve Faust adli eserlerin
birlestigi noktalar karsilastirilirken ayrim noktalari da gozetilmistir. Muska
romanindaki seytanlig1 ya da iblisligi temsil eden Kara Nesne adli varligin Tiirk halk
ritliellerinden gelen insanlarin bilingaltlarinda psikolojik etmenlerle olusturdugu bir

varlik oldugu irdelenerek esere yaklasilmigtir. Onunla karsilastirilan Faust adh
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eserdeki seytan olan Mefistofeles’in de bilingaltinda ortaya ¢ikan bir varlik oldugu
Freud’un goriislerinden hareketle ortaya konulmustur. Dolayisiyla Faust eserindeki
seytanin benzer bicimde Muska’da yer aldig1 gériilmiistiir. Emile Zola’nm Natiiralizm
ilkeleri dogrultusunda Frankenstein’in incelenmesi, Tirk gotiginde Lanetli
Genlerromaninda da miimkiindiir. Naturalizmin gotik kimlige biiriintisii her iki
romanda da kendini gosterir. Dr. Jekyll ve Mr. Hyde romanidaki kisilik boliinmesi
durumu, Tiirk inaniginda da yogun bir sekilde yer edinen tenasiih ya da reenkarnasyon
seklinde Ve Sonra Bir Giin romaninda ortaya c¢ikar. Tiirk tasavvuf geleneginde de
oldukca yeri olan bu inanisin gotik bir eksende verilmesi Bati gotiginde yer edinen
kisilik boliinmesinin farkli bir yorumu olarak goriiliir. Bu agidan bakildiginda
onemlidir. Vampirlik konusunun g¢ercevesini ¢izen en énemli romanlardan birisi olan
ve Orta Cag Avrupasi’ndaki otoriteleri sorgulatan Dracula ise Tiirk gotigini roman
acisindan degerlendirdigimizde Yasam Bir Korku Filmidir ile etkiler. Tiirk geleneginde
daha once hortlak ve obur-ubir seklinde goriinen vampirlik meselesi Yasam Bir Korku
Filmidirromani ile daha modern bir yapiya biiriiniir. Romanda vampirlik konusu olsa
da arka planda asil vampirligin ask temasi ile iligskilendirilmesi oldukga farkli bir
nitelik tasir. Dracula’daki vampirlik catis1 altindaki Orta Cag elestirisi, bu romanda
yerini feminist bir problem ¢ercevesinde erkegin kadini1 somiirmesi seklinde ele alinir.

Bu da romani1 modern bir gotik roman kimligine sokar.

Tiirk edebiyatinin zenginliginin bir parcasi olan roman ve hikayeler, pek ¢ok
donem ve akimdan etkiler tasir. Gotik tiirli de Tiirk roman ve hikayelerinde etki
uyandirmis 6nemli bir tlirdiir. Tiirk edebiyatinda yazilmis gotik eserler lizerine yapilan
bircok akademik ¢alisma mevcut olsa da gotik eserlerin kuramsal yonden incelenmesi
ve Bati edebiyatindaki onemli eserlerle karsilastirilmasi eksik kalmaktadir. Bundan
hareketle ele alman bu tez ¢aligmasi, bu eksikligi gidermeye yonelik bir ¢alisma
hedefindedir. Tiirk edebiyatinda cesitli metinlerde kendini gosteren gotik tiir, ciddi
anlamda modern donem ile beraber Tiirk edebiyatina dahil olur. Tirk roman ve
hikayelerindeki gotik, hem kiiltiirel inaniga ait anlatilardan hem de Bat1 edebiyatinda
islenen konulardan beslenerek ortaya g¢ikar. Dolayisiyla bir sentezin sonucu olarak
Tiirk modern gotigi incelenmeye deger bir konudur. Bu sebeple Bati edebiyatinda
islenen pek ¢ok gotik konu, tema ve durum Tirk kiiltiirii ve inanisinda yogrularak

kendine has bir nitelik kazanir. Bu niteliksel durum, gotik hikaye ve roman
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orneklerinin yeterli sayida 6rneginin verilmemesinden kaynakli olarak derin bir yap1

gostermez. Ancak yine de Tiirk edebiyatinda bir tiir olarak kendine yer edinmistir.
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