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Bu ­alēĸmaya konu olan Sivas ili Altēnyayla il­esi Merkez (Tonus) Camii il­enin 

merkezinde, Aydēn Mahallesinde bulunmaktadēr. Merkez Camii il­edeki en eski tarihli camii 

olmasēnēn yanēnda, T¿rk mimarisindeki ahĸap direkli ve tavanlē camilere ºrnektir. Ahĸap direkli ve 

tavanlē camilerin Gazneliler ve Karahanlēlar tarafēndan inĸa edilerek uygulanmēĸ olduĵu ve Orta 

Asyaôdan Anadoluôya taĸēndēĵē bilinmektedir. Anadoluôya yerleĸen T¿rkler mimari eserlerinde 

ahĸabē yoĵun olarak kullanmēĸlardēr. Sel­uklu, Beylikler ve Osmanlēlarēn ilk dºnemlerinden 

g¿n¿m¿ze kadar varlēĵēnē korumuĸ olan Ulu camiler, k¿­¿k mescitler ve diĵer mimari eserlerde bunu 

gºrmek m¿mk¿nd¿r. Ankaraôdaki Aslanhane ve Ahi Elvan Camiiôleri, Beyĸehirôdeki Eĸrefoĵlu 

Camii ºrnekler arasēnda gºsterilmektedir.  

Anadoluôdaki Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii s¿slemeleri araĸtērmanēn kapsamēnē 

oluĸturmaktadēr. Bu baĵlamda araĸtērmaya konu olan Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii i­in ilgili 

yerlerden gerekli izinler alēnarak, detaylē bilgiler toplanmēĸ, literat¿r araĸtērmasē yapēlmēĸtēr. Ayrēca 

Altēnyayla Merkez (Tonus) Camiiônde mek©n incelemesi araĸtērma kapsamēnda ger­ekleĸtirilmiĸtir. 

 Camii i­erisindeki s¿slemeler batē etkisiyle barok, rokoko ve neo klasik tarzdaki ¿sluplar, 

bitkisel motifler, hayvan fig¿rleri ve geometrik ĸekiller ile s¿slenmiĸtir. 

Ahĸap ve al­ē ¿zerine Edirnek©r´, kalem iĸi, ­akma, oyma ve ajur oyma tekniklerinin birlikte 

kullanēlmasē ile yapēlmēĸtēr. Caminin s¿slemeleri Sel­uklu, Beylikler, Osmanlē ve batē sanat 

¿sluplarēnēn etkisiyle, barok ¿sluplar, neo-klasik tarzlar, óSô ve óCô kēvrēmlar ºne ­ēkmaktadēr. Ayrēca 

bitkisel motiflerden, vazo i­erisinde ­i­ek motifleri, pen­ ­eĸitleri, goncalar, laleler, yapraklar, 

akantus yapraklarē, bahar dallarē, bahar ­i­ekleri (g¿l), rozetler, palmetler, p¿sk¿ller-sa­aklar, hayvan 

fig¿rlerinden r¾miler, m¿nhaniler, geometrik ĸekillerden; kare, dikdºrtgen, ¿­gen ve baklava 

dilimleri dikkat ­ekmektedir. Bu s¿slemeler farklē dºnemlerin yansēmasē olarak Osmanlē Ge­ Dºnem 

eseri olan Altēnyayla (Merkez) Camiiônde karĸēmēza ­ēkmaktadēr.  
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Merkez Camii s¿slemeleri motif, desen, kompozisyon, renk ve teknik a­ēdan incelenmiĸtir. 

S¿slemelerin ayrēntēlē incelenmesinin ardēndan genel ve detaylē fotoĵraflarē ­ekilmiĸtir. Detaylē 

fotoĵraflardan yararlanarak ayrēntēlē desen ­izimleri asēllarēna uygun olarak ­izilmiĸtir. Bu ­izimler 

ile g¿n¿m¿zdeki durumu tespit edilerek belgeleme ­alēĸmasē yapēlmēĸtēr. Merkez (Tonus) 

Camiiôndeki desenler herhangi bir desen raporuna baĵlē kalēnmadan el emeĵi ile ­izilmiĸ olduĵu i­in 

­izimler de birim desenlerin tekrarlarēnda ve simetrilerinde farklēlēklar gºr¿lm¿ĸt¿r. Bu durumdan 

dolayē ­izimlerde bir desen ve motifler ºrnek alēnarak adobe ill¿stratºr programēnda simetrik olarak 

­izilmiĸtir. Altēnyayla Merkez (Tonus) Camiiônin t¿m ahĸap malzemeleri ­am aĵacēndan yapēlmēĸtēr. 

Camii i­erisi ahĸap tavanlē ve direkli olmasēndan dolayē ahĸap kaideler ¿zerinde ­atlamalar, renklerde 

ve s¿slemelerde yer yer bozulmalar tespit edilmiĸtir. Tarihi ve mimari ºneme sahip olan Altēnyayla 

Merkez (Tonus) Camiiônin s¿slemelerine gereken deĵerin verilmediĵi gºr¿lm¿ĸt¿r. Bu eksikliklerin 

restorasyon ­alēĸmasē sērasēnda giderilmesi gerekmektedir. 

Bu sebeple Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii s¿slemelerinin, belgeleme ­alēĸmasēnēn yapēlēp 

literat¿re kazandērēlmasē gelecek nesillere ve araĸtērmacēlara kaynak olmasē a­ēsēndan ºnem arz 

etmektedir.     

 

Anahtar Kelimeler: Ahĸap S¿sleme, Ajur Oyma, Doĵal Boyama, Kalem iĸi, Sivas, Tonus 

Camii.  
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ABSTRACT 
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 The Central (Tonus) Mosque which is the subject of this study is located in the Altēnyayla 

district in Sivas province. Although the Central Mosque is the oldest mosque in district and it is an 

example of mosques with wooden pillars and ceilings in Turkish architecture. It is known that 

mosques with wooden pillars and ceilings were built and implemented by Ghaznavids and 

Karakhanids and moved from Central Asia to Anatolia. It is seen that Turks, Seljuks, Principalities 

and Ottomans who settled in Anatolia used wood intensively in their architectural works, great 

mosques and small masjid that have survived to this day such as Aslanhane and Ahi Elvan Mosque 

in Ankara and Eĸrefoĵlu Mosque in Beyĸehir. 

 The subject of our research is the decorations of the Altēnyayla Central (Tonus) Mosque in 

Anatolia. For this study necessary permission was obtained from related places after this detailed 

information was collected from the relevant places and a literature research was conducted. Also, the 

place investigation in the Altēnyayla Central (Tonus) Mosque was carried out within the scope of the 

research. 

 The decorations inside the mosque were made under the influence of the west therefore 

baroque, rococo and neo classic style styles was decorated with herbal motifs, animal figures and 

geometrical shapes. 

 The decorations inside the mosque were made with the use of pencilwork, pegging, carving 

and openwork carving techniques on wood and plaster. In decorations, baroque styles with western 

influences, neo-classical styles, 'S' and 'C' folds, flower motifs in the vase, palmettes, rosettes, tassels-

fringes, rumis from animal motifs, munhanis, tulips from herbal motifs, rosebud varieties, buds, 

leaves , acanthus leaves, shua patterns, spring branches, spring flowers, floral and geometric motifs 
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are used. These decorations appear as a reflection of different periods in late Ottoman work 

Altēnyayla (center) Mosque 

 Central Mosque decorations were examined in terms of motif, pattern, composition, color 

and technique. Following the detailed examination of the ornaments, general and detailed 

photographs were taken. By making use of detailed photographs, detailed pattern drawings were 

drawn in accordance with the originals. With these drawings, the current situation was determined 

and a documentation study was carried out. Since the patterns in the Central (Tonus) Mosque were 

drawn by hand without regard to any pattern report, differences were observed in the drawings, 

symmetries and repetitions of the unit patterns. Because of this, a pattern and a motif are taken as 

examples in the drawings and they are drawn symmetrically in the Adobe Illustrator program. All 

wooden materials of Altēnyayla Central (Tonus) Mosque are made of pine wood. Due to the wooden 

ceilings and pillar inside the Central (Tonus) Mosque, cracks on wooden bases, deterioration in 

colors and decorations were detected. It was seen that the necessary importance was not given to the 

ornaments of Altēnyayla Central (Tonus) Mosque, which has historical and architectural importance. 

These shortcomings need to be eliminated during the restoration work. 

 For this reason, it is important for Altēnyayla Merkez (Tonus) Mosque decorations to be 

made as a resource for future generations and researchers by making documentation studies and 

bringing them to the literature. 

Keywords: Wooden Ornament, Openwork Carving, Natural Painting, pencilwork, Sivas, 

Tonus Mosque. 
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Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii Subaĸēlar s¿lalesinden Ahmet Aĵa tarafēndan 

1895-96 yēllarēnda yaptērēlmēĸtēr.  

Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii s¿slemeleri tarihten gelen k¿lt¿rel bir miras 

olmasēna raĵmen, bu alanda yapēlmēĸ detaylē ­alēĸmalara rastlanēlmamēĸtēr. Bu ­alēĸmada, 

Merkez (Tonus) Camii s¿slemelerinin tarihsel geliĸimi, bug¿nk¿ durumu, teknik ºzellikleri, 

malzeme, renk, motif ve kompozisyon ºzelliklerini ortaya ­ēkarmak amacēyla araĸtērma 

kapsamēna alēnmēĸtēr.  

Bu konuda, bana ­alēĸma imk©nē veren ve araĸtērma s¿recinin her aĸamasēnda beni 

destekleyen, ºnerileriyle beni yºnlendiren, yardēmēnē esirgemeyen danēĸman hocam Sayēn 

Do­. Hande KILI¢ARSLANôa, Merkez (Tonus) Cami s¿slemelerinin analizinde 

gºr¿ĸlerinden faydalandēĵēm S¿leyman Demirel ¦niversitesi G¿zel Sanatlar Fak¿ltesi 

Geleneksel T¿rk Sanatlarē ¥ĵr. Gºr. Sayēn ¦nal ERDĶN¢ôe, bilgisine baĸvurduĵum t¿m 

kaynak kiĸilere ve sevgili aileme sonsuz teĸekk¿rlerimi sunarēm.  
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B¥L¦M I 

1. GĶRĶķ 

Geleneksel T¿rk s¿sleme sanatlarē, insanoĵlu var olduĵundan beri tabiat ĸartlarēna 

baĵlē olarak insanlarēn ihtiya­larēnē karĸēlamak, korunmak, ºrt¿nmek ve s¿slenmek amacē 

ortaya ­ēkmēĸ ve ilk ºrneklerini vermiĸtir.  Ķlk zamanlar ihtiya­tan doĵan el sanatlarē, insanēn 

iyiyi g¿zeli gºrmek istemesiyle estetik bir boyuta dºn¿ĸm¿ĸt¿r. S¿sleme unsurlarē daha ­ok 

konularēna gºre sanat eserleri ¿zerlerinde motiflerle yapēlmēĸtēr (¥zbek, 2002: 1).  

Bulunduĵu toplumun duygularēnē, sanatsal beĵenilerini, k¿lt¿rel ºzelliklerini ve kendi ºz 

deĵerlerini de birleĸtirerek zengin mozaik temalē kompozisyonlar ¿retmeye baĸlamēĸlardēr. 

S¿slemelerde kullanēlan kompozisyonlar Ķslam dininin kabul¿nden sonraki dºnemde 

realizmden soyuta ge­iĸ saĵlayarak ñgelenekselò tanēmē kazanmēĸtēr. Bu kompozisyonlar 

Anadoluônun binlerce yēllēk tarihinden gelen ­eĸitli uygarlēklarēn k¿lt¿r mirasēyla 

yoĵrulmuĸtur. Orta Asyaôdan Anadoluôya kadar uzanan gº­ yolunda karĸēlaĸtēklarē 

k¿lt¿rlerden de etkilenilmiĸtir. Bºylece g¿n¿m¿ze kadar uzanan zengin T¿rk sanatlarē 

oluĸturmuĸtur (Anonim 3, 2012: 3-4). Toplumdaki deĵiĸik k¿lt¿rlerin, inan­ ve d¿ĸ¿ncelerin 

etkisiyle mimariye doĵru yºnelmeler baĸlamēĸtēr. Bu yºneliĸ ºzellikle dini mimarideki 

eserlerde gºr¿l¿rken zamanla sivil mimariye doĵru ge­iĸ saĵlamēĸtēr (Kabakcē, 2013: 30,31).  

Ķslam d¿nyasēndaki mimari s¿slemeler, yºnetici sēnēf adēna yapēlan Ķslam inancēnēn 

h©kim olduĵu yºnetimin g¿c¿n¿, kudretini gºstermek i­in siyasi ve dini mimaride yoĵun bir 

ĸekilde kullanēlmēĸtēr. Cami, tekke, zaviye gibi dini yapēlarēn yanē sēra medrese, han, hamam, 

saray vb. sosyal i­erikli yapēlara da yer verilmiĸtir  

Bunlarēn i­inde cami mimarisi ºncelikli ve ayrēcalēklē bir konuma sahip olmuĸtur. 

Ķslamôēn olduĵu kadar, mevcut siyasal g¿c¿n simgesini yansētan camiler, diĵer yapēlara 

oranla daha ºzenli ve yoĵun s¿slemelerle yapēlmēĸtēr. Camilerdeki iĸlevsel olan bazē 

elemanlarēn simgesel ºzelliklerini, s¿slemelerle vurgulayarak ºn plana ­ēkarmēĸlardēr. Bu 

s¿slemeler dēĸ mimaride; giriĸ cephelerinde, minareler ¿zerinde, i­ mek©nda; mihrap, 

minber, ¿st ºrt¿ ve duvar y¿zeylerinde yoĵunlaĸmaktadēr (Baĸ, 2006: 24-32). 

Mimari yapēlarda kullanēlan malzemelerin kendi dºnemlerinin ºzelliklerini gºsteren 

ºzg¿n s¿slemeler olmasē ºnemlidir. ¥rnek olarak Ķslamôēn ilk ahĸap direkli camii ºzelliĵini 

gºsteren ñMescid-i Nebeviò (622-623) de ­ift sēra hurma aĵa­larēnēn gºvdeleri ¿zerlerine 

yerleĸtirilen, hurma dal ve yapraklarēnēn toprak ile sēvanmasē ile yapēlmēĸtēr (Tun­ay, 2018: 

12).   
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T¿rk mimarisinde ahĸap direkli ve tavanlē camilerin en eski ºrneklerinin de Gazneli 

ve Karahanlē Devletleri tarafēndan 20.21. y¿zyēllarē arasēnda T¿rkistan beldesi; Hive, Kurut 

ve Oburdan ĸehirlerinde yapēldēĵē bilinmektedir. Arus¿ôl-Felek Camii i­in Hindistanôda 

yetiĸen aĵa­lardan direkler yapēlarak ¿zeri ­atē ile ºrt¿lm¿ĸt¿r (Bayhan. 2009: 58). Utb´ônin 

rivayetine gºre Arus¿ôl Felek Camiiôni Sommat (Hint) seferinden sonra Sultan Mahmut 

yaptērmēĸtēr (Aslanapa: 1972:37).  Pencikent, Taĸkent ve Semerkant m¿zelerinde yoĵun 

s¿slemeli aĵa­ baĸlēklar, Hive Mescid-i Cumaôsēndan Kurut ve Oburdan Camiiôlerinden 

kalan ahĸap s¿tunlar o dºnem ºzellikleri hakkēnda bilgiler vermekte Karahanlēlarēn ve 

Gaznelilerin ustalēklarēnē gºstermektedir (Aslanapa, 1989: 131, Bayhan, 2009: 58).  

Ge­miĸten g¿n¿m¿ze, en eski yapē malzemelerinden olan ahĸap, T¿rkler tarafēndan 

da yoĵun olarak kullanēlmēĸtēr. T¿rkler Anadoluôya gelmeden ºnce kullandēklarē ahĸap yapē 

geleneĵini, Orta Asyaôdan Anadoluôya gelirken birlikte getirmiĸlerdir. Anadoluôda varlēĵēnē 

s¿rd¿ren uygarlēklarēn genelinde olduĵu gibi cami mimarisinde vazge­ilmez yapē 

malzemelerinden birisi de ahĸap olmuĸtur. Anadoluôya yerleĸen, T¿rklerin Sel­uklu, 

Beylikler ve Osmanlēlarēn ilk dºnemlerinden bug¿ne gelen bir­ok mimari eserlerinde, ulu 

camilerinde, k¿­¿k mescitlerinde tavan, s¿tun, mihrap, minber, kapē, sanduka gibi mimari 

alanlarda ahĸabē sēklēkla kullandēklarē gºr¿lm¿ĸt¿r (Anonim 4, 2017: 56-57, Tun­ay, 2018: 

13).    

Anadoluônun kapēlarē T¿rklere 1071 Malazgirt Zaferiôyle a­ēlmēĸ olsa da bu 

topraklarda tutuna bilmeleri ve yerleĸmeleri zaman almēĸtēr. Bu nedenle 12.y¿zyēlēn 

­eyreĵinden itibaren mimari faaliyetleri baĸlamēĸ ve T¿rk cami mimarisinin baĸlangēcē 

olarak kabul edilmiĸtir. Kēsaca, ahĸap s¿tunlu ve tavanlē camiler Orta Asya geleneĵi olarak 

devam ettirilmiĸtir (Tun­ay, 2018: 13).  

Bu gelenek Anadoluôda Beylikler, Sel­uklu ve Osmanlē zamanēnda devam 

ettirilmiĸtir. Sel­uklu ve Osmanlē mimarilerinde kubbeli camiler yapēlsa da ahĸabēn 

tavanlarda ve taĸēyēcē sistemlerde kullanēldēĵēnēn ºrnekleri de bulunmaktadēr (Anonim 4, 

2017: 56-57, Tun­ay, 2018: 12). Bu dºnemlerin ºrnekleri arasēnda; Sahipata Camii ve Afyon 

Ulu Camii (1272-1277), ¢arĸamba Gºĵceli Camii- Samsun (1206); Beyĸehir Eĸrefoĵlu 

Camii ve Beyĸehir Eĸrefoĵlu S¿leyman Bey Camii- Konya (1299), Sivrihisar Ulu Camii, 

Beyĸehir Bayēndēr Kºy¿  Hoca ķeyh Muhittin Camii- Konya (1365), Bozkēr Hisarlēk 

(Asarlēk)Cuma Camii-Konya (1282), Hoca Mahmut Camii- Karaman (14.yy.), Kasaba Kºy¿ 

Mahmut Bey Camii- Kastamonu  (1366),  Orhan Gazi Camii- Ķzmit Emir Ali kºy¿ (14. 
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y¿zyēl ortasē), Sēr Ali Camii-Niĵde (15. y¿zyēl), Doĵanhisar Ulu Camii -Konya (1548), Eskil 

Ulu Camii- Aksaray (1734), Arap Camii- Ķstanbul (717),  Takkeci Ķbrahim ¢avuĸ Camii-

Ķstanbul (15591-1592), Osmanaĵa Camii- Ķstanbul (1612), Beĸiktaĸ Ertuĵrul Tekke Camii- 

Ķstanbul (1887), Keth¿da Camii (1695-1703), Seyfi Bey Camii (Kurila) Kosova  (17. y¿zyēl), 

Fidi Kºy (Ak­a Kºy) Camii- Tokat- Silahtar ¥mer Paĸa Camii (18. y¿zyēl), Yazēr Kºy¿ 

Camii - Acēpayam- Denizli (1801) ve Yusuf Aĵa ķēhlē Kasabasē- Kayseri (1916) camileri 

ºrnek olarak gºsterilmektedir (Anonim 4, 2007: 56).  Arsin G¿neyce Kºy¿ B¿y¿k Mahalle 

Camii- Trabzon (1883), Dernekpazarē Kondu Camii-Trabzon (1780), Dernekpazarē Kondu 

Akkºse Kºy¿ Camii-Trabzon (1282), ¢aykara Kabataĸ Kºy¿ Camii-Trabzon (1229-?) 

¢aykara Kabataĸ Akpēnar Cami- Trapzon, Of Bºl¿m¿ Fatih Kaban Camii- Trabzon, 

Beĸiktaĸ Yēldēz Hamidiye Camii-Ķstanbul (1885), Arsin Atayurt ¢atak Camii- Trabzon 

(1899), ¢aykara Taĸºren Kºy¿ Camii- Trabzon (1841844),  Ulu (Murad-ē Rabi) Camii- 

¢orum,  Ķskilip Ulu Camii- ¢orum (1841), ¢ivril Savran (Serbanĸah) Kºy¿ Camii- Denizli 

(1882), Ahi ķerafettin (Arslanhane) Camii- Ankara (1211-1220), Ayaĸ Ulu Camii- Ankara 

(16. y¿zyēl), Bor­ka Maral Kºy¿ ve Maral Kºy¿ Ķremit Mahallesi Camii- Artvin (19.y¿zyēl),  

Muratlē Camii- Artvin (1846),  Bor­ka D¿zkºy Camii- Artvin (1850), ķavĸat Veli Kºy 

Camii - Artvin (1882), Kavak Pakdemir Kºy¿ Camii- Samsun (1877), Eĵirdir Hēzēr Bey 

Camii- Isparta (14. y¿zyēl), Merzifon Abide Hatun Camii-Amasya (1680), Ķkizdere G¿neyce 

ķimĸirli Camii- Rize (1849), Ķkizdere G¿neyce Hacē ķeyh Camii- Rize (1887), Kalkandere 

Kºpr¿baĸē Camii-Rize (1250), Tosya ķarakman Kºy¿ Camii- Kastamonu, Kasēm Paĸa 

Camii- Erzurum (1667), Yeĵenaĵa Camii- Erzurum (1661), Taĸdemir Camii-Burdur, Sultan 

S¿leyman Han Camii- G¿m¿ĸhane, Gerede Yēldērēm Beyazēt Camii- Gerede- Bolu, Mucur 

Veli Efendi Camii- Kērĸehir, Mucur Hasan Aĵa Camii- Kērĸehir, Zahit Efendi Camii- 

Bayburt, camiiôleri yer almaktadēr (Aslanapa, 1989: 131, Tun­ay, 2018: 24-28-40-46-56-60-

66-74,80-86-92-98-104-108-114-118-122-126-132-138-142-148-152-156-160-164-168-

172-176-180-184-188-192-200-204-324-334-335-343-356-357-359-372-373-412-413-

416). 

 19.ve 20. y¿zyēl Osmanlē dºneminde anayurtta ºzellikle k¿­¿k ºl­ekli dini mimaride 

Sel­uklu ¿slubunu devam ettiren ahĸap camiler yer almaktadēr. Sivas merkez ve il­elerinde 

ahĸap direkli ve ahĸap tavanlē cami yapma geleneĵi devam ettirilmiĸtir. Bu camilerden; 

Zincirli Minare (1742-43), Yēldēzeli-Kemankeĸ Karamustafa Paĸa Camii (1640), Yiĵitler 

(Fertelli) Camii (1794, ¥rtmeli Camii (18.yy) Ķmaret Camii (19.yy), Mehmet Paĸa Camii 

(1802), Hoca Ķmam Camii (19.yy), ķems Camii (18. yy), Korkmazoĵlu Camii (18. yy), Hacē 
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Zahid Camii (?), Kabalē Camii (?), Uzun Hacēoĵlu Camii (1807) ve Altēnyayla Merkez 

(1895) Camiiôleri ºrnek olarak gºsterilebilir (Denktaĸ, 2010: 128, Denizli, 2000: 62,74). 

Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii ahĸap camiler gurubunda, Osmanlē Ge­ 

Dºneminin ºnemli temsilcilerindendir.  T¿rk-Ķslam mimarisinde ve geleneksel T¿rk 

sanatlarē i­eresinde yer alan ahĸap direkli ve ahĸap tavanlē camilere ºrnektir. Sanatsal 

deĵerini yitirmeden g¿n¿m¿ze kadar gelmiĸtir. Plan kurgusu boyuna d¿zenlenmiĸ sahēn 

sisteminin baskēn olduĵu bu dºnem camilerinde, eserin b¿y¿kl¿ĵ¿ne gºre sahēn sayēsē 3 veya 

5 olarak deĵiĸmektedir (Anonim 4, 2017: 57, Tun­ay, 2018: 13).  Merkez (Tonus) Camii 

k¿­¿k bir camii olmasē sebebiyle 3 sahēna ayrēlmēĸtēr.  Bu dºnem camilerinin s¿slemelerinde 

genellikle batē tesirinin etkisiyle, Barok, Rokoko, Ampir ve neo-klasik tarzdaki motiflerle 

s¿slendiĵi gºr¿lmektedir (Anonim 4, 2017: 57). 

 ¢alēĸmanēn amacēnē oluĸturan Merkez (Tonus) Camii, Sivasôēn Altēnyayla il­esinin 

Aydēn mahallesinde bulunmaktadēr. Osmanlē Ge­ Dºnem ºzelliklerinin yoĵun olarak 

gºr¿ld¿ĵ¿ Merkez (Tonus) Camii, tarihi, mimari ve s¿sleme ºzelliklerinin teknik a­ēdan 

incelenerek geniĸ tanēmlamalarēn ve a­ēklamalarēnēn yapēlmasē b¿y¿k ºnem taĸēmaktadēr. 

1.1. ARAķTIRMANIN PROBLEMĶ 

Sivas ili Altēnyayla il­esi Merkez (Tonus) Camii, Altēnyayla-Aydēn Mahallesinde 

bulunmaktadēr. Ge­miĸten g¿n¿m¿ze gelen Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii ahĸap direkli 

ve tavanlē camiler gurubunun T¿rk-Ķslam mimarisinde Osmanlē Ge­ Dºneminin ºnemli 

temsilcilerindendir. Sanatsal deĵerini yitirmeden g¿n¿m¿ze kadar gelmiĸtir. Bu dºnem 

camilerinin s¿slemelerinde batē etkilerinin gºr¿ld¿ĵ¿, Barok, Rokoko ve Neo-klasik 

tarzdaki motiflerle s¿slenmiĸtir. Camii s¿slemelerinde bitkisel motifler, geometrik ĸekiller 

ve hayvan fig¿rler kullanēlmēĸtēr. Araĸtērma kapsamēna alēnan Altēnyayla Merkez (Tonus) 

Camii s¿slemeleri ve s¿slemelerinin g¿n¿m¿zde durumunun ne olduĵu araĸtērmanēn 

problemini oluĸturmaktadēr. Bu problem doĵrultusunda aĸaĵēdaki sorulara cevap bulunmaya 

­alēĸēlmēĸtēr. 

Altēnyayla Merkez (Tonus) Camiiônde kullanēlan ahĸap malzemenin cinsi nedir? 

Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii yapē ve s¿slemeleri hangi dºnemlerden 

etkilenmiĸtir? 

Altēnyayla Merkez (Tonus) Camiiônde kullanēlan doĵal boyalarēn ilk halleri 

korunmuĸ mudur? 
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Altēnyayla Merkez (Tonus) Camiiônin s¿sleme ºzellikleri bakēmēndan ­aĵdaĸlarē var 

mēdēr?  

Altēnyayla Merkez (Tonus) Camiiônde yapēlan restorasyon ve onarēm ­alēĸmalarē 

sērasēnda eski ve yeni ­ēkan s¿slemeler aslēna uygun olarak yapēlmēĸ mēdēr? 

Bu bilgiler doĵrultusunda Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii ve s¿slemelerinin 

tanēnmasē ve yaĸatēlmasēnē saĵlamak problem arz etmektedir. Aynē zamanda tarihi eser 

niteliĵi taĸēyan Camiiônin s¿slemeleri, fotoĵraf ­ekimleri ile desteklenerek dijital ortamda 

­izimlerinin yapēlarak, belgelenmesi ­alēĸmanēn problemini oluĸturmaktadēr. 

1.2. ARAķTIRMANIN AMACI VE ¥NEMĶ 

 Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii s¿slemeleri, tarihten gelen k¿lt¿rel bir miras 

olmasēna raĵmen, bu alanda yapēlmēĸ detaylē ­alēĸmalara rastlanēlmamaktadēr. Belgeleme 

­alēĸmalarēna 2018 yēlēnda baĸlanēlmēĸtēr. Camiiônin 1991-2002 yēllarē arasēnda birden fazla 

onarēmē yapēlmēĸtēr. Bu onarēmlarda mevcut desenlere zarar verilmiĸ midir? 2018 yēlēnda 

baĸlayan ve halen devam etmekte olan restorasyon, onarēm ve g¿­lendirme ­alēĸmalarēnda, 

camii i­erisinde ki kalem iĸi, ahĸap oyma, ajur oyma ve ­akma ile yapēlan s¿slemelerin aslēnē 

koruyup korumadēĵē merak konusudur. Bu onarēm ­alēĸmalarē d¿zenli aralēklarla takip 

edilerek s¿slemeler ¿zerinde daha ºnceden yapēlan bir tahribat olup olmadēĵē araĸtērēlmēĸtēr.  

Bu ­alēĸmada Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii s¿slemelerinin g¿n¿m¿zdeki durumunun 

tespit edilerek belgelenmesi ­alēĸmanēn amacēnē oluĸturmaktadēr. Altēnyayla Merkez 

(Tonus) Camii s¿slemelerini belgeleme ­alēĸmasē i­in, detaylē ­ekilen fotoĵraflar ile adobe 

ill¿stratºr programēnda motiflerin ayrēntēlē ­izimleri yapēlmēĸtēr. Araĸtērma sonucunda 

gelecek nesillere miras olarak aktarēlabilmesi, bu konuda araĸtērma yapacak olan 

araĸtērmacēlara da ēĸēk tutmasē, yol gºstermesi ve bilim d¿nyasēna katkē saĵlamasē a­ēsēndan 

da ºnem arz etmektedir. 

1.3. ARAķTIRMANIN SINIRL ILIKLARI  

Bu araĸtērma Altēnyayla Merkez (Tonus) Camiiônin tarih­esi ve camii i­erisinde 

bulunan s¿slemelerdeki motifler ve camiiônin ge­irmiĸ olduĵu b¿t¿n onarēm ve restorasyon 

­alēĸmalarē ile sēnērlēdēr. Araĸtērmada elde edilen bilgiler ve kullanēlan ara­lar ile sēnērlēdēr. 
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1.4. TANIMLAR  

Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii harim i­erisinde yoĵun s¿slemeleri sebebi ile 

araĸtērmamēza konu olmuĸtur. 2018 yēlēnda caminin i­indeki tavan, minber, vaaz k¿rs¿s¿, 

mahfil, s¿tunlar ve duvarlarēnda restorasyon ve onarēm ­alēĸmalarē yapēlmēĸtēr. Bu ­alēĸma 

sonunda ortaya ­ēkan farklē desenler dikkat ­ekmektedir. Bu desenler (ķekil 4 140-145,147-

152) verilmiĸtir. Bu desenler al­ē ¿zeri kalem iĸi, tekniĵi kullanēlarak yapēlmēĸtēr. 

1.4.1. Ąlem 

Ąlem kelimesi bilmek, bildirmek, iĸaret etmek, sēnēr iĸareti, minare tepeliĵi gibi 

anlamlarē i­ermektedir (¢aycē, 2017: 239).  Alemler tonoz, kubbe, minare, minber veya ­atē 

¿zerinde estetik gºr¿n¿ĸ¿n ve yapēsal amacēn yanēnda bitirme elemanē olarak 

kullanēlmaktadēr (Uluengin, 2001: 28).  

 Eski dºnemlerde ordu sancaktarlarēnēn ellerinde bulundurduklarē, ordunun iz ve 

niĸanēnē belli eden Araplarēn sancak olarak adlandērdēklarē sembollere de alem 

denilmektedir. Sancaktarlar ordunun ºn kēsmēnda bulunmaktadēr (Turani, 1975: 10). Alem, 

bayraklarēn tepelik bºl¿mlerinde de kullanēlmaktadēr (B¿ng¿l, 1939: 13,14). Bu sebeple 

bayraklar ve alemler daima manevi bir g¿­ taĸēyarak mukaddes sayēlmēĸlardēr (Bektaĸoĵlu, 

2009: 220). 

1.4.2. Baĵdadi  

Bu teknik, eskiden ahĸap yapēlarēn ve evlerin yapēmēnda kullanēlan ºzellikle eski 

Ķstanbul evlerinin i­ y¿zeylerini kaplayan bir tekniktir. Ahĸap mimari yapēlarēnēn 

iskeletlerinde gºr¿l¿r. Dikme aralarēna sēk aralēklarla ­akēlan ­ētalar yardēmē ile kaplanarak 

¿stlerinin sēvanmasēyla yapēlan bir tekniktir (Sºzen ve Tanyeli, 1994: 33). Bu teknik evin 

hem sēcak olmasēnē saĵlamak hem de rutubeti ºnlemek i­in yapēlmaktadēr (Turani, 1975: 18, 

Can ve G¿n, 2011: 408).   

1.4.3. Cami  

Cami, toplatēcē, toplayan, kaplayan, i­ine alan, bir araya getiren, mabet, mescit 

anlamlarēna gelmektedir. Ķlk zamanlarda sadece cuma namazlarēnēn kēlēndēĵē b¿y¿k 

mescitler i­in kullanēlmēĸtēr. Ķnanan insanlarēn ibadet i­in bir araya geldikleri yerdir (Serinsu, 

2009: 44,45, Bektaĸoĵlu, 2009: 192). Camiler Ķslamôēn ilk zamanlarēnda inanan 

M¿sl¿manlarēn deĵerli eĸyalarēnēn g¿ven i­erisinde saklanēldēĵē yer olarak gºr¿lm¿ĸt¿r. Ķlk 

cami mimarisi ­ok s¿tunlu olarak kullanēlmēĸtēr (Grabar, 2007: 44). Garaudy 2013ôe gºre 
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cami; insan ve ºzg¿rl¿k yºn¿nden gºr¿ld¿ĵ¿nde, imanēn ­i­eĵe durduĵu yerdir (Garaudy, 

2013: 26). 

1.4.4. Harim 

Osmanlē camilerinde cami ­evresini merkezden ayērmak i­in yapēlan duvarla ºr¿len 

dēĸ avluya denilmektedir (Sºzen ve Tanyeli, 2011: 130). Yasak bºlge, korunan yer, korunan 

ĸey anlamēna gelen, yabancēlarēn girmesine m¿saade edilmeyen, h¿rmet edilmesi gereken 

mukaddes yer demektir (Serinsu, 2009: 122, Doĵan, 2014: 700). Camilerde namaz kēlēnan 

bºl¿md¿r (Can ve G¿n, 2011: 411).   

1.4.5. Mihrap  

Ķslam mimarisi i­erisinde namazgah, mescit ve cami gibi ibadete a­ēk alanlarēn ºn 

bºl¿mlerinde K©beôyi gºsteren, imamlarēn cemaate namaz kēldērmasē i­in yapēlan niĸ 

kavsarasē1 ĸeklinde duvar i­erisine yerleĸtirilen elemanlara denilmektedir (¢aycē, 2017: 144, 

Bektaĸoĵlu, 2009: 204).  Ķslam sanatē i­erisinde dini mimarinin ºnemli elemanlarēndan 

olmuĸtur. Mihraplar devirlere, bºlgesel ºzelliklere gºre, tuĵla, taĸ, ahĸap, al­ē ve ­ini gibi 

malzemelerden yapēlmaktadēr (Eskici, 2001: 1-2). Duvar y¿zeyindeki niĸin i­ b¿key formu, 

sesi bir noktada toplayarak ibadetlerin huĸu i­erisinde yapēlmasēnē saĵlamaktadēr 

(Kurtiĸoĵlu, 2013: 399). Namazda durulacak yºn¿ gºstermesi ve Hz. Muhammedôi 

hatērlatmasē a­ēsēndan ºnemli gºr¿lm¿ĸt¿r. Tahmini 700ôl¿ yēllardan beri yapēlan mihraplar, 

camilerin temel ºĵelerinden olmuĸtur (Grabar, 2007: 44). 

1.4.6. Minare  

Minare i­in, ñmenaraò, ñmenarò ve ñmezeneò gibi bir­ok kelime kullanēlmaktadēr. 

Bu kelimeler ēĸēk ve ēĸēĵēn yandēĵē yer anlamēndadēr. Minare, inanan insanlarē belirli 

zamanlarda namaza davet etmek i­in ezanēn okunduĵu cami yanēna yapēlan y¿ksek­e 

kulelerdir (Bektaĸoĵlu, 2009: 212). Ķslam mimarisinde minarelerin ilk ºrnekleri (750) 

Harran, (726) Kayravan ve (852) Samarra gibi camilerde gºr¿lmektedir (¢aycē, 2017: 133).  

Osmanlē mimarisinde minareler sade, zarif formlara sahiptir, bunun sebebi ise baĵlē 

 

 1 Duvar i­erisinde yapēlan oyuklu-girintili yer, gºz ve h¿cre anlamlarēna gelen bºl¿mlere verilen 

isimdir (Bektaĸoĵlu, 2009: 317).  Ta­ kapēlarda, kapē giriĸinin ¿st¿, kapē giriĸini oluĸturan, baĸ kemerlerin 

altēndaki kemer kovanē ve derinliklere denilmektedir (Can ve G¿n, 2011: 412, Turani, 1995: 67). 
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bulunduklarē camilerin tamamlayēcēsē olarak yapēlmalarēdēr. Ķlk Osmanlē minareleri daha 

kalēn yapēlarak Sel­uklu minarelerine benzetilmiĸtir (¥zke­eci, 1993: 7,8). 

1.4.7. Minber  

Minberin literat¿rde ­eĸitli tanēmlarē bulunmaktadēr. ñy¿kseklikò, ñy¿kselmeò 

anlamlarēna gelen ñnebrò kºk¿nden t¿remiĸtir. Haremin yerden kademe kademe y¿kselerek 

­ēkēlan bºl¿m¿ne verilen isimdir (¢aycē, 2017: 155, Bektaĸoĵlu, 2009: 208). Minber, hatibin 

camilerde hutbe okumak i­in ­ēktēĵē merdivenli k¿rs¿d¿r (Devellioĵlu, 1993: 649). 

Camilerde bayram ve cuma hutbelerinin okunduĵu merdivenli y¿ksek­e yer demektir. Hz. 

Muhammet zamanēnda yerden y¿ksek oturak bi­iminde basamak sayēsē ¿­ ile baĸlayan 

mimari unsurlardēr (Doĵan, 2014: 1208, Grabar, 2007: 44). Minberlerde ahĸap, mermer, taĸ 

malzeme kullanēlmēĸtēr (¥zke­eci, 1993: 19). 

1.4.8. Restorasyon 

Tarihi nitelik taĸēyan eserlerin zarar gºrm¿ĸ bºl¿mlerinin aslēna uygun olarak 

d¿zeltilmesi i­in yapēlan iĸlemlere denilmektedir. Bir nevi eserin daha fazla zarar gºrmesini 

engellemektir (Turani, 1975: 110). Ayrēca tarihi eser vasfēnē taĸēyan k¿lt¿r varlēklarēnē 

korumak ve gelecek nesillere ulaĸtērmak i­in yapēlan her t¿rl¿ onarēmlar olarak 

tanēmlanmaktadēr da (Sºzen ve Tanyeli, 2011: 258). 

1.4.9. Sahēn  

Camilerde kemerleme bi­imiyle birbirine baĵlanan s¿tun veya ayak dizileri arasēnda 

bulunan mek©n ºĵelerine denilmektedir. Sahēn terimi kiliselerde ñnefò olarak ta 

kullanēlmaktadēr (Can ve G¿n, 2011: 415).  Sahēn; medrese, cami ve kilise gibi insanlarēn 

toplanmasē i­in yapēlan ¿st¿ ºrt¿l¿ yer demektir (T¿rk Dil Kurumu, 2011: 2009).  

1.4.10. ķemse  

15. y¿zyēlda tezhip sanatēnda kullanēlan oval veya daire ĸeklinde g¿neĸ, formuna 

benzeyen s¿sleme motiflerine denilmektedir. En g¿zel ºrnekleri eski kitaplarēn cilt kapaklarē 

¿zerine yapēlan kabartmalē yaldēzlē gºbeklerdir (Azade ve Keskiner, 1978: 14-29, G¿ney ve 

G¿ney, 1999: 63). T¿rk barok ¿slubunda ĸemselerin etraflarēnda g¿m¿ĸ yaldēzla yapēlmēĸ 

halkalarēn gºr¿ld¿ĵ¿ ºrnekler bulunmaktadēr (Atabek, 2011: 36,37). 

1.4.11. Tekne Tavan 

Tavan y¿zeyleri ahĸap s¿slemeler ile dºĸenmiĸ, kenarlardan yan duvarlar ¿zerine 

sarkan tavanlara denilmektedir (¥zkºse, 2001: 117). ñAĸamalē pervazlar ile zemini oyarak 
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aynalē tonoz bi­iminde yapēlan tavanlar, tekne tavan olarak isimlendirilmektedirò. Aĸamalē 

yapēlarēndan dolayē hava akēmlarē bu tavanlarla saĵlanmaktadēr (¦nl¿dil, 2005: 7). Orta 

sahēn tavanēnēn kademe ge­iĸlerine denk gelen y¿zey kēsmlarēna alēn, kērma ­atē 

denilmektedir (Anonim 4, 2017: 26, Devellioĵlu,1993: 913). 

1.4.12. Vaaz K¿rs¿s¿  

K¿rs¿, medrese ve camilerde nasihat etmek ve ders vermek i­in y¿ksek­e tahtlara 

denilmektedir (Serinsu, 2009: 212).  K¿rs¿ler topluluklara hitap etmek i­in dinsel ve sosyal 

ama­lē kullanēlmaktadēr (Kurtiĸoĵlu,2013:408). Allahôēn kelamēnēn, Hz. Muhammedôin 

sºzlerinin, Ķslamôēn ayetlerinin ve hadislerinin anlatēldēĵē yerdir. Vaaz k¿rs¿leri yerden 

y¿ksek olarak yapēlan, camilerin g¿ney duvarēnda cemaatin hepsinin gºr¿lebileceĵi bir 

konumda bulunmaktadēr. Vaaz k¿rs¿leri ­ini, taĸ, mermer ve ahĸap malzemelerden 

yapēlmaktadēr (¢aycē, 2017: 161).  
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B¥L¦M II 

2. KAVRAMSAL / KURAMSAL  A¢IKLAMALAR VE ĶLGĶLĶ LĶTERAT¦R 

2.1. KAYNAK ARAķTIRMASI 

Akar ve Keskiner (1978), Bu eserde, T¿rk s¿sleme sanatlarēnēn tarihinden kēsaca 

bahsetmiĸtir. T¿rk s¿slemesi, tezhip ve minyat¿r konulu eserleri uzun yēllar atºlyesinde 

­eĸitli kuruluĸlar ile birlikte pratikte uygulamēĸ ve araĸtērmēĸtēr. Bu birikimleri ile T¿rk 

s¿sleme sanatlarē ile ilgili desen ve motif alb¿m¿ niteliĵinde bir eser hazērlamēĸtēr. T¿rk 

s¿slemesinde desen ve uygulamalarē, s¿slemenin oluĸumunu ve motiflerini ĸematik bir 

d¿zende yalēn ve y¿zeysel olarak anlatmēĸtēr. 

Arseven (1985), Araĸtērmada, T¿rk sanat tarihini kaynaĵēndan itibaren baĸlayarak 

g¿n¿m¿ze kadar geliĸim sērasēna gºre aktarmēĸtēr. Mimari, heykel, resim, s¿sleme ve tezyini 

sanatlarēn tanēmlarēnē yapmēĸtēr. Uygulama bi­imlerini ayrēntēlē ­izimleri ile birlikte 

a­ēklayarak anlatmēĸtēr. 

Aslanapa (1989), Anadoluôdaki T¿rk ve Ķslam sanatlarēnēn b¿t¿n devirlerinden 

baĸlayarak mescitler, k¿mbetler, t¿rbeler, kervan saraylar ve aĵa­ direkli camileri, kullanēlan 

malzeme, kompozisyon ve ­izimleri ile a­ēklamēĸtēr. ¥nemli mimari eserleri ¿slup 

ºzelliklerine, bulunduklarē yerlere ve devirlere gºre sade anlaĸēlēr bir dil ile vermiĸtir. 

G¿n¿m¿zdeki halē, ­ini, minyat¿r, yazē, kumaĸ gibi T¿rk sanatlarē hakkēnda bilgiler 

aktarmēĸtēr. 

Aslanapa (1972), Araĸtērmasēnda, Ķslamiyetôten ºncesi ve sonrasē T¿rk sanatlarēnē 

a­ēklayarak, camileri, t¿rbeleri ve saraylarē konu almēĸtēr. Bulunduĵu devrin kabartmalē ve 

oymalē sanatsal ºzelliklerini yansētan eserleri, gºrseller ile destekleyerek anlatmēĸtēr. B¿y¿k 

Sel­uklularēn baĸlangēcēndan son dºnemine kadar olan s¿slemelere ayrēntēlē yer vermiĸtir. 

Aslanapa (2004), Osmanlē padiĸahē Orhan Gaziôden baĸlayarak V. Mehmet Reĸatôēn 

ve Osmanlē devletinin son zamanēna kadar mimari eserlerin geliĸimleri tarihi sērasēna gºre 

anlatmēĸtēr. T¿rbe, han, hamam, kale, saray, kºĸk ve surlarē ayrēntēlē irdelemiĸtir. Cumhuriyet 

dºnemi ¿r¿nleri, Mimar Kemalettin ve Mimar Vedatôēn usl¿bu ile geleneĵi hakkēnda 

okuyucuya bilgiler vermiĸtir.  

Atabek (2011), Bu kitapta, Orta Asyaôdan baĸlayan ve Anadoluôya T¿rk k¿lt¿r¿ ile 

harmanlanarak gelen ve geliĸtirilerek devam eden T¿rk s¿sleme sanatlarē ¿zerine yapēlmēĸ 

bir ­alēĸmadēr. T¿rk s¿sleme sanatlarēndan h¿sn-i hat, minyat¿r ve tezhip gibi sanatlarē, 
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­alēĸma aĸamalarēndaki renkleri, kompozisyonlarēndaki motiflerin isimleri, ­izimler 

¿zerinden gºsterilerek ayrēntēlē tanēmlamalar yapmēĸtēr. 

Balcē (2016), Bu ­alēĸmasēnda, T¿rk s¿sleme sanatē motiflerinden olan saz yolu 

¿slubu ve birlikte kullanēlan motiflerin ­ēkēĸ tarihlerinden baĸlayarak uygulandēklarē 

coĵrafyalar hakkēnda genel bilgiler vermiĸtir. Sel­uklu ve Osmanlē dºnemi sanatēnēn 

ºzelliklerini gºsteren saz yolu ¿slubuyla yapēlmēĸ kompozisyonlarda gºr¿len motifleri ºrnek 

ve ­izimler ile birlikte anlatmēĸtēr. Bu alanda ­alēĸma yapacak kiĸilere yol gºstermesi 

a­ēsēndan yapēlmēĸ ºnemli bir ­alēĸmadēr. 

Barēĸta (1998), Araĸtērmada, Anadolu ve ­evresindeki T¿rk sanatlarēnē ayrēntēlē 

olarak tanētmaktadēr. 11. y¿zyēl ile 20. y¿zyēllara ait g¿n¿m¿ze kadar gelen eserlerden 

baĸlayarak Cumhuriyet Dºnemi ºncesi resim, mimari, plastik sanatlar ve heykel gibi T¿rk 

el sanatlarēna deĵinmektedir. Sel­uklu, Beylikler ve Osmanlē Ķmparatorluĵu Dºnemlerinin 

el sanatlarēnē genel ºzelliklerini anlatarak gºrseller ile ayrēntēlē bilgiler vermektedir. 

B¿ng¿l (1939), Eski eserler uzmanē olmasē sebebiyle bu ­alēĸmasēnda, eĸĸiz ve ºlmez 

sanat eserlerine ait el iĸlerinin yurdumuzda bulunduĵunu ve d¿nyada hi­bir yerinde 

benzerlerinin yapēlmadēĵē ¿zerinde durmaktadēr. Bu eserinde, ­alēĸma hayatē boyunca 

biriktirmiĸ olduĵu deneyimlerini gºrseller ve a­ēklamalar ile destekleyerek bilgiler 

vermektedir.    

Can ve G¿n (2011), ¢alēĸmalarēnda, T¿rk Ķslam Sanatlarē ve estetiĵiyle ilgili terimler 

a­ēklamēĸlardēr. Din- sanat, Ķslam- sanat birlikteliĵine vurgu yapmēĸlardēr. T¿rk Ķslam 

sanatlarē i­erisinde var olduĵu coĵrafyadaki eski sanat ºrneklerine deĵinmiĸlerdir. Bizans 

sanatē, Sasani sanatē ve Ķslam ºncesi T¿rk sanatlarē hakkēnda deĵerlendirmeler 

yapēlmēĸlardēr. Birey ve toplum hayatēnda sanatēn taĸēdēĵē deĵerler hakkēnda bilgiler 

verilmiĸlerdir. 

G¿ney ve G¿ney (1999), Araĸtērmalarēnda T¿rk s¿sleme-bezeme sanatlarēndan rumi, 

hatai, tezhip, ahĸap oymacēlēĵē, taĸ oymacēlēĵē, ­ini, cilt sanatlarēndan ebruya kadar genel 

tanēmlamalarē, gºrsel ve ­izimler ile destekleyerek ayrēntēlē bilgiler vermiĸtir.  Bu alanda 

­alēĸmalar yapan sanat­ēlara da bu araĸtērmada yer vererek tanētmēĸtēr.  

Kayēpmaz ve Kayēpmaz (1988), ¢alēĸmalarēnda Sivas ili Altēnyayla il­esinin ilk 

kuruluĸundan baĸlayarak genel tarihi hakkēnda bilgiler vermiĸlerdir. Merkez Tonus Camii 

i­erisinde bulunan tarihi eser niteliĵindeki halē seccadeleri, renk, motif, desen ºzellikleri 

bakēmēndan a­ēklamēĸlardēr. Bu ºzellikler gºrseller ile desteklenerek ayrēntēlē olarak 
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anlatmēĸlardēr. ¢alēĸmanēn konusu, dokumacē insanlarēn yaĸam alanlarē ve ­evresi ile birlikte 

deĵerlendirmiĸlerdir.  

Keskiner (2000), ¢alēĸmasēnda, T¿rk bezeme sanatlarēna iliĸkin bilgileri temel 

kaynak olacak ĸekilde aktarmēĸtēr. Yeni nesillerin k¿lt¿r ve sanatlarēna baĵlē birer insan 

olmalarēnēn gerektiĵi vurgusu ¿zerinde durmuĸtur. S¿sleme sanatlarēnda ki bir­ok motifin 8. 

ve 9. yy. da Uygur sanat eserlerinden ºĵrenildiĵi bilgisi vermiĸtir. Stilize ­i­eklerin ­izimleri 

ile birlik te kompozisyonun kurallarēna uygun yapēlacaĵēnē, nelere dikkat edilmesi gerektiĵini 

anlatmēĸtēr. 

¥zbek (2002), Erken Osmanlē mimarisinde taĸ s¿slemeleri Osmanlē Devletiônin 

T¿rkiye Cumhuriyeti sēnērlarē i­erisinde bulunan taĸ s¿slemelerini incelemiĸtir. 

S¿slemelerde kullanēlan teknikleri ve desenleri a­ēklamēĸtēr. Kullanēlan bitkisel ve geometrik 

desenler hakkēnda ayrēntēlē bilgiler vererek gºrseller ile zenginleĸtirmiĸtir.  

¥zke­e­i (2017), ¢alēĸmasēnda, hat sanatēnēn menĸeinden baĸlayarak, Hat sanatēnēn 

tarih­esiyle birlikte Ķslamiyet ºncesinden Arap yazēsēnē, yazē numunelerini, Ķslam yazēsēnēn 

geliĸimini ilk yazma eserlerden baĸlayarak baĸlangēcēndan sonuna kadar gºrsellerle birlikte 

ayrēntēlē bi­imde a­ēklamēĸtēr. Hat sanatēnda kullanēlan malzemeler, yazē sanatēnēn 

incelikleri, ­eĸitleri ve karakterleri anlatmēĸtēr. Tarihteki ¿nl¿ hattatlarē Ķbn-i Mukleôden 

baĸlayarak sērasēyla Hattat Sami Efendiye kadar haklarēnda bilgiler vererek tanētmēĸtēr. 

¢oruhlu (2000), T¿rk Ķslam Sanatēnēn ABCôsi adlē eserinde, mimari ve el sanatlarēnē 

dºnemlere ayērmēĸtēr. Ķslamiyet sonrasēnda ki Asya, Irak, Suriye, Mēsēr ve T¿rk sanatlarēnē 

harita, resim ve ­izimler ile gºrselleĸtirerek belli bir plan doĵrultusunda ayrēntēlē bi­imde 

aktarmēĸtēr. 

Uluengin vd. (2001), ¢alēĸmalarēnda konservasyon ve restorasyon a­ēsēndan 

Osmanlēônēn ve Ķslam mimarisinin teknik ve estetik anlayēĸēnē detaylē bi­imde 

aktarmēĸlardēr. Bazē cami ve cami elemanlarēnē tanētarak bu eserlerin nasēl korunmasē 

gerektiĵi ve okuyucunun konuyu daha iyi anlamasē i­in tanēmlar yaparak, grafik ­izimler ve 

gºrseller ile destekleyerek anlatēmlarēnē zenginleĸtirerek desteklemiĸlerdir.  

2.2. S¦SLEME 

Geleneksel s¿sleme sanatlarē, insanoĵlunun tarih sahnesinde var oluĸuyla birlikte 

baĸlamēĸtēr. S¿sleme sanatlarē ile el sanatlarē birbirlerini tamamlayan sanat anlayēĸē olarak 

ortaya ­ēkarken bazen birbirinin yerine de kullanēlmaktadēr (Can ve G¿n, 2011: 260).   
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Orta ¢aĵôda yaĸamēĸ Ķslam d¿ĸ¿n¿rlerinden Ķbni Haldunôa gºre s¿sleme, sadece bir 

mimari eseri g¿zelleĸtirmekle kalmayēp, aynē zamanda onu yaptēran kiĸinin siyasal ve 

ekonomik durumu hakkēnda sokaktaki insana mesajlar aktaran bir ¿sluptur (https:// 

www.tarihtarih.com/? Syf=26, 2018). 

Kabak­ē 2013ôe gºre s¿sleme; ñArap­adan ñziynetò kºk¿nden t¿remiĸ, bezemek, 

s¿slemek, donatmak,ò gibi anlamlarēna gelmektedir (Kabakcē, 2013: 28). 

 T¿rkôlerde s¿sleme resim sanatēnēn bir unsuru olup, belirli bir alanēn, eĸyanēn, eserin 

¿slup kazandērēlarak g¿zelleĸtirilmesidir. Temelini desen ve deseni meydana getiren 

motiflerin uyumu oluĸturmaktadēr (Anonim 2, 2011: 3).  

Fransēzca bir kelime olan motif, s¿sleme sanatēnēn temel ºĵesidir (Balcē, 2016: 7). 

S¿slemelerde kompozisyonu oluĸturan elemanlarēn her birine motif denilmektedir. Kendi 

baĸēna bir b¿t¿n olmakla beraber s¿slemenin tamamēnē oluĸturan desenin ºzelliklerini 

taĸēyan en k¿­¿k elemandēr (Aslanapa, 2011: 414). Desen bir nesnenin y¿zeyinde kalem, 

tuĸe, kºm¿r kalem, u­ ve vb. malzemelerle yapēlan tonlu ya da tonsuz, ­izgi, renk ve 

ĸekillerden meydana gelen resim veya gºr¿nt¿ye denilmektedir (Turani, 1995: 33).  

Kompozisyon oluĸturulurken motiflerin ve desenlerin birbirine uygun olmasē 

gerekmektedir. Bu y¿zden s¿slemelerde desen, motif uyumu ºnemlidir. T¿rk ve Ķslam 

sanatlarēnda kompozisyonlarē oluĸturan motif ve desen gruplarē ¿­ ana baĸlēk altēnda 

toplanmaktadēr (Can ve G¿n, 2011: 261).   

1. Bitkisel Motifler; bu gruptaki motifler, nat¿ralist ve stilize diye ikiye ayrēlēr. 

Nat¿ralist bitkisel motiflerin kaynaĵē dēĸ etkenlerdir. 18. y¿zyēl Osmanlē sanatēnēn baĸlarēnda 

bitkisel s¿slemeler doĵal ve stilize ¿sluplara sahiptir.  Hata´ grubu stilize bitkisel s¿sleme 

unsurlarē, T¿rklere ºzg¿d¿r ve s¿slemeler i­erisinde ºnemli bir yere sahiptir (Can ve G¿n, 

2011: 262).  Hata´ gurubu; yaprak, pen­, hatai, goncag¿l, sap ­ēkmasē, stilize ve yarē 

¿sluplaĸmēĸ ­i­ekler olmak ¿zere kendi i­lerinde alt dallara ayrēlmaktadēr (Birol ve Derman, 

2008: 13). 

2. Hayvan Fig¿rleri, T¿rk sanatlarēnda hayvan fig¿rleri s¿sleme elemanē olarak 

kullanēlmēĸtēr. Ķslam inanēĸēna gºre Ķslam sanatēnda fig¿rl¿ s¿slemeler minyat¿r sanatē 

dēĸēnda pek kullanēlmamēĸtēr. Fig¿rl¿ s¿slemeler Fatimiler, Emeviler ve Sel­uklu 

dºnemlerinde yoĵun olarak gºr¿lmektedir. Bu fig¿rler iki guruba ayrēlmaktadēr.  Birincisi, 

efsanevi, hayal ¿r¿n¿ olanlar, ikincisi tabiatta gºr¿l¿p, ¿sl¾plaĸtērēlmēĸ hayvan fig¿rleridir 

(Birol ve Derman, 2008: 129, Can ve G¿n, 2011: 262).   
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3. Sembolik (Nesneli) Motifler, herhangi bir varlēĵē anlatan sembolik s¿slemelere 

Emevi ve Osmanlē sanatēnda yoĵun olarak rastlanēlmaktadēr. Yapē sanatē yanēnda mezar 

taĸlarē ve minyat¿rlerde kullanēlmēĸtēr (Can ve G¿n, 2011: 262-263).   

Gºky¿z¿ varlēklarē; g¿neĸ, yēldēz, ay, bulut; yery¿z¿ varlēklarē, deniz, akarsu ve 

bitkisel motiflerin yanēnda doĵada var olan bir­ok kavram s¿sleme unsuru olarak 

kullanēlmēĸtēr (Birol ve Derman, 2008: 14).  

2.2.1. S¦SLEMEDE KULLANILAN  TEKNĶKLER 

2.2.1.1. Taĸ Oyma Tekniĵi 

Erken Osmanlē mimarisinde taĸ oyma, baĸka elemanlara ihtiya­ duyulmadan, oyma, 

kakma, kabartma, boyama, kazēma veya kafes oyma teknikleri ile yapēlmaktadēr. Yēldērēm 

Beyazēt dºneminde, Anadolu mimarisinde taĸ ve mermerin yoĵun olarak kullanēlmasē 

ekonomik yºnden zenginliĵin bir gºstergesidir. Taĸ ¿zeri s¿slemeleri, taĸēn ¿zerine direk 

yapēlan ya da taĸa iĸlenmiĸ rozetlerin boyanmasē ile yapēlmaktadēr. Al­ē ¿zeri kalem iĸi 

tekniĵi ile benzerlik gºsteren bu uygulama, titizlik gerektiren ve fazla zaman alan bir 

tekniktir (Hatipoĵlu, 2007: 27). Bu teknik, Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii mihrabēnda, 

duvar i­erisine sade taĸ oyma tekniĵi ile yapēlarak al­ē ile sēvanmēĸtēr. Mihrap i­ y¿zeyi, sarē 

ve yeĸil renklerin tekrarlarē ile sade bir gºr¿n¿ĸe sahiptir. 

2.2.1.2. Ahĸap Oyma Tekniĵi 

Anadolu Sel­uklu ve Beylikler devri ahĸap sanatēnda gºr¿len s¿sleme teknikleri T¿rk 

ahĸap sanatēnda kullanēlan tekniklerin bir ºzeti gibidir. Bunlardan bazēlarē yeni yeni 

keĸfedilip geliĸtirilirken, bazēlarē artēk terk edilip unutulmaya y¿z tutmuĸtur. Kimi teknikler 

ise en zengin ºrnekleriyle klasik devrini yaĸamaktadēr. Anadolu genelinde ahĸap eserlerin 

­okluĵu gºr¿lmektedir.  Ancak, g¿n¿m¿ze ­ok az eser gelebilmiĸtir.  Bu durumun iki ºnemli 

sebebi vardēr. Birincisi ve belki de en ºnemlisi, ahĸabēn tabiat ĸartlarēndan, dēĸ etkenlerden, 

yangēn gibi felaketlerden ­ok etkilenen malzeme olmasēdēr.  Ķkincisi ise insanlarēn bilerek 

veya bilmeyerek verdikleri zararlar ve tahribatlar sonucu meydana gelen yēpranmalardēr. Bu 

ºrneklerde eseri uzun ºm¿rl¿ kēlmak i­in elma, abanoz, ceviz, g¿l ve armut gibi lifsiz, sert 

dokulu aĵa­lar ahĸap iĸlerinde tercih edilmiĸ ve yoĵun olarak kullanēlmēĸtēr.  

 Beylikler Dºnemi ahĸap iĸleri, k¿­¿k farklar dēĸēnda Sel­uklu Dºnemi ahĸap 

iĸlerinin devamē gibidir. Ahĸap, ­eĸitli yapēlarēn kapē ve pencere kanatlarē, dolap kapaĵē, 

sanduka, ahĸap direkli camilerin, k¿rs¿, mihrap, minber, korkuluk, rahle, s¿t¿n, s¿tun baĸlēĵē 
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ve kiriĸlerinde kullanēlmaktadēr. Sel­uklu ve Beylikler devrinin ahĸap yapēlarē bir b¿t¿n 

halinde incelendiĵinde oyma, kakma k¿ndekari, kafes, ajur, kazēma ve tarsi tekniklerinin 

mimaride birlikte uygulandēĵē gºr¿lmektedir (¦nal, 2014: 25). Ahĸap oyma tekniĵi, 

s¿slemede desenin ºzelliklerine gºre oluklu oyma, d¿z satēhlē oyma, ­ift kanatlē oyma, 

yuvarlak satēhlē oyma ve eĵri kesimli oyma olarak gruplara ayērēlmaktadēr (Bozer, 2006: 16). 

Bu teknik Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii s¿slemelerinde minberde ve vaaz 

k¿rs¿s¿nde, kafesli oyma, kadēnlar mahfili ºn bºl¿m¿nde ve tavanlarda d¿z satēhlē oyma, 

s¿tun baĸlarēnda ajur oyma olarak kullanēlmēĸtēr. 

2.2.1.3. Kalem Ķĸi Tekniĵi 

Kalem iĸi, Arap­a ñkalemò, Fars­a ñk©rò (iĸ) kelimelerinin bir araya getirilmesiyle 

oluĸan ve fēr­alar yardēmē ile yapēlan renkli mimari s¿slemelere denilmektedir. Hassas 

fēr­alar yardēmē ile ­eĸitli y¿zeylere yapēlan renkli s¿slemelerdir (Can ve G¿n 2011: 273).  

Eski dºnemlerde fēr­a malzemesine kalem denildiĵi i­in kalemk©ri ya da kalem iĸi 

denilmektedir. Bu sanatla uĵraĸan kiĸilere ñN©kk©ĸ veya ñKalemk©rò denilmektedir (Baysal, 

2017: 16). ñKalemiĸiò, tekniĵinde hazērlanan desenin uygulanacak mimari alanēn tavan, 

kubbe, duvar gibi y¿zeylerine aktarēlmasē i­in iĵne yardēmē ile k¿­¿k delikler a­ēlmasēyla 

desen ĸablonu hazērlanmaktadēr. ķablon ¿zerine kºm¿r tozu yardēmē ile desenin uygulanacak 

alana aktarēlēp boyanmasē sonucu oluĸan tarza kalem iĸi denilmektedir (¦­er, 1988: 1).  

T¿rk sanatēnda kalem iĸi, cami, mescit, t¿rbe, saray, kºĸk, yalē, kasēr gibi sivil ve din´ 

mimaride kullanēlmaktadēr. ¢ini ve h¿sn-i hatla yapēlan mimari eser s¿slemelerinin yanēnda 

binalarēn i­ ve dēĸ y¿zey tezyinatlarēnda ºzellikle giriĸ alanlarēnēn gºrkemini artērmak i­in 

duvar, kubbe ve tavanlarē s¿slemek amacēyla uygulanmaktadēr. Ayrēca kalem iĸi; ahĸap, bez, 

taĸ, deri ve sēva gibi ­eĸitli malzemelerin ¿zerine renkli boyalar ve altēn varak kullanēlarak 

fēr­alar yardēmē ile yapēlan s¿slemelerdir (Hatipoĵlu, 2007: 10-11, Nemlioĵlu, 1989: 14).  

Kalem iĸi tekniklerine Ķslam sanatēnēn erken dºnemlerinde rastlanēlmazken, Safaviler 

dºneminde kalem iĸi teknikleri gºr¿lmektedir.  Kalem iĸi tekniklerinin T¿rk sanatēndaki en 

eski ºrnekleri 7. ve 9. y¿zyēllardan kalma Uygur T¿rklerine ait olduĵu bilinmektedir. 

(Aslanapa,1989:15). Anadoluôdaki kalem iĸi tekniĵi s¿slemeleri, daha ­ok taĸ ¿zerine 

kērmēzē aĸē boyasē ile uygulanmēĸtēr. Bu tekniĵe en erken 13. y¿zyēl Sel­uklu yapēlarēnda 

rastlanēlmaktadēr. Divriĵi Ulu Camii ve Dar¿ĸĸifasē tonozlarē (1228ï1229), Beyĸehir 

Eĸrefoĵlu Camiiônin ahĸap tavanēnda ki s¿slemeler en ºnemlilerindendir. 12-14. y¿zyēl 

Sel­uklu ve Beylikler sanatē i­inde, ahĸap direkli camilerin tavanlarēnda ahĸap ¿zerine 
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uygulanan kalem iĸi s¿slemeler bulunmaktadēr. Bu camilerin tavanlarēnda Orta Asyaôdan 

g¿n¿m¿ze gelen klasik motif tarzēnēn, Ķsl©môēn etkisi ve Anadoluôdaki geliĸimiyle 

zenginleĸtiĵi gºr¿lmektedir. Anadoluôdaki ºrneklerinden Afyonkarahisar Ulu Camii, 

Sivrihisar Ulu Camii, Ankara Arslanhane Camii, Beyĸehir Eĸrefoĵlu Camiiôlerinin 

(Aslanapa, 1989: 130,131) ortak ºzellikleri, hepsinin de doĵrudan ahĸap ¿zerine yapēlmēĸ 

olmalarēdēr. Erken Osmanlē dºnemi eserlerinde kalem iĸlerinin az olduĵu gºr¿lmektedir. 

Bursa'da 1419-24 tarihli Yeĸil Camii, ķehzade Ahmet T¿rbesi'nde, Edirne Beylerbeyi, 

Muradiye, ¦­ ķerefeli Camii ñKlasik Dºnemò camilerindeki zengin motifli kalem iĸlerini 

yansētmaktadēr. Klasik dºnem kalem iĸlerinin benzer ºzelliĵi b¿t¿n tekniklerde s¿sleme 

ºrneklerinin olmasēdēr (Can ve G¿n 2011: 273). Ge­ Dºnem Osmanlē sanatē, batēdan gelen 

barok ve rokoko akēmēndan etkilenerek kalem iĸi s¿slemelerinde yeni bir boyut kazanmēĸtēr. 

Erken ve klasik Osmanlē sanatēnda geometrik hatlē alanlar i­erisine yerleĸtirilen bitkisel 

motifler; rumi, palmet ve hatai kullanēlmēĸken, ge­ dºnemde daha ­ok ­i­ekli stilize 

s¿slemeler ºnem kazanmēĸtēr. Ge­ dºnem Topkapē sarayēndaki s¿slemelerde kalem iĸinden 

duvar resmine ge­iĸi saĵlayan nat¿ralist eĵilimli yaklaĸēmlar gºr¿lmektedir (Can ve G¿n 

2011: 274). Altēnyayla Merkez (Tonus) Camiiônde Osmanlē Ge­ Dºnem s¿sleme 

ºzelliklerinin sitilize edilerek kalem iĸi tekniĵinde yoĵun olarak uygulandēĵē gºr¿lmektedir. 

T¿rk sanatēnda, teknik a­ēdan ­eĸitli ºzellikler gºsteren kalem iĸi sanatē uygulandēĵē 

malzemeye gºre deĵiĸmektedir. 

2.2.1.4. Al­ē ¦zeri Kalem Ķĸi Tekniĵi 

Anadolu Sel­uklu mimarisinde kullanēlan s¿sleme tekniklerinden biri olan al­ē 

s¿sleme hem kolay ĸekillenen hem de kolay bozulan bir malzeme olduĵu i­in sadece i­ 

mek©nlarda kullanēlmēĸtēr. Al­ē malzemeye, Ķslam mimari tarihi i­erisinde 9. y¿zyēlda 

Baĵdat'ēn kuzeyinde kurulan Samarra ĸehrinde rastlanēlmaktadēr. Anadolu Ķslam s¿sleme 

tarihi i­erisinde al­ē s¿sleme 11-13. y¿zyēllarē arasēnda Sel­uklu mimari ¿slubu olarak 

gºr¿lmektedir. Anadolu Sel­uklularēnēn devamē olan Beylikler dºneminde de yaygēn olarak 

al­ē kullanēlmēĸtēr. Al­ē s¿sleme, genellikle  saray yapēlarēnda i­ mek©n s¿slemelerinde 

kullanēlan ­ok zarif ve usta bir iĸ­ilik gerektiren bir tekniktir. Sel­uklu ve beylikler dºnemi 

yapēlarēnda alttaki malzemeye bakēlmaksēzēn al­ē y¿zeyler ¿zerine yapēlan s¿slemelerdir 

(¦­er, 1988: 14). 

 14-15. y¿zyēllarda ºzellikle mihraplarda ve ocaklarda yoĵun al­ē kullanēmēna 

rastlanēlmaktadēr. Mihrap bºl¿m¿nde al­ē i­erisine renkli ­inilerin gºm¿lmesi dºnemin 
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ºzelliklerini yansētmaktadēr. Ankara ¥rtmeli Mescidinde olduĵu gibi Ķznik ­inileri mihrap 

bºl¿m¿nde beyaz al­ē ¿zerine aplike edilerek yapēlmēĸtēr (Arēk, 2000: 32, ¥ney, 1992: 20). 

Al­ē ¿zerine kalem iĸi tekniĵi, Osmanlē dºnemi sivil ve dini mimari yapēlarēnda 

yoĵun ­alēĸma alanē bulmuĸ bir tekniktir. Osmanlē mimarisinin ilerlemesiyle ºncelikle duvar 

y¿zeylerinde tavanlarda, kubbe ve kubbe i­lerinde yoĵunluk kazanmēĸtēr. Osmanlēôdan 

g¿n¿m¿ze gelen en eski ºrneĵi Ķznikôte bulunan Kērgēzlar T¿rbesiônin pencere kemerlerinde 

kullanēlan s¿slemelerdir. Kire­ badanalē kuru sēva y¿zeylerine, bitkisel ve toprak boyalarēn 

yumurta akē veya arap zamkē ile tutturulmasēyla uygulanan bir tekniktir (Hatipoĵlu, 2007: 

26). 

Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii mihrap i­ sēvasēnda al­ē malzeme kullanēlmēĸtēr. 

Camii s¿slemelerinde i­ beden duvarēndan tavana ge­iĸ saĵlayan baĵdadi tekniĵiyle yapēlan 

geniĸ bord¿rde, orta tavan, ilk kademenin ikinci ve ¿­¿nc¿ bord¿rlerinde kullanēlmēĸtēr. 

2.2.1.5. Ahĸap ¦zeri Kalem Ķĸi Tekniĵi 

Osmanlē mimarisinde, sēva ¿st¿ kalem iĸlerinden sonra en ­ok tercih edilen ahĸap 

¿st¿ kalem iĸi tekniĵidir. Desenlerin detaycēlēĵē ve ­alēĸma aĸamalarē zor olmasē bakēmēndan 

ustalēk isteyen bir tekniktir. Sel­uklularda, kiriĸ, s¿tun baĸlēĵē ve konsol gibi mimari alanlarē 

s¿slemek i­in yapēlērken, Osmanlēda b¿y¿k geliĸme gºstererek devam ettirilmiĸtir 

(Hatipoĵlu, 2007: 29). Ahĸap ¿st¿ renkli kalem iĸlerinin Anadoluôdaki ºrnekleri arasēnda 

Afyon Ulu Camii, Sivrihisar Ulu Camii, Ankara Arslanhane Camii ve Beyĸehir Eĸrefoĵlu 

Camii ahĸap ¿st¿ s¿slemeleri bulunmaktadēr (Aslanapa, 1989: 131).  Bu teknik, Altēnyayla 

Merkez (Tonus) Camii s¿slemelerinde, minberde, vaaz k¿rs¿s¿nde, mihrapta, mahfil 

alēnlēklarēnda, duvar y¿zeylerinde, s¿tunlarda, tavan zemin ve bord¿rlerinde yoĵun olarak 

kullanēlmēĸtēr. 

2.2.1.6. L©ke Tekniĵi 

Lake; T¿rk­e ôde ñlakò, Arap­a ôda ñL¿kkò, Fars­aôda ñl©kò veya ñl¾k© ñdiye 

adlandērēlēr. ñBirmanyaôda ve Hindistanôda akasya t¿r¿ aĵa­larda yaĸayan ñTachardia 

Loccaò adlē bºceklerin dallara bēraktēklarē sēvēdan elde edilen re­ineye ñlakeò adē 

verilmektedirò (Nemlioĵlu, 1989: 18).  L©ke genellikle, bir kēsēm cil©lē boya i­in kullanēlan 

terimdir. ¢in ve Hindistanôda yetiĸtirilen saf aĵa­ sakēzēnēn kurutulmuĸ tozu ile yapēlan ve 

y¿zeylere parlaklēk veren bir t¿r verniktir (Hatipoĵlu, 2007: 30).  Mukavva ve k©ĵēt 

¿zerlerine Ķran ve Edirne iĸi s¿slemeli olarak yapēlan kitap kapaklarēnda g¿zel ºrneklerine 
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rastlanēlan iĸlere lake denilmektedir (B¿ng¿l, 1939: 156).  Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii 

s¿slemelerinde lake yerine yumurta aklarē kullanēlmēĸtēr.  

2.2.1.7. Edirnek©r´ Tekniĵi 

Ahĸap, taĸ ve sēva ¿zerine altēn varak vb. ile uygulanan, lake adē verilen bir t¿r zamkla 

kaplanan kalem iĸlerine Edirnek©r´ denilmektedir (¦­er, 1988: 19, Nemlioĵlu, 1989: 19).  

14. ve 19. y¿zyēllarē arasēnda Edirneôde yapēlan bir ¿sluptur. Edirne iĸi- olarak ta 

bilinen bu teknik, sonralarē Ķstanbul baĸta olmak ¿zere Balkanlarda ve Anadoluôda bir­ok 

mimari yapē i­erisinde ahĸap y¿zeyler ¿zerine uygulanmaya baĸlanmēĸtēr. (Hatipoĵlu, 2007: 

31). Avrupa ile Asya arasēnda kºpr¿ gºrevini yapan Edirneôde Osmanlē, barok ve rokoko 

sanatlarēnēn bir harmanlamasē olan ñ¢i­ek Ressamēò olarak adlandērēlan ustalar tarafēndan 

yapēlmēĸtēr. G¿nl¿k ahĸap eĸyalarēn yanēnda dini mimaride de yoĵun s¿slemeli olarak 

kullanēlmēĸtēr. Kapē, pencere, ahĸap tavan, mahfil ve minberlerde uygulanmēĸtēr (Ķrez, 1990: 

96). Tahta y¿zeylere yaĵlē boya kullanēlarak yapēlan dolap kapaklarē, sandukalar, sandēklar, 

kalemdanlar, ­ekmeceler, kapēlar hicri 8. y¿zyēldan baĸlayarak devam etmiĸtir (B¿ng¿l, 

1939: 83) 

Edirnek©ri tekniĵi, T¿rk s¿sleme sanatlarēnda, Sel­uklu dºnemiyle uygulanmaya 

baĸlanēlan ve Osmanlē dºnemlerinde ¿slup ­eĸitlilikleri geliĸtirilerek devam ettirilen bir 

tekniktir. Ahĸap y¿zeyler ¿zerinde kullanēlan motiflerin inceliĵi, k¿­¿kl¿ĵ¿ ve boyama 

tekniĵi a­ēsēndan ustalēk isteyen zor bir tekniktir.  

¢am, ceviz ve g¿rgen vb.  gibi dayanēklē aĵa­lar  ¿zerlerine astar ­ekilmesiyle ince 

bir kat altēn  s¿r¿lmektedir. Altēn ¿zerine miksiyon s¿r¿lerek altēnēn malzemeye yapēĸmasē 

saĵlanmaktadēr. Bºylece y¿zeylerde parlaklēk saĵlanmaktadēr. K©ĵēt ¿zerine ­izilen 

motiflerin silkme tekniĵi ile zemine aktarēlmasēyla motifler istenilen renklerde 

boyanmaktadēr. Yapēlan s¿slemelerin ¿zerlerine inceltilmiĸ ĸapla kestirilen yumurta aklarē 

veya Osmanlē beziri denilen zamklar s¿r¿lerek eserlerin dayanēklēlēĵē saĵlanmaktadēr (U­ar 

ve Ķlden, 2017: 500, Nemlioĵlu, 1989: 19). 

Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii s¿slemelerinde barok ve ampir s¿slemeler 

Edirnek©r´ olarak gºr¿lmektedir. S¿slemelerde daha ­ok serbest fēr­a teknikleri ile 

yapēlmēĸtēr. Edirnek©r´ tekniĵi yoĵun olarak vaaz k¿rs¿s¿, minber ve tavanlarda 

kullanēlmēĸtēr. Renklerin g¿n¿m¿ze kadar bozulmadan gelmesi desen y¿zeylerine ­ok 

miktarda yumurta aklarēnēn s¿r¿lm¿ĸ olmasēdēr. 
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2.2.2. S¦SLEMEDE KULLANILAN  MOTĶFLER 

T¿rk s¿sleme sanatlarēnda, desenin ana ºĵesi olan motifler, desenin uygulandēĵē alan 

itibariyle malzeme, teknik ve kullanēm alanlarēna gºre farklēlēk gºstermektedir. S¿slemede 

kullanēlan motiflerin bir­oĵunun ilk ºrneklerini, 8. ve 9. y¿zyēllarda Uygur T¿rklerinin 

yapmēĸ olduĵu sanat eserlerinde gºr¿ld¿ĵ¿ bilinmektedir. Bu motif ­eĸitlerinin ve 

sayēlarēnēn fazla olmasēnēn sebebi T¿rk ustalarēnēn Ķslam dininin etkisinde kalmalarē 

olmuĸtur. Yaratēcē fikirleriyle dºnemlerinin zevk ve tecr¿be s¿zgecinden ge­ip doĵayē stilize 

ederek s¿slemelerinde kullanmēĸlardēr (Hatipoĵlu, 2007: 19-20).  T¿rk s¿sleme sanatēnda 

ustalarēn k¿lt¿r ve inan­larēyla harmanlayarak ortaya ­ēkardēklarē motifler aĸaĵēda 

verilmiĸtir. 

2.2.2.1. Hat©´ Motifi 

Sitilize edilerek yapēlan ­i­ek ve filizlerin birbirlerine sarēlmasēyla bir araya getirilen, 

g¿l goncasē, g¿l ve benzeri ­i­eklerin dikine kesitinin anatomik ­izgilerinin stilize 

edilmesiyle ortaya ­ēkan Orta Asya kºkenli T¿rk s¿slemelerine hat©i denilmektedir (Yetkin, 

1954: XV, Can ve G¿n, 2011: 411, Balcē, 2016: 13). Tezhip sanatēnēn ana s¿sleme 

motiflerindendir. Kaynaĵē itibariyle ¢in T¿rkistan'ēna aittir. Ķsminden de anlaĸēlacaĵē gibi 

"Hara", "Hatay", "Hētay", "Huten" isimleriyle anēlmaktadēr. (Birol ve Derman 2008: 65).  

¢in T¿rkistanôēndan doĵan bu motife, doĵum yerine gºre Hat©´- Hat©y´ gibi ismiler de 

verilmiĸtir (ķekil 2.1).  Hat©´ motifi, aslē belli olmayacak ĸekilde doĵadaki ­i­eklerin stilize 

edilmiĸ halidir. Zamanla sitilize edilen ­i­eklerin ¿zerlerine hayal g¿c¿ne gºre kēvrēlan 

yapraklar uygulanarak motifin ­eĸitleri oluĸturulmuĸtur (Pamuk ve Yēldēz. 2015: 75). 

S¿sleme sanatlarēmēzda en ­ok kullanēlan motiflerdendir (Hatipoĵlu, 2007: 20). Anadolu 

Sel­uklularē dºneminde sade olarak kullanēlan motif 15. y¿zyēlda zengin ve s¿sl¿ bir 

gºr¿n¿m almēĸtēr (Keskiner, 2000:4). Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii s¿slemelerinde bu 

motife rastlanēlmamēĸtēr. 

 



  

 

20 

 

 

ķekil 2.1. Hatai Motifleri (Keskiner, 2007: 89). 

 

2.2.2.2. Pen­ Motifi 

Hatai grubundan olan pen­ motifi, herhangi bir ­i­eĵin kuĸbakēĸē gºr¿nt¿s¿n¿n 

¿sluplaĸtērēlarak ­izilmiĸ ĸeklidir (ķekil 2. 2). Bitkisel kaynaklē motiflerdendir (Birol ve 

Derman 2008: 23). Tek yapraklē olana yek berk, iki yapraklē olana d¿ berk, ¿­ yapraklē olana 

se berk, dºrt yapraklē olana cihar berk, beĸ yapraklē olana pen­ berk, altē yapraklē olana ĸeĸ 

berk denilmektedir (Birol ve Derman, 2008: 47).  Dºrt yapraklē pen­ (cih©r berk) ha­a 

benzetildiĵi i­in pek tercih edilmemiĸtir. Pen­ motifinde dalēn motife baĵlandēĵē nokta 

gºr¿lmez, pen­ motifinin herhangi bir noktasēndan dal ­ēkarēlabileceĵi gibi desen i­erisinde 

dallarēn baĸlama noktasē olarak da kullanēlabilmektedir (Birol ve Derman, 2008: 47). 

Altēnyayla Merkez (Tonus) Cami s¿slemelerinde pen­ ­eĸitleri kullanēlmēĸ olup, tavan 

s¿slemelerinde, bord¿rlerde, duvar y¿zeylerinde, zeminde, minberde, vaaz k¿rs¿s¿nde ve 

kadēnlar mahfilinin alēnlēk bºl¿m¿nde yoĵun olarak gºr¿lmektedir. 

 

 

ķekil 2.2. Pen­ ¢eĸitleri (Birol ve Derman, 2008: 49,69) 

2.2.2.3. Gonca Motifi  

Gonca motifi, tam a­ēlmamēĸ gonca halindeki bir ­i­eĵin dikine kesitinin  tezhip 

¿sl¾bunda ­izilmiĸ ĸeklidir (Birol ve Derman, 2008: 101), (ķekil 2. 3). Gonca motifinde 

tohum kēsmē kēsmen gºr¿lebilir veya hi­ gºr¿lmez. ¢anak ve ta­  yapraklarē belirgindir. 

Hat©´ motifi gibi gonca motifi de bulunduĵu dal ¿zerinde yºn gºstermektedir (Hatipoĵlu, 
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2007: 21). Gonca motifi, Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii s¿slemelerinde minberde, 

tavanda, mahfilde ve vaaz k¿rs¿s¿nde kullanēlmēĸtēr (ķekil 2. 4). 

 

 

ķekil 2.3. Gonca Motif leri (Birol ve Derman, 2008: 49,69) 

 

 

ķekil 2.4. Vaaz K¿rs¿s¿nde Bulunan Gonca Motifi (Kaya, 2018) 

 

2.2.2.4. Yaprak Motifi  

Yaprak; gonca, pen­, hat©´ gibi motifleri oluĸturan, desen i­erisinde ºnemli yere 

sahip temel bir motiftir. S¿sleme sanatlarēnda kullanēlan yaprak motifi, doĵadaki 

gºr¿n¿ĸ¿n¿n sitilize edilmesi ile farklē ĸekillerde ­izilmiĸtir. Sitilize yapraklarēn bi­imlerine 

gºre doĵal gºr¿n¿ml¿, tek dilimli, ¿­ dilimli (sadberk), beĸ dilimli (ĸeĸberk), ­ok dilimli ve 

birbirine dolanmēĸ yapraklardan oluĸmaktadēr. Yaprak motifinin han­er ve geometrik gibi 

bir­ok ºrnekleri vardēr (Birol ve Derman, 2008: 17). Diĵer motifler ve sadberkleri 

kullanmadan sadece yapraklardan yapēlan s¿slemelere sēklēkla rastlanēlmaktadēr (Keskiner, 

2000:76).  Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii s¿slemelerinin t¿m bºl¿mlerinde sade yaprak 

ve ­eĸitleri kullanēlmēĸtēr (ķekil 2. 5). 
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ķekil 2.5. Sade Yaprak ¢eĸitleri (Birol ve Derman, 2008: 21,42) 

 

2.2.2.5. Yarē Stilize ¢i­ek Motifi 

Doĵadaki ­i­eklerin, sitilize edilerek ºzelliklerini kaybetmeden ­izilmiĸ ĸekilleridir 

(Birol ve Derman, 2008: 113). Kara Memi ekolunun etkisiyle 16. y¿zyēlēn ortalarēnda 

s¿sleme alanlarēnda gºr¿lmeye baĸlanmēĸtēr. Lale, g¿l, karanfil, s¿mb¿l, selviler gibi 

­i­ekler a­mēĸ bahar dallarē bu ¿sl¾bun en ­ok kullanēlan motifleridir (Keskiner, 2000: 4).  

Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii s¿slemelerinde stilize ­i­ekler ve lale ­i­eĵi orta tavan, 

ikinci kademe, ¿­¿nc¿ bord¿r¿nde kullanēlmēĸtēr (ķekil 2. 6). 

 

 

ķekil 2.6. Orta Tavan, Lale Motifi Detayē (Kaya, 2018) 

 

2.2.2.6. Bulut Motifi  

Doĵadaki bulutlarēn ¿sluplaĸtērēlmasēyla ­izilmiĸ motiflerdir. ¢ēkēĸ noktasēnēn ¢in 

olarak belirtilmesiyle ¢in bulutu da denmektedir. Bulut motifinin, Osmanlē sanatēna yaklaĸēk 

15. y¿zyēlda II. Bayezid dºneminde girdiĵi gºr¿lm¿ĸt¿r (Keskiner, 2000: 4).  Daha sonralarē 

kumaĸtan halēya, tezhipten ­iniye kadar b¿t¿n s¿sleme sanatlarēnda kullanēlmēĸtēr 

(Hatipoĵlu, 2007: 22). Bu motif, Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii s¿slemelerinde 

kullanēlmamēĸtēr (ķekil 2. 7).  
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ķekil 2.7. Bulut Motifi (G¿ney ve G¿ney, 1999: 60) 

 

2.2.2.7. R¾m´ Motifi 

Sºzc¿k anlamē olarak Anadoluôya ©it, Anadolulu demektir. ¥nceden Doĵu Roma 

Ķmparatorluĵuôna ait Anadoluôya Diyar-ē R¾m ve buraya yerleĸen Sel­uklulara da R¾m´ 

Sel­uklular denilmiĸtir. Sel­uklu eserlerinde sēk kullanēlmēĸ olmasē ile de bu motife R¾m´ 

denilmektedir. T¿rklerin Orta Asyaôda hayvansal bi­imleri stilize etmeleri ile ortaya ­ēkan 

bu motifler, zamanla somuttan soyuta kayarak tanēnmayacak bir hale gelmiĸtir (ķekil 2.8). 

S¿slemelerde kullanēm kolaylēĵēndan dolayē tercih edilmesinden dolayē r¾m´ motifinin 

bir­ok ­eĸitleri ortaya ­ēkmēĸtēr. Sade r¾m´, iĸlemeli r¾m´, dendanlē r¾m´, p´­´de r¾m´, 

senc´de r¾m´, ayērma r¾m´, ortabaĵ r¾m´, hurde r¾m´ gibi ­eĸitleri vardēr (Hatipoĵlu, 2007: 

22). Bu motif, Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii duvar s¿slemelerinde sade rumi motif 

­eĸidi olarak kullanēlmēĸtēr.  

 

 

ķekil 2.8. Rumi Motifi (Keskiner, 2007: 26). 
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2.2.2.8. M¿nhani Motifi 

Sºzc¿k anlamē olarak eĵri,  kanburlu demektir. 18. ve 19. y¿zyēllarēna kadar r¾mi 

motifiyle beraberlik gºstermiĸtir (Birol ve Derman, 2001: 145). M¿nhani motifi, ilk 

dºnemlerde rum´ motifi ile birlikte kullanēlmēĸtēr. Fakat tarihi zaman i­erisinde kendine ºzg¿ 

bir ¿slup oluĸturmuĸtur. Genellikle Sel­uklular tarafēndan kullanēlan m¿nhani motifinin 

kendine ºzg¿ yumuĸak ve biraz kavisli bir yapēsē bulunmaktadēr. Ord. Prof. Dr. S¿heyl 

¦nver tarafēndan ñSel­uklu M¿nhanileriò tabirinin kullanēlmēĸ olmasē, Sel­uklu sanatēnēn 

kendine has bir s¿sleme ºzelliĵi olduĵunun kanētēdēr (¥zke­e­i ve ¥zke­eci, 2007: 120). 

¥zellikle Sel­uklularēn yazma eserlerinde sēk­a kullanēlan bir motiftir. Beylikler dºnemi ve 

Osmanlē s¿slemelerinde de kullanēlmēĸtēr (Hatipoĵlu, 2007: 23). 15. y¿zyēl sonrasēnda 

kullanēmlarē azalarak devam ederken hizip g¿lleri ve duraklarda gºr¿lmektedir (Keskiner, 

2000:4). M¿nhaniler, r¾miler gibi bir sap ¿zerinde belirli bir ­izgi ve aralēklarē takip etmeyip, 

birbirlerine bitiĸik k¿meler ĸeklinde oluĸturulurlar. Kompozisyonlarda daima birbirlerine 

baĵlē ve birbirinin arkasēndan ­ēkacak bi­imlerde, bord¿r veya madalyonlar ĸeklinde 

­izilmektedir (¥zke­e­i ve ¥zke­eci, 2007: 120). 

Bu motif, Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii s¿slemelerinde m¿nhani motifi, vaaz 

k¿rs¿s¿nde, minber ve mihrap yan desenlerinde bulunan vazo ¿zerlerinde, orta tavan gºbek 

s¿slemelerinde kullanēlmēĸtēr (ķekil 2. 9-10). 

 

 

ķekil 2.9. M¿nhani Motifi (Keskiner, 2007: 131) 
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ķekil 2.10. Tavan Gºbek ve Minberdeki M¿nhani Motif Gºr¿n¿mleri (Kaya, 2018). 

 

2.2.2.9. Zencerek Motifi 

S¿slemede, zincirleme halkalarēn ritmik olarak devam etmesi ve geometrik alanlarēn, 

hasēr ºrg¿s¿ne benzer bir ¿stten bir alttan ge­mesiyle oluĸan bi­imlere ge­me- zencerek adē 

verilmektedir (ķekil 2. 11) (Keskiner, 2000: 5). Zencerek motifi, yazma kitaplarda ve levha 

yazēlarēnēn kenarlarēnda altēn yaldēzla birlikte uygulanan zincirleme halkalar bi­imindeki 

s¿sleme suyuna da denilmektedir (Hatipoĵlu, 2007: 23,24). Bu t¿r s¿slemeler t¿m Ķslam 

¿lkelerinde kullanēlmakla beraber en g¿zel ºrneklerini Anadolu Sel­uklularēnēn yapmēĸ 

olduklarē eserlerde gºr¿lmektedir. Bu motif t¿r¿ Osmanlēlarda bitkisel motif bi­iminde, ¿­ 

iplik r¾mi olarak bord¿rlerin yanē sēra ge­me zencerek-zencirek t¿r¿ bord¿rlerde 

kullanēlmēĸtēr (¥zke­e­i ve ¥zke­eci, 2007: 96-97). T¿rk s¿sleme sanatlarēnēn t¿m 

alanlarēnda sēklēkla kullanēlmēĸ ve kullanēlmakta olan bir motiftir. Sel­uklu mimarisi 

i­erisindeki ºrnekleri taĸ s¿slemelerde gºr¿lmektedir (Keskiner, 2000: 5).  Bu motif, 

Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii vaaz k¿rs¿s¿ g¿ney ve batē cephelerinin kafes bºl¿m¿n¿ 

­evrelemektedir (ķekil 4. 40, 46). 

 

 

ķekil 2.11. Zengerek Motifi (Keskiner, 2007: 130). 
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2.2.2.10. ¢intem©ni Motifi 

¢intem©ni motifi, Orta Asya kºkenli bir motiftir. Osmanlē s¿sleme sanatēna Tebrizli 

T¿rk sanatk©rlar aracēlēĵē ile girmiĸtir (Hatipoĵlu, 2007: 24). Bir ¿stte, iki altta, bulunan ¿­ 

yuvarlak benek ve dalgalē iki ­izgiden oluĸan s¿sleme elemanēdēr. T¿rk s¿sleme sanatlarēnda 

kullanēlmasēnēn sebebi ise y¿zyēllar boyu T¿rk topluluklarēnēn, kuvvetli hayvanlara karĸē 

gºsterdiĵi hayranlēĵē yansētmaktadēr (Keskiner, 2000:5). Bu motif, Altēnyayla Merkez 

(Tonus) Camii s¿slemelerinde kullanēlmamēĸtēr (ķekil 2. 12). 

 

 

ķekil 2.12. ¢intemani Motifi (Keskiner, 2007: 139) 

 

2.2.2.11. Nat¿ralist ¢i­ek Motifi 

T¿rk s¿slemelerinde nat¿ralist ­i­ek motifi, 18. y¿zyēldan itibaren Batē sanatēnēn 

etkileri ile geliĸme gºstermiĸtir. Nat¿ralist ¿sl¾ptaki ­i­ekler, tek baĸēna ­izildiĵi gibi saksē 

sepet veya vazo i­erisine de yerleĸtirilmiĸtir. Yapraklar ile ­i­eklerden yapēlmēĸ buketler ve 

kurdele ile baĵlanmēĸ ­i­ek demetleri bi­iminde de yapēlabilmektedir. 19. y¿zyēlda tezhip 

alanēnda nat¿ralist ¿sl¾pta ve kalem iĸi tekniĵi s¿slemelerinde ­ok baskēn olarak 

kullanēlmēĸtēr (Hatipoĵlu, 2007: 25). Nat¿ralist motiflerin ilk ºrnekleri hatai ­eĸiti 

motiflerinde gºr¿lmektedir (Nemlioĵlu, 1989: 28). Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii b¿t¿n 

s¿slemelerinde, minber, mahfil, tavan, vaaz k¿rs¿s¿, duvar y¿zeyleri, vazo i­erisinde ve 

ahĸap direklerde serpme olarak kullanēlmēĸtēr (ķekil 2. 13). 
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ķekil 2.13. Vaaz K¿rs¿s¿ Batē Cephe Vazo Ķ­erisinde Nat¿ralist ¢i­ek Gºr¿n¿mleri 

(Kaya, 2018) 

 

2.2.3. S¦SLEMEDE KULLAN ILAN ARA¢-GERE¢LER 

2.2.3.1. Boya  

S¿slemelerde kullanēlan en ºnemli malzemelerden biri boyalardēr. Boyalar, bir 

y¿zeyi renklendirmek i­in kullanēlan su ve yaĵ bazlē maddelerle karēĸtērēlabilen doĵal ve 

kimyasal maddelerdir. Boyalar, harmanlandēklarē yapēĸtērēcē maddelere gºre yaĵlēboya, 

suluboya, yumurtalē boyalar gibi farklē isimler almaktadēr. Klasik ¿slupta, madeni, toprak ve 

bitkisel boyalar kullanēlmaktadēr. Kuru ya da sēvē halde y¿zeylere s¿r¿lebilme ºzelliklerine 

sahiptir (Hatipoĵlu, 2007: 13).  

Altēnyayla Merkez Tonus Camii s¿slemelerin de kºyl¿lerin tedarik ettiĵi yumurta 

aklarēyla hazērlanan bitkisel boyalar kullanēlmēĸtēr. 

2.2.3.2. Altēn  

Altēn s¿slemelerde farklē tekniklerde kullanēlan ºnemli gere­lerdendir.  Altēn, parlak 

ve kolay iĸlenildiĵi i­in T¿rk sanatk©rlarē tarafēndan ­ok eskiden beri kullanēlmaktadēr. 

G¿m¿ĸle karēĸtērēlana yeĸil altēn, bakērla karēĸtērēlana ise kērmēzē altēn denilmektedir. Altēn, 

varak haline getirilerek s¿sleme sanatlarēnda deĵiĸik tekniklerde uygulanabilmektedir 

(Hatipoĵlu, 2007: 14). Altēnyayla Merkez Tonus Camii s¿slemelerin de altēn varak, orta 

sahēn zemini ¿zerinde bulunan gºbek bºl¿m¿nde ve kºĸelik motifinde kullanēlmēĸtēr 

(Anonim, 2017: 26) 

2.2.3.3. Fēr­a 

Boyalarē s¿rmek i­in kullanēlan, t¿y veya kēldan yapēlmēĸ ­eĸitli bi­imlerde ve 

kalēnlēklarda olan uzun saplē malzemeye fēr­a denilmektedir. S¿slemelerde farklē 
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kalēnlēklarda fēr­alar kullanēlmaktadēr. Bunlardan uzun t¿yl¿ ve sivri u­lu olan tahrir fēr­alarē 

en ºnemlisidir (Hatipoĵlu, 2007: 18). 

2.2.3.4. Kalem 

Yazē yazmak i­in kullanēlan sivri u­lu tahta, demir, kemik vb. malzemelerden yapēlan 

cisimlere kalem denilmektedir (Hatipoĵlu, 2007: 18). G¿m¿ĸten ve altēndan yapēlan minalē 

kalemler bulunmaktadēr. Eski dºnemlerden beri kalemlerin manevi deĵerleri bulunmaktadēr. 

Her marifet kalemin ucundadēr (B¿ng¿l, 1939: 116). S¿slemelerde, ­izilen desenlerde 

kullanēlan kurĸun kalemler ile beraber g¿n¿m¿z teknolojisinin geliĸmesi ile 0.3-0.5 mm. 

kalēnlēklardaki kalemler de kullanēlmaktadēr (Hatipoĵlu, 2007: 18). 

2.2.3.5. Kºm¿r  

K©ĵēt ¿zerindeki iĵnelenmiĸ bir deseni, resmi veya yazēyē diĵer bir k©ĵēda, y¿zeye 

bire bir aktarmak i­in kullanēlan, ince ºĵ¿t¿lm¿ĸ sºĵ¿t kºm¿r¿ tozundan elde edilen 

malzemeye kºm¿r tozu denilmektedir (Hatipoĵlu, 2007: 19). 

2.3. OSMANLI GE¢ D¥NEM (BATILILAķMA) MĶMARĶSĶ VE S¦SLEME 

¥ZELLĶKLERĶ 

B¿y¿k Sel­uklu Devleti, Sencer ve Melikĸahôēn ºl¿mleriyle birlikte beyliklere 

ayrēlmēĸtēr. Anadoluôya yerleĸen beyliklerden 1092ôde I. Kēlē­aslan ve oĵullarē baĸkenti 

Konyaôda olan Sel­uklu Devletini kurmuĸlardēr. Sel­uklu Devleti, Anadoluôya yerleĸen 

T¿rk boylarē ile birleĸerek g¿c¿n¿ artērmēĸtēr. 1071 yēlēnda Alpaslanôēn Bizans 

Ķmparatorluĵunu Malazgirtôte yenmesi ile Anadolu kapēlarē T¿rklere a­ēlmēĸtēr (Barēĸta, 

1998: 4). Anadoluôdaki T¿rk el sanatlarē, Asyaôdan Irak ve Ķranôa gº­ eden B¿y¿k 

Sel­uklular ile onlara katkē saĵlayan T¿rk devletlerinin sanatlarēndan beslenmiĸlerdir. 

Asyaôdan Anadoluôya gelen T¿rkôler, geleneksel sanatlarēnē karĸēlaĸtēklarē Ķslami 

­evrelerdeki sanatlar ile harmanlayarak, kendi ºzg¿n el sanatlarēnē oluĸturmuĸlardēr (Barēĸta, 

1998: 1). 

D¿nyanēn faniliĵine inanan sultanlar ve emirler hayatlarēnē g¿zelleĸtiren, l¿ks 

eĸyalarla dolu alanlar oluĸturmak i­in yurt dēĸēndan becerikli ve tecr¿beli yabancē ustalar 

getirmiĸlerdir (Kuban, 1996: 361). Bu dºnemde, din ve millet farkē ayērmadan sanat ve 

sanat­ēya b¿y¿k ºnem verilmiĸtir (Barēĸta, 1998: 4). T¿rkler, mimari eserlerinde T¿rk 

zekasēnē, sanatsal zevklerini, ustalēkla harmanlayarak, T¿rk sanat damgasēnē Anadoluôya 

vurmuĸlardēr (Bektaĸoĵlu, 2009: 178).  
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Sel­uklular dºneminde yoĵun savaĸlar olmasēna raĵmen Moĵol saldērēlarē Sel­uklu 

sanatēnēn geliĸmesini engelleyememiĸtir. El sanatlarēnē ustalēkla birleĸtirerek, sanatsal 

ºzelliklerini ve k¿lt¿rlerini yansētan b¿y¿k eserler bērakmēĸlardēr. Bu eserler arasēnda ahĸap 

iĸ­iliĵinin ºnemli bir yeri vardēr. Ahĸap, genellikle oyma tekniĵinin ­eĸitleriyle birlikte cami 

mimarisinde de kullanēlmēĸtēr (Kuban,1996: 361, Bektaĸoĵlu, 2009: 106).  Anadolu Sel­uklu 

ve Osmanlē Beyliĵi dºneminde Anadoluôda yapēlmēĸ olan camiler ­ok destekli plan ĸemalarē 

ile dikdºrtgen ya da kare olarak gºr¿lmektedir. Yapēlarēnda dºrt kºĸeli ayaklar 

kullanēlmēĸtēr. Camilerin kubbe ve kemerleri bu kºĸe ayaklar ¿zerine yerleĸtirilerek yapē 

s¿slemesine ºnem verilmiĸtir. Taĸēyēcē s¿tunlar, kemerler ve ºrt¿ sistemi, mihrap duvarēna 

dik uzanan, genellikle ­ok s¿tunlu olarak yapēlmēĸtēr (¢etintaĸ, 2017: 36, K¿sk¿, 2014: 149). 

B¿y¿k Sel­uklulara ait Diyarbakērôda bulunan Ulu Camii sahēnē, mihraba paralel olarak ¿­e 

ayrēlmēĸtēr, enine dikdºrtgen planlēdēr (¢oruhlu, 2000: 78, At­eken ve Bedirhan, 2012: 187).   

Sel­uklu mimarisi, kesme taĸ ve tuĵlalardan yapēlarak y¿ksek ve kalēn duvarlar ile 

­evrilmiĸtir. Sel­uklu sanatēnēn Ķslam d¿nyasēna kazandērdēĵē yapē ĸekillerinden t¿rbe 

mimarisi ºnemlidir. T¿rbe mimarisi yuvarlak, dºrt kºĸeli ve ­ok kºĸeli olmak ¿zere ¿­ gruba 

ayrēlmaktadēr (Can ve G¿n, 2011: 148). T¿rkistan kºkenli kubbe mimarisi, Kayseri, Konya 

ve Sivasôtaki d¿z ­atēlē ulu camilerinde gºr¿lmektedir (At­eken ve Bedirhan, 2012: 185).  

Anadolu Sel­uklu mimarisinin en belirgin ¿slubu r¾mi ve m¿nhanilerdir. Palmet, 

hata´, lotus, ­i­ek ve tomurcuklar, ge­meler, geometrik motifler ile hayvan fig¿rleri 

kullanēlan baĸlēca s¿slemeler arasēndadēr.  13. y¿zyēlda geometrik ĸekillerin yanēnda r¾mi ve 

bitkisel motifler, iri ve dolgun bi­imlerde uygulanmēĸtēr. Sel­uklu ve Beylikler dºnemi 

s¿sleme sanatē; kompozisyon, renk, motif a­ēsēndan birbirine benzemektedir (Taĸkale, 2010: 

65). Araĸtērmamēza konu olan Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii s¿slemelerinde sēklēkla 

kullanēlan motifler; palmet, rumi, pen­, m¿nhani, gonca, pen­ler ve yapraklardēr. Yapraklar 

iri ve dolgun uygulanmēĸtēr.  

Anadolu Sel­uklularē, Moĵollarēn hakimiyetine girmeleri ile T¿rkmen Beylerinin 

baĵēmsēzlēklarēnē ilan ederek kendi beyliklerini kurmuĸlardēr. Dulkadiroĵullarē beyliĵi ile 

Ramazanoĵullarē varlēklarēnē devam ettirmeye ­alēĸsa da baĸaramamēĸlardēr. Osmanlē 

beyliĵi, diĵer beylikleri himayesine katarak Anadoluôda birliĵi saĵlamēĸlardēr. Bºylece 

Anadoluônun T¿rkleĸmesine katkē saĵlayarak sanat eserlerine b¿y¿k ºnem vermiĸlerdir 

(Can ve G¿n, 2011: 211,212). Beylikler devrinde simetrik ve sade mimari eserler dikkat 

­ekmektedir. S¿slemeler cephelerde, pencerelerde, ta­ kapē ve son cemaat bºl¿mlerinde 

artērēlmēĸtēr (¥ney, 1983: 3). Beylikler mimarisinde medreseler camilere gºre gºsteriĸsiz ve 
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basit malzemelerle yapēlmēĸtēr (Demiriz, 1979: 45). Cami mimarisinde, geniĸ ayaklē ve 

s¿tunlu, fazla dilimlenmemiĸ bir mek©n oluĸturulmak istenmiĸtir. S¿slemelerde yapēnēn i­i 

ve dēĸē arasēnda uyum ve denge saĵlanmēĸtēr (Can ve G¿n, 2011: 212,2013). 

Sel­uklular, taĸ s¿sleme ºzelliĵini devam ettirerek metal ve mermer malzeme 

kullanmēĸlardēr. Sel­uklu cami mimarisinde eserlerin hem i­i hem de dēĸē s¿slenmeye 

­alēĸēlmēĸtēr. Sel­uklu mimarisinde, aydēnlēk olmayan camilerine karĸē Beylikler dºneminde 

daha fazla aydēnlatma sistemine gidilmiĸtir. Anadolu Beylikleri, sanat ve mimari eserlerinde 

farklē geliĸmeler gºstermesine raĵmen Sel­uklu mimari ºzelliĵinin devamē niteliĵindedir. 

Beylikler dºnemi, Sel­uklu ve Osmanlē mimari ºzellikleri arasēnda bir kºpr¿ oluĸturmuĸtur 

(Can ve G¿n, 2011: 212). 

Bu dºnemde birliĵi saĵlayan Osmanlē beyliĵi g¿­lenerek I. Osman tarafēndan 1299 

yēlēnda Osmanlē devletini kurmuĸtur (Aslanapa, 1989: 218).  Osmanlē devleti, kuruluĸundan 

itibaren 620 yēl h¿k¿m s¿rm¿ĸt¿r (Aslanapa, 2004: VIII). Osmanlē devletinin hēzlē geliĸmesi 

ve yayēlmasēndan rahatsēzlēk duyan Timur, Asya T¿rklerini bir ­atē altēnda toplayarak 

Anadoluôya saldērmēĸtēr. 1402 yēlēnda Ankara yakēnlarēnda maĵlup olan Yēldērēm Beyazēt, 

savaĸē kaybederek esir d¿ĸm¿ĸt¿r. Daĵēlmaya baĸlayan devleti, ¢elebi Sultan Mehmet 

toparlamēĸtēr. Fatih Sultan Mehmetôin 1453ôte Ķstanbulôu kuĸatmasē ile Roma 

Ķmparatorluĵuna son verilmiĸtir (Aslanapa, 1989: 218). Bºylece Rumeli kapēlarē T¿rklere 

a­ēlmēĸtēr. 17. y¿zyēlda Kanuni Sultan S¿leymanôēn batē seferleri sērasēnda batē sanatēndan 

etkilenerek Osmanlē sanatē ve sanat­ēlarēnē desteklemiĸtir.  Osmanlē sanat­ēlarēnēn gelenek 

sel ¿slup ve tekniklerini koruyarak karĸēlaĸtēklarē batē etkileri ile harmanlayarak yeni bir 

sanat akēmē oluĸturmalarēna sebep olmuĸtur. Bu sebeple T¿rk sanatēnda Klasik Dºnem 

baĸlamēĸtēr. 17. y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda batē etkileri artmaya baĸlamēĸtēr. Bu dºnem 

ºzellikleri iki ana baĸlēk altēnda toplanmaktadēr. Geleneksel eserlerin bulunduĵu klasik 

dºnem, yeni beĵeni, renk, bi­im, teknik ve kompozisyonlarla yapēlan batēlē eserlerin 

bulunduĵu batēlē dºnemdir. Bu dºnemin klasik ºzelliĵi, d¿ĸ¿ncelerde batē ¿slubu etkili 

olurken, bi­imlerde doĵu ¿slubunun uygulanmasēdēr (Barēĸta, 1998: 46-47).  

16. y¿zyēlda Mimar Sinanôēn sanatēyla klasik Osmanlē mimarisi zirveye ulaĸmēĸtēr. 

17. y¿zyēlēn sonuna kadar Sinanôēn sanat etkileri devam ettirilmiĸtir. Batē etkileri 18.y¿zyēlēn 

baĸlarēndan itibaren Osmanlē mimari sanatēnda yoĵun olarak gºr¿lmeye baĸlanmēĸtēr. Barok 

sanatē 18. y¿zyēlēn baĸlarēnda Ķtalyaôda gºr¿len ve Rºnesansôa tepki ile doĵan bir sanat 

¿slubudur. 18. y¿zyēlēn ikinci ­eyreĵinde baĸlayan barok ve rokoko etkileri Osmanlē sanatē 

ve mimarisine I. Mahmut zamanēnda girmiĸtir (Can ve G¿n, 2011: 252). Ķlk zamanlar resim, 
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mimari ve heykel sanatlarēnē etkilerken, Osmanlē mimarisinde daha ­ok s¿slemelerde ve 

cami planlarē ¿zerinde etkili olmuĸtur (Cezar, 1971: 4,5). Barok ¿slubu gºrkem ve g¿­ 

etkisini abartēlē dekorlar ile saĵlamēĸtēr. 18. y¿zyēlda Osmanlē devlet adamlarēnēn Batē 

sanatēna ilgi duymalarē Geleneksel T¿rk Sanat ¿sl¾bunu zorlamaya baĸlamēĸtēr. Ķlk ºnceleri 

Fransēz rokoko s¿slemesinin baskēn olduĵu T¿rk Barok2 ¿slubunda meyve ve nat¿ralist ­i­ek 

motiflerinin yerini ger­ek­i olmayan ­i­ek dallarē almēĸtēr. Bu dºnem ¿sl¾bunda, ­ok 

hareketli ve zengin s¿slemeli mimari yapēlar gºr¿lmektedir. Yalēlar, sebiller, kasērlar, 

saraylar, kºĸkler, t¿rbeler ve camiler gibi yapēlarēn duvar s¿slemelerinde bu dºnemin abartēlē 

¿sluplarē uygulanmēĸtēr. Bu durum klasik ¿slubun aĸamalē olarak kaybolmasēna sebep 

olmuĸtur (Kuban, 1995: 109-114,115, Hatipoĵlu, 2007: 152). Bu yapēlarda ampir, barok ve 

rokoko ¿sl¾p etkileri artmēĸ ve tesirin camiler ¿zerinde de gºstermeye baĸlamēĸtēr. I. 

Mahmut tarafēndan baĸlatēlan III. Osman zamanēnda tamamlanan Nuruosmaniye Camii 

barok ¿sl¾ptaki s¿slemelerin kendini gºsterdiĵi ilk ºrneklerdendir. 1748-1755 yēllarēnda 

yapēlan eserin, harim ¿zerinin   kubbe ile ºrt¿lmesi, geleneksel Osmanlē mimari ºzelliĵini 

taĸērken, avlunun oval ĸekilde yapēlmēĸ olmasē klasik ¿sluptan ­ēkēp batē etkisini ortaya 

koyduĵunun kanētēdēr. Barok ¿slup dēĸ mimaride kendini gºsterirken, oval pencereler, kēvrēk 

yuvarlak kemerler, S bi­imindeki payandalar, korniĸler, zengin profiller óSô ve óCô kēvrēmlar 

dºnemin karakteristik ºzellikleridir. Laleli Camii ve K¿lliyesi ve Ayazma Camiiôlerinde 

Barok etkileri mimariden ­ok s¿slemelerde kendin gºstermektedir. (¥nder, 1996: 75, Can 

ve G¿n, 2011: 252,253). 18. y¿zyēlēn ilk yarēsēnda Osmanlē mimarisinde derin deĵiĸiklikler 

yapēlmēĸtēr.  Ķlk b¿y¿k deĵiĸim, mimari alanlarda Avrupa ¿sluplarēnēn doĵrudan yapēlmasē 

ile ortaya ­ēkmēĸtēr. 19. y¿zyēl Osmanlē mimarisinin baĸlēca ¿r¿nleri barok, ampir ve neo-

klasik usluplarē olmuĸtur. Bu deĵiĸimler ilk yurt dēĸē ziyaretlerine ­ēkan Sultan Abd¿laziz 

zamanēnda (1861-1876) ­oĵalarak devam etmiĸtir (Hatipoĵlu, 2007: 144,145, Kuban, 2005: 

208).  

Ampir ¿slubu, 19. y¿zyēlēn baĸlarēnda II. Mahmutôun Fransaôyla yapmēĸ olduĵu 

siyasi iliĸkiler ile yenilikleri ­eĸitli sanatlara yansētarak devlete yerleĸtirmiĸtir. Batē ampir 

¿slubunun T¿rk sanatē i­erisinde milli k¿lt¿r ile yoĵrulmasē sonucu T¿rk ampir ¿slubu 

doĵmuĸtur (Hatipoĵlu, 2007: 159). T¿rk barok ¿slubunda, T¿rk mimarisinin sivri 

kemerlerinin yerine barok kemerler, vazo i­erisinde ­i­ekler, u­larē sivri akant yapraklarē, 

 

  2 Barok sanatēnēn 1730ôdan sonra T¿rk mimarisi ve tezyinatēna girmesi ile ñT¿rk Barok  ¦slubuò 

olarak adlandērēlmaktadēr (G¿ney ve G¿ney, 1999:62). 
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yaprak bi­iminde óCô ve óSô kēvrēmlē bitkisel s¿slemeler kullanēlmēĸtēr (Can ve G¿n, 2011: 

253). 

19. y¿zyēl sonlarēnda Osmanlē mimarisi yabancē mimarlarēn ellerine bērakēlmēĸtēr. 

Osmanlē mimarisi; Roma, Gotik, Yunan, Barok ve Rºnesans gibi Batēlē sanatlar ile Osmanlē-

T¿rk sanatlarēnēn harmanlandēĵē karma- eklektik ¿slup dºnemine girmiĸtir (Can ve G¿n, 

2011: 255). Eklektik ¿slup, farklē sanat bi­imlerini farklē bir yorumla tasarlayarak, yeni bir 

eserde kullanēlmasē ile yapēlēr ¿sluptur. Bu ¿slubun ºzellikleri Batē sanatēndan alēnan 

bi­imlerin T¿rk sanat motifleri ile harmanlanarak tek bir alanda uygulanmasēdēr (Hatipoĵlu, 

2007: 160). T¿rk sanat­ēlar, Avrupa barok ve rokokosuônu T¿rk sanatēyla harmanlayarak 

kendilerine ºzg¿ geleneksel tasarēmlarēnē oluĸturmaya baĸlamēĸlardēr. Bºylece Osmanlē 

sanatēnda geleneksel T¿rk motif ve mimari yapē tiplerinden vazge­ilmemiĸtir. 

15. ve 16. y¿zyēlda, nar ­i­eĵi karanfil, nergis, s¿mb¿l, zambak, ­ēnar yapraĵē, 

­intemani ve rumi motifleri kullanēlmēĸtēr. 17. y¿zyēlda vazo, s¿tun kemer, lamba mimari 

elemanlardan, bitki ve nesne birleĸiminden oluĸan karēĸēk s¿slemeler vazo da ­i­ekler den 

oluĸan nat¿rmortlardēr (Barēĸta, 1998: 52-55). 18. y¿zyēlda bord¿rlerde kare, ¿­gen ve 

baklava benzeri geometrik motifler kullanēlmēĸtēr. Yumuĸak óCô ve óSô kēvrēmlē hatlarēn 

etrafēna yerleĸtirilen kompozisyonlarda simetri ve orantēya ºnem verilmiĸtir. (Barēĸta, 1998: 

61). Lale Devriônin en ¿nl¿ ­eĸmesi olan III. Ahmet ¢eĸmeôsinde Avrupa motiflerinden 

akant (kenger, akantus) yapraklarē, óSô ve óCô esintileri dikkat ­ekmektedir. Bu dºnemin 

diĵer ºzellikleri dikdºrtgen panolar ile duvar y¿zeylerinin ­er­evelendirilmesidir (Kuban, 

1995: 109-114,115). ¢i­ekli panolar ve akantus yapraklē kēvrēmlar, barok ¿slubunu, g¿­l¿ 

ēĸēk-gºlge ve kēvrēk hat etkilerini zengin bi­imde yansētmēĸlardēr.  

2.4. SĶVAS ĶLĶ 

Sivas ilinin ismi ile ilgili bir­ok sºylenti bulunmaktadēr. ķehre h©kim olan devletler, 

kendilerine ºzg¿ farklē isimler vermiĸlerdir.  Bunlardan ilki M.¥.I. y¿zyēlēn ilk ­eyreĵinde 

Roma Ķmparatorluĵunun Pont Krallēĵēnē ele ge­irmesi ile ĸehrin yºnetimini Pont Krallēĵēna 

bērakmēĸtēr.   Pont Kralēnēn eĸi Krali­e Pitodoris, Roma Ķmparatoru Augustusôa ĸ¿kran, saygē 

ve sevgi belirtisi olarak Yunancada Og¿st ĸehri anlamēna gelen òSebasteiaò ismini vermiĸtir 

(Bilgin, 2002: 51, ķahin, 2013: 39).  Ķkinci bir rivayete gºre ñSivasò adēnēn Fars­a bir sºzc¿k 

olan ñsipasò kelimesinden doĵduĵu ĸ¿kran, minnet ve ĸefkat anlamlarēna geldiĵi 

sºylenmektedir. Kēsacasē ºnce Tanrēôya ĸ¿k¿r, sonra ana-babaya minnet ve sonrasēnda 

k¿­¿klere ĸefkat bu ĸehrin sembol¿ olmuĸtur (ķahin, 2013: 39). ¦­¿nc¿s¿ Sivas isminin 
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Hititlerôin bir kolu olan Sibasip Kavminin adēndan ya da Sel­uklularēn dilinde ¿­ deĵirmen 

manasēna gelen Sebast kelimesinden geldiĵi sanēlmaktadēr (Denizli, 2000: 14).  Diĵer bir 

sºylentiye gºre de Sivas adēnēn ¿­ gºze ¿­ deĵirmen anlamlarēna gelen ñSe Asò tan geldiĵi 

ve bu ¿­ gºzeden ĸehre ĸ¿k¿r, minnet ve ĸefkat pēnarlarēnēn akmakta olduĵudur (Bilgin, 

2002: 52, ķahin, 2013: 39).  Kesin olmamakla beraber Sivas ilk ­aĵlarda Talavra, 

Megalapolis, Karana ve Diyopolis isimlerini de almēĸtēr (Denizli, 2000: 14). Osmanlē 

Dºneminde, Eyalet-i Rum'un Eyalet-i Sivas kimliĵiyle yºnetim merkezi olan kent, 

Cumhuriyet Devrinde Sivas adēyla il merkezine dºn¿ĸm¿ĸt¿r (Bilgin, 2002: 52, ķahin, 2013: 

39). Sivas ili yazēlē kaynaklara gºre, M.¥.2000 baĸlarēnda Hititler Dºneminde ºnemli 

yerleĸim yeri olmuĸtur.  Sonralarē Frig, Lidya, Asur, Roma, Bizans, Sel­uklu, Daniĸment, 

Ķlhanlē, Eretna ve Osmanlē hakimiyetlerini yaĸamēĸtēr (Bilgin, 2002: 51). Stratejik ºneme 

sahip Sivas ĸehri, doĵuda Ķranôa batēda Anadolu ve Avrupaôya; kuzeyde Tokat, Niksar ve 

Amasya ¿zerinden Karadenizôe; g¿neyde Malatya ¿zerinden Adēyaman, Fērat, Antakya ve 

Akdenizôe; yine Malatya ¿zerinden Harput -Diyarbakēr yoluyla Mezopotamya ve Basra 

Kºrfezine kadar uzanmaktadēr (ķahin, 2013: 39). Tarihi Ķpek Yolu g¿zerg©hlarēnēn kesiĸtiĵi 

ve ¿nl¿ Kral Yolunun ge­tiĵi kavĸak noktasēnda bulunmasē sebebi ile jeopolitik ve stratejik 

ºneme sahip b¿y¿k bir ilimizdir. ķehrin siyasi ve k¿lt¿rel a­ēdan ilim ve sanat merkezi 

olmasēnda bu ulaĸēmēn ve stratejik konumunun b¿y¿k etkisi olmuĸtur. 

ķehir Anadoluônun merkez noktasēnda olmasēndan dolayē Bizans ve Anadolu 

Sel­uklularē dºneminde geliĸmiĸtir (Anonim 1, 2002: 31). ¥zellikle Anadolu Sel­uklularē 

dºneminde, Sivas tarihinin en gºrkemli zamanēnē yaĸamēĸtēr. ķehrin ge­iĸ kavĸaklarēnda 

olmasē, g¿venli olmasē ve t¿ccarlarēn ­ok olmasē nedeniyle, kervansaraylar, hanlar, kºpr¿ler 

gibi hizmetlerde ºnc¿ olmuĸtur. Astronomi, tēp ve dini ilimler alanēnda ķifaiye, Buruciye ve 

¢ifte Minare gibi medreseler dºnemin ºzelliklerini taĸēmaktadēr (Bilgin, 2002: 58). 

17. y¿zyēlē ge­iĸ dºnemi olarak yaĸayan Sivas ili, 18. y¿zyēlda yaĵma ve talanlar ile 

ĸehirde asayiĸ bozulmuĸ, z¿l¿m, haksēzlēk ve ahlaksēzlēklar artmēĸtēr. 1. D¿nya savaĸēnda 

yenilen Osmanlē Devleti, Mondros Ateĸkes Antlaĸmasēyla yabancē g¿­lerin kuĸatmalarēna 

karĸēlēk Sivas halkē kurtuluĸ m¿cadelesindeki tavrēyla ºn plana ­ēkmēĸtēr. ķehir stratejik 

ºneme sahip olmasēnēn Kurtuluĸ savaĸē sērasēnda etkisi gºr¿lm¿ĸt¿r (Yayla, 2014: 5,6). T¿rk 

milletinin toprak b¿t¿nl¿ĵ¿ ve baĵēmsēzlēĵēnē saĵlamak i­in 4-11 Eyl¿l 1919 da Ulu ¥nder 

Atat¿rk`¿n baĸkanlēĵēnda toplanan Sivas Kongresi`nde ºnemli kararlar alēnarak, T¿rkiye 

Cumhuriyetiônin temeli atēlmēĸ ve Sivas ĸehri T¿rk tarihinde b¿y¿k ºnem kazanmēĸtēr 

(Ķklim, http://www.sivas. bel.tr/icerik/38/12/sivasi miz.asp x, 2014). 
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Sivas, Ķ­ Anadolu Bºlgesiônin kuzeydoĵusunda, Yukarē Kēzēlērmak bºl¿m¿nde yer 

almaktadēr. Sivas'ta bºlgesel k¿­¿k farklar olmakla birlikte genel olarak karasal iklim 

gºr¿lmektedir. Kēzēlērmak Havzasē'na giren bºl¿mlerinde karasal iklim, Yeĸilērmak 

Havzasē'na giren kēsēmlarda Karadeniz ardē iklimi, Fērat Havzasē'na giren kēsēmlarēnda ise 

Doĵu Anadolu iklimi gºr¿lmektedir. Kēĸlarē soĵuk ve sert, yazlarē sēcak ve kurak 

ge­mektedir.    

Sivas ili, Ordu, Yozgat, Tokat, Malatya, Giresun, Erzincan, Kahramanmaraĸ, Kayseri 

illeri ile ­evrilidir (ķekil 2. 14). Merkezde 62 mahalle, 16 il­e ve 1245 kºy¿ ile ºnemli bir 

idari yapēya sahiptir. Ķl­eleri; Akēncēlar, Divriĵi, Doĵanĸar, Gemerek, Gºlova, G¿r¿n, Hafik, 

Ķmranlē, Kangal, Koyulhisar, Suĸehri, ķarkēĸla, Ulaĸ, Yēldēzeli, Zara ve Altēnyaylaôdēr. 

28.488 kmĮ y¿z ºl­¿m¿ olup, kapladēĵē alan bakēmēndan Konyaôdan sonra 

T¿rkiyeônin ikinci b¿y¿k ĸehridir (Bilgin, 2002: 29-31,32).  Adrese dayalē n¿fus kayēt 

sistemi (ADNKS) veri tabanē 2018ôe gºre 470.589 n¿fusa sahiptir (https:// biruni. tuik. 

gov.tr/meda s/,2019).  

 

 

ķekil 2.14. Sivas Haritasē (Sivas il Haritasē, https://www.google.com.=sivas+ili+harita 

2018) 
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2.5. ALTINYAYLA ĶL¢ESĶ 

 

ķekil 2.15. Altēnyayla Genel Gºr¿n¿m¿ (Kaya, 2019) 

                             

Altēnyayla (Tonus), il­esinin tarihi, eski medeniyetlere dayanmaktadēr. M.¥. 1200 

yēllarēnda Hititlerin Frigyalēlar tarafēndan ortadan kaldērēlmasē ile Tonus, Frigyalēlarēn 

h©kimiyetine girmiĸtir. Frigyalēlarēn yēkēlmasēyla Tonus, Lidyalēlarēn egemenliĵine 

girmiĸtir. Lidya komutanē Giges, Ķran ve Mezopotamya ticaretini Ege Denizine baĵlamak 

i­in meĸhur Kral yolunu yaptērmēĸtēr. Kral Yolu g¿zergahēnēn, Sivas-Tonus-Malatya-

Harput-Suda bºlgelerinden ve Tonusôun (Altēnyayla) g¿neyinden ge­tiĵi bulunan 

kalēntēlardan anlaĸēlmaktadēr (Denizli, 2000: 219). Tonus, Lidyalēlardan sonra Pontus ve 

Romaôya, 1071 Malazgirt Zaferiyle Sel­uklulara, 1347 yēlēnda Ķlhanlēlara, 1408 yēlēnda da 

Osmanlē Ķmparatorluĵu yºnetimine katēlmēĸtēr (Anonim, 2017: 3, Denizli, 2000: 219). 

Sivas M¿ze M¿d¿rl¿ĵ¿ ile Kiel ¦niversitesi (Almanya) iĸ birliĵiyle 1993 yēlē 

i­erisinde akademik kazēlara baĸlanmēĸtēr (Anonim 4, 2017: 2-3, Denizli, 2000: 219). 

ñBaĸºren kºy¿nde bulunan hºy¿kte Demir ¢aĵlarē ile Tun­ ¢aĵē, Roma ve Helenistik 

Dºnemi yerleĸimi, Kale kºy¿ndeki kalede Orta ¢aĵ ve Tun­ ¢aĵē yerleĸimi, Taĸlē Hºy¿k 

kºy¿nde Orta ¢aĵ ve Eski Tun­ yerleĸim yerleri, Harmandalē kºy¿nde Orta ¢aĵ ve Roma 

dºnemlerine ait yerleĸim yerleri bulunmuĸtur (Denizli, 2000: 219). 

Kara Tonus daĵlarē yamacēndaki hºy¿kte, Eski Tun­ ¢aĵē seramiĵinin bulunmasē M. 

¥. 3000-2500 yēllarēndan baĸlayarak buralarda Ķnsanlarēn var olduĵunu ve kºy kurarak 

yerleĸtikleri fikrini per­inlemiĸtir (Kayēpmaz, 1988: 6, Denizli, 2000: 219). Baĸºren 

kºy¿nde bulunan ve Kuĸaklē ºren yeri olarak bilinen ĸehir Sarissa yerleĸim yeri, il­enin 

turizm a­ēsēndan en ºnemli yerlerinden biri olmuĸtur (Subaĸē, 2010: 112). 
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Tonus, ķarkēĸla il­esinin tarihi i­erisinde yaklaĸēk olarak 1780-1800 yēllarē arasēnda 

kurulduĵuna dair tahminler bulunmaktadēr. Resmi kayētlara gºre Sivas sancaĵē, Tonus 

kazasēna baĵlē ñNefsi Tonusò kazasē olarak ge­mektedir. Tonus, ķarkēĸla il­esine baĵlē eski 

bir nahiye iken (Kayēpmaz, 1988: 6), 1972 yēlēnda isim deĵiĸikliĵi ile Altēnyayla olarak 

deĵiĸtirilmiĸtir (Subaĸē, 2010: 112). 20 Mayēs 1990 tarihi ve 20523 sayēlē Resm´ Gazetede 

yayēnlanan 05.09.1990 tarih ve 3644 sayēlē kanunla il­e olmasēna karar verilmiĸtir (Bilgin, 

2002: 633). 

Baĸka bir rivayette ise 16. y¿zyēlda Halep ve ķamôdan gelen T¿rkmenler 

Altēnyaylaôya gelip yerleĸmiĸlerdir (Coĸkun, 2016: 99).  Bu T¿rkmenlerden Subaĸē Mikdat 

Aĵanēn3 Halepôten 10-15 hanelik ailesi ile birlikte buraya gelerek yerleĸmiĸ ve kºy¿ kurmuĸ 

olabileceĵi rivayetler arasēndadēr. Bºylece Subaĸē Mikdat Aĵaônēn yaĸadēĵē evin mimarisi 

ve dºneminin bilinmesi kºy¿n 1780ôli yēllarda kurulduĵu d¿ĸ¿ncesini g¿­lendirmektedir 

(Kayēpmaz, 1988: 6).  

Altēnyayla Ķ­ Anadolu bºlgesinin kuzeydoĵusunda yer almaktadēr. Ķl merkezine 82 

kilometre uzaklēkta, y¿zºl­¿m¿ 650 kilometrekare, rakēmē 1416 metredir (Anonim 4, 2017: 

2). Altēnyayla, adrese dayalē n¿fus kayēt sistemi (ADNKS) veri tabanē 2018ôe gºre 9.309 

n¿fusa sahiptir (https://biruni.tuik.gov.tr/medas/, 2019).  Altēnyayla il­esinin %70ôi yayla, 

%30ôu daĵlēk bir arazidir. Kuzeyinde Tonus ovasē, g¿neyinde Ķncecik ve Mergesen yaylasē, 

g¿neydoĵusunda Y¿ce Kaya yaylasē, G¿ney batēsēnda Karatonus daĵē bulunmaktadēr 

(Subaĸē, 2010: 112). Altēnyayla, Sivas-Kayseri yolunun doĵusunda yer almaktadēr. Ķl­enin 

kuzeydoĵusunda Ulaĸ ve Sivas ili, kuzeybatēsēnda ķarkēĸla, g¿neybatēsēnda Pēnarbaĸē 

(Kayseri), g¿neydoĵusunda Kangal il­eleri bulunmaktadēr (Bilgin, 2002: 633). 

Merkez il­eye baĵlē bir belde ve on tane kºy¿ bulunmaktadēr. Ķl­ede karasal iklim 

hakimdir. Kēĸlar soĵuk ve kar yaĵēĸlē, yazlar ise sēcak ve kurak ge­mektedir. Ķkliminden 

dolayē il­ede ge­im kaynaklarē olarak tarēm ve hayvancēlēk ºnemli yer almaktadēr 

(http://www.nkfu.com/sivas-altinyayla-hakkinda-bilgi/, 2018). 

2.6. ALTINYAYLA MERKEZ (TONUS) CAMĶĶ 

Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii, Altēnyayla il­elisinin Aydēn mahallesinde 

bulunmaktadēr (ķekil 2.16). Camii daha ºnce Tonus Kºy¿ (Altēnyayla Ķl­esi) olarak bilinen 

 

 3 Tonus Camiiôni   1313 yēlēnda yaptēran Ahmet Aĵa; Mikdat Aĵaônēn torunu Osman Aĵaônēn oĵludur 

όYŀȅƤǇƳŀȊΣ мфууΥ сύΦ 
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yerleĸim yerinin ilk  tarihi Camiiôdir. Osmanlē Devleti, zamanēnda Tonus ismi ile 

kullanēlmēĸtēr (Denizli, 2000: 219). Ķl­e halkē tarafēndan B¿y¿k Camii olarak da 

adlandērēlmaktadēr (Coĸkun, 2016: 98).  Ķl­e merkezinde, Altēnyayla merkez camii ile 

birlikte 4, kºylerinde 21, toplamda 25 adet cami ile birlikte il­e halkēna hizmet vermektedir. 

 

ķekil 2.16. Altēnyayla Camii Genel Gºr¿n¿m¿ (Kaya, 2018) 

 

Camii kare planlē olup k©gir malzemeden yēĵma tekniĵinde inĸa edilmiĸtir. Yapēda 

moloz-yonu-kesme taĸ, ahĸap, al­ē, bakēr, demir, ­am, kire­ ve ­imento har­ malzemeleri 

kullanēlmēĸtēr (Anonim 4, 2017: 10).  Ahĸap tavanlē beĸik ­atē ¿zeri oluklu kiremitle 

kaplanmēĸtēr. Doĵuda bir, kuzeyde dºrt, batēda ve g¿neyde ¿­er adet olmak ¿zere on bir adet 

dikdºrtgen formlu ve mazgallē pencere ile harim i­erisi aydēnlatēlmaktadēr. Camii i­erisi ilk 

yapēldēĵē dºnemlerde, g¿ney duvarlarda bulunan kandiller ve orta tavan gºbeĵinden 

sarkētēlan kandil ile saĵlanērken (ķekil 2. 17ôa-b) g¿n¿m¿zde orta tavandan sarkētēlan avize 

ile aydēnlatēlmaktadēr. (ķekil 2. 18) 

 

ķekil 2.17ôa b Eski Kandil Genel ve Detay Gºr¿n¿mleri (Anonim 4, 2017) 
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ķekil 2.18. G¿n¿m¿zdeki Avize Genel Gºr¿n¿m¿ (Kaya, 2018) 

 

Camii i­indeki camii elemanlarē, tavanlar ve duvar y¿zeyleri doĵal boyalar ile 

boyanmēĸtēr. Bitkisel motiflerin yoĵun olarak kullanēldēĵē camii i­erisinde aĵērlēklē olarak 

kalem iĸi, Edirnek©r´, oyma, ajur oyma ve ­akma teknikleri kullanēlmēĸtēr (Denizli, 2000: 

122). Boyalarē korumak i­in ­ok miktarda yumurta akēndan yararlanēlmēĸtēr (Subaĸē, 2010: 

112) (M. Yal­ēn, 2019, Altēnyayla il­esi). 

Kuzey- g¿ney yºn¿nde boyuna dikdºrtgen planlē camiiônin ebadē yaklaĸēk 8,25x9,70 

m boyutlarēnda olup, 1,10 m geniĸliĵinde kalēn beden duvarlē bir camiiôdir. Ķ­ten ahĸap 

direklerin taĸēdēĵē d¿z ahĸap tavanla, dēĸtan ise yakēn dºnem onarēmlarēnda yenilenen ve 

¿zeri bakēr kaplamalē dºrt yºne eĵimli kērma ­atē ile ºrt¿lm¿ĸt¿r. Camii arazi konumuna 

gºre kuzey ve batē taraftan kaba yontu taĸ ºrg¿l¿, g¿neyden ise betondan yapēlmēĸ avlu 

duvarlarēyla ­evrilidir. Eserin kuzeyinde, harime paralel ĸekilde enine dikdºrtgen planda 

uzanan son cemaat mahalli ve bu mahallin batēsēnda kesme taĸ ºrg¿l¿ tek ĸerefeli minare yer 

almaktadēr. Avlunun batēsēnda, yakēn dºnemde inĸa edilen tuvalet, abdestlik ve depo 

bºl¿mleri bulunmaktadēr. G¿n¿m¿zdeki ĸeklini 1993-1996 yēllarēnda yapēlan onarēmlar ile 

almēĸtēr (Anonim 4, 2017: 11). 

Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii plan olarak; Deliilyas Kºy¿- Altēnyayla, Acēyurt 

Kºy¿-Ulaĸ, Tat Kºy¿, Hacē Mehmet Aĵa-Merkez, Zincirli Minare -Merkez Camiiôleri, 

Sivasôta, Pēnarbaĸē Methiye kºy¿ ve Hilmiye Kºy¿ Camiiôleri-Kayseriôde; ķefaatli-Tokmak 

Hasan Paĸa Camii Yozgatôta hemen hemen benzerlik gºstermektedirler.  Bu ­aĵdaĸ 

ºrnekleri arasēndaki Deliilyas -Altēnyayla, Acēyurt-Ulaĸ, Hilmiye ve Methiye Camiiôleri- 

Kayseri, mimari yapēsē ve s¿sleme ºzellikleri a­ēsēndan benzerlikleriyle ºnem arz 

etmektedir. Bu ­aĵdaĸ ºrneklerden yalnēz Pēnarbaĸē Methiye-Kayseri Camiiôsinin kitabesi 



  

 

39 

 

g¿n¿m¿zde varlēĵēnē s¿rd¿rmektedir. Bu kitabeden Altēnyayla Merkez (Tonus) Camiiôni 

yapan ustanēn (Mahmut) Methiye Camiiôsinde ­alēĸmēĸ olduĵu ºĵrenilmektedir (Denktaĸ, 

2004: 54, 56). Kitabesi bulunmayan diĵer ¿­ camiiônin plan ve s¿sleme ºzelliklerinin 

benzerlik gºstermesinden dolayē aynē dºnemin usta veya ustalarē tarafēndan yapēlmēĸ olacaĵē 

tahmin edilmektedir. Ayrēca Mahmut Ustaônēn adēna Sivas merkezdeki Ķmaret Camiiônin 

minber giriĸinde de rastlanēlmaktadēr (Anonim 4, 2017: 58). 

2.6.1. Yapēm Tarihi, Banisi ve Mimarē 

Merkez caminin yapēm tarihi kesin olarak bilinmemekle beraber, camiiôdeki usta ve 

bani kitabelerinden H.1313, M.1895-1896 tarihinde yapēldēĵē ºĵrenilmektedir. Merkez 

Camii 1893-1895 tarihleri arasēnda Altēnyayla eĸrafēndan Subaĸēlar s¿lalesine mensup Ebu 

Seyif oĵlu Ahmet Aĵa tarafēndan o zamanki adē ile Sivaslē Mahmut ve Selman M¿ĸtak 

isimlerindeki Ustalara yaptērēldēĵē bilinmektedir (Denizli, 2000: 230). Fakat camii i­erisinde 

bulunan ve camii hakkēnda bilgiler sunan mensur ĸiirin (ķekil 2. 17) 3. mēsrasēndaki 

bilgilerden yola ­ēkarak, mevcut Camiiônin yerinde ºnceden bir caminin bulunduĵunu 

ºĵreniyoruz. Zamanla bu caminin kullanēlamaz hale geldiĵi i­in halkēn ileri gelenleri 

tarafēndan yēkēlarak Ahmet Aĵa tarafēndan g¿n¿m¿zdeki camiiônin yaptērēldēĵē 

anlaĸēlmaktadēr. Bu bilgiler Altēnyaylaôya ziyaretlerimiz sērasēnda sºzl¿ olarak 

gºr¿ĸt¿ĵ¿m¿z il­e halkēndan Osman Tun­ ve Mehmet Yal­ēn tarafēndan da teyit edilerek 

doĵrulanmēĸtēr. 

2.6.2. Yapēnēn Ge­irdiĵi Onarēmlar ve Bug¿nk¿ Durumu  

 Altēnyayla Merkez (Tonus) Camiiône bug¿ne kadar bir­ok onarēm ve eklemelerin 

yapēldēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r. Sivas Vakēflar Genel M¿d¿rl¿ĵ¿ ve Bºlge M¿d¿rl¿ĵ¿ arĸivinde 

bulunan belgeler, Altēnyayla halkē ile yapēlan sºzl¿ gºr¿ĸmelerden alēnan bilgilerle 

doĵrulanmēĸtēr. 

 Merkez (Tonus) Camiiônin, ilk onarēmē camideki mensur ĸiirden edinilen bilgilere 

gºre   Ahmet Aĵa tarafēndan Sivaslē Mahmut Ustaya aslēna sadēk kalēnarak H-1313, M-1895 

yēllēnda yaptērēldēĵē anlaĸēlmaktadēr (Anonim 4, 2017 :7, H. Alēcē, 2020, Kayseri). Ancak 

il­e halkēda, Ahmet Aĵa tarafēndan eski camiiônin temellerine sadēk kalēnarak onarēldēĵēnē 

anlatmēĸlardēr. Bu onarēm veya yapēm sērasēnda camiiônin bug¿nk¿ elemanlarē mihrap, 

minber, vaaz k¿rs¿s¿, tavanlar, s¿tun s¿slemeleri kēsacasē camii i­erisindeki b¿t¿n 

s¿slemeler, Mahmut Usta ve ­ēraklarē tarafēndan altē ay camii i­erisinden hi­ ­ēkēlmadan 

yapēldēĵē sºylenmektedir. Sºzl¿ gºr¿ĸmelerden elde edilen bilgilere gºre; kºy halkē ustalara 
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sadece yemek ve yumurta yardēmē yapmēĸlardēr (O. Tun­, 2019 Altēnyayla il­esi). Ustalarēn 

hazērlamēĸ olduklarē bitkisel (kºk) boyalar ile camii s¿slemelerini boyadēklarē 

anlaĸēlmaktadēr (M. Yal­ēn, 2019, Altēnyayla il­esi). 

Kºy halkē boyalarēn dayanaklēĵēnē artērmak ve renklerini korumak i­in kºyl¿lerin 

sayēsēnē bile hatērlamadēklarē binlerce yumurtayē ustalara getirdiklerini ve ustalarēn yumurta 

aklarēnē boyalara katarak kullanmēĸ olduklarēnē dedelerinden dinledikleri kadar 

anlatmēĸlardēr (Subaĸē, 2010: 112, Coĸkun, 2016: 98-99, M. Yal­ēn, 2019, Altēnyayla il­esi). 

Sivas Vakēflar Genel M¿d¿rl¿ĵ¿ ve Bºlge M¿d¿rl¿ĵ¿ arĸivinden alēnan bilgiler 

doĵrultusunda Altēnyayla Merkez (Tonus) Camiiônin 21.10.1988 tarih ve 290 numaralē 

kararē ile Eski Eser olarak kabul edildiĵi, Vakēf Eski Eser Fiĸi Ek 1 ve 2ôde verilmektedir. 

Camii 1991-1993, 1996-2002 yēllarēnda kapsamlē ve basit  onarēmlar ge­irmiĸtir (Anonim 4, 

2017: 26, 27, 28)  1992 yēlēnda caminin akēntē yapan ­atēsē aslēna uygun olarak oluklu 

kiremitle kaplanmayēp, iklim ĸartlarēna gºre bakēr kaplama yapēlmasēna, dēĸ cephe sēvalarē 

sºk¿lerek tekrar sēvanmasēna, camii tezyinatē ve ahĸap oymalē tavanlarēna dokunulmadan  

duvardaki kalem iĸlerinin aslēna gºre boyanmasēna, camii i­erisindeki lambrilerin 

deĵiĸtirilmesine, camii i­erisindeki kapē, pencere, vb. ahĸap ºĵelerin  aslēna  gºre 

deĵiĸtirilmesine, son cemaat bºl¿m¿n¿n tavanēnēn deĵiĸtiril mesine,  mevcut minarenin can 

g¿venliĵi a­ēsēndan tehlikeli olmasē nedeniyle minarenin temele kadar sºk¿l¿p aslēna uygun 

olarak yapēlmasēna , caminin batē cephesine bitiĸik bulunan tuvaletlerin yēkēlarak yerine 

yenilerinin yapēlmasēna, badana, boya ve ­evre d¿zenlemelerin yapēlmasēna karar verildiĵi, 

Abide ve Eski Eser  Onarēm Fiĸi  Ek 3ôde verilmektedir. 1996 tarihli Kontroll¿k raporu Ek 

4ôde, camiiônin 1992 yēlēna ait planē Ek 5ôde verilmektedir. 

2.6.3. Kit©be 

Anadolu Ķslam mimarisi i­erisinde cami mimarisini yapan (usta) ve yaptēran (bani) 

kiĸiler hakkēndaki bilgiler iki kaynaktan ºĵrenilmektedir. Birincisi net bilgiler veren 

kitabeler, ikincisi tarih­ilerin ve gezginlerin elde ettikleri bilgilerdir (Baĸ, 2006: 221) 

Altēnyayla Merkez (Tonus) Camiiônde ¿­ kitabe bulunmaktadēr. Vakfiyesi 

bulunmayan Merkez (Tonus) Camii hakkēndaki bilgileri, cam ­er­eve i­erisinde ki mensur 

ĸiir ile bani ve usta kitabelerinden ºĵrenmekteyiz.  

 Camiiônin inĸasē hakkēnda bilgi veren mensur ĸiir mihrabēn solundaki ahĸap direĵin 

¿zerinde cam ­er­eve i­erisinde bulunmaktadēr (ķekil 2. 19). Bir kopya olan bu kitabenin 
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asēl n¿shasēnēn nerede olduĵu bilinmemektedir. K©ĵēt ¿zerine s¿l¿s4 hatla yazēlmēĸ iki satēr 

yedi s¿tunludur. (Anonim 4, 2017: 7). Satēr ve s¿tunlarēnda, kērmēzē, yeĸil, mor ve mavi 

renkler kullanēlmēĸtēr. Yazēlar, kēvrēk dal motifleriyle birlikte suyolu motifi bi­iminde 

s¿slenmiĸtir.   

Mensur ĸiirin, kitabelerin, s¿l¿s hatlē beytin okunuĸlarē ve ­evirileri Kayēpmaz, 

Denizli ve Denktaĸôēn bilgileri ile karĸēlaĸtērmalar yapēlarak, Halime Alēcē tarafēndan 

yeniden ­alēĸēlmēĸtēr. 

 

ķekil 2.19. Cami Ķnĸasē Hakkēnda Bilgi Veren Mensur ķiir ve Detayē (Kaya, 2018) 

 

ķiirin Okunuĸu ve Anlamē  

1. Zih -́bir c©mii d©r-ē ib©detgah behiĸt-©s© - Nazar kēldēk­a insana let©fet bahĸ eder 

m©-ĸ©. 

1. Ne g¿zel bir cami, cennet gibi bir ibadet yeri -Baktēk­a insana incelik duygusu 

verir. 

2. M¿n©sib resm ile ¿st©dē hoĸ tarz-ē bin© gēlmēĸ - Ar¾s-nev gibi bir z´b-u z´net 

eylemiĸ icr©. 

2. Ustadē, uygun bir s¿rette hoĸ bir bina eylemiĸ - Yeni bir gelin gibi ¿st¿n¿ baĸēnē 

s¿slemiĸ. 

 

 4 S¿l¿s; ñKelime manasē olarak s¿l¿s, ¿­te bir demektir. S¿l¿s yazēda harflerin ¿­te iki  nispetinde d¿z, 

¿­te bir nispetinde yuvarlak hatlarē sahip olmasē gerekir. Bu nedenle bu yazē t¿r¿ne s¿l¿s denilmektedirò 

(¥zke­eci, 2017:111-113). 
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3. Murur-ē vaktile bu inhidama m©il olmuĸdu -  Yēkēp eĸraf Tonusôdan Ahmet Aĵa 

eyledi inĸ©. 

3. Bu (cami) zamanēn alēp gitmesiyle, yēkēlmaya y¿z tutmuĸ, bir tarafa eĵilmiĸti - 

Tonusôun ileri gelenlerinden olan Ahmet Aĵa (camiyi) yēkarak yeniden inĸa eyledi.  

4. O z©ta r¾z-ē mahĸerde ĸefiôdest-g´r olsun -  ¢er©ĵ-u mescidi, mihr©b-u, minber-u  

n©kēd-u T©-h© 

4.  Mahĸer g¿n¿nde, mescidin ­eraĵē, mihrabē, minberi, Ta-haônēn kēymetini bilenler, 

o kiĸinin ĸefaatine yardēmcē olsun. 

5.  Sal©dēr Ehl-i Ķsl©ma ibadetg©ha gelsinler - Ed©-yē farz ile Gufr©n-ē Hakkôa eyley¿p 

ilc©. 

5. Ehli Ķslamôa bir davettir, ibadetgaha gelsinler -  Farzē eda ederek, Hakkôēn 

maĵfiretine sēĵēnsēnlar.  

6. Hul¾si, heft- cevherle dedi inĸ©sēna t©rih - Kabuli  k©dr¾dē secdeg©h-ē millet-i 

beyza. 

6. Hulusi, heft-i cevherle (yalnēzca noktalē harflerin ebcedi hesap edilerek, yedi 

sayēsēyla yazēlan manzum tarih) inĸa tarihini sºyledi.- B¿t¿n m¿sl¿manlar secdegahēn 

kēymetini kabul etsinler.  

7. Nazzamuhu ¥mer Hul¾s´ Ķbnuôl-Hac Hasan Efendi Al©t¿ôl-m¿tevattine biôl-

©hirihi af©all©hu anhuma (T©r´h-i tahr´r´ 1313) - (T©r´huôl- inĸ© 1317) Ketebehu hakiruôl-

fak´r H©fēz Abdulkadir Feth´ Hakk©kôis-Sivaś 

7. Alataôyē sonradan yurt edinmiĸ olan  Hacē Hasan Efendiônin  oĵlu ¥mer Hulusi 

Efendi en g¿zel ĸekilde ĸiir ĸeklinde tanzim etti. Allah her ikisinide baĵēĸlasēn (Yazēldēĵē 

tarih1313) ï (Ķnĸa tarihi 1317) Onu; ehemmiyetsiz fakir Sivaslē Hakk©k (m¿h¿r vs. kazēyan) 

Hafēz Abd¿lkadir Fethi yazdē  (H. Alēcē, 2020, Kayseri).  

Mensur ĸiirinde bulunduĵu ahĸap direĵin kemer baĸlangēcēnda, sa­ levha ¿zerine 

kazēma tekniĵi ile iki satēr iki s¿tunlu s¿l¿s hatla yazēlmēĸ bir de beyit bulunmaktadēr (ķekil 

2. 20). 
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ķekil 2.20. S¿l¿s Hatlē Beyit (Kaya, 2018) 

 

S¿l¿s Hatlē Beytin Okunuĸu ve Anlamē  

Okunuĸu; ñCamimiz oldu zat´, Gºrenler ediyor medhiò. 

                 ñKim severse Muhammedôi, Verirler ¿­ salavatēò.  

Anlamē;     Camimiz kendine has bir ĸekilde, (ºzel bir yapē), gºrenler ºv¿yor. 

                 Muhammedôi sevenlerde ¿­ salavat okusunlar (H. Alēcē, 2020, Kayseri). 

 

Camiiônin b©ni ve usta kit©beleri, harimin orta alanēnda birbirine karĸēlēklēdēr.  

Desenli kēsēmlarē 1,01x0,90 metre, yazēlē kit©be kēsēmlarē 0,20x 0,90 metre boyutlarēndadēr. 

Kit©beler kare bi­imli ahĸap kiriĸlerin birleĸtiĵi taĸēyēcē ºzelliĵi olmayan dekoratif Bursa 

kemerlerinin orta kēsmēna oyma tekniĵi ile yapēlmēĸtēr (ķekil 2. 21). 

 

 

ķekil 2.21. Usta ve B©ni Kitabeleri Harimden Genel Gºr¿n¿m (Kaya, 2018) 
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 Dikdºrtgen sarē zeminli kartuĸlarēn ¿zerine siyah renkli yazēlar oyma tekniĵi ile 

nesih5 hatla yazēlmēĸtēr. Doĵu tarafēndaki bani kitabesinde tek s¿tun sekiz satēr 

bulunmaktadēr. Batē tarafēndaki usta kitabesinde, tek s¿tun dokuz satēr bulunmaktadēr. 

Kartuĸ kenarlarēnda a­ēk mavi renk kullanēlarak doĵal boyalar ile boyanmēĸtēr (ķekil 2.22 a. 

b. c.).  

 

a.  

ķekil 2.22 a. Usta ve Bani Kitabelerinden Detay Gºr¿n¿m (Kaya, 2018) 

 

 

ķekil 2.22 b. Usta Kitabe Detayē ve c. Bani Kitabe Detayē (Kaya, 2018) 

 

 

 5Nesih, Kufi  yazēdaki kºĸelerin tamamēyla yuvarlanmasē ile meydana gelen yazēya denilmektedir. 

Nesih yazē, s¿l¿s¿n ¿­te ikisini nesh etmek ve ¿­te birini bērakmak suretiyle bu ismi almēĸtērò (¥zke­eci, 2017: 

128). 
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b. Usta Kit©besinin Okunuĸu                        c. B©ni Kit©besinin Okunuĸu 

1. Tamam oldu                                                  1. Eyledi bunu dal©let 

2. Mescit Elhamdulillah                                    2. Sēdk ile hem c©n ile 

3. H¾d© ´zniyle                                                  3. Yarlēĵa Ahmed Aĵayē 

4. Yaptēm bunu billah                                        4. Ey H¾da akran ile 

5. Yarlēĵa bi­are                                                5. Kēla k©beôyi ziyaret 

6. Mahmudôu  Allah                                          6. An kar´b kerr©t ile 

7. M¿ĸtakôi Salman6                                          7. Zenbini maĵfur ede hak 

8. Hem dahi  lillah                                             8. Meskeni cennet ola 

9. Sene 1313  

 

b. Usta Kit©besinin Anlamē 

¢ok ĸ¿k¿r mescid tamamlandē. Billah bunu Allahôēn izniyle yaptēm. ¢aresiz 

Mahmudôu Allah, aĸēk olduĵu Salman (Salman-ē Farisi) ile birlikte yargēlaya. Sene 1897-

1898 

c. B©ni Kit©besinin Anlamē 

Doslarla birlikte, tam ve kamil bir ĸekilde doĵru yolu bulmada insana kēlavuzluk 

eyledi, Allah, Ahmet Aĵaôyē akranlarēyla yarlēĵa,yakēn zamanda defalarca K©beôyi ziyaret 

ede, Allah g¿nahēnē baĵēĸlayēp mekanēnē cennet eyleye (H. Alēcē, 2020, Kayseri). 

2.6.4. Malzeme ve Teknik 

 Camii yapēsēnda, moloz-yontu-kesme taĸ, ahĸap, ­am aĵacē, al­ē, bakēr, demir, kire­ 

ve ­imento har­ malzemeler kullanēlmēĸtēr. Kagir malzemeden yēĵma tekniĵi ile yapēlmēĸtēr. 

Ahĸap tavanlē beĸik ­atē ¿zeri oluklu kiremitle kaplanmēĸtēr. Yapēnēn beden duvarlarē kalēn 

­imento har­ ile sēvalēdēr.  Minarenin k¿rs¿-kaide kēsmēnda ve istinat duvarē kaplamasēnda 

kesme taĸ malzeme kullanēlmēĸtēr. Beden duvarlarē dēĸtan ­imento har­lē iken, i­eride alt 

 

 6 Bu satērda ge­en M¿ĸtakôē Salman ifadesi, M¿ĸtak ve Salman arasēnda vav harfinin olmayēĸē, ayrēca 

Ustanēn yaptēm ifadesini kullanmasē buradaki M¿ĸtak Selman ifadesinin iki ayrē kiĸi olamayacaĵē, Anadolu 

k¿lt¿r¿nde Salman-ē Farisiôye olan sevgisini ve muhabbetini  d¿ĸ¿nd¿rmektedir. Bu nedenle, Subaĸē, 2010, 

P¿rl¿, 2011 ve Vakēflar eski onarēm fiĸindeki ifadelerde M¿ĸtak ve Salman Ustalarla birlikte yapēldēĵēnēn 

sºylenmesi bir yanlēĸ anlaĸēlma olabileceĵini g¿­lendirmektedir (H. Alēcē, 2020, Kayseri). 
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kēsēmlarda kire­, ¿st kēsēmda al­ē sēva kullanēlmēĸtēr. Harim ve son cemaat mahallinin tavan 

ve zemin dºĸemelerinde, taĸēyēcē ayaklarda, vaaz k¿rs¿s¿nde, minberde, mahfilde, kapē ve 

pencere kanatlarēnda ­am aĵacē kullanēlmēĸtēr. Bºlgede yetiĸen aĵa­ t¿r¿n¿n ­am aĵacē 

olmasē, iklim ĸartlarēna dayanēklēlēĵē sebebiyle camii i­erisindeki b¿t¿n ahĸap elemanlarēnda 

kullanēlmēĸtēr. Araĸtērmalar ve gºzlemler sonucunda ­am aĵacēnēn dokusuna inilerek, 

kendine has gºr¿nt¿s¿nden, kokusundan ve y¿zeye ­ēkan re­inesinden ­am aĵacēndan 

olduĵu, tespit edilmiĸtir. Bu bilgiler kaynak kiĸilerin sºylemleriyle de doĵrulanarak kayēt 

altēna alēnmēĸtēr (O. Tun­, 2019, Altēnyayla il­esi) (B. S. Tapan, 2019, Altēnyayla il­esi) 

(ķekil 2. 23 a. b). 

Harim duvarlarēnēn etek kaplamalarēnda, ­atē malzemesinde ve giriĸ kapēsē ºn¿ndeki 

r¿zg©rlēkta ahĸap malzeme kullanēlmēĸtēr Harim duvarlarēnda bulunan ­er­evelerde ve 

kandillikler de kalēplama tekniĵi, tavan eteklerindeki kuĸaklarda al­ē malzeme ile baĵdadi 

tekniĵi, mihrapta ise sēvama tekniĵi kullanēlmēĸtēr. ¢atēnēn dēĸ kaplamasēnda, minare 

k¿lahēnda ve giriĸ kapēsēndaki r¿zg©rlēĵēn ¿st ºrt¿s¿nde oluklu sa­ kaplama, pencere 

korkuluklarēnda demir malzeme kullanēlmēĸtēr. 

 

 

ķekil 2.23 a. b. Camide Kullanēlan Ahĸap Hammaddesinin ¢am Aĵacēndan Olduĵunu 

Gºsteren Minber ve Direklerden Detay Gºr¿n¿mler (Kaya, 2019) 

 

2.6.5. Plan 

Merkez (Tonus) Camii, plan olarak Anadolu Sel­uklu T¿rk mimarisinin ¿­¿nc¿ grup 

diye adlandērēlan, ahĸap direkli ve d¿z tavanlē camiler gurubuna girmektedir (Aslanapa, 

1989:130). Yapē kareye yakēn dikdºrtgen planlēdēr. D¿z bir arazi ¿zerine kuzey- g¿ney 

yºn¿nde boyuna dikdºrtgen alan ¿zerine yapēlmēĸtēr. Dēĸtan dēĸa yaklaĸēk 8,25x9,70 m 

boyutunda, dikdºrtgen planlē cami 1,10 m geniĸliĵindedir (Anonim 4, 2017: 10) (ķekil 2.24). 
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ķekil 2.24. Altēnyayla Merkez (Tonus) Cami planē (Anonim 4. 2017) 

 

Yapē i­ten ahĸap direklerin taĸēdēĵē d¿z ahĸap tavanla, dēĸtan ise yakēn dºnem 

onarēmlarēnda yapēlan ve ¿zeri bakēr kaplamalē dºrt yºne eĵimli kērma ­atē ile ºrt¿l¿d¿r.  

Cami, arazi konumuna gºre kuzey ve batē taraftan kaba yontu taĸ ºrg¿l¿, g¿neyden ise 

betondan yapēlmēĸ avlu duvarlarēyla ­evrilidir. Yapēmē, harime paralel uzanan enine 

dikdºrtgen planlē son cemaat mahalli ve bu mahallin batēsēnda kesme taĸ ºrg¿l¿ tek ĸerefeli 

minare bulunmaktadēr. Avlunun batē tarafēnda, yakēn zamanda inĸa edilen tuvalet, abdestlik 

ve depo bºl¿mleri yer almaktadēr. Yapēya ait eski belgelerden ve yºre halkēndan alēnan 

bilgilere gºre, camii batē yºn¿nde tek odalē bir Kurôan kursu / ek oda ve kuzeyinde odunluk 

olarak kullanēlan depo bulunmaktadēr. 1993 yēlēnda Vakēflar Genel M¿d¿rl¿ĵ¿ tarafēndan 

yēkēlarak g¿n¿m¿zdeki tuvalet, abdestlik ve depodan oluĸan bºl¿mler yapēlmēĸtēr. Camii 

ôdeki Kurôan kursuna ge­iĸi saĵlayan kapē, yeni onarēmlar sērasēnda pencere olarak 

deĵiĸtirilmiĸtir. G¿n¿m¿zdeki ĸeklini 1993-1996 yēllarēnda yapēlan onarēmlar ile almēĸtēr 

(Anonim 4, 2017: 10).  

2.6.6. Dēĸ Tasvir 

Yapēnēn cepheleri tezyinatsēz ve sadedir. Dēĸ duvarlar kalēn ­imento har­ ile sēvalē ve 

badanalēdēr. Bu g¿nk¿ ĸeklini 1993 ve 1996 yēlē onarēmlarēnda almēĸtēr (ķekil 2. 25-27). 
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ķekil 2.25. Caminin Konumunu Belirten Uydu Gºr¿nt¿s¿ (Anonim, 2017) 

 

 

ķekil 2.26. Camii Dēĸ Cephe Gºr¿n¿mleri (Kaya, 2018) 

 

Son cemaat bºl¿m¿n¿n batēsēnda minare olmasēndan dolayē 3,50 metre i­e doĵru 

kayma olmuĸtur. (ķekil 2. 24) Yapēnēn kuzey beden duvarē dēĸēnda diĵer duvarlar zeminden 

1,10 metre y¿kseklikte ¿­ yºnden kesme taĸlē g¿­lendirme duvarēyla kaplanmēĸtēr (Anonim, 

2017: 10).  

 

ķekil 2.27. Camii Dēĸ Cephe Minare Zemin Genel Gºr¿n¿m¿ (Kaya, 2018) 

 

Kuzey cephede, yakēn zamanda yapēlan cam bºlmeli ve ahĸap doĵramalē r¿zgarlēk 

bulunmaktadēr. R¿zgarlēk ¿zerine Tonus Altēnyayla Merkez Camii ismi bakēr kabartma 

(rºlyef) olarak yazēlmēĸtēr (Anonim 4, 2017: 10) (ķekil 2. 28). 
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ķekil 2.28. Camii R¿zgarlēk Genel Gºr¿n¿m¿ (Kaya, 2018) 

 

Doĵuda bir, kuzeyde dºrt, batēda ve g¿neyde ¿­er adet olmak ¿zere on bir adet 

dikdºrtgen formlu ve mazgallē pencere bulunmaktadēr. Pencereler sade ve s¿slemesizdir. 

Camii dºrt yºne eĵimli kērma ­atē ile ºrt¿lm¿ĸt¿r. Camii ilk toprak damlē olarak yapēlmēĸ 

sonraki dºnemlerde alaturka kērma ­atēya dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸt¿r (ķekil 2. 29). 1993 yēlēnda 

yapēlan onarēmlarda, alaturka kiremit kērma ­atē kaldērēlarak yerine g¿n¿m¿zdeki bakēr 

malzemeli ­atē yapēlmēĸtēr (Anonim 4, 2017: 10). 

 

ķekil 2.29. Camii Dēĸ Cephe Gºr¿n¿m¿ (Anonim 4) 

 

1996 yēlēnda yapēlan onarēmlarda, avlu duvarlarē kuzey ve batē tarafta kapa yontu 

taĸlē, g¿neyde ise beton malzemeli yapēlmēĸtēr. Batē tarafēnda bulunan abdestlik ve tuvaletler 

tuĵla ºrg¿l¿ malzemeden yapēlērken, ­atē kēsmē kiremit kaplamalē beĸik ­atē ile ºr¿lm¿ĸt¿r. 

Depo birimi tuĵla duvar ºrg¿l¿, ­atēsē ise tek oluklu sac kaplama ile yapēlmēĸtēr (Anonim 4, 

2017: 10) (ķekil 2. 30).  
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ķekil 2.30. Camii Abdestlik ve Tuvaletler Genel Gºr¿n¿mleri (Kaya, 2018) 

 

2.6.7. Ķ­ Tasvir  

Avluda yer alan r¿zgarlēk bºl¿m¿nden ge­ilerek son cemaat bºl¿m¿ne girilmektedir. 

Son cemaat bºl¿m¿, i­eriden enine dikdºrtgen planlē olup doĵudan batēya hafif­e 

daralmaktadēr. Son cemaat bºl¿m¿n¿n duvarlarē sade, s¿slemesiz ve al­ē sēvalēdēr. Zeminden 

pencere altlarēna kadar lambri ile kaplanmēĸtēr.  Camii ahĸap tavanlē olup dºrt adet penceresi 

bulunmaktadēr. Camii ôye son cemaat bºl¿m¿n¿n g¿neyindeki ­ift kanatlē ahĸap kapēdan 

girilmektedir. Harim giriĸinin eski kapē kanatlarē depoda ©tēl bir ĸekilde bulunmaktadēr (ķekil 

2. 31). Eski kapēnēn yerine yeni bir kapē takēlmēĸtēr.  

 

ķekil 2.31. Depoda Bulunan Harim Kapē Kanat Gºr¿n¿mleri (Kaya, 2019) 

 

Harim duvar y¿zeyleri sade ve s¿slemesizdir. Harim, orta kēsēmda baĵēmsēz 4 ahĸap 

kolon ile beden duvarlarēna bitiĸik 15 adet olmak ¿zere toplamda 19 kare formlu ahĸap 

ayaklar tarafēndan taĸēnmaktadēr. Harim ¿­ sahēna ayrēlmēĸtēr. Orta sahēn yan sahēnlara gºre 

tekne tavanlē ve y¿ksek yapēlmēĸtēr. Tavanlarda zengin bitkisel motifler, geometrik ĸekiller 
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ve hayvan fig¿rl¿ s¿slemeler gºr¿lmektedir. Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii tavan 

s¿slemeleri tarz ve ¿slup bakēmēndan Sivasôtaki, Deliilyas Kºy¿ Camii-Altēnyayla, Acēyurt 

Kºy¿ Camii-Ulaĸ; Kayseriôdeki Pēnarbaĸē Methiye Kºy¿ ve Hilmiye Kºy¿ Camiileri; 

Yozgatôtaki, Baĸ­avuĸoĵlu Merkez Camii ve ķefaatli Tokmak Hasan Paĸa Camileri; 

Yēldēzeliônde ki Karapēnar Kºy¿ Camii-Merkez ve Tat Kºy Camiiôleri ve ile benzerlik 

gºstermektedir. Sivas-Acēyurt kºy¿ndeki Mihrali Bey Konaĵēnēn ahĸap tavan s¿slemeleri 

Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii orta sahēn, tavan s¿slemeleri ile aynē teknik ve ¿sluba 

sahiptir. Bu durum Altēnyayla Merkez (Tonus) Camiiôni yapan ustanēn sivil mimaride de 

eserler yapmēĸ olduĵunu gºstermektedir (Anonim 4, 2017: 58,59). 

Mahfile, giriĸ kapēsēnēn batēsēnda bulunan 10 basamaklē ahĸap merdivenle 

­ēkēlmaktadēr. Mahfil, doĵu batē yºn¿nde boyuna dikdºrtgen planlē sade ve s¿slemesizdir. 

Mihrabēn batēsēnda asēl ve kullanēlan ahĸap minber bulunmaktadēr. Doĵu duvarēnda bulunan 

asēl vaaz k¿rs¿s¿ kullanēlmamaktadēr. Mihrabēn doĵusunda kullanēlmak ¿zere yeni bir vaaz 

k¿rs¿s¿ bulunmaktadēr. Harimde; kuzeyde 2, g¿neyde 3, batēda 1, doĵuda ise 3 olmak ¿zere 

toplamda 9 adet dikdºrtgen formlu, s¿slemesiz ve mazgallē pencereler bulunmaktadēr 

(Anonim 4, 2017: 12-15). 
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B¥L¦M III  

3. Y¥NTEM 

 Bu araĸtērma, yerinde gºzlem ve belgeleme, sºzl¿ gºr¿ĸme, yºntemleri ile 

yapēlmēĸtēr. Sivas ili Altēnyayla il­esi Merkez (Tonus) Camii s¿slemelerinin tarihsel geliĸimi 

ve bug¿nk¿ durumu, teknik ºzellikleri, renk, motif ve kompozisyon ºzellikleri kaynak ve 

analizlerle a­ēklanmēĸtēr.  

3.1. ARAķTIRMANIN MODELĶ 

 Bu araĸtērmada Sivas ili Altēnyayla il­esi Merkez (Tonus) Camii s¿slemeleri, yerinde 

gºzlem ve belgeleme yºntemlerinden yararlanēlarak gerekli literat¿r tarama bilgileri ile 

s¿rd¿r¿lm¿ĸt¿r. 

 ¥ncelikle Osmanlē Ge­ Dºnemine ve T¿rk klasik sanatēna ait literat¿r ­alēĸmasē 

yapēlmēĸtēr. G¿n¿m¿ze kadar gelmiĸ olan Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii s¿slemeleri 

Altēnyayla il­esine gidilerek incelenmiĸtir. Daha sonra sºz¿ edilen yapēda bulunan 

s¿slemelerin incelemesi yapēlarak aslēna uygun olanlar ile olmayanlarēn ayrēmē yapēlmēĸtēr. 

Bu ayrēmē yapabilmek i­in bu alanda uzman kiĸilere danēĸēlarak ve yazēlē kaynaklarda 

bulunan bilgilerden faydalanēlarak bilgi ve belgeler kayēt altēna alēnmēĸtēr. 

3.2. ARAķTIRMANIN EVREN VE ¥RNEKLEMĶ 

 Bu araĸtērmanēn evrenini Sivas ili Altēnyayla il­esinde bulunan Osmanlē Ge­ 

Dºnemine ait Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii oluĸturmaktadēr. Araĸtērmanēn ºrneklemi 

ise Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii s¿slemeleridir. Bu s¿slemeler tek tek incelenerek 

fotoĵraflama ve ­izim yoluyla belgelenmiĸtir. 

3.3. VERĶ TOPLAMA ARACI 

Bu araĸtērmada, literat¿r tarama, arĸiv araĸtērmalarē, mek©n inceleme, gºzlem ve 

yerinde belgeleme yºntemlerinden yararlanēlmēĸtēr. Araĸtērmaya konu olan camii i­in ilgili 

yerlerden gerekli izinler alēnmēĸtēr (Ek 8).  Kasēm 2018 tarihinde Sivas ili Altēnyayla il­esine 

gidilmiĸ, Altēnyayla il­e m¿ft¿l¿ĵ¿, Altēnyayla il­e Mill´ Eĵitim M¿d¿rl¿ĵ¿, Altēnyayla il­e 

Halk K¿t¿phanesinden literat¿r araĸtērmasē yapēlmēĸtēr. Kayseri 75. Yēl Ķl Halk K¿t¿phanesi, 

Erciyes ¦niversitesi Kadir Has Merkez K¿t¿phanesi, Erciyes ¦niversitesi Ķlahiyat Fak¿ltesi 

K¿t¿phanesi, Sivas Cumhuriyet ¦niversitesi K¿t¿phanesi, Sivas Halk K¿t¿phanesi, Sivas 

Zara Halk K¿t¿phanesi ve Sivas Vakēflar Genel M¿d¿rl¿ĵ¿ônden konu ile ilgili detaylē 
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bilgiler toplanarak literat¿r araĸtērmasē yapēlmēĸtēr. Altēnyayla Merkez (Tonus) Camiiônde 

mek©n incelemeleri yapēlmēĸ, Camii ve s¿slemelerinin ayrēntēlē incelenmesinin ardēndan 

detaylē fotoĵraflarē ­ekilmiĸtir. ķubat 2019 tarihinde Sivas ili Altēnyayla il­esi Merkez 

(Tonus) Camii s¿slemeleri ve desenleri dijital ortamda adobe ill¿stratºr programēnda 

­izilmeye baĸlanēlmēĸtēr.  Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii s¿slemeleri; renk, motif, desen, 

kompozisyon ve teknik a­ēsēndan tek tek incelerek fotoĵraflama ve ­izim yºntemleriyle 

belgelenmiĸtir.  

3.4. VERĶLERĶN ANALĶZĶ 

Elde edilen yazēlē ve gºrsel kaynak bilgileri incelenmiĸtir. Aralēk 2018 tarihinden 

itibaren tez yazēlmaya baĸlanmēĸtēr. Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii mimarisinde bulunan 

teknik malzeme ve t¿m s¿slemeler, eski dºneme ait yenileme belgeleri ve eski fotoĵraflar, 

tasarēm ºzellikleri, malzeme ve renk a­ēsēndan incelenerek ºzellikleri belirlenmiĸtir. 
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B¥L¦M IV 

4. BULGULAR  

Araĸtērma konusu olan Sivas ili Altēnyayla Merkez (Tonus Camii s¿slemeleri, 

ayrēntēlē olarak incelenmiĸtir. Camii dēĸ cephesi sade olarak yapēlmēĸtēr. S¿slemeler harim 

i­erisinde minber, vaaz k¿rs¿s¿, ahĸap s¿tun kemer baĸlēklarēnda, duvar ve tavanlarda yoĵun 

olarak gºr¿lm¿ĸt¿r. S¿slemeleri renklerin ilk bakēĸta b¿t¿n canlēlēĵē ile gºze ­arptēĵē 

gºr¿lmektedir. Camii i­indeki renkler, Anadolu renk k¿lt¿r ºzelliklerinin gºz¿ yormayacak 

ĸekilde kullanēldēĵēnēn bir ºrneĵi olarak dikkati ­ekmektedir. Diĵer bir ºzellik ise Ķslam 

k¿lt¿r¿nde g¿l motifinin ayrē bir ehemmiyeti olmasē nedeniyle, g¿l motifi stilize edilerek 

sēklēkla kullanēlmēĸtēr. 

Desenlerin analizinde Geleneksel T¿rk Sanatlarē alanēnda ­alēĸma yapan ¥ĵretim 

Gºrevlisi ¦nal Erdin­ôin gºr¿ĸlerinden istifade edilmiĸtir. 

4.1. ALTINY AYLA MERKEZ CAM ĶĶ S¦SLEMELERĶ 

4.1.1. Mihrap  

Mihrap, g¿ney duvar ortasēnda bulunmaktadēr. (ķekil 4. 1).  Taĸ duvar i­erisine taĸ 

oyma ĸeklinde yapēlmēĸtēr. Yakēn dºnemde al­ē ile sēvanmēĸtēr. 0,84 x 2,15 metre ebadēndaki 

mihrap sadedir. Yarēm daire planlē mihrap niĸi, 0,42 metre derinliĵe sahiptir. Mihrap niĸ 

kavsarasē beĸ kademeden oluĸup yukarēya doĵru daralmaktadēr. Mihrap y¿zeyi yeĸil renk 

yaĵlē boya ile 1992 yēlē onarēmlarēnda boyanmēĸtēr (Anonim 4, 2017: 18) (ķekil 4. 2). 

 

 

ķekil 4.1. Harimden Mihrap Genel Gºr¿n¿m¿ (Kaya, 2018) 
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ķekil 4.2. Mihrap Duvarē Detay Gºr¿n¿m (Kaya, 2018)     

                             

4.1.2. Minber  

Altēnyayla Merkez (Tonus) Camii minberi, mihrabēn saĵ (batē) tarafēnda 

bulunmaktadēr. ¢am aĵacēndan yapēlmēĸtēr (ķekil 4. 3).  

  

 

ķekil 4.3. Harimden Minber Genel Gºr¿n¿m¿ (Kaya, 2018) 
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Minber doĵu, batē ve kuzey olmak ¿zere ¿­ cepheden oluĸmaktadēr. Cephelerde 

oyma, kafes iĸi, ­akma, Edirnekari teknikleri ile bitkisel motif ve hayvansal fig¿rlerin 

birlikte kullanēlmasēyla oluĸturulmuĸtur. 

Minber ¿zerinde yapēlan boyama iĸlemleri camii ilk yapēldēĵēnda kullanēlan bitkisel 

boyalar olup, renklerinin korunmasē i­in ­ok miktarda yumurta aklarēndan yararlanēlmēĸtēr 

(Subaĸē, 2010: 112) (M. Yal­ēn, 2019, Altēnyayla il­esi) (O. Tun­, 2019, Altēnyayla il­esi).  

4.1.2.1. Minber Kuzey Cephe  

Minber kuzey cephe, ahĸap s¿sleme tekniklerinin birlikte kullanēldēĵē bitkisel motif 

s¿slemeli ve ahĸap malzemelidir. Ahĸabēn ¿zeri barok sanat ¿slubunun bitkisel motifleri ile 

s¿slenmiĸtir. 80 cm geniĸliĵinde, 2,45 metre uzunluĵunda ve 4,19 metre y¿ksekliĵinde olup 

7 basamaktan oluĸmaktadēr (ķekil 4. 4ôa, b) 

 

 

                                            

ķekil 4.4.a Minber, Kuzey Cephe Kºĸk Bºl¿m¿ Genel Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 2018) 
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ķekil 4.4.b. Minber Kuzey Cephe Genel Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 2018) 

 

Minber kuzey cephe giriĸi, karĸēlēklē dikdºrtgen formlu iki ahĸap silmeli s¿tundan 

yapēlmēĸtēr. Kapēnēn dilim kemerli kºĸe s¿slemeleri barok ¿slubunun ôCô ve óSô kēvrēmlē 

saplarē oluĸturan akantus yapraklarē ve palmet motifleri ile T¿rk Barok s¿slemesini andērsa 

da Sel­uklu M¿nhani motiflerini hissettirmektedir. Dilim kemerli kapē kºĸeliĵi, bitkisel 

motiflerle s¿slenmiĸ simetrik kompozisyonludur. ¢akma ve oyma tekniĵi ile yapēlan 

s¿slemeler k¿­¿k ­iviler yardēmē ile ­akēlmēĸtēr. Giriĸ kapēsēnēn silmeli ahĸap s¿tunlarē 

kērmēzē ve yeĸil renge, kºĸelik ve ta­ kēsēm zeminleri kērmēzē renge, desenler mavi ve 

tonlarēna boyanmēĸtēr. Beyaz renk ile yapēlan ēĸēklandērmalar ampir ¿slubunu 

yansētmaktadēr. (ķekil 4.5). 
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ķekil 4.5. Minber Kuzey Cephe Giriĸ Kºĸeliĵi ve ¢izimi (Kaya, 2018) 

 

Minber kuzey cephe kapēsēnēn ta­ kēsmē, iki farklē kompozisyon ve bºl¿m olarak 

tasarlanmēĸtēr. Bºl¿mleri birbirinden ayērmak i­in yatay formlu, ­i­ekli, ince suyolu motifi 

kullanēlmēĸtēr. Minber kuzey cephe kapēsēnēn ta­ kēsmē, alt bºl¿mde dikdºrtgen olarak 

tasarlanan tablo barok ¿slubun ôCô ve óSô kēvrēmlē hareketli saplarē oluĸturan akantus 

yapraklarē ve palmet motifleri ile s¿slenmiĸtir. Minber kuzey cephe kapēsēnēn ta­ kēsmē, T¿rk 

Barok s¿slemesini andērsa da Sel­uklu M¿nhani motiflerinin simetrik olarak tasarlandēĵē 

bitkisel s¿slemelidir. Kērmēzē zemin ¿zerine desenler mavi renge, beyaz renk ile yapēlan 

ēĸēklandērmalar ampir ¿slubunu yansētmaktadēr.  

Dikdºrtgen tablonun ¿zerinde kullanēlan ince bord¿r, tekli yek berk motifinin 

dikeyde karĸēlēklē simetrisi ile d¿ berk motifi oluĸturulmuĸtur (Birol ve Derman 2008: 47) 

(ķekil 4.6). D¿ berk motifinin yatayda saĵēna ve soluna helezonik sap ­ēkmalarē ile sade 

yaprak motiflerinin asimetrik olarak yerleĸtirilmesiyle kompozisyon oluĸturulmuĸtur. Kalem 

iĸi tekniĵiyle yapēlan bord¿r, a­ēk mavi zemin ¿zerine d¿ berkler ve yapraklar, koyu mavi 

renge, ēĸēklandērmalar ise beyaz renk ile yapēlmēĸtēr.  

 

 

 

ķekil 4.6. Minber Kuzey Cephe Giriĸ Ta­ Bºl¿m¿ Suyolu Motifi Detayē ve ¢izimi (Kaya, 

2018) 
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¦st bºl¿mde yarēm oval olarak tasarlanan tablo barok ¿slubun ôCô ve óSô kēvrēmlē 

hareketli saplarē oluĸturan akantus yapraklarē ve palmet motifleri ile s¿slenmiĸtir.  Yarēm 

oval olarak tasarlanan tablo, T¿rk Barok s¿slemesini andērsa da Sel­uklu M¿nhani 

motiflerinin simetrik olarak tasarlandēĵē bitkisel motif s¿slemelidir. Ta­ ¿st ana merkezde, 

pen­ berk ve sade yapraklarla tasarlanan motif, hilal-alem ile ta­landērēlarak 

sonlandērēlmēĸtēr. Kērmēzē zemin ¿zerine desenler ve alem, mavi renge boyanmēĸtēr. Beyaz 

renk ile yapēlan ēĸēklandērmalar ampir ¿slubunu yansētmaktadēr (ķekil 4. 7).  

 

                                               

ķekil 4.7. Minber Kuzey Cephe Giriĸ Ta­ Bºl¿m¿ Detayē ve ¢izimi (Kaya, 2018) 

 

4.1.2.2. Minber Doĵu Cephe 

Minber doĵu cephe, ­akma, oyma, kafes iĸi ve Edirnek©r´ tekniklerinin birlikte 

kullanēldēĵē bitkisel motif ve geometrik ĸekil s¿slemelerden oluĸmaktadēr (ķekil 4. 8. 9). 
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ķekil 4.8. Minber, Doĵu Cephe Genel Gºr¿n¿m¿ (Kaya, 2018) 

 

 

 

ķekil 4.9. Minber, Doĵu Cephe Genel ¢izimi (Kaya, 2018) 
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Minber doĵu cephe ¿­gen aynalēk bºl¿m¿ dikdºrtgen, ¿­gen ve kare ­er­eveli 

geometrik ĸekillerden oluĸmaktadēr. Edirnek©r´ tekniĵi ile yapēlan bitkisel s¿slemelidir 

(ķekil 4.10).  

 

                 

                                                   

ķekil 4.10. Minber, Doĵu Cephe ¦­gen Aynalēk Bºl¿m¿ Genel Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi 

(Kaya, 2018) 

 

Minber doĵu cephe ¿­gen aynalēk bºl¿m¿, dikdºrtgen ­er­eve i­erisinde pen­ berk 

motifinin dikey yºn¿nde simetrisi ile dºrt yºnden sade yapraklar ile ­evrelenmiĸtir. 

Edirnek©r´ tekniĵi ile yapēlan bitkisel motif s¿slemelidir (ķekil 4.11). 

  

ķekil 4.11. Minber, Doĵu Cephe ¦­gen Aynalēk Bºl¿m¿ Dikdºrtgen Pano Detayē ve 

¢izimi (Kaya, 2018) 
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Minber doĵu cephe ¿­gen aynalēk bºl¿m¿, kare ­er­eve i­erisinde pen­ berk 

motifinin dºrt yºn¿n¿ sade yapraklarēn yerleĸtirilmesiyle oluĸturulmuĸtur. Edirnek©r´ 

tekniĵi ile yapēlan bitkisel motif s¿slemelidir (ķekil 4.12). 

 

ķekil 4.12. Minber, Doĵu Cephe ¦­gen Aynalēk Bºl¿m¿, Kare Pano Detayē ve ¢izimi 

(Kaya, 2018) 

 

¦­gen ­er­eve i­erisinde pen­ berk motifi ve onu ­evreleyen sade yapraklar, bitkisel 

motif s¿slemeler Edirnek©r´ tekniĵi ile yapēlmēĸtēr (ķekil 4.13). 

 

ķekil 4.13. Minber, Doĵu Cephe ¦­gen Aynalēk Bºl¿m¿, ¦­gen Pano Detayē ve ¢izimi 

(Kaya, 2018) 

 

Minber doĵu cephesinde yer alan dikdºrtgen, kare ve ¿­gen ­er­eveler a­ēk mavi ve 

kērmēzē renklere boyanmēĸtēr (ķekil 4. 11.12.13). Sarē zemin ¿zerine boyutlandērēlarak 

­akēlan tahtalar ile kērmēzē renkli orta zemin oluĸturulmuĸtur. Kērmēzē orta zemin ¿zerine 

pen­ berk motifi yerleĸtirilmiĸtir.  Pen­ berk motifi kērmēzē, sarē, pembe renklere boyanmēĸ, 

siyah renk ile kontur ve ēĸēklandērmalar yapēlmēĸtēr. 

Minber kenarlarēnda kullanēlan vazolu ­i­ek dallarē ise genelde bahar dallarēnē 

andērmaktadēr. Vazo s¿slemesinde m¿nhani gºze ­arpmaktadēr. Diĵer kenarlarda ise, bahar 

dalē ­i­ekle gºr¿lmektedir.    
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ķekil 4,14ôde gºr¿len minber, doĵu cephe ¿­gen yan aynalēk boyunca uzanan ilk 

bord¿rde gºvdesi m¿nhani motifiyle dilimlendirilmiĸ yivli ve kulplu bir vazo 

bulunmaktadēr. Barok sanat ¿slubunun etkilerinin gºr¿ld¿ĵ¿ vazodan ­ēkan ­i­ek ve bahar 

dallarē, batēlēlaĸma dºnemi olarak bilinen Osmanlē Ge­ Dºneminde kullanēlan motiflerinin 

Merkez (Tonus) Camii minber ¿zerinde yansēmasēdēr. Vazodan ­ēkan beĸ adet pen­ berk 

motifi ile sade yapraklar eĸliĵinde bir buket tasarlanmēĸtēr. Buketten ­ēkan sap ­ēkmalarē, 

saĵlē sollu sade yapraklar eĸliĵinde u­ kēsmēnda ikili pen­ berk motiflerinin yan yana 

simetrisi ile motifin tekrarē bord¿r boyunca devam etmektedir (ķekil 4.14). Edirnek©r´ 

tekniĵinin kullanēldēĵē s¿slemede zemin sarē renklidir. Vazo siyah kontur i­erisinde sarē 

renge, pen­ berk motifleri siyah kontur i­erisinde kērmēzē, sarē ve pembe renklere yapraklar 

ise yeĸil renge boyanmēĸtēr. 
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ķekil 4.14. Minber, Doĵu Cephe Vazoda ¢ēkan ¢i­ek Gºr¿n¿m¿ ve ¢izim (Kaya, 2018) 

 

Minber doĵu cephe korkuluklarēn her iki yanēnda bulunan dikdºrtgen bord¿rlerde; 

tekli yek berk motifinin dikeyde karĸēlēklē simetrisi ile d¿ berk motifi oluĸturulmuĸtur (Birol 

ve Derman 2008: 47). D¿ berk motifinin yatayda saĵēna ve soluna helezonik sap ­ēkmalarē 

ile sade yaprak motiflerinin asimetrik olarak yerleĸtirilmesiyle bord¿r devam etmektedir. 

Edirnek©r´ tekniĵiyle yapēlan bord¿rde a­ēk mavi zemin ¿zerine d¿ berkler, beyaz ve mavi 

renklere boyanmēĸtēr. Iĸēklandērmalar beyaz ve yer yer kērmēzē renkle, yapraklar ise koyu 

mavi renkle boyanmēĸtēr (ķekil 4.15). 
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ķekil 4.15. Minber, Doĵu Cephe Korkuluk Kenar Bord¿r¿ Detayē ve ¢izimi (Kaya, 2018) 

 

Minber doĵu cephe korkuluĵu, i­ ve dēĸb¿key barok ¿sluplu óSô kēvrēmlar yapan 

ahĸap kafesli oymalarēn yan yana simetrik olarak ­akēlmasēyla oluĸturulmuĸtur. Ķ­ ve 

dēĸb¿key kēsēmlarēn birleĸtirilmesi sērasēnda orta kēsēmlarēnda yeni bir motif ortaya ­ēkmēĸtēr. 

Bu motif ĸemse motifine benzetilerek yorumlanmaktadēr (Anonim 4, 2017: 20).  ¢akma ve 

oyma tekniĵiyle yapēlan korkulukta barok ¿sluplu óSô kēvrēmlē oymalar; sarē, yeĸil, mavi ve 

pembe renkler ile boyanmēĸtēr (ķekil 4.16). 

       

 

ķekil 4.16. Minber, Doĵu Cephe Korkuluk Detayē ve ¢izimi (Kaya, 2018) 

 

Minberin doĵu ve batē giriĸ s¿tunlarē ile korkuluklarēn birleĸtiĵi kēsēmda barok ve 

ampir ¿slubunun óSô kēvrēmlarēndan oluĸan iki adet karĸēlēklē kºĸebent7 bulunmaktadēr. 

Kºĸebentler ¿zerinde d¿ berk motifi, helezonik saplar ve sade yapraklar eĸliĵinde motif 

oluĸturulmuĸtur. A­ēk mavi zemin ¿zerine koyu mavi kontur i­erisinde d¿ berk motifi, a­ēk 

maviye boyanmēĸtēr. Kērmēzē ve beyaz renk ile ēĸēklandērmalar yapēlmēĸtēr. Koyu mavi renge 

boyanan yapraklar ise beyaz renkle ēĸēklandērēlmēĸtēr (ķekil 4.17). 

 

 

7 Kºĸe formunda tasarlanan kompozisyonlara kºĸebent, kºĸe ­i­eĵi kºĸe s¿slemesi adē verilmektedir. 

Kºĸebentler genellikle birbirinin aynē veya farklē formda tasarlanmaktadēr (¥zke­eci, ¥zke­eci, 2007: 162).   
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ķekil 4.17. Minber, Doĵu Cephe Kºĸebent Detayē ve ¢izimi (Kaya, 2018) 

 

Minberin doĵu ve batē her iki y¿zeyinde simetrik olarak bulunan dikdºrtgen boyutlu 

ge­it kēsmē 0,42x1,40 metredir. Dilim kemerli kºĸeliĵi barok ve ampir ¿slubunun óCô ve ôSô 

kēvrēmlē saplarē oluĸturan akantus yapraklarē ile m¿nhani motifinin birlikte kullanēldēĵē 

bitkisel motiflerden oluĸan simetrik kompozisyonludur. Minber giriĸ kapēsēnēn dilim kemerli 

kºĸeliĵi ile hemen hemen aynē teknik ve boyalar kullanēlsa da kompozisyonunda farklēlēk 

bulunmaktadēr. ¢akma ve oyma tekniĵi ile yapēlmēĸtēr. ¢akma iĸlemi k¿­¿k ­iviler yardēmē 

ile yapēlmēĸtēr.  Dilim kemerli kºĸelik zeminleri kērmēzē renge, desenler mavi ve tonlarēna 

boyanmēĸtēr. Beyaz renk ile ēĸēklandērmalar yapēlmēĸtēr. Kºĸeliĵin her iki tarafēnda, sap 

­ēkmasē motifinin saĵēna ve soluna getirilen sade yaprak motifinin peĸ peĸe simetrik 

sēralanmasēyla oluĸturulan ince bir bord¿r bulunmaktadēr. Edirnek©r´ tekniĵi ile yapēlan 

bord¿r a­ēk mavi zemin ¿zerine, motifler koyu mavi renge boyanmēĸtēr (ķekil 4.18). 
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ķekil 4.18. Minber, Doĵu Cephe Ge­it Bºl¿m¿ Kºĸelik Gºr¿n¿m ve ¢izimi (Kaya, 2018) 

 

Minber doĵu cephe ge­it kapēsēnēn sol (g¿ney) duvara birleĸik kēsmēnda sap ­ēkmasē 

motifinin saĵēna ve soluna yerleĸtirilen sade yaprak motiflerinin peĸ peĸe simetrik 

sēralanmasēyla oluĸturulan ince bir bord¿rd¿r. Minberin tabanēndan baĸlayarak kºĸk kēsmēna 

kadar devam etmektedir. Edirnek©r´ tekniĵi ile yapēlan bord¿r a­ēk mavi zemin ¿zerine, 

motifler koyu mavi renge boyanmēĸtēr (ķekil 4.19). 

 

     

 

ķekil 4.19. Minber, Doĵu Cephe Ge­it Bºl¿m¿ Ķnce Bord¿r Detayē ve ¢izimi (Kaya, 

2018) 

 

Ķnce bord¿r ile ge­it kapēsē arasēnda, gºvdesi m¿nhani motifiyle dilimlendirilmiĸ, iki 

boĵumlu ve kulpsuz bir vazo bulunmaktadēr. Barok sanat ¿slubunun etkisiyle vazodan ­ēkan 

­i­ek ve bahar dallarē ile tasarlanmēĸtēr. Yan aynalēk ile korkuluk arasēnda kullanēlan vazo 

i­erisindeki ­i­ekli bord¿r ile k¿­¿k farklar dēĸēnda desen kompozisyonu ve kullanēlan 

renkleri aynēdēr.  Desen ¿zerine elektrik prizinin monte edilmesiyle desen b¿t¿nl¿ĵ¿n¿n 

bozulduĵu gºr¿lmektedir (ķekil 4.20). 

 



  

 

68 

 

 

ķekil 4.20. Minber Ge­it Bºl¿m¿ Vazoda ¢ēkan ¢i­ek Tasarēmē Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi 

(Kaya, 2018) 

 

 Minber doĵu cephe ge­it kapēsēnēn ¿st¿nde, kºĸk bºl¿m¿n¿n altēnda, minber 

korkuluklarēnda kullanēlan barok ¿slubunun i­ ve dēĸb¿key óSô kēvrēmlar yapan ahĸap kafesli 

oymalarēn karĸēlēklē simetri ­akēlmasēyla kare bir kafes oluĸturulmuĸtur. Bu kafes, minberin 

g¿ney y¿zey kēsmē dēĸēnda ¿­ y¿zeyde simetrik olarak yapēlmēĸtēr. Korkuluklarda kullanēlan 

motif teknik ve boyama iĸlemleri yºn¿nden aynēdēr. Ķ­ ve dēĸb¿key kēsēmlarēn birleĸtirilmesi 

sērasēnda orta kēsēmlarēnda yeni bir motif ortaya ­ēkmēĸtēr. Bu motif ĸemse motifine 

benzetilmektedir (Anonim 4, 2017: 20). Kafesler, kērmēzē, mavi ve sarē renk ile 
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renklendirilmiĸtir. Kafes bºl¿m¿n¿n alt, ¿st ve ºn kēsmēnda, yan kanatlarda kullanēlan d¿ 

berk motifli  bord¿r¿n aynēsē uygulanmēĸtēr (ķekil 4. 21). 

 

 

                                                           

ķekil 4.21. Minber, Doĵu Cephe Kafes Tasarēmē Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 2018) 

 

Kare planlē, dºrt adet ahĸap s¿t¿n ¿zerine oturtulan minberin kºĸk kēsmē, g¿ney 

duvar bºl¿m¿ dēĸēnda ¿­ y¿zeyde de uygulanmēĸtēr. Ge­it ve giriĸ bºl¿m¿ndeki gibi dilim 

kemerli forma sahiptir. Kompozisyon olarak diĵer bºl¿mler gibi farklē tasarlanmēĸtēr (ķekil 

4. 22). Oyma ve ­akma tekniĵi ile yapēlmēĸtēr. Kērmēzē zemin ¿zerine desenler koyu ve a­ēk 

mavi renk tonlarēyla uygulanmēĸtēr. Iĸēklandērmalar beyaz renk ile Edirnek©r´ tekniĵi 

kullanēlarak yapēlmēĸtēr. Yan bord¿rlerde a­ēk mavi zemin ¿zerine yapraklar koyu mavi 

renge boyanmēĸtēr. Yan bord¿rdeki yapraklar, dilim kemerlerin doĵu ve batē kēsmēnda tek, 

orta kēsmēn her iki  yanēnda boyutlandērēlarak yapēlmēĸtēr. ¢izilen yaprak motiflerinde kalem 

iĸi tekniĵi gºr¿lmektedir. Yeĸil zemin ¿zerine yapraklar, boyuna ikiye ayrēlarak iki  farklē 

renkle, pembe ve sarē renge boyanmēĸtēr. Kērmēzē renk ile de ēĸēklandērmalar yapēlmēĸtēr. 

Dilim kemerlerin ¿st¿nde ince ve dar bord¿r bulunmaktadēr. Kºĸk kēsmēnēn g¿ney bºl¿m¿ 

dēĸēnda ¿­ y¿zeyi ­evreleyen barok ¿slubunun óCô kēvrēmlarēnēn taĸēdēĵē ¿­ dilimli  palmet 

ve ikili  yapraklarēn yan yana simetrik dizimi kalem iĸi tekniĵi ile yapēlmēĸtēr. 

 



  

 

70 

 

 

                                                 

ķekil 4.22. Minber, Doĵu Cephe Kºĸk Bºl¿m¿ Genel Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 2018) 

 

 Minber kºĸk¿n¿n doĵu kºĸelerinde palmetli bord¿r ¿zerinde iki  adet baba8 fig¿r¿, 

kērmēzē renge boyanmēĸtēr (ķekil 4.23).  Kērmēzē zemin fonu ¿zerine, barok ¿slubunun ôCô 

kēvrēmlē saplarē yeĸil ve siyaha, yapraklar pembe ve kērmēzē renge boyanmēĸtēr. Cami orta 

tavan bord¿rlerinde ve vaaz k¿rs¿s¿nde de aynē bord¿r tasarēmē kullanēlmēĸtēr. 

 

ķekil 4.23. Minber, Doĵu Cephe Kºĸk Bºl¿m¿ndeki Baba Fig¿r¿ Genel Gºr¿n¿m¿ (Kaya, 

2018) 

 

Minber doĵu cephe kºĸk kēsmēnēn zirvesi, 12 adet ahĸap ­ētanēn yarēm daire ĸeklinde  

ortada birleĸtirilmesiyle bir kubbe formu oluĸturulmuĸtur (ķekil 4. 24). Kubbe formu ana 

 

 8 Baba, her t¿rl¿ paravan ve korkuluklarēn bitirimlerinde kullanēlan taĸ, metal ve ahĸaptan yapēlan 

s¿sl¿ ve gºsteriĸli elemanlara verilen addēr (Uluengin, 2001: 40). 
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merkezin bir adet hilal (alem) motifiyle sonlandērēlmēĸtēr. Ahĸap ­ētalar koyu yeĸil renge 

hilal motifi ise sarē renge boyanmēĸtēr. Osmanlē eserlerinde kubbe, manastēr tonoz aynalē 

tonozu, minber ve minare gibi elemanlarēn tepe kēsmēnda bulunan, bakēr, tun­ ya da pirin­ten 

yapēlmēĸ hilal bi­iminde s¿s ºĵelerine tepelik veya ©lem denilmektedir. Hilaller, Allahôēn 

birliĵini simgelerken, dini mimarideki keskinlikleri yumuĸatmak i­in kullanēlmaktadēr 

(Sºzen ve Tanyeli, 2011: 17, Can ve G¿n, 2011: 407, C. Yēldēz, 2020, Sivas). 

 

 

ķekil 4.24. Minber, Doĵu Cephe Kºĸk Bºl¿m¿ndeki Kubbe Genel Gºr¿n¿m¿ (Kaya, 

2018) 

4.1.2.3. Minber Batē Cephe 

Minber batē cephesi doĵu cephede olduĵu gibi, ­akma, oyma, kafes iĸi ve Edirnek©r´ 

tekniklerinin birlikte kullanēldēĵē bitkisel motif ve geometrik ĸekil s¿slemeli tasarēmlar ile 

oluĸturulmuĸtur ķekil 4. 25-26). 

 

ķekil 4.25. Minber, Batē Cephe Genel Gºr¿n¿m¿ (Kaya, 2018) 
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ķekil 4.26. Minber, Batē Cephe ¢izimi (Kaya, 2018) 

 

Minber batē cephenin aynalēk bºl¿m¿ ¿­gen ve kare ­er­evelidir. Minber batē 

cephesinin doĵu cephesinden farkē dikdºrtgen ­er­evelerin bulunmamasēdēr (ķekil 4. 27). 

 

 

                                                        

ķekil 4.27. Minber, Batē Cephe ¦­gen Aynalēk Bºl¿m¿ Detay Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi 

(Kaya, 2018) 
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Kare ­er­eve i­erisine tasarlanan motifler pen­ berk motifinin ­apraz yºn¿nde 

simetrisi ile dºrt yºnde sade yapraklarēn yerleĸtirilmesi Edirnek©r´ tekniĵi ile 

oluĸturulmuĸtur (ķekil 4. 28). 

  

ķekil 4.28. Minber, Batē Cephe ¦­gen Aynalēk Bºl¿m¿, Kare Pano Detayē ve ¢izimi 

(Kaya, 2018) 

 

¦­gen ­er­eve i­erisinde pen­ berk motifi ve onu ­evreleyen sade yapraklar 

kullanēlmēĸtēr. Doĵu cephede kullanēlan ¿­gen ĸeklin aynēsēdēr (ķekil 4. 14). Edirnek©r´ 

tekniĵi ile yapēlan bitkisel s¿slemelidir (ķekil 4. 29). Kare ve ¿­gen ­er­eveler a­ēk mavi ve 

kērmēzē renklerle boyanmēĸtēr.  Pen­ berk motifleri kērmēzē, sarē, pembe renklerle boyanmēĸ, 

siyah renk ile kontur ve ēĸēklandērmalar yapēlmēĸtēr.  

 

 

ķekil 4.29. Minber, Batē Cephe ¦­gen Aynalēk Bºl¿m¿, ¦­gen Pano Detayē ve ¢izimi 

(Kaya, 2018) 

 

 Minber batē cephenin duvar kenarēna gelen bºl¿m¿nde s¿tun bulunduĵu i­in minber 

doĵu cephesindeki vazo i­erisinde ­i­ek ve ince yapraklardan oluĸan suyolu motifi 

uygulanmamēĸtēr (ķekil 4. 30). 
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ķekil 4.30. Minber, Batē Cephe ¢izimi (Kaya, 2018) 

 

Minber batē cephenin diĵer bºl¿mleri; vazo da ­i­ek tasarēmē, korkuluk kenar 

bord¿r¿, kºĸebent, ge­it bºl¿m¿ kºĸeliĵi, ge­it bºl¿m¿ ince bord¿r¿, ge­it bºl¿m¿ vazo 

i­erisinde ­i­ek tasarēmē, kafes tasarēmē, kºĸk bºl¿m¿ deseni ve kºĸk bºl¿m¿ ¿zerindeki 

kubbe minber doĵu cephesinin simetrisi olduĵu i­in tekrar yazēlmamēĸtēr.  

4.1.3. Vaaz K¿rs¿s¿  

Vaaz k¿rs¿s¿, kuzey, g¿ney ve batē olmak ¿zere ¿­ cepheden oluĸmaktadēr. 

Cephelerde barok ¿slubunun ºzelliklerinin gºr¿ld¿ĵ¿ Edirnek©r´, oyma ve ­akma 

teknikleriyle bitkisel motiflerin yer aldēĵē kompozisyonlar ile oluĸturulmuĸtur. 

Mihrabēn sol ­aprazēnda yer alan vaaz k¿rs¿s¿ ­am aĵacēndan yapēlmēĸtēr. Ķ­ b¿key 

­ēkma ĸeklinde doĵu duvara monte edilmiĸtir (ķekil 4. 31).  Ahĸap malzeme ¿zerinde yer 

alan bitkisel s¿slemeler; Edirne iĸi, oyma ve ­akma tekniklerinin yapēldēĵē iri bir kaideye 

sahiptir. Camii i­erisine yapēlan lambriler vaaz k¿rs¿s¿n¿n tarihi dokusuna zarar verirken 

desenlerin bir kēsmē lambriler altēnda kalmēĸtēr. Bu nedenle desen ve kompozisyon 

b¿t¿nl¿ĵ¿nde bozulmalar gºr¿lmektedir. Kuzey ve g¿ney cephedeki eksik olan desen 

kompozisyonlarēndan anlaĸēlmaktadēr (ķekil 4. 32, 34, 36, 37, 38, 42, 44).  2018 yēlēnda 

baĸlayan restorasyon ­alēĸmalarē sērasēnda lambrilerin sºk¿lerek desen b¿t¿nl¿ĵ¿ saĵlandēĵē 

gºr¿lm¿ĸt¿r (ķekil 4. 151). 
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ķekil 4.31. Harimden Vaaz K¿rs¿s¿ Genel Gºr¿n¿m¿ (Kaya, 2018) 

 

     4.1.3.1. Vaaz K¿rs¿s¿ Kuzey Cephe  

Vaaz k¿rs¿s¿ kuzey cephe, Edirnek©r´, oyma ve ­akma tekniklerinin birlikte  

kullanēldēĵē  bitkisel s¿slemelerin renk ve komposizyon uyumu i­erisinde bir b¿t¿n olarak 

oluĸturulmuĸtur. K¿rs¿n¿n giriĸ yeri kuzey cephesinde yer almaktadēr (ķekil 4. 32). 

 

 

ķekil 4.32. Vaaz K¿rs¿s¿, Kuzey Cephe Genel Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 2018) 

               

Vaaz k¿rs¿s¿ giriĸ bºl¿m¿n¿n saĵēnda yanlardan ayaklē, gºvdesi m¿nhani motifi ile 

dilimlendirilmiĸ tek boĵumlu, iki yanēndan aĸaĵēya doĵru sarkan, barok ¿slubunun ºzelliĵi 

olan, óSô kēvrēm kulplu bir vazo bulunmaktadēr. (ķekil 4. 33) Edirnek©r´ tekniĵi ile 

uygulanmēĸtēr. Vazo i­erisinde ­eĸitli renklerde pen­ berk, d¿ berk, gonca g¿l motifleri, sap 

­ēkmalarē ve sade yaprak motifleri ile ortadan simetri bir ĸekilde tasarlanan kompozisyon 

yer almaktadēr. Edirnek©r´ tekniĵi ile uygulanmēĸtēr. Sarē zemin fonu ¿zerine ­i­ek motifleri; 
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siyah kontur i­erisinde kērmēzē, mavi, sarē ve toz pembe renge boyanmēĸtēr. Iĸēklandērmalar 

yer yer kērmēzē renk ile yapēlmēĸtēr. Sade yaprak motiflerinde siyah kontur i­erisinde yeĸil 

renk kullanēlmēĸtēr. 

                                                         

ķekil 4.33. Vaaz K¿rs¿s¿ Kuzey Cephe, Vazoda ¢i­ek Gºr¿n¿m¿ ve ¢izim (Kaya, 2018) 

 

Vaaz k¿rs¿s¿ giriĸ bºl¿m¿n¿n altēnda kullanēlan birinci bord¿r, ahĸap desen zemin 

¿zerine oyma, ­akma ve Edirnek©r´  tekniklerinin  birlikte  kullanēldēĵē  barok uslubunun 

bitkisel motif s¿slemeleriyle yapēlmēĸ dar bir bord¿r¿d¿r (ķekil 4. 34). Barok ¿slubu óCô 

kēvrēmlē yapraklarēn taĸēdēĵē palmet ve ikili  yapraklarēn yan yana simetrik dizimi ile vaaz 

k¿rs¿s¿n¿n ¿­ bir yºn¿n¿ kaplamaktadēr. Sarē zemin fonu ¿zerine, barok ¿sluplu ôCô 

kēvrēmlar, yapraklarda yeĸil ve siyah renk, palmetlerde ise pembe ve kērmēzē renk 

kullanēlarak boyanmēĸtēr. 

  

 

ķekil 4.34. Vaaz K¿rs¿s¿ Kuzey Cephe Birinci Bord¿r Detay Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 

2018) 

 

Vaaz k¿rs¿s¿ birinci bord¿r¿n altēnda iki  adet ahĸap kuĸaĵēn ¿st¿ste ge­irilmesiyle 

ikinci alan, desen zemini oluĸturulmuĸtur. (ķekil 4. 35) Merkezde, se berk (¿­ yapraklē), 

cihar berk (dºrt yapraklē) motiflerinin sade yapraklar eĸliĵinde kompozisyonu ve kenarlarda 

yek berklerden (bir yapraklē) oluĸturulan d¿ berklerin (iki yapraklē) ve gonca g¿l¿n bitkisel 
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motiflerle kompozisyonu gºr¿lmektedir (Birol ve Derman 2008: 47).  Sarē zemin ¿zerine 

pen­ler ve goncalar, siyah kontur i­erisinde kērmēzē ve pembe renge, yapraklarda siyah 

kontur i­erisinde yeĸil renge Edirnek©r´ tekniĵi uygulanarak boyanmēĸtēr. 

 

                                                                                   

ķekil 4.35. Vaaz K¿rs¿s¿ Kuzey Cephe Ķkinci Alan Detay Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 

2018) 

 

 Vaaz k¿rs¿s¿ kuzey cephe ikinci alan bºl¿m¿nden sonra gelen ikinci bord¿r giriĸ 

bºl¿m¿n¿n altēnda kullanēlan birinci bord¿r¿n aynēsēdēr. Ķki bord¿r¿n birbirlerine karĸēlēklē 

simetrik yerleĸtirilmesiyle yapēlmēĸtēr (ķekil 4. 36). 

 

 

 

ķekil 4.36. Vaaz K¿rs¿s¿ Kuzey Cephe, Ķkinci Bord¿r Detay Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 

2018) 

Vaaz k¿rs¿s¿n¿n kuzey cephe, ¿­¿nc¿ alan desen kompozisyonu duvar kenarēndan 

­ēkan pen­, goncag¿l ve yapraklardan oluĸturulmuĸtur. Bu kompozisyon barok ¿sluplu 

bitkisel motiflerin oluĸturduĵu ­i­ek buketleri ve bahar dallarēyla s¿slenmiĸtir. Sarē zemin 

¿zerine pen­ler ve gonca g¿ller, siyah kontur i­erisinde kērmēzē ve pembe renge, bahar dallē 

yapraklar ise siyah kontur i­erisinde yeĸil renge, Edirnek©r´ tekniĵi uygulanarak boyanmēĸtēr 

(ķekil 4. 37). 
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ķekil 4.37. Vaaz K¿rs¿s¿ Kuzey Cephe ¦­¿nc¿ Alan Detay Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 

2018) 

 

     4.1.3.2. Vaaz K¿rs¿s¿ G¿ney Cephe 

Vaaz k¿rs¿s¿ g¿ney cephe, Edirnek©r´, oyma ve ­akma tekniklerinin birlikte  

kullanēldēĵē  bitkisel s¿slemelerin renk ve komposizyon uyumu i­erisinde bir b¿t¿n olarak 

tamamlanmasēyla oluĸturulmuĸtur. Barok ¿slubunun etkileri bu bºl¿mde de gºr¿lmektedir 

(ķekil 4. 38). 

 

 

ķekil 4.38. Vaaz K¿rs¿s¿ G¿ney Cephe Genel Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 2018) 

                      

Vaaz k¿rs¿s¿ g¿ney cephesinde, kuzey cepheden farklē olarak kafes kēsmē 

bulunmaktadēr. Ķ­ ve dēĸb¿key barok ¿sluplu óSô kēvrēmlar yapan ahĸap kafesli oymalarēn 
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karĸēlēklē simetrik ĸekilde ­akēlmasēyla, dikdºrtgen bir kafes oluĸturulmuĸtur (ķekil 4. 39). 

Kafeslerde kērmēzē, mavi, yeĸil ve sarē renkler kullanēlmēĸtēr. 

 

ķekil 4.39. Vaaz K¿rs¿s¿ G¿ney Cephe, Kafes Bºl¿m¿ Detay Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 

2018) 

 

Vaaz k¿rs¿s¿ kafes bºl¿m¿n¿n dºrt bir tarafēnē ­evreleyen ince bir bord¿rde 

yapraklar ve ­i­eklerin birim tekrarē ile oluĸturulmuĸ zengerek (su yolu) motifi yer 

almaktadēr (ķekil 4. 40). Yapraklar siyah renge, ­i­ekler ise mavi renge kalem iĸi tekniĵi 

uygulanarak boyanmēĸtēr. 

 

ķekil 4.40. Vaaz K¿rs¿s¿ G¿ney Cephe, Kafes Bºl¿m¿n¿ ¢evreleyen Zengerek Motif 

¢izimi (Kaya, 2018) 

                    

Vaaz k¿rs¿s¿ kafes bºl¿m¿n¿n altēnda kuzey cephedeki birinci bord¿r¿n devamē 

vardēr. Birinci bord¿r, ahĸap zemin ¿zerine  oyma ve ­akma tekniklerinin  birlikte  

kullanēldēĵē barok ¿sluplu,  bitkisel s¿slemeli dar bir bord¿rd¿r. óCô kēvrēmlē yapraklarēn 

taĸēdēĵē palmet ve ikili  yapraklarēn yan yana simetrik dizimi ile vaaz k¿rs¿s¿n¿n ¿­ yºn¿n¿ 

kapsamaktadēr (Anonim 4, 2017: 26). Sarē zemin fonu ¿zerine, ôCô kēvrēm saplē yapraklar 

yeĸil ve siyah renge, palmetler pembe ve kērmēzē renge boyanmēĸtēr (ķekil 4. 41). 
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ķekil 4.41. Vaaz K¿rs¿s¿ G¿ney Cephe Birinci Bord¿r Detay Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 

2018) 

 

 Vaaz k¿rs¿s¿ kafes bºl¿m¿n¿n birinci bord¿r¿n altēndaki ikinci alan kompozisyonu; 

barok ¿slubunun merkezde, se berk (¿­ yapraklē), cihar berk (dºrt yapraklē), sekiz yapraklē 

rozet motiflerinin sade yapraklar eĸliĵinde uygulanmasē ile oluĸturulmuĸtur. Kenarlarda yek 

berklerden (bir yapraklē) oluĸturulan d¿ berklerin (iki yapraklē) ve goncanēn bitkisel 

kompozisyonu gºr¿lmektedir (Birol ve Derman 2008: 47).  Sarē zemin ¿zerinde sekiz 

yapraklē rozetler, siyah kontur i­erisinde eflatun renkte pen­ler ve goncalar kullanēlmēĸtēr. 

Siyah kontur i­erisinde kērmēzē ve pembe renge boyanmēĸtēr. Yapraklar ise siyah kontur 

i­erisinde yeĸil renge, Edirnek©r´ tekniĵi uygulanarak boyanmēĸtēr (ķekil 4. 42). 

    

                                                                         

ķekil 4.42. Vaaz K¿rs¿s¿ G¿ney Cephe Ķkinci Alan Detay Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 

2018) 

 

Vaaz k¿rs¿s¿ g¿ney cephe ikinci alan bºl¿m¿n¿n altēnda kuzey cephedeki ikinci  

bord¿r¿n devamē vardēr (ķekil 4. 43). Barok ¿slubunun ahĸap zemin ¿zerine ­akma ve oyma 

tekniklerinin  birlikte  kullanēldēĵē  bitkisel s¿slemeli dar bir bord¿rd¿r. Barok ¿slublu óCô 

kēvrēmlē yapraklarēn taĸēdēĵē palmet ve ikili  yapraklarēn yan yana simetrik dizimi ile 

yapēlmēĸtēr (Anonim, 2017: 26).  Vaaz k¿rs¿s¿n¿n ¿­ yºn¿n¿ s¿slemektedir. Sarē zemin 

fonu ¿zerine, ôCô kēvrēm saplē yapraklar yeĸil ve siyah renge, palmetler pembe ve kērmēzē 

renge boyanmēĸtēr.  
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ķekil 4.43. Vaaz K¿rs¿s¿ G¿ney Cephe Ķkinci Bord¿r Detay Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 

2018) 

                    

Vaaz k¿rs¿s¿n¿n ¿­¿nc¿ alanē, desen kompozisyonu olarak g¿ney cepheye benzerlik 

gºstermektedir. Kuzey cephede g¿ney cepheye gºre; pen­ ve bahar yapraklarēnēn sayēsēnda 

fazlalēk yapēlmēĸ ve rozet motifi eklenmiĸtir. Duvar kenarēndan baĸlatēlan kompozisyon, 

pen­ler, gonca g¿ller, rozet ve yapraklarēn oluĸturduĵu ­i­ek buketleriyle s¿slenmiĸtir.  Sarē 

zemin ¿zerine sekiz yapraklē rozetler siyah kontur i­erisinde eflatun renge boyanmēĸtēr. 

Pen­ler ve gonca g¿ller, siyah kontur i­erisinde kērmēzē ve pembe renge, yapraklar siyah 

kontur i­erisinde yeĸil renge, Edirnek©r´ tekniĵi uygulanarak boyanmēĸtēr (ķekil 4. 44). 

 

ķekil 4.44. Vaaz K¿rs¿s¿ G¿ney Cephe ¦­¿nc¿ Alan Detay Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 

2018) 

 

     4.1.3.3. Vaaz K¿rs¿s¿ Batē Cephe 

Batē cephesi s¿slemeleri  oyma, ­akma ve Edirnek©r´ teknikleri birlikte  kullanēlarak 

yapēlmēĸtēr. Teknikler bitkisel s¿slemelerin renk ve komposizyon uyumu i­erisinde bir b¿t¿n 

olarak tamamlanmasēyla oluĸturulmuĸtur (ķekil 4. 45). 
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ķekil 4.45. Vaaz K¿rs¿s¿ Batē Cephe Genel Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 2018) 

 

Vaaz k¿rs¿s¿n¿n batē cephesi g¿ney cephedeki gibi kafesli kēsmē bulunmaktadēr. 

Barok ¿slubunun i­ ve dēĸb¿key óSô kēvrēmlar yapan ahĸap kafesli oymalarēn karĸēlēklē 

simetrik ĸekilde ­akēlmasēyla, dikdºrtgen bir kafes oluĸturulmuĸtur. Kafeslerde kērmēzē, 

mavi, yeĸil ve sarē renkler kullanēlarak boyanmēĸtēr (ķekil 4. 46). 

 

 

ķekil 4.46. Vaaz K¿rs¿s¿ Batē Cephe Kafes Bºl¿m¿ Detay Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 

2018) 

 

Vaaz k¿rs¿s¿ kafes bºl¿m¿n¿n altēnda kuzey ve g¿ney cephedeki  birinci bord¿r¿n 

tekrarē yer almaktadēr. Bu bord¿r¿n ahĸap zemin ¿zerine ­akma ve oyma tekniklerinin  

birlikte  kullanēldēĵē, bitkisel motif s¿slemeli dar bir bord¿rd¿r. Barok ¿sluplu óCô kēvrēmlē 

yapraklarēn taĸēdēĵē palmet ve ikili  yapraklarēn yan yana simetrik dizimi, vaaz k¿rs¿s¿n¿n 

¿­  yºn¿n¿ kapsamaktadēr (ķekil 4. 47). 
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ķekil 4.47. Vaaz K¿rs¿s¿ Batē Cephe Birinci Bord¿r Detay Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 

2018) 

 

Vaaz k¿rs¿s¿ kafes bºl¿m¿n¿n birinci bord¿r¿ altēndaki ikinci alan 

kompozisyonunda, barok ¿slubun etkisiyle motifler orta eksenden simetrik olarak 

yerleĸtirilmiĸtir. Merkezde, pen­ berkler (beĸ yapraklē),  yanlarda; cihar berk (dºrt yapraklē), 

se berk (¿­ yapraklē), sekiz yapraklē rozet motiflerinin sade yapraklar eĸliĵinde desenleri 

oluĸturulmuĸtur. Kenarlarda yek berklerden (bir yapraklē) oluĸturulan d¿ berklerin (iki 

yapraklē) ve gonca g¿l¿n bitkisel motiflerle kompozisyonu gºr¿lmektedir (Birol ve Derman 

2008: 47). Sarē zemin ¿zerine sekiz yapraklē rozetler siyah kontur i­erisinde eflatun renge, 

pen­ler ve goncalar, siyah kontur i­erisinde kērmēzē ve pembe renge boyanmēĸtēr. Bahar 

dallarē-yapraklarē ise siyah kontur i­erisinde yeĸil renge, Edirnek©r´ tekniĵi ile uygulanarak 

boyanmēĸtēr (ķekil 4. 48). 

 

 

ķekil 4.48. Vaaz K¿rs¿s¿ Batē Cephe Ķkinci Alan Detay Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 

2018) 

 

Vaaz k¿rs¿s¿ batē cephe ikinci alan bºl¿m¿n¿n altēnda kuzey ve g¿ney cephedeki 

ikinci  bord¿r¿n tekrarē bulunmaktadēr (ķekil 4. 49). Ahĸap zemin ¿zerine ­akma ve 

Edirnek©r´ tekniklerinin  birlikte  kullanēldēĵē bitkisel motif s¿slemeli dar bir bord¿rd¿r. 

Vaaz k¿rs¿s¿n¿n ¿­ bir yºn¿n¿ kaplamaktadēr. Barok ¿sluplu, óCô kēvrēmlē yapraklarēn 
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taĸēdēĵē palmet ve ikili  yapraklarēn yan yana simetrik dizimi ile kompozisyon 

oluĸturulmuĸtur. Sarē zemin fonu ¿zerine, ôCô kēvrēm saplē yapraklar yeĸil ve siyah renge, 

palmetler pembe ve kērmēzē renge boyanmēĸtēr.  

 

ķekil 4.49. Vaaz K¿rs¿s¿ Batē Cephe Ķkinci Bord¿r Detay Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 

2018) 

 

Vaaz k¿rs¿s¿ batē cephe ikinci bord¿r¿n alt kēsmēnda gºvdesi iki boĵumlu, m¿nhani 

motifi  dilimlendirilmiĸ barok ¿sluplu vazo i­erisinden ­ēkan pen­ berk, rozet ve sade 

yapraklē bitkisel motiflerin simetrik daĵēlēmē kullanēlmēĸtēr. Pen­ler, goncalar, rozet ve 

yapraklarēn oluĸturduĵu ­i­ek buketiyle s¿slenmiĸtir.  Sarē zemin fonu ¿zerindeki vazo, 

siyah kontur i­erisinde sarē renge, sekiz yapraklē rozet siyah kontur i­erisinde eflatun renge 

boyanmēĸtēr. Pen­ler, siyah kontur i­erisinde kērmēzē ve pembe renge, yapraklar siyah kontur 

i­erisinde yeĸil renge, kalem iĸi tekniĵi uygulanarak boyanmēĸtēr (ķekil 4. 50). 

 

ķekil 4.50. Vaaz K¿rs¿s¿ Batē Cephe, Vazoda ¢i­ek Detay Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi 

(Kaya,2018) 

 

Batē cephenin ¿st kºĸelerinde iki adet yeĸil renkle boyanmēĸ baba fig¿r¿ 

bulunmaktadēr (ķekil 4.51). 
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ķekil 4.51. Vaaz K¿rs¿s¿ Batē Cephe, Baba Fig¿r¿ Genel Gºr¿n¿m¿ (Kaya, 2018) 

                         

4.1.4. Merkez (Tonus) Camii Tavan S¿slemeleri 

Camii, mihraba dik uzanan ¿­ sahēna ayrēlmēĸtēr. Anadoluôdaki ahĸap direkli camiler 

gibi orta tavan, yan tavanlara gºre biraz daha y¿ksek ve geniĸ tutularak tekne tavanlē 

yapēlmēĸtēr (Anonim 4, 2017: 15, 25).  Ķki yan tavan s¿slemeleri birbirine simetrik ºzellik 

gºsterirken orta tavan s¿slemeleri ­eĸitli desenlerin bir araya getirilmesi ile oluĸturulmuĸtur. 

Bu tavanlar farklē kompozisyonlar eĸliĵinde ­akma, oyma, kalem iĸi ve Edirnek©r´ teknikleri 

ile uygulanmēĸtēr. Kompozisyonlarda, barok ve Sel­uklu ¿sluplarēnēn harmanlamasē 

gºr¿lmektedir. Tavanlarda malzeme olarak ­am aĵacē kullanēlmēĸtēr.  

      4.1.4.1. Yan Tavanlar 

Yan tavanlar, harimin doĵu ve batē yºnlerinde iki  adet bulunup, ahĸap direkler 

¿zerine tekne tavan olarak yapēlmēĸtēr. 404 x 920 metre boyutlarēnda dikdºrtgen yapēlēdērlar. 

S¿slemelerinde barok ve Sel­uklu sanatēnēn ¿sluplarē gºr¿lm¿ĸt¿r. Aynē kompozisyona 

sahip olan yan tavanlarda, al­ē ve ahĸap zemin ¿zerine bitkisel motifli  kompozisyonlar 

uygulanmēĸtēr. ¢akma, kalem iĸi ve Edirnek©r´ teknikleri ile uygulanmēĸtēr (ķekil 4. 52) 

 

ķekil 4.52. Sol ve Saĵ Yan Tavanlar, Genel Gºr¿n¿mleri (Kaya, 2018) 

  

Tavanēn beden duvarlarēndan tavana ge­iĸi saĵlayan etek bºl¿m¿nde, baĵdadi 

tekniĵinde i­b¿key al­ē kuĸak zemin ¿zerine kalem iĸi tekniĵi uygulanmēĸtēr. Ķkinci dar 
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bord¿r ve tavan zemininde ise ahĸap ¿zerine bitkisel motifli  s¿slemeler kalem iĸi tekniĵi ile 

uygulanmēĸtēr (ķekil 4. 53) 

 

                                                  

 ķekil 4.53. Sol ve Saĵ Yan Tavan Detay Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 2018) 

 

 4.1.4.1.1. Al­ē Bord¿r 

Beden duvarēndan yan tavanlara ge­iĸi saĵlayan 920x404 metre boyutlarēnda, 

dikdºrtgen formlu, desen geniĸliĵi 30 cm olan geniĸ bir bord¿rd¿r. Bord¿r¿n her iki  kenarlarē 

da kērmēzē renkli, silmeli ahĸap ­ētalar, ­iviler yardēmē ile ­akēlarak ­er­evelendirilmiĸtir. 

Beden duvarlarēndan tavana ge­iĸi saĵlayan etek bºl¿m¿nde, baĵdadi tekniĵindeki al­ē 

zemin ¿zerine kalem iĸi tekniĵinde yapēlmēĸ, bitkisel motifli  s¿slemeler bulunmaktadēr. 

Desen kanavi­esi kurĸun kalem ile al­ē zemin ¿zerine ­izildiĵi, yapēlan gºzlemlerde 

gºr¿lm¿ĸt¿r (ķekil 4. 54).  

 

ķekil 4.54. Yan Tavan Al­ē Bord¿r Kanavi­esi (Kaya, 2018) 

 

Al­ē sēva ¿zerindeki bitkisel motifli  kompozisyonlar bord¿r y¿zeyine pen­ berk adē 

verilen (Birol ve Derman 2008: 47) motifin artē ĸeklinde dºrtl¿ simetri bi­imde 

yerleĸtirilmesiyle oluĸturulmuĸtur. Pen­ berk (beĸli ­i­ek) demetlerinin etraflarēna sade 

yapraklar yerleĸtirilmiĸtir.   ¦st orta merkezden saĵa ve sola ters óVô harfine benzer hareketli 

kēvrēk dallarēn yerleĸtirilmesi ile pen­ berk motiflerine birleĸtirilmiĸtir. Dallarēn orta 

merkezinden aĸaĵē doĵru sarkētēlmēĸ iki  adet nesnel fonksiyonlu p¿sk¿l-sa­ak 
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bulunmaktadēr. Kompozisyon da ortaya ­ēkan bu motifin simetrisinin birim tekrarē, 

dikdºrtgen bord¿r¿n dºrt bir yanēna yerleĸtirilmiĸtir. Al­ē zemin ¿zerindeki kalem iĸi tekniĵi 

ile yapēlan kompozisyonda, saplar ve yapraklar yeĸil renge, pen­ berkler siyah kontur 

i­erisinde sarē ve kērmēzē renge, sarkēt ĸeklindeki nesnel p¿sk¿ller ise sarē renge boyanmēĸtēr 

(ķekil 4. 55, 56).   

 

 

                                                                                     

ķekil 4.55. Yan Tavan Al­ē Bord¿r¿ ve ¢izimi (Kaya, 2018) 

 

 

ķekil 4.56. Yan Sahēn Al­ē Bord¿r Detayē (Kaya, 2018) 

                           

 4.1.4.1.2. Ķkinci Dar Bord¿r 

860x 344 m boyutlarēnda dikdºrtgen formlu desen geniĸliĵi 20 cm olan, yan tavanē 

­evreleyen bir bord¿rd¿r. Kenarlarē, kērmēzē renkteki silmeli ahĸap ­ētalar, ­iviler yardēmē ile 

­akēlarak ­er­evelendirilmiĸtir. Edirnek©r´ tekniĵinin kullanēldēĵē bitkisel s¿slemede 

sarmaĸēk kēvrēmlē helezonik bahar dallarēnē andēran g¿l ­i­ekleri ile desen oluĸturulmuĸtur 

(Birol ve Derman 2007:104). Birim desenin asimetrik ĸekilde tekrarē ile tavanēn dºrt yºn¿n¿ 

­evrelemiĸtir. Zemin a­ēk mavi renge, bahar dallarē ve ¿zerindeki yapraklar siyah renge, g¿l 

­i­ekleri ise siyah kontur i­erisinde kērmēzē ve sarē renge boyanmēĸtēr. Beyaz renk ile 

ēĸēklandērmalar yapēlmēĸtēr (ķekil 4. 57, 58).  
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ķekil 4.57. Yan Tavan, Ķkinci Dar Bord¿r ve ¢izimi (Kaya, 2018) 

 

 

ķekil 4.58. Yan Tavan, Ķkinci Dar Bord¿r Detayē (Kaya, 2018) 

 

 4.1.4.1.3. Tavan Zemini 

Tavan zemini, 820x 304 m boyutlarēnda dikdºrtgen formludur. Tavan y¿zeyi kuzey 

ve g¿ney yºn¿nde, mihraba dik gelecek ĸekilde ince kērmēzē renkli,  silmeli ahĸap ­ētalarēn 

ritmik sēralanmasē ile 11 eĸit alana bºl¿nm¿ĸt¿r. Motifler, yek berk (bir yapraklē) in karĸēlēklē 

simetrisi ile sade yapraklarēn  etrafēna dizayn edilmesi ile oluĸturulmuĸtur ( Birol ve Derman, 

2008: 47). Silmeli ĸeritler i­erisindeki motifler, diyegonal sēralama ile  yerleĸtirilmiĸtir. 

Zemin rengi a­ēk mavi renge, pen­ler ise siyah kontur i­erisinde kērmēzē ve sarē renge 

boyanmēĸtēr. Beyaz renk ile ēĸēklandērmalar yapēlmēĸtēr (ķekil 4. 59).   

 

 

                                                              

ķekil 4.59. Yan Tavan Zemini ve ¢izimi (Kaya, 2018) 
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   4.1.4.2. Orta Tavan 

Harimin orta tavanēnda bulunup 920x404 metre boyutlarēnda dikdºrtgen formludur. 

4 adet birbirinden baĵēmsēz ana direk ve 2 adet mihrap duvarēna gºm¿l¿ toplamda 6 ahĸap 

direk ¿zerine oturtulmuĸtur. Camii, ¿­ kademeden oluĸan tekne tavanlēdēr. Birinci kademe 

3, ikinci kademe 4, ¿­¿nc¿ kademede 4 olmak ¿zere toplamda 11 bord¿rden oluĸmaktadēr. 

Barok ve Sel­uklu ¿slup, bitkisel motif ve geometrik ĸekiller birlikte kullanēlmēĸtēr. Ahĸap 

oyma, ­akma, kalem iĸi ve Edirnek©r´ teknikleri ile yapēlmēĸ s¿slemeli bir tavandēr. Saĵēnda 

ve solunda bulunan yan tavanlara gºre ­ok daha zengin s¿sleme ºzellikleri gºstermektedir 

(ķekil 4. 60).   

 

 

ķekil 4.60. Orta Tavan, Genel Gºr¿n¿m¿ ve Detayē (Kaya, 2018) 

 

    4.1.4.2.1. Orta Tavan Birinci Kademe 

Orta tavan birinci kademe 920x404 metre boyutlarēnda dikdºrtgen formlu, ¿­ 

bord¿rden oluĸmaktadēr. Bord¿rlerde ahĸap ve al­ē zemin ¿zerine bitkisel kompozisyonlu 

s¿slemeler, kalem iĸi ve Edirnek©r´ teknikleri ile uygulanmēĸtēr (ķekil 4. 61). 
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ķekil 4.61. Orta Tavan, Birinci Kademe Genel Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 2018) 

 

    4.1.4.2.1.1 Orta Tavan Birinci  Bord¿r 

Birinci bord¿r, ahĸap direklerden tavana ge­iĸi saĵlayan, 920x404 metre 

boyutlarēnda dikdºrtgen formlu, desen geniĸliĵi 12 cm olan ince bir bord¿rd¿r. Bord¿r¿n 

her iki  kenarē mavi renge boyanmēĸtēr. Silmeli ahĸap ­ētalar ile ­er­evelendirilerek orta 

tavanēn dºrt bir yºn¿n¿ Edirnek©r´ tekniĵi ile kaplamaktadēr. Yek berk (Tek yapraklē) (Birol 

ve Derman, 2008: 47) motifinin bir araya getirilmesi ile dºrtl¿ cihar berk motifi 

oluĸturulmuĸtur. Berk motifinden oluĸan demetlerin kºĸe kēsēmlarēna sade ¿­l¿ yapraklar 

yerleĸtirilmiĸtir. Cihar berk motiflerinin yanēna sekiz yapraklē rozetlerin yan yana ritmik 

sēralanmasē ile oluĸturulan bitkisel motif s¿slemelidir. Birinci bord¿r, orta tavanēn dºrt bir 

yºn¿n¿ ­evrelemiĸtir. Sarē zemin fonu ¿zerine iĸlenen Edirnek©r´ tekniĵi motiflerde; 

yapraklar yeĸil renge, cihar berk motifleri siyah kontur i­erisinde kērmēzē ve beyaz renklere, 

rozetler koyu mavi renge boyanmēĸtēr.  Motiflerde beyaz ve mavi renk ile ēĸēklandērmalar 

yapēlmēĸtēr (ķekil  4. 62- 63). 
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ķekil 4.62. Orta Tavan, Birinci Kademe Birinci Bord¿r¿ ve ¢izimi (Kaya, 2018) 

 

 

ķekil 4.63. Orta Tavan, Birinci Kademe Birinci Bord¿r Detayē (Kaya, 2018) 

 

    4.1.4.2.1.2. Orta Tavan Ķkinci Bord¿r 

Orta tavan ikinci bord¿r, birinci bord¿rden sonra gelen 896x471 metre  boyutlarēnda  

dikdºrtgen formlu, desen geniĸliĵi 27 cm olan al­ē zeminden oluĸan geniĸ bir  bord¿rd¿r. 

Baĵdadi tekniĵindeki i­b¿key al­ē kuĸak ¿zerine kalem iĸi tekniĵinde yapēlan bitkisel 

s¿slemeli bord¿rd¿r. Yapēlan incelemeler sērasēnda desenin ilk  ºnce al­ē zemin ¿zerine 

kurĸun kalem ile kanevi­esi ­izilmiĸtir (ķekil 4. 64). 

 

 

ķekil 4.64. Orta Tavan Birinci Kademe Ķkinci Bord¿r Kanevi­esi (Kaya, 2018) 

 

 Helezonik  kēvrēmlē saplarēn oluĸturduĵu  kanevi­ede, sade yapraklar, pen­ berk, 

goncalar ve se berk motifleri  bir arada kullanēlmēĸtēr. Sitilize ­i­eklerle oluĸturulan desenin  

komposizyonu asimetri olarak yan yana sēralanmasē ile bord¿r¿n dºrt bir yºn¿n¿ 

kaplamēĸtēr.  Zemin rengi  kērēk beyaz olarak kullanēlan  bord¿rde, helezonik kēvrēmlē saplar 

ve sade yapraklarda yeĸil renge boyanmēĸtēr. Yeĸil yapraklara ara ara siyah renk ile 
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gºlgelendirmeler yapēlmēĸtēr. Pen­ berk  motifin meĸimesinde9 sarē  ve mavi, yapraklarēnda 

siyah kontur i­erisinde  pembe, siyah, gri ve kahverengi renk tonlarē kullanēlmēĸtēr. Se 

berkler de meĸime sarē renge, yapraklar siyah kontur i­erisinde  mavi, kahverengi, gri ve 

pembe renk tonlarēna boyanmēĸtēr.  Zambak motifi ise,  meĸimede mavi renge, yapraklarē 

siyah kontur i­ersinde gri ve kahverengi renk tonlarē ile boyanmēĸtēr. T¿m motiflerde beyaz 

renk ile ēĸēklandērmalar yapēlmēĸtēr (ķekil 4. 65- 66).   

 

                                                           

ķekil 4.65. Orta Tavan, Birinci Kademe, Ķkinci Bord¿r¿ ve ¢izimi (Kaya, 2018) 

 

 

ķekil 4.66. Orta, Tavan Birinci Kademe, Ķkinci Bord¿r Detayē (Kaya, 2018) 

 

    4.1.4.2.1.3 Orta Tavan ¦­¿nc¿ Bord¿r 

Orta tavan ¿­¿nc¿ bord¿r, birinci kademenin ¿­¿nc¿ bord¿r¿d¿r. Ķkinci bord¿r¿n 

hemen ¿zerinde bulunmaktadēr.  842x417  metre  boyutlarēnda  dikdºrtgen formlu, desen 

geniĸliĵi 11cm olan al­ē zeminden  oluĸan bitkisel bezemeli  dar bir  bord¿rd¿r.  Ķkinci bord¿r 

gibi al­ē zemin ¿zerine yapēlmēĸtēr. Palmet ve rumi motiflerinin dendanlē10 sitilize edilerek  

 

 9 Meĸime,­i­eĵin gºbek kēsmēnda tohumlarē korumak i­in bulunan keseciĵe meĸime denilmektedir. 

(Birol ve Derman, 2008: 67). 

 10Sade ruminin sēnēr ­izgisi den danlē ­izilerek s¿slenmiĸ r¾miôye denilmektedir (G¿ney ve G¿ney, 

1999:62). 
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tam tekrar ilkesiyle bord¿r¿n dºrt bir yºn¿n¿ kaplamaktadēr.  A­ēk mavi zemin ¿zerine koyu 

mavi renk tonlarēnda boyanmēĸtēr (ķekil 4. 67- 68).  

 

 

                                                        

ķekil 4.67. Orta Tavan, Birinci Kademe, ¦­¿nc¿ Bord¿r¿ ve ¢izimi (Kaya, 2018) 

 

 

ķekil 4.68. Orta Tavan, Birinci Kademe, ¦­¿nc¿ Bord¿r Detayē (Kaya, 2018) 

 

    4.1.4.2.2. Orta Tavan Ķkinci Kademe 

Orta tavan ikinci kademe, 820x395 metre boyutlarēnda  dikdºrtgen formlu olup, dºrt 

bord¿rden oluĸmaktadēr. Bord¿rlerde ahĸap ve al­ē zemin ¿zerine bitkisel kompozisyonlar 

­akma ve Edirnek©r´ teknikleri ile birlikte kullanēlmēĸtēr (ķekil 4. 69). 

 

 

                                                                   

ķekil 4.69. Orta Tavan, Ķkinci Kademe Genel Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 2018) 
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    4.1.4.2.2.1. Orta Tavan Birinci  Bord¿r 

Orta tavan birinci bord¿r, Ķkinci kademenin ilk  bord¿r¿d¿r. 820x 395 metre  

boyutlarēnda  dikdºrtgen formlu, desen geniĸliĵi 12 cm dir. Ahĸap zeminden  oluĸan bitkisel 

s¿slemeli ve Edirnek©r´ tekniĵinēn kullanēldēĵē dar bir bord¿rd¿r. Bord¿r¿n her iki  kenarē 

mavi renge boyanmēĸ silmeli ahĸap ­ētalarla ­er­evelendirilmiĸtir. Yek berk motifin dºrt 

yºnl¿ simetrisi ile cihar berk motifi oluĸturularak motifin kenarlarēna sade yapraklar ve u­ 

kēsēmlara goncalar yerleĸtirilerek dizayn edilmiĸtir.  Oluĸturulan desenin tam tekrarē ile 

bord¿r¿n dºrt bir yºn¿n¿ kaplamēĸtēr.  Kērmēzē zemin rengi kullanēlan bord¿rde, yek berkler 

siyah kontur i­erisinde sarē, beyaz ve pembe renge, sade yapraklar siyah kontur i­erisinde 

ise koyu yeĸil renge boyanmēĸtēr. T¿m desenlerde mavi, gri ve beyaz renkler ile 

ēĸēklandērmalar yapēlmēĸtēr (ķekil 4. 70- 71).   

 

 

                                                    

ķekil 4.70. Orta Tavan, Ķkinci Kademe, Birinci Bord¿r¿ ve ¢izimi (Kaya, 2018) 

 

 

ķekil 4.71. Orta Tavan, Ķkinci Kademe, Birinci Bord¿r Detayē (Kaya, 2018) 

 

    4.1.4.2.2.2 Orta Tavan Ķkinci Bord¿r  

Orta tavan ikinci bord¿r, ikinci kademenin ikinci bord¿r¿d¿r. 796 x371 metre 

boyutlarēnda  dikdºrtgen formlu, desen geniĸliĵi 7 cm olan ahĸap zemin ¿zerine ­akma ve 

boyama  tekniklerinin  birlikte  kullanēldēĵē, bitkisel motif s¿slemeli dar bir bord¿rd¿r. 

Bord¿r¿n her iki  kenarlarē da mavi ve sarē renklere boyanmēĸ farklē kalēnlēktaki silmeli ahĸap 
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­ētalar ile ­er­evelendirilmiĸtir. Kērmēzē zemin fonu ¿zerine ahĸaptan yapēlan karĸēlēklē barok 

¿slubun óCô kēvrēmlē hatlar arasēna yerleĸtirilen palmetlerin sēralē yerleĸtirilmesi ile 

oluĸturulmuĸtur. Bu desenler ­iviler yardēmēyla ­akēlarak, bord¿r¿n dºrt bir yºn¿n¿ simetrik 

olarak kaplamaktadēr. Motifler mavi rengin tonlarēna boyanmēĸtēr (ķekil 4. 72-73). 

 

 

                                            

ķekil 4. 72. Orta Tavan, Ķkinci Kademe, Ķkinci Bord¿r¿ ve ¢izimi (Kaya, 2018) 

 

 

ķekil 4.73. Orta Tavan, Ķkinci Kademe, Ķkinci Bord¿r Detayē (Kaya, 2018) 

                                   

    4.1.4.2.2.3 Orta Tavan ¦­¿n­¿ Bord¿r 

Orta tavan ¿­¿nc¿ bord¿r, ikinci kademenin ¿­¿nc¿ bord¿r¿ olarak d¿zenlenen alnē11 

782x357 metre boyutlarēnda  dikdºrtgen formlu, desen geniĸliĵi 25 cmôdir (ķekil 4. 74). 

 

 

 11 Orta sahēn tavanēnēn kademe ge­iĸlerine denk gelen y¿zey bºl¿m¿ alēn vazifesi gºrd¿ĵ¿ i­in alēn 

denilmektedir (Anonim, 2017: 26). 
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ķekil 4.74. Ķkinci Kademenin ¦­¿nc¿ Bord¿r Alnē Gºr¿n¿m¿ (Kaya, 2018) 

 

Orta tavan, ikinci kademe, ¿­¿nc¿ bord¿r¿; ahĸap zemin ¿zerine ­akma ve kalem iĸi  

tekniklerinin  birlikte  kullanēldēĵē  barok ¿sluplu, bitkisel s¿slemeli geniĸ bir bord¿rd¿r.  

¦­¿nc¿ kademeye  ge­iĸi saĵlayan alēn bord¿r¿ olarak merkezde lale motifi kullanēlmēĸtēr. 

Camii i­erisinde s¿tun kemer baĸlēklarēnēn ajur oymalē kºĸe bºl¿mlerinde de lale motifi 

kullanēlmēĸtēr. Barok ¿sluplar Lale Devri ile birlikte mimari yapēlarda s¿sleme elemanē 

olarak kullanēlan en ºnemli motiflerden biri olmuĸtur (Arseven, 1985: 400). Merkezdeki lale 

motifin yan kēsēmlarēnda birer adet barok ¿sluplu óCô kēvrēmlē hatlar bulunmaktadēr. óCô 

kēvrēmlar i­erisinde lalenin sap bºl¿m¿ne bakan karĸēlēklē birer adet simetrik beĸ yapraklē 

palmet motifi bulunmaktadēr. Bu motifin birim tekrarē bord¿r¿n dºrt bir yºn¿n¿ simetrik 

olarak kaplamaktadēr. Siyah zemin fonu ¿zerine ­akēlan motiflerde ôCô kēvrēmlē hatlar, sarē, 

beyaz, kērmēzē ve pembe renklere, lale motifi kērmēzē, pembe ve yeĸil renge, palmetler mavi 

ve tonlarēna, óCô kēvrēmlē yapraklar ise yeĸil ve siyah renklere boyanmēĸtēr (ķekil 4. 75- 76.) 

 

 

                                                   

ķekil 4.75. Orta Tavan, Ķkinci Kademe, ¦­¿nc¿ Bord¿r¿ ve ¢izimi (Kaya, 2018) 
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ķekil 4.76. Orta Tavan, Ķkinci Kademe, ¦­¿nc¿ Bord¿r Detayē (Kaya, 2018) 

 

    4.1.4.2.2.4. Orta Tavan Dºrd¿nc¿ Bord¿r 

Orta tavan dºrd¿nc¿ bord¿r, ikinci kademenin dºrd¿nc¿ bord¿r¿d¿r. 732x307 metre 

boyutlarēnda  dikdºrtgen formlu, desen geniĸliĵi 11cm olan ahĸap zemin ¿zerine ­akma ve 

boyama  tekniklerin  birlikte  kullanēldēĵē   bitkisel s¿slemeli dar bir bord¿rd¿r. óCô kēvrēm 

hatlē yapraklarēn taĸēdēĵē iki  ve tek dilimli  palmetlerin yan yana simetrik dizimi ile bord¿r¿n 

dºrt bir yºn¿n¿ kaplamaktadēr.  Kērmēzē zemin fonu ¿zerine, ôCô kēvrēmlē yapraklar yeĸil ve 

siyah renge, palmetler pembe ve kērmēzē renge boyanmēĸtēr (ķekil  4. 77- 78). 

 

 

                                                         

ķekil 4.77. Orta Tavan, Ķkinci Kademe, Dºrd¿nc¿ Bord¿r¿ ve ¢izimi (Kaya, 2018) 

 

 

ķekil 4.78. Orta Tavan, Ķkinci Kademe, Dºrd¿nc¿ Bord¿r Detayē (Kaya, 2018) 

  

   4.1.4.2.2.5. Orta Tavan ¦­¿nc¿ Kademe 

Orta tavan ¿­¿nc¿ kademe, ¿­ bord¿rden oluĸmaktadēr. 710x285 metre boyutlarēnda  

dikdºrtgen formludur, ahĸap zemin ¿zerine barok ¿sluplu, bitkisel s¿slemeli ve geometrik 
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ĸekillerden oluĸan kompozisyonlar, ­akma ve boyama teknikleri birlikte kullanēlmēĸtēr (ķekil 

4. 79).  

 

 

                                                              

ķekil 4.79. Orta Tavan, ¦­¿nc¿ Kademe Genel Gºr¿n¿m¿ ve ¢izimi (Kaya, 2018) 

 

   4.1.4.2.2.6. Orta Tavan ¦­¿nc¿ Kademe Birinci  Bord¿r  

 Orta tavan ¿­¿nc¿ kademe, ¿­¿nc¿ kademenin birinci bord¿r¿d¿r. 710 x 285 metre 

boyutlarēnda  dikdºrtgen formlu desen geniĸliĵi 13 cm olan ahĸap zemin ¿zerine kalem iĸi  

tekniĵinin  kullanēldēĵē barok ¿sluplu, bitkisel s¿slemeli dar bir bord¿rd¿r. Orta kēsēmda 

bulunan se berk motifinin sade yapraklarla bezenmesi ile oluĸturulmuĸtur. Motifin 

kaydērmalē olarak yerleĸtirilmesiyle bord¿r¿n dºrt bir yºn¿n¿ kaplamaktadēr.   

Kērmēzē zemin fonu ¿zerine Edirnek©r´ tekniĵinde yapraklar, siyah kontur i­erisinde 

yeĸil renge, se berk motifleri siyah kontur i­erisinde beyaz renge boyanmēĸtēr.  Mavi renk ile 

gºlgelendirmeler yapēlmēĸtēr (ķekil 4. 80- 81). 
























































































































