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MUSTAFA KUTLU’NUN HiKAYELERINDE MEKAN OLARAK EV*

Aysegiil SEKMAN" - Yakup CELIK™

OZET

Cumhuriyet Donemi Sonrasi Turk edebiyatinin 6nemli hikaye
yazarlarindan biri olan Mustafa Kutlu, giiniimutize dek yayimladig: yirmi
alt1 hikaye kitabi ile hikaye sahasindaki konumunu saglamlastirmistir.
Kissa gelenegine dayali Oykitleriyle modern insanin bunalimlarini ve
degisen duzene karst bozulmamis, saf Anadolu insaninin hayat
miicadelesini dile getirmistir. Ilk hikayelerine romantik bir Anadoluculuk
hakim olan yazar, daha sonraki hikayelerinde kapitalistlesme ile birlikte
sanayilesmenin yol actigi olumsuz etkilere deginmistir. Varoluscu
felsefenin izlerine rastladigimiz eserlerinde loanna Kucuradi’ den aldigi
sanat dersleri ile dunyay:r algilayis tarzindan etkilendigi Nurettin
Topcu’nun goériislerini harmanlayarak Sark-islam kultiirintin  bir
sentezini olusturmaya calismistir. Sosyal-gercekci bir anlayisla kaleme
aldig1 hikayelerinde mekani insanin tinsiyet kurmasi gereken bir unsur
olarak gérmuistiir. Ice ydnelik bir mekan anlayisina sahip olan Kutlu,
insanin ahlaki y6énintn ve dustnls tarzinin yasadigi mekana
aksedecegini distnur. Eserlerinde modern hayata ve kdy yasamina ait
olan mekanlarin birbirinden farkli niteliklere sahip oldugu, yasam
tarzinin yasanilan mekana yansidigr dikkati ceker. Yasadigi zaman ve
mekandan hosnut olmayan Kutlu, bu dinyadan uzaklasmak icin
tasarlanmis bir mekan tasavvuru olusturur. Calismamizda hikayelerinde
Sark hikayeciliginin yap: unsurlarini ve malzemelerini kullanan Mustafa
Kutlu’ nun bir i¢c mekan olarak “ev” i birey-mekan iligkisi baglaminda ele
alis sekli Ttzerinde durulmustur. “Ev” bashg altinda, hikaye
kahramanlarinin yasam alani olarak ev ile olan etkilesimi esas alinmistir.
“Evi Kaybetmek” te belirli sebeplerden dolay: evlerini terk eden ya da terk
etmek zorunda kalan kahramanlarin mekan ile olan muinasebeti ilging
gortinttler olusturur. “Eve Dénts” te ise yillar sonra dogup buyudukleri
memleketlerine, baba evine, vatanina doénen insanlarin riicu etme
sebepleri irdelenmistir. Mustafa Kutlu’nun hikaye kahramanlarinin bir i¢
mekan olarak evi hem fiziksel hem de psikolojik durumlarina goére
degisen baglamda algiladiklar: sonucuna ulasilmistir.
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HOUSE AS SETTING IN MUSTAFA KUTLU’S STORIES

ABSTRACT

Mustafa Kutlu, one of the important Post-Republican period story
writers, has proved his place in the modern day storytelling by publishing
twenty-six story books so far. With the stories based on anecdote
tradition, he expressed the depression of the modern man and the
struggle of the pure Anatolian people against the changing order. The
author, whose previous stories are dominated by romantic Anatolian
culture style, touched upon the negative effects of the industrialization
along with the capitalization in his later stories. In his works which we
encountered the traces of the existentialist philosophy, he tried to
construct a synthesis of Eastern-Islamic cultures by blending the art
lessons from loanna Kucuradi with the views of Nurettin Topcu who
influenced him with the perception of the world. In his stories which he
wrote with a social-realistic understanding, he regarded place as an
element in which man should establish accustoming. Having an
understanding of an inward-oriented place, Kutlu thinks that a person's
moral orientation and his way of thinking will reflect on the place he lived.
In his works, it is noticed that the places belonging to the modern life and
the village life have different qualities and the way of life reflects on the
living space. Kutlu, who is not pleased with time and space he lives in,
creates an imagination of space designed to get away from this world. In
our study, it was observed that how Mustafa Kutlu, uses structure and
supplies of Sark literature, examined home as an indoor place as part of
the relation of individual-place. In this study, first section named “home”
was based on interaction of the characters of the story with home. In the
section named “Losing Home”, relations of the characters of the story,
who have to abandoned or were forced to leave their homes, with the
location or living space compose interesting images. In the last section
named “Returning Home”, the reasons for their return to their homeland
of the people were analysed. In conclusion, it was observed that, the home
as an interior space is perceived in a context that varies according to both
their physical and psychological state by the characters of the stories.

STRUCTURED ABSTRACT
Introduction

Having been involved in journalism since 1974, Mustafa Kutlu is
an important name of Turkish story writing. Alongside with giving a new
breath to Turkish literature with his works, writing essays on style and
tone, Kutlu enriches his stories with internal conversations, vivid dialogs,
traditional narration elements and narrations, from different texts. As he
adopted Turkish story telling’s didactic narration with thesis elements, it
can be talked about a new style of storytelling in Turkish literature with
Kutlu’s influence. In his works, which he wrote with a social-realist
approach, he wrote about his thoughts about social fact and events with
a sensitivity that he gained not only from books, but also from his artistic
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intuition. Having a traditional perspective, Mustafa Kutlu narrates
setting in a way, suitable with traditional style, in his works. In his
stories, he creates a house description, in accordance with traditionalism
and traditional life style. For him, houses, built in traditional style, are
intended to fulfill every kind of needs of humans. These houses are also
built in accordance with persons’ privacy. The houses, which the author
designed in his imagination, are residents, which has their own gardens
and where people live together with nature, unlike the places, where our
present day’s modern humans live away from nature and isolated from
society. In his stories, individual’s relation with setting constitutes a
problem. In some of his works, setting, which is in the center of fiction,
emerges as a space, which cannot be created by individuals as they desire
and which does not enjoy any support.

I. Reflection of Identity on Setting: House

In Mustafa Kutlu’s stories, house occurs as a safe place for human,
who struggles with all negativities of life and gets tired from this struggle.
With this aspect, house is like an island, where one takes refuge in order
to escape from social life’s negativities. Although it physically has the
feature of a small place, it is a place of tranquility, which serves as the
mother’s bosom. This peacefulness contains setting inside the value
system, coming from the past. In the story, named “Ortadaki Adam”, the
story of protagonist Huiseyin is told as he begins to be known as insane
after the occasions that he had gone through, and he returns to his village
as he could not resist to his problems. Hiiseyin attempts to recover from
these problems, which come from the external world and opens unclosing
wounds in his body, by secluding at his house. Rather than confronting
the truth, he prefers to deceive himself by escaping from them. In this
matter, house is foregrounded with its characteristic of soothing his soul.
In the story, house has the role of a center, which accelerates the recovery
of a soul, in need of protection.

In “Yoksulluk Icimizde”, in which the flashback technique is often
used, Suheyla invites Engin to introduce him to her mother. This house,
where Stiheyla lives with her mother, is a classic Turkish house. Because
the wooden house, representing traditional life style, is physically small,
it causes a familiarity between the place and people, living there.In the
story, “5402” of “Arkakapak Yazilar?’, which Kutlu wrote by being
inspired from a photograph, the author reminisces the places, where he
lived in his childhood years. The house, made from wagon in the station,
is important in this sense as one of places, where he lived in his
childhood. The wagon house, which is included in the story that has
autobiographical features, it also explains why the author oftentimes
stresses wagons and train stations in his stories. House meets us in
Mustafa Kutlu’s stories sometimes as the place, where the happiest
memories of childhood take place. In “Htiziin ve Tesadif’, we find a
house, which is remembered with the walnut tree in his garden — the tree
which is a heirloom from an older brother, under whose shadow one takes
a breath, and the house, in which the warmth of family is felt.

In the work, named “Uzun Hikaye”, which tells the story of
Bulgarian Ali and Munire’s marriage with full of love and sufferings, he
chooses a wagon house as the setting, once again. Although this house,
located on a station, displays a different feature compared to typical
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houses, it has become a warm home, where the family’s happiness
reflects.The story, named “Kapilarnt Acmak”, tells about the sorrowful
events that Zehra goes through. In this story, house occurs as a place,
which is identified with happy and peaceful family. The houses are among
the places, where man has the last word and provides income, in the
patriarchal societies.

In Mustafa Kutlu’s stories, house has the function of home,
symbolizing the traditional life style as well as reflecting the warmth of
family. Wagon houses, where the author’s yearning for his childhood
reflects (occur), take place in his stories often. The author designs rural
houses as the ideal house, because they possess the features of
traditional life and they are where the respect for privacy is preserved.

II. Losing Home in the Journey of Search

In Mustafa Kutlu’s stories, women characters, which believe that
having a house, and thus having a family, limits their freedom, finds a
solution in leaving their houses. Another reason of their leaving is that
their families do not want them. Sometimes, we meet characters, who are
in a kind of pursuit, and question their lives. For them, the loss of home
means leaving behind the world and life style, to which they belong. In
the story named, “Huseyin” of the book, “Ortadaki Adam”, protagonist
Huseyin decides to return his village, to his family, because of the
problems and bad experiences that the people in the city cause. However,
upon his family’s abandoning him because of the claim of insanity, with
which the city people stigmatized him, he leaves his village and his family
home. Huiseyin, whose returning home ends with his leaving from there,
loses his home and family, forever. Hliseyin disappears by blending with
darkness together with his loneliness. In “Yoksulluk Icimizde”, the life of
Stheyla and Engin, who are the members of the same social class, is
depicted as intricate, unexciting and in pursuit of something. Bored of
her life, Stiheyla is important as it is a character, reflecting the boredom
of modern city people, which is a character type that often occurs in the
literary works since the Tanzimat era of the Ottoman Empire. She
believes that she can solve the dilemma between her real life and ideal
life, which is how it should be, by only escaping from this life.

In “Ya Tahammiil Ya Sefer”’, which tells the story of the youth of an
era, who had an ideology and a common cause, flhan, the protagonist of
the story, is fed up with the life that he lived with his family, but could
not get adapted, no matter what. By this reason, he decides to live in a
dormitory by leaving his house. Losing his house as well as his family,
[lhan leaves the world, where he did not feel belonged, even if he felt
loneliness at this dormitory. “Beyhude Omriim” is about the migration
from village to city, people left their villages, which mean their homes,
and migrated to big cities. Those people, leaving their villages, also leave
their past and memories behind. Apart from being a simple event of
migration from village to city, it means the beginning of a new life by
leaving family, tradition-customs, spiritual values, which coexist with life,
behind. With the migration from village to city, people leave the real world
behind and open the doors of the world, which is unreal and alien to its
roots. In the story, a village is described as it was abandoned.

In another story, which tells the events on the bus, named “Mavi
Kus”, which is also the name of the story, as well, one of the passengers,
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a government doctor, tells how he had to leave his wife and house
because of books, while talking with teacher Murat. The doctor, who
chooses the books, when his wife asks him to choose either books or her,
leaves his home. In “Tirende Bir Keman”, Kenan’s lover and wife-to-be
Semiramis’s father leaves his home for a foreign woman and settles in
Germany. Semiramis also leaves Kenan and her child after beginning to
work in the entertainment industry and reach to certain fame, and begins
living at the luxurious apartment in Bebek, which her boss gifted her,
with her mother. In Mustafa Kutlu’s stories, loss of home means loss of
family, as well, as it is considered to be equal with the concept of family.
For some concepts in the stories, the house, which does not provide the
warmth of home, becomes a place, easy to leave. House, which refers to
such places as village and town with its expended meaning, is among the
places, which is lost with migration to big cities. This loss is a compulsory
leave, which contains sorrow and yearning.

III. Returning home as a Pursuit of Origins

In Mustafa Kutlu’s stories, returning home means going back to
lands and hometowns for the people, these are the places where they
grew up. Kutlu’s story characters are the people, who go abroad for
education and return to their countries after completing their educations,
and they are the people, who are astonished before the change that they
see.The phenomenon of migration from village to city is often written
about in Mustafa Kutlu’s stories. The stories about the characters, who
migrate to big cities by leaving their villages, and return to where they
lived, after many years, represent returning home, as well. In “Beyhude
Omrtim”, the story of Muhterem Bey, who decides to live in the mansion,
inherited from his father, in contrast to the majority, who migrated from
village to city, is told. Return to his father’s house is return to his roots
and origin.

In “Tufandan Once”, the return of Bakan to the village, where he
lived years ago, is told. However, Bakan gets disappointed before the view
of abandonment. His return to the village means returning to his home
and roots. In the work, named “Kapilart Agmak”, Zehra, who settled in
Istanbul, returns to her father’s house by leaving her unhappy life. She
decides to find what she sought but could not find as the result of her
change in morality and transformation, by returning to her roots. This
return represents both a spatial and moral change.

Conclusion

Having been prominent with his journalist characteristic since the
1970s, Mustafa Kutlu is one of the respected names of Turkish story
writing in the era after the Republican Period. Kutlu, whose twenty six
books have been published until today, creates his stories by
synthesizing his cultural background and today’s views. The author, who
has a social-realist approach, refers to En’am Surah’s verse: “And the
worldly life is not but amusement and diversion; but the home of the
Hereafter is best for those who fear Allah, so will you not reason?” (Yazir,
2012:73), and composes most of his works on departure from Earth.

In Mustafa Kutlu’s stories, house, which displays an interior
features mostly, is treated in the relationship of person-space. As well as
providing the basic needs of the characters such as sheltering and
protection, home is a place to escape for those, who are fed up with the
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difficulties and struggle of life. Although it displays a narrow space
feature in the aspect of concrete features, it is a place of peacefulness,
providing a feeling like the mother’s bosom. In Kutlu’s stories, home, one
of the main settings of plot, functions as a shelter before the problems
and difficulties that characters experience at the outside. In his stories,
house’s rehabilitating, soothing features meet us. In the stories, in which
the individual-space relations are intense, the person shapes the house
in accordance with his psychological state. Additionally, houses are the
places, where alone individuals share their sorrows, alongside with being
a space of memory where happiness is shared.

The individuals, who have to leave their houses because of specific
reasons, do not leave just a place, but also family, which is considered to
be equal with this place. In some situations, we find some characters,
who see escaping from home or leaving it behind as a key of freedom and
liberation, whereas we also see other characters, who are compelled to do
this by being alienated by their families and peers. Their changing life
style and involvement in a moral pursuit are the reasons of the story
characters to leave their houses. It is also interesting that the story
characters return their hometowns, although they wanted to leave it
many years ago. People, who moved away from their moral values by
cutting off from their origins and egos, return to their natural roots with
this process. In this process of returning to origins, the hometown is
sometimes a city or town, but mostly it is a house. The stories of Mustafa
Kutlu involve rich information, in terms of ‘home’, which is one of the
central spaces of our daily lives. Turning no-space into a space in some
of his stories, Kutlu creates fictional, imaginary places. Being a mystic
writer, Mustafa Kutlu perceives house, with regard to both physical and
psychological situations, as an earthly and temporary interior space,
instead of an absolute savior or shelter.

Keywords: Mustafa Kutlu, story, space, home, returning home.

Giris

1974 yilindan itibaren dergicilikle ugrasan Mustafa Kutlu, Tiirk hikayeciliginin énemli
isimlerindendir. Eserleriyle Tiirk edebiyatina yeni bir soluk getirmesinin yaninda bi¢im ve iislip
denemeleri de kaleme alan Kutlu, hikdyelerini i¢ konugmalar, canli diyaloglar, geleneksel anlati
unsurlar1 ve farkli metinlerden yaptig1 alintilarla zenginlestirir. Geleneksel Tiirk hikayeciliginin
6zellikle hikem1 boyutlu tezli anlatimini benimseyen Kutlu’nun tesiriyle Tiirk edebiyatinda olusmus
yeni bir hikaye tarzindan s6z edilebilir. Sosyal-gercekgi bir anlayisla kaleme aldig1 eserlerinde sosyal
olgu ve olaylar hakkindaki diisiincelerini yalnizca kitaplardan degil, sanatg1 sezgisiyle elde ettigi bir
duyarhlikla islemistir. Kutlu’ya goére insanin kéinattaki mevcut ahenge uyum saglamasinin yaninda
bu ahenge istirak etmek istemesinin sebebi sanata olan egiliminden kaynaklanir. O ahenk icerisinde
fenaya erme istegimizle, o ahengin icerisinde var olma niyetimiz bizleri sanatla bulusturur. Var
olmak i¢in oncelikle yok olmay1 bilmemiz gerekir (Lekesiz, 2012: 24).

Mustafa Kutlu, edebi eserde ne anlatildigi ve nasil anlatildigi konusunda bir dengede
bulunulmasi gerektigini disiiniir. Eserlerinde de vurguladigi gibi bir edebi eserle “oyuncaga
doniismemesi” igin fazla oynamamak gerekir. Hikdyelerinin esas amaci okura vermek istedigi
mesajdir. Hikdyede Onem verdigi tabir tarzindan otiirli hikmeti esas almistir. Yasamin &ziiniin
kavranmasi1 noktasinda hayat1 anlamlandirma ¢abasinin bir iiriinii olan hikmet diislincesini, yazar
kahramanlar1 vasitasiyla ortaya ¢ikarir. Bayezid-i Bistami’ nin “Hakikat aramakla bulunmaz ancak
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bulanlar hep arayanlardir.” sdziine siklikla telmihte bulunulan eserlerinde yasamin, yaratilisin gizli
sebeplerini bulmaya yonelen hikmet anlayisinin izlerini siirmek miimkiindiir. Onun anlayisina gore
hikaye, esas itibariyle ulvi olana yonelmelidir ancak hikéyelerinde mekén gecici bir varlik alani
olarak yer alir. Cogu eserini diinyadan ¢ikis iizerine kurgulayan yazar, diinyay1 bir oyun ve eglence
mekan1 olarak goriir. Islam anlayisinin da etkisiyle Sark-islam kiiltiiriiniin temel kaynaklarmdan
beslenen Kutlu, 6ykiilerinde Kur’an’dan Risale-i Kugeyri’ ye, Dede Korkut’tan Leyla ve Mecnun’a,
Haci Tasan’ dan Orhan Gencebay’a kadar yerli bir cografyanin izlerini siirer. Oykiilerinde nesilden
nesile intikal eden kiiltiirel birikimi kullanirken insanlara, esyaya ve olaylara gelenegin bakis agisiyla
yaklagmayi tercih eder (Tosun, 2004: 21).

Mustafa Kutlu’nun sahip oldugu geleneksel bakis acisi, mekan1 da geleneksele uygun bir
sekilde algilamasina neden olur. Mekan kelimesinin Arapga “kevn” den tiiremesi, Ferit Devellioglu’
nun sozligiinde “olma”, “var olma”, “variik, viicut bulma” (Devellioglu, 2007: 513) anlamlarina
gelmesi kelimenin ontolojik bir sdylem tasidigini gosterir. Bu baglamda mekén bir anlamda var
olmaktir. Bu anlamiyla mekan ve insanin ayrilmaz bir biitiin oldugu goriiliir. Senol Goka, Farabi’
den vermis oldugu bir 6rnek ile mekana farkli bir yorum getirir. “Mekdn ve insan. Biri olmadan
digeri anlamsiz. Biiyiik Tiirk diigiiniirii Farabi’ye gore ikisi de aymi. Yalmzca goriintiileri farklL.
Mekdni en genis anlamiyla ele alip, kdinata gétiiren Farabi ‘insan’ diyor ‘kiigiik kdinattir, kdinatsa
biiyiik insan.” (Goka, 2001: 7).

Mustafa Kutlu’nun hikayelerinin en O6nemli Ogelerinden biri olan mekan, “dzneden
soyutlanmuis, zorunlu yasama alani olmamn disinda, varolus kosullarindan birisidir.” (Yildirim,
2007: 307) Tarihsel siire¢ igerisinde mekana; kozmolojik, ontolojik ve epistemolojik alanlardan
farkli tasavvurlarla yaklasildigi goriiliir. Anlat1 tiirlerinde mekan kurgusal niteligi ile karsimiza gikar,
i¢inde yasayan insanlarin bakig agilari, algi kapasiteleri ve duyusal anlamda gelismeleri sonucunda
sekillendirilir; siirekli olarak yeniden ortaya konur. Ontolojik anlamda mekén, insan varliginin
evrendeki tutunma yeri, bir oluglar diinyasi, insan basarisinin hem firiinii hem de onu etkileyen
nitelikli bir uygulama alanidir (Korkmaz, 2015: 78-79).

Mustafa Kutlu, geleneksel yasam anlayisindan hareketle hikayelerinde geleneksellikle
oOrtlisen bir ev tasviri yapar. Ona gore geleneksel tarzda insa edilmis olan evler, insanin her tiirlii
ihtiyacini kargilamaya yoneliktir. Bu evler ayni1 zamanda kisinin mahremiyetine uygun sekilde insa
edilmistir. Yazarin muhayyilesinde tasarladigi evler, giiniimiiziin modern insaninin yasadig1 dogadan
uzak, toplumdan yalitilmis mekanlar degil; kendilerine ait bahgesi olan ve burada doga ile i¢ ice
bulunan insanlarin yasadigi evlerdir. Onun hikayelerinde bireyin mekanla olan iligkisi problem tegkil
eder. Kimi eserinde kurgunun merkezinde yer alan mekan, sahislarin diledigi gibi olusturamadigi ve
destek gérmedigi bir uzam olarak karsimiza ¢ikar. Bu uzamlarin en mahrem ozelliklerini tagiyan ev,
ailenin mevcudiyetini devam ettirmek ve onu koruyup siirdiirmek amaciyla ortaya ¢ikmustir. Tiirk
edebiyatinda ev ve aile bir biitiin olarak diisiiniilmiis, siginilan, i¢erisinde yasayan bireyleri birbirine
baglayan ve koruyan bir yap1 olarak vazife gormiistiir (Demir, 2011: 19). Bachelard’ in Mekdnin
Poetikas: adl1 eserinde ev, insan yagaminin en mahrem tanig1 olarak ifade edilir. Bireyin benliginin
olusumunda ve kisiliginin sekillenmesinde insanin yiiklendigi beraberinde “ben” i yapan degerler
diinyasin1 da korumustur. Gaston Bachelard’ a gore evin kesintisiz bir sekilde ilerleyen kronolojik
bir tarihinden s6z etmek miimkiin degildir. Ev, gecmis, gelecek ve an’ 1 potasinda eritir. “Ev
sayesinde anilarinizin biiyiik bir boliimii barindirilmis olur. Ve ev biraz karmagsiksa, mahzeni ve
tavan arasi, kose bucagi ve koridorlar: varsa, anilarimizin da giderek daha nitelikle belirlenen
siginma yerleri vardir.” (Bachelard, 1996: 36) Hafiza ve hayal giicli, yasanilmis, yasanilan ve
yasanilacak olan vakalar bir araya getirerek 6zel ve 6znel bir tarih olusturur. Bu sebeple mekan, 6zel
olarak ev, fizik6tesi bir anlama sahip olur ve ona dair bir anlam diinyasi ile ifade edilebilir.
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Mekéan zamanin islevini kaybettigi yerde onun gorevini de istlenir. Bachelard, gecmis
zamanin artik bellegi c¢agristirmayacagini diisiinerek bu gorevi mekanin tstlendigini ifade eder.
Bachelard’ a gore “uzun yalmizliklar sonucunda somutlasmis siire fosillerini mekdn sayesinde,
mekdnin icinde buluruz. Bilingdist oturur orada. Anilar devinimsizdir, her biri yerlestigi olciide
saglamca tutunur yerine.” (Bachelard, 1996: 37) Ona gore mekan her seydir. Clinkii gegmis bir
zamani ya da olayr yeniden yasamak miimkiin degildir. Bu zamanlar ancak muhayyilemizde
canlandiklar1 kadar hatirlanir ve var olurlar.

Evin ailenin si1ginagi olan ve hayatin 6nemli bir kisminin gectigi yuva sicakligini veren bir
mekan oldugu agikardir. Insanin i¢ diinyasmni, ruh durumunu ve kiiltiirel birikimini yansittig1 énemli
bir yasam alani olan ev, psikolojik ve sosyolojik a¢idan; {izerinde inceleme yapabilecegimiz verimli
bir laboratuvar iglevi gorerek, insan1 ve insanin kiiltiirel yapisini yansitan bir kimlik kart1 islevi gortir
(Inci, 2003: 17).

Mekansal anlamda siginak islevi géren, mutluluga sebep olan ev, kisinin yasamsal algisinin
aynasidir. Ev, bireyin hayata bakis agisini, algisini, dini inanglarini, yasam bicimini, arzu ve
isteklerini, hayal diinyasini yansitir. Burasi sadece kisinin dinlendigi ve birtakim ihtiyaglarini
karsiladig1 bir mekan degildir. Icinde barmdirdiklariyla biitiinliik arz eder. Bu biitiinliik igerisinde
evin mekansal nitelikleri, o mekanda yasayan bireyin ona yiikledigi enerji ve bireyin algisina gore
mekani sekillendirisi yer alir. Kisacasi ev, zaman-mekan beraberliginde kisinin konumunu belirledigi
bir mekandir (Bayrak, 2013: 39).

l. Kimligin Mekéna Yansiyan Yiizii: Ev

Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde ev, hayatin tiim olumsuzluklarina kars1 miicadele eden ve
bu miicadeleden yorgun diisen insanin kurtulus mekani olarak karsimiza ¢ikar. Bu yoniiyle ev, sosyal
hayatin olumsuzluklarindan kurtulmak icin sigmilan bir ada gibidir. Fiziksel anlamda dar mekan
ozelligi tagisa da ana kucag islevi goren bir huzur mekanidir. Bu huzur mekani gegmisten gelen
degerler sistemini icerisinde barindirir. Mustafa Kutlu, yazmig oldugu hikayelerde geleneksellikle
ortiisen evi merkeze alan bir uzam kurgusu olusturur (Yildirim, 2007: 307). Ortadaki Adam
hikayesinde, bagkahraman Hiiseyin’in yasadig1 olaylardan sonra adinin deliye ¢ikmasi ve ¢ektigi
sikintilarla bag edemedigi icin dogdugu kdye doniisii konu edilir. Hiiseyin, dis diinyadan gelen ve
ruhunda kapanmayan yaralar agan bu sikintilar1 evine kapanarak gidermeye calisir. Gergeklerle
yiizlesmektense onlardan kagarak kendini aldatmayi tercih eder. Bu baglamda ev, onun ruhunu teskin
edici ozelligiyle 6n plana ¢ikarilir. Hikdyede ev, korunmaya muhta¢ bir ruhun iyilesme siirecini
hizlandiran rehabilite edici merkez gorevi iistlenir. Bagkahraman, toplumda kaybolan insanlig1, yine
insanlarin etrafindan kaybolarak evine g¢ekilmekte bulur: “Degistirdigi her is benliginde onulmaz
yaralar agryor, arkasindan séylenen o yikici kelime her seferinde benliginden bir seyler koparip
alwyordu. Sonunda biitiin dayanma giiciinii yitirdi. Haklyydi ¢iinkii karsisinda biitiin insanlik vard.
Kendisini kendisi tarafindan normal diye adlandiran insanlik. Artik ¢alismiyordu. Eve kapanip Kendi
diinyasina dalmak gibi masum bir karar almisti.” (Kutlu, 1970: 137) Yasadig1 sikintilar Hiiseyin® in
mekana sigimma ihtiyacim artirir ve kendisini dis diinyadan soyutlayarak evine kapanir.

Mustafa Kutlu’nun uzun ve hacimli eserlerinden biri olan Sz’ da, yabancilasmanin tekke-
tasavvuf kiiltiiriindeki etkileri konu edilir. Olaylarin gectigi mekan, fakr haline ulasmis dervisin
evidir. Bu evde kuru bir ekmekle eksi ayrandan bagka bir sey bulunmamaktadir (Yalsizuganlar, 2012:
107-108). Rengperin evi bilindik evlerden farkli bir gériiniim arz eder. Buraya gelen ihvanlar kapida
karsilanarak ayvandaki tahta sedire buyur edildikten sonra kendilerine ayran ikram edilir. Bir miiddet
sonra Efendi Hazretleri’ nin kendileriyle goriisecegi haberini alan misafirler bu durumdan hosnut
olurlar. Bu ev, rengperin efendisinden el aldig1 ve onun postuna oturdugu mekan olmasi bakimindan
Onem tasir. Posta oturan dervis, bundan sonra iizerine almis oldugu sorumlulugu diisiinerek
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kaygilanir ve akittig1 gozyaslarinin oday1 1slatmasi sonucunda her yer giil kokusuyla dolar. Yoksulluk
I¢imizde, Kutlu'nun genel hatlar1 ile aym sosyal sinif icerisinde yer alan; kiiltiirel anlamda
birbirlerine denk olan Engin ve Siiheyla’ nin girift ve heyecansiz asklar1 ¢ergevesinde zenginlik-
fakirlik ikilemini asmaya calisirken, bulundugu konumdan {ist diizeye yiikselen insanlarin
hayatlarinin anlatildig1 hikayesidir. Bir donemin ayiric1 dzelliklerinden olan ekonomik refah, kisa
yoldan zengin olma, hidayete erme gibi temalarla kurgulanmis olan eser, insanin varolussal kimligini
bulmaya, iyiye ve giizele ulagmaya yatkin oldugunu, diinyanin kotii tercihlere acik oldugunu ve bu
diinyada yasamin temel sorunsalinin hakikati aramakla siikiin buldugunu gosterir (Yildirim, 2007:
41).

Hikayelerinde geriye doniis teknigine sikca basvuran Mustafa Kutlu, bir¢ok hikayesinde
geriye doniis teknigini akisina uygun ve anlatimi destekleyici sekilde kullanir. Yaptigi geriye
donislerle simdiki zamanda yasanan olaylar1 da destekler. Kisilerin ve olaylarin gegmisinin bugiine
tagindigr bu teknikle birlikte olaylarin veya karakterlerin bilinmeyen yonleri agiga ¢ikarilmis olur
(Bakir, 2015: 262). Geriye déniis tekniginin siklikla kullanildig1 Yoksulluk Icimizde’ de Siiheyla,
Engin’i annesiyle tanistirmak {lizere evine davet eder. Sitheyla’ nin annesiyle birlikte yasadigi bu ev,
klasik bir temsili Tiirk evidir. Geleneksel yasam tarzini sembolize eden ahsap ev, fiziki olarak kii¢iik
oldugu icin, mekanla orada yasayan insanlar arasinda {insiyet kurulmasina sebep olur. “O kiiciiciik
ahsap evde, ozenle dogenmis eski fakat soylu masa ortiileri, emek mahsulii ¢ay takimlari, sehpa
ortiileri, duvarda eski fotograflar, ceviz konsolun iizerinde ¢alar saat.” (Kutlu, 2009d: 22) Bu eski
ahsap ev, goriiniimiinden Otiirii “yash” olarak tabir edilir. Burasi Siiheyla ve annesinin
kimsesizliklerinin siginagi olmus, onlarin yalnizliklarina taniklik etmistir. Sitheyla ge¢mis giinlerini
her zaman ev ortamiyla birlikte muhayyilesinde canlandirir. “Babasinin minderi sac sobanin
basindaydi. Kar yagardi durmadan ve ks bitmek bilmezdi. Zayif, ince viicudu, siizgiin yiizii ile bir
golge gibi babasinin varligindan sakinarak nohut odadan bakla sofaya gecen annesi. Mutfakta yanan
maltiz. Sicak iklimlerin tiirlii bitkilerinden, ekvator ormanlarindan ¢ikip gelmis bir yaprak, ¢icek, kug
ve agag kalabaligi ile camlara oturan buzlar. Ablasiyla oturur buzlar erimeden bu garip sekillerden
kanavige ornekleri ¢ikarirlardi.” (Kutlu, 2009d: 39) Vefat eden babasini animsarken bile onu sicacik
bir ev ortaminda hayal eder. Ev, onun ge¢misini muhafaza eden amilar mekamdir. Ayn1 zamanda
ailesiyle 6zdesim kurdugu i¢in yuva sicakligini yansitan mekandir. Sitheyla’nin vaktinin ¢ogunlukla
gectigi mekanlardan biri de evin 6nemli bir boliimiinii teskil eden mutfagidir. Mutfak, kadinlarin
ozellikle de ev hanimlarinin hiinerlerini sergiledigi, sicak bir yuvanin gostergesi, evin ocaginin
tiittiigh mekandir.

Mustafa Kutlu” nun Dergdh dergisinde yayimlamis oldugu hikayelerinin toplandigi
Arkakapak Yazilari’ min Delikanli adli hikdyesinde mekan, bir iiniversite 0grencisinin kendisi gibi
Anadolu’ dan gelen arkadaslariyla beraber kaldiklar1 evdir. Evin bir goz oda olmas1 maddi anlamda
imkansizligi gosterdigi kadar, buradaki insan-mekén iligkisinin sicaklifin1 ve samimiyetini
yansitmasi bakimindan 6nem tasir. Mekanda fiziksel anlamda bir daralma ya da kiigiilme meydana
geldikce, insanlarin birbirleriyle olan miinasebeti de artar. Aynmi eserin Bir Kiigiiciik Adactk adli
hikayesinde ise tam anlamiyla sehirlesmis yapilanmalara karsi direnen bir gecekondu ve bu
gecekondunun bahgesinden s6z edilir. Gecekondu, ¢evresinde yer alan fabrikada ¢alisan insanlar igin
hayalini kurduklar1 yasamin tezahiir ettigi mekandir. Gecekondu her ne kadar carpik kentlesmeyi
simgeleyen bir yap1 olarak kargimiza ¢iksa da sehrin ortasinda, kocaman binalar arasinda yer alan bu
yap1 dogal olanin yapaya karsi savasini temsil etmesi agisindan yazar tarafindan 6zellikle segilmistir.
“Araclar yoldan bir tesbihin taneleri gibi akip gegiyorlar. Fabrika is¢ileri égle paydoslarinda is
yerlerinin pencerelerinden, o arsanin duvari iizerinden bu gecekondu ile kiigiimen bahgesine
bakworlar. Terli ve kizgin gégiislerine sanki oradan serin bir riizgdr esecekmis gibi oluyor.
Fabrikalarin idare binalarinda, pipolarin dumanint savuran, kravath, gozliiklii ve gébekli adamlar
ara swra jaluzilerin arasindan kagcamak bakislarla ayni mekdan dikizliyorlar. Bir an igin bahgeye
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ulasip, pembe-beyaz elma ciceklerini oksamak gegiyor iclerinden. Ama o ‘bir an’ nerede?
Otobiislerle, otomobillerle yoldan gecenler, bu manzaraya gozleri takilinca tayy-1 mekan ediyorlar.
Emeklilige dogru adim atan kir sa¢li biiro memurlar: bir yazlik hayali kuruyor. Gecekonduyu oradan
alip deniz kenarina bir yerlere gétiiriiyorlar. Eh, elbette biraz biiyiitiiyorlar. Kapidan ¢ikip elde olta
denize dogru yiiriiyorlar.” (Kutlu, 2010a: 91) 1950’1 yillardan sonra kdyden kente gogiin artmasiyla
birlikte ortaya ¢ikan gecekondular, bu hikayede kendine ait bahgesiyle birlikte kentlesmeye karsi
direnisin sembolii haline gelmistir.

Insanlarn kendi 6ziinden uzaklastig1 beton yiginlar arasinda yer alan gecekondu ve bahgesi,
tabii olanin varligin1 sembolize eder. “Neyse ki orada 6yle bir arsa ve dyle bir ev vardi. Mevsimlerin
gectigi, diinyanin giines etrafinda dondiigii, atin éniine ot, itin ontine et konmast gerektigi, saat ile
domatesin, kilo ile kirpinin, metre ile biilbiil sesinin iliskisi, o ev sayesinde bilinebilecekti. Evet orada
insamin diinyadaki macerasini agik eden bir manzara vardi. Icinde bir aile yasiyordu. Etrafinda
otlar, agaglar, ¢icekler ve hayvanlar. Ve sehrin umum ahalisi gelip gecerken yiizlerinde miibhem bir
giiliimseme oraya dogru bakiyorlar, sonra koklii bir kayiptan duyulan endise ile iclerini gegirip
gidiyorlardl.” (Kutlu, 2010a: 97) Bu gecekondu héla sehir hayatinin suniligine kapilmadan dogal
seyrinde giden bir hayatin varligini gosterir.

Kutlu” nun bir fotograftan esinlenerek yazmis oldugu ayni eserin 5402 adli hikayesinde,
yazar, ¢cocuklugunun gectigi mekanlari animsar. Cocuklugunun gectigi 6nemli mekanlardan biri olan
istasyon {izerindeki vagondan ev bu anlamda énemlidir. “Istasyonun iistiindeki o kiiiik ve yalnz ev.
Tek basina bir ev. Onii bahce, arkasi tepecik. Nigin oradayiz? Galiba babamin nahiyedeki gorevi
geregi. Miinasip bir ev bulunamamus, hem ayrica sik sik vilayete gidip gelme var.” (Kutlu, 2010a:
105) Otobiyografik ozellikler tagiyan bu hikdyede yer alan vagondan ev, yazarin hikayelerinde
vagonlari, tren istasyonlarini siklikla vurgulamasinin sebebini de ortaya ¢ikarmis olur.

Ev, Mustafa Kutlu'nun hikayelerinde kimi zaman da c¢ocukluk doénemlerinin en mutlu
anilariin canlandigi mekan olarak karsimiza ¢ikar. Bahgesinde bulunan ceviz agaci ile hatirlanan,
agabeyden yadigar bir agacin gélgesinde soluklanilan, aile olmanin sicakligini hissettiren bir evle
karsilasiniz Hiiziin ve Tesadiif” te. “Asirlik ceviz agaci evi golgesiyle sarip sarmalamig. Ceviz gélgesi
makbul degildir baba, keselim sunu dedigimde, rahmetli, sen ne dedigini biliyor musun, bu bize
agabeyimden yadigdrdir, askere gitmeden ii¢ giin once dikmistik diye cevaplanusti. Sanki Filistin
Cephesi’'nde sehit diistiigii yerden, o me¢chul mezarindan kalkip gelmis, elde mavzer, gece-giindiiz
bizi bekler. Bu ceviz golgesi ve bu ev, dallar arasina, pencere pervazlarina, yosunlu ¢ati kiremitleri,
ahgap ambarlarin kuytu koselerine, gusiilhane mermerlerine yiikliiklerin itir kokulu yastiklarina, bir
kosede bir giin olur gerekir diye bekletilen gaz lambalarina, sig karinli camlarina, et kiitiigiine, yayik
basina, besik ipine, iizerlige, duadan, 6zlem ve acidan, sevgi ve heyecandan, tokluk ve yokluktan;
hasili bortii bécek, dede torun, ogul-gelin, agag cicek, kap kacak dolusu giiven.” (Kutlu, 2011b: 71)

Bulgaryali Ali ve Miinire’ nin agkla dolu evliliginin acilarla yiiklii yillarin1 konu edinen Uzun
Hikdye adli eserde yazar, mekan olarak yine bir vagondan evi secer. Istasyon iizerinde yer alan bu
ev bilindik evlerden farkli bir 6zellik gosterse de ailenin mutlulugunun tezahiir ettigi sicak bir yuva
halini almustir. “Babam erkenden ise giderdi. Ben uyandigimda yoktu yani. Annem o sirada disarida
olurdu. Tavuklara yem veriyor tabi. Kizardim ona. Beni bekle, beni uyandir, birlikte yem verelim
diye. Disarida yakict bir giines vardi. Yazin giines, kisin kar. Doguda bir yerlerde olmaliydik. Annem
vagon evin ontine bir bahge kurmustu. Vagonun ¢atisina ¢ekilmis iplere dolasik ebruli, mavi kahkaha
cigekleri, cennet stiptirgeleri, gece safalar, kadifeler, hatta teneke kutulara dikilmis iki de karanfil
vardi.” (Kutlu, 2009c: 8) Demiryollarint genellikle g¢ocuklarin bilingaltinda ve anilarinda
sekillendiren Kutlu, Uzun Hikaye’ de kahramanlarin mekansizligini imlemek i¢in vagonlar1 ev
olarak tasarlamustir. Yalnizca ulasim araci olarak tasarlamadig trenleri barinak olarak da diisiinen
Kutlu, anlatici/kahraman havsalasindaki vagon evi, mutlu bir yuva olarak diisiiniir. Uzun Hikaye’
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deki vagondan ev ve diger uzamsal nitelikler, Kutlu’'nun mekani olumlayarak anlattig1 hikayelerin
basinda gelmektedir (Yildirim, 2007: 315-316).

Eserle ayni1 ad1 tasiyan Mavi Kus adli otobiise binen yolcularin basindan gecen olaylarin
anlatildig1 hikéyede yazar “gelenegin icerdigi evi tarif ederken, bunun getirmis oldugu kiiltiirel alt
yapiya da sahip ¢ikmaktadir. Yazar, geleneksel yapidaki evlerin insani 6ze yatkinligini da vurgular.
Ciinkii bu evler, insan1 dogal hayattan soyutlamadig1 gibi bahgesinde her tiir bitkiyi yetistirme imké&m
da vermektedir. Mahrem ile viicut bulan evlerde, disaridan ses gelmesini ya da disariya ses gitmesini
taglarin engelledigini savunan Kutlu, evin igerisindeki oymalarin ve evin biiyiikliigiiniin ferahliga
sebebiyet vermesinden dolay1 insani rahatlattigini da vurgular.” (Yildirim, 2007: 307-308)

Yazar bu hikdyesinde geleneksel yasam bic¢imlerinin etkili oldugu tasradaki evleri tanitir.
Eski evlerde mahremiyet 6nemli oldugu ic¢in evin mimarisi de buna uygun olarak insa edilirdi.
Geleneksel Osmanli hayat tarzin1 devam ettirici 6zelliklere sahip olan bu evler, her tiirlii gosteristen
ve debdebeden uzak, sade, vakur bir goriiniim arz eder. “Mesela evieri ele alalim. Bu evler sokaga
degil avluya bakar. Sokaga doniik yiiziinde, insan boyunu asan duvarlarinda pencere dahi yoktur.
Cokluk tastan yapilir ve sagirdir. Sokaga bakan kafesli pencereler bu tas kismin tizerinde yiikselen
ikinci katta bulunurlar. Evet, ev bahgeye, yani ice a¢ilir. Burast mahrem bir alandir. Cigek, meyve,
sebze, havuzda su ile bir bakima tabiatin devamidir. Giizel ve ferahtir. Saydigimiz unsurlar ile tezyin
edilmistir. Evin dis goriiniisii sade ve vakurdur. Tezyinat evin igindedir. Oymalar, ahsap bezemeler,
gobekli gecmeli tavan siisleri, yiikliik ve ¢iceklikler hep bu i¢ giizelligi hedef alir.” (Kutlu, 2007a:
73)

Menekseli Mektup® un ayni adi tagiyan hikayesinde yasadigi hazin evliligin sonucunda,
mektuplarim gotiirdiigli evin hanimina platonik agk duyan Postaci’ nin basindan gecenler anlatilir.
Iki farkli ask hikdyesinin anlatilmis oldugu eserde, yazarin ismini vermedigi Postac1 evlenmeye karar
verir. Amcasinin tavsiye ettigi, kendisinden on bes yas kiigiik bir kizla evlilik yapar. Postaci esini
cok sever ancak ona kiyamadigi icin el siirmez (Okkesim, 2016: 448). Hikayeye ismini veren
menekseli mektuplar ise Incild Hanim’in esi tarafindan kendisine gonderilen mektuplardir. Incila
Hanim’ 1n siklikla zaman gecirdigi yerlerden biri evin disariya agilan boliimii olan balkonudur.
Balkon evin dis diinya ile irtibatin1 saglayan énemli bir mekandir. incila Hanim postacinin kendisine
kars1 olan ilgisine bu balkonda oturdugu sirada anlam vermeye calisir. “Incild balkona gegip hasir
koltuklardan birine oturuyor, oturur oturmaz bir sigara yakiyor. ‘Yahu bu postaci bir garip bakiyor
bana. Anlamiyorum. Oyle hayran hayran. Tamam, anladik ama. Ha! Evet. Ah canum. Uziiliiyor iste.
Kendi karist kagmuis ya. Benim de kocam yok ortalarda. Boyle elimde iki satirlik mektuplar. Anliyor
adam. Ne durumdayim anliyor. Acaba anlyyor mu?” (Kutlu, 2007b: 43)

Kapilart A¢mak isimli hikaye, Zehra’ nin bagindan gecen hazin olaylar1 konu edinir. Bu
hikdyede ev, mutlu, huzurlu bir aile ile 6zdeslesmis mekan olarak karsimiza ¢ikar. Evler, ataerkil
toplumlarda erkegin son soziin sahibi oldugu, ocagm tiittiirdiigii mekanlar arasinda yer alir. Mahir
Hoca ve Cihan arasinda gegen diyalogda bunu gézlemlemek miimkiindiir: “fyi kazandilar. Dededen
kalma evi sékiip yeni bastan insa ettiler. Ev gériilecek bir ev oldu. Mahir Hoca Cihan’t omuzlarindan
kavrayp ‘Tek eviadimsin. Iste ocak, iste ev, benden sonra bacay tiittirmek sana diiger. Alninin
terinden baskasina tenezziil etme. Helal stit almuis biri ile izdivac edersen bu evin bereketi benim de
senin de torunlarina yeter’ dedi.” (Kutlu, 2010c: 53) Gelecek nesillerin varligini siirdiirecegi bir
mekan olarak eve kutsiyet atfedilmistir.

Tahir Sami Bey’ in Ozel Hayati isimli eserine Kutlu bir mekan1 tanimak i¢in oncelikli olarak
o mekani yaya olarak gezmek, insanlariyla muhabbet etmek ve o mekanin havasini soluyarak tarihini
koklamak gerektigini ifade eden ciimleleriyle baglar. Yazar tarihi devlet binasinin havasini solumaya
basladig1 anda burada tanistigi Tahir Sami’nin hayatin1 kurgulamaya karar verir. Tahir Sami’nin
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dedesinin hayat hikayesinin anlatildig1 béliimde, ayn1 evde mutlu mesut yasayan bir aile hayatindan
bahsedilir. Ancak bu evdeki mutluluk riizgarlan ¢iftlerin gocuk sahibi olamamasiyla yerini hiizne
birakacaktir. “Tahir, Nisan Usta’nin verdigi parayla once neredeyse ¢okmekte olan evin tamirine
giristi. Catiyi, kapuyi, pencereyi, merdivenleri, mutfagi elden gecirdi. Yagmurdan-kardan kararmig
ahsabin dis yiiziine bir de boya c¢ekti; ev mis gibi oldu mis. Feride nin ici i¢ine sigmiyordu. Hem
sevdigi adamla evlenmis, hem evieri oturulacak bir hdle gelmis, hem kocasimin bir diikkan olmus,
hem nefesleri genise ¢ikmigti. Tahir biitiin giiciiyle ¢alisiyor, eve para getiriyor, Feride onun verdigi
har¢likla basi dik pazara ¢ikiyor, kasaptan et alabiliyordu. Bu kus yuvasi gibi evde epey bir zaman
bahar riizgdrlar: esti, ¢icekler agti. Zaman sonra ev giderek bir sessizlige, bir hiizne bulanmaya
basladi. Feride’nin ¢ocugu olmuyordu. Gitmedik doktor, hoca, ebe, kadin birakmadilar. Vermeyen
Allah vermiyor.” (Kutlu, 2010d: 50) Bir eve nese katan, yuvay1 tamamlayan ve ayakta tutan evin en
kiiclik fertleri olan g¢ocuklaridir. Cocuksuz bir evde aileyi ayakta tutan unsurlarin yikimi sz
konusudur. Ozellikle eski Tiirklerde erkek ¢ocuk soyun devami olmasi agisindan énemlidir.

Tahir Usta’ nin evi ayn1 zamanda musiki dersleri ile ugrastigi, bu alanda talebe yetistirdigi
bir mekan haline gelmistir. Tahir Usta igin yasadigi ev, yuva fonksiyonuna sahip olmasinin yaninda
sanatini icra ettigi bir mekan olmasi agisindan da 6nem tasir. Ev, toplumsal hayatin etkisinde oldugu
kadar bireyle de birebir ve gii¢lii bir miinasebet igerisindedir. Dolayisiyla bu miinasebet, evi
psikolojik durumlar ile sahsiyete 6zgli halleri ortaya ¢ikarma hususunda 6nemli hale getirir (Dere,
2015: 12). Tiirk mimarisi icin olduk¢a &nem arz eden ahsap evler, Osmanli imparatorlugu déneminde
zengin, itibarli, segkin kisilerin oturduklar1 mekanlardandi. Osmanli imparatorlugu’nun zayiflamaya
baslamasiyla birlikte konak hayati da kaybolmaya yiiz tutar. Toplumsal yapidaki degisme ve
Batililagmayla birlikte binalarin yapisinda da degisim kendisini gosterir. Hikdyede Tahir Sami’nin
babasi Ziya Usta’nin da ahsap evden apartman dairesine taginma hakkindaki fikirleri, degisen hayat
tarzindan kaynaklanan bu iki yap1 arasindaki farkliliklar1 da gozler 6niine sermektedir. “Ger¢i Ziya
Usta 'min eline boyle bir firsat gecti. Soyle ki, Istanbulda hayat tarzi agir agir degisiyor, ahsap evler
vikilarak yerlerine apartman yapiliyor, apartmanda oturmak bir statii sebebi sayiliyor, ahsap evde
kalanlar alaturka kabul edilerek bir kenara atiliyordu. Kimileri dededen kalma evlerini miiteahhide
verip yrkilmasini hazmedemeyerek ¢ocuklarina ve torunlarina soyle vasiyet etti: ‘Ben éliinceye kadar
bu ev boyle kalsin, benden sonra ne yaparsaniz yapin.” Terzi Sami’den kalan ahsap evin iki yanina
iki apartman dikilmisti. Miiteahhitler Ziya 'min diikkanina ugrayip evi satmast igin israr ediyorlardi.
Ziya annesi Feride’ye danmisti. Feride ‘Sen nasil istiyorsan oyle olsun, benim surada kag y1l omriim
kaldi ki’ dedi. Saliha da miistakil evden yanaydi. Geride evin krali Nebahat 'tn karari vardi. Nebahat,
o0 zeki kiz hemen cevap vermedi. ‘Sen ne diistintiyorsun baba?’ diye sordu. Ziya 'nmin apartman sevdasi
yoktu. O cicek yetistirmek, zerzevat ekmek icin yine béyle ahsap ama bahgeli ve miistakil bir ev
istiyordu. Nebahat bunu miispet kabul etti. Bir apartmana tasinsalar bir siirii aile ile muhatap olacak,
muhtemelen bir stirii tatsizlik yasanacakti. Oysa boyle bahgeli bir evde kendi kralligim stirdiirebilir,
hatta bahge islerine de karisarak oyalanirdi. Ziya Nebahat 'tan olur alinca evi satti; Fatih’te Hali¢'i
goren, sahibinin mali sikinti yiiziinden ucuza verdigi bir ev satin aldi.” (Kutlu, 2010d: 59)

Mutlu bir aile yasantisinin oldugu bu ev, Sami’ nin annesinin dliimiiyle mutsuz ve kasvetli
bir havaya biiriiniir. Evin onunla esdeger olan ailenin ayakta kalmasinda, mevcudiyetini devam
ettirmesinde annenin rolii oldukca 6nemlidir. Bizim kiiltiirimiizde olduk¢a yaygin olan yuvay: disi
kus yapar sozii de bir kadin olarak annenin evdeki hakimiyetini gostermektedir. Dolayisiyla Sami’
nin annesinin 6liimii evi yasa bogmus, tiim dengeleri bozmustur. “Sami’ nin annesi de 6ldii. Gotiiriip
babasinin yanina defn ettiler. Evde artik iki abla ve muhtemelen bekar kalacak Sami kalmisti. Sessiz,
mutsuz, kasvetli bir ev. Nebahat in karanlik kralligi. Nurhayat bu aileye bakmak i¢in resmen kendini
feda etmigti. Artik goctip giden gencligi geri dondiirmek miimkiin degildi.” (Kutlu, 2010d: 94) Zafer
Yahut Hi¢’ te yurtdiginda egitim gérmiis olan Doktor Ferit, dayisinin yasadigi Tepekdy’ e dogru yola
cikar. Oya Ogretmene asik olmasi sonucunda buraya yerlesmeye karar verir. Oya G6gretmen
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kimsesizler yurdunda biiyiidiigii i¢in her daim sicak bir yuvaya hasrettir. Bu 6zlemini evlenip
kendisini ait hissettigi bir yuvaya sahip olarak gidermek ister. “Oya evliligin ilk aylarinda bocaladh.
Iste bir ev ve yataga beraber girdikleri bir koca. Pantolon iitiisii ve Esref’in sevdigi yemekler. Biitiin
bunlart égrendi, arada ask olmasa da kocasina baglandi. Bir giiven duygusu kapladi her yanini,
sicak yuva galiba oncelikle giivenlik demek. ” (Kutlu, 2010e: 45) Ancak bu evliligin sonu da hiisranla
bitecektir.

Modernlesen diinyada arayisin Oykiisii olan Nur’ da esere ismini veren hikdyenin esas
kahramani Nur’ un ¢ocuklugu, bahgeli bir konakta geger. Nur, bu konakta anne sevgisinden mahrum,
yalmiz bir ¢ocukluk gecirir. Konak, fiziki olarak genis olmasina ragmen Nur’u yalnizlastiran,
mekansal olarak biiylimenin yaninda anlamsal olarak da darlagtiran bir fonksiyona sahiptir. Burada
darlagtiran fonksiyonuyla ifade edilmek istenen mekanin fiziksel anlamda darlastirict 6zelligi
degildir. Duygusal mekan anlayisinda; fiziksel boyutlar degil anlati karakterinin o andaki ruhsal
durumu, baglami ve mekani nasil algiladigi belirleyici bir unsurdur (Korkmaz, 2015: 83). Mekéanin
goreli varlig1, insanin onunla iliskisini ve ona kars1 tavrini, mesafesini daha ¢ok 6n plana ¢ikarir. Bir
hikdye kahramani i¢in onun zihninde cagristirdigi olgusal anlamlar mekanin kapali ya da agik
olmasinda etkendir. “Nur okula gitmeden okumayi 6grendi. Arkadasi yoktu, sokagr tammiyordu.
Kitaplarin diinyasina daldi. Onlart boyadi. Resimlere bakip hikdyeler uydurdu. Hizmetcilerin en
genci Giil ablasi onu ¢ok seviyor, okul oncesi kitaplara hep onunla bakiyordu. Sonra birlikte bah¢eye
¢tkiyorlardi. Nur kendi elleri ile kendine bir ¢icek bahgesi yapmust. Once onu inceliyorlar, hangisi
acmus ise ona biraz su vererek onu odiillendiriyorlard. Istahsiz ve nesesizdi. Koca konak icinde bir
yalniz ¢ocuk.” (Kutlu, 2014: 66) Gegirilen bu yalniz ¢ocukluk evresi, Nur’un kitaplarin diinyasina
dalarak yasadig1 hayati anlamli kilma ¢abasina doniisiir.

Mustafa Kutlu’nun tek hikdyeden olusan Tirende Bir Keman adli eseri bir mekan tasviriyle
baslar. Bu mekan, hikdyenin bagkahramani olan Kenan’in 18. yiizyila kadar Ispanya kokenli
Yahudilerin oturdugu Istanbul’un Hali¢’i ¢evreleyen surlarmin bulundugu Cibali semtinde yer alan
evidir. Hikayedeki olaylarin bir boliimii Cibali’ de yer alan eski ahsap evde geger. Keman sanatgisi
Kenan Sonmez, Cibali’ de babadan yadigar kiicik ahsap evde, yasl annesi ve kedisi ile
yasamaktadir. Babasinin vefatindan bu yana evi ge¢indirme sorumlulugunu Kenan {istlenmistir. Ev,
ailenin yagsam alani olmasinin yani sira babasinin da meslegini icra ettigi mekan olmasi agisindan
onemlidir. Babas1 hayatta iken bu evde ud dersleri vermistir. Cibali semtinde 18. yiizyila kadar
Ispanya kokenli Yahudiler yasadiklari icin semtte gegmisten giiniimiize uzanan bir miizik ilgisi de
bulunmaktadir. Kenan ileride evlenecegi Semiramis’e bu evde ud dersleri verir. “Semiramis
sozlestikleri gibi haftada ii¢ giin Cibali’ ye Kenan’in evine geliyor, ders aliyordu. Kenan daha énce
de erkek-kadin pek ¢ok kisiye ders vermisti. Naime Hanim bu sebeple evde musiki dersine aliskind.
Talebeye ¢ay, kahve yapar; kek, meyve pisirirdi. Onun étesinde pek ortalarda goziikmez, ya mutfakta
va kendi odasinda bir seylerle ugraswrdi.” (Kutlu, 2015a: 25)

Hikayenin bagkahramani Kenan, Semiramis’in kendisine bosanma davasi agmasinin
ardindan evine kapanir. Ev, hiizniine ve dertlerine ortak olan, ayriligin acisimi hafifletmeye ¢aligtigi
bir sigmak iglevi goriir. Yasamis oldugu sikintilar1 agmak igin tekkeye gidip ibadet etmesi de dini
vecibelerin insan ruhunu teskin edici 6zelligini gostermektedir (Sekman, 2016: 48).

Kenan’in annesinin 6liimii oldukea trajik bir hadisedir. Kenan, mutfakta yemek pisirirken
¢orba tenceresinin elinden diismesi sonucu yere yigilarak hayatini kaybeden annesinin 6liim haberini
is cikisinda karsilastigi kalabaliktan 6grenir. Omriiniin ¢ogunu, evinin en 6nemli boliimii olan
mutfaginda gegiren bu fedakar kadinin hayat1 da yine mutfaginda nihayete erer.

Mustafa Kutlu'nun Hesap Griinii isimli hikdyesinde yazar, daha 6nceki hikéyelerinden
oldukga farkli bir karakter karsimiza ¢ikarir. Osmanli torunu Beyaz Tiirkler’den Arif Bey’in yasadigi
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hayat1 fantastik 6geler kullanarak okura sunar. “Kii¢iik kiyamet” ini yasayan Bedir Bey’in musalla
taginda tabutun icerisinde beklerken cenazesine gelenlerle kurdugu diyalog trajikomiktir. Yazar
okuruna d6lmeden 6nce bu diinyanin muhasebesini yapmak gerektigi mesajin1 verir. Hikayenin
gectigi mekanlardan biri eski konaktir (Kutlu, 2015b: 12).Osmanli déneminde fiziki olarak biiyiik,
debdebeli, zengin ve asil ailelerin oturdugu evlere konak ad1 verilirdi. Bir Osmanli pasasinin torunu
olan Bedir Bey’in ¢ocuklugu bu eski konakta ge¢mistir. Konaklar ayn1 zamanda Osmanl kiiltiirtinii
simgeleyen biiylik evlerdir.

Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde ev, geleneksel yasam tarzini sembolize etmesinin yaninda
aile sicakligini yansitan bir yuva fonksiyonundadir. Yazarin ¢ocukluguna duydugu 6zlemin tezahiir
ettigi vagondan evler eserlerinde siklikla yer alir. Yazar tasradaki evleri geleneksel hayatin
ozelliklerini tasimasi ve mahremiyete sayginin korundugu mekanlar olmasi agisindan ideal ev olarak
tasarlar.

1. Arayis Yolculugu Seriiveninde Evi Kaybetmek

Evin veya ailenin kaybi, insanin kendi etrafinda olusturmaya calistig1 diinyanin kaybidir.
Bireyin evini kaybetmesi, onun etrafinda bulunan koruma duvarin1 yikmasi anlamina gelir. Evini
kaybeden kisi, etrafindaki koruma kalkanini kaldirarak dig diinyaya karsi savunmasiz ve giiven
duygusu sarsilmis hale gelir. Disaridan gelen her tiirlii tehlikeye karsi insa edilen evin elden ¢ikmast
insan i¢in ciddi bir tehlike arz eder (Demir, 2011: 41).

Insani kendisini ait hissettigi bir evi oldugu miiddetce bu diinyada bir aidiyete sahiptir. Ev,
dis diinyaya kars1 bireyin sigindig1 liman, huzuru saglayan mekandir. Disaridan gelebilecek olan pek
cok tehlikeye karsi hem fiziki hem de manevi boyutuyla bir zirh gibi insan1 koruyan ev, onun kaybi
ile birlikte bu koruma vazifesini de kaybeder. Evini kaybeden, boyle bir kayipla yiizlesen, bilingli bir
secimle terk eden kisi hem ailesini hem de siginagim yitirir. Evin kayb1 onunla es deger tutulan
ailenin kayb1 anlamina gelmektedir.

Mustafa Kutlu’'nun hikayelerinde bir eve dolayli olarak da bir aileye sahip olmanin
Ozgiirliiklerini kisitladiklarina inanan kadin kahramanlar, ¢6ziimii evlerini terk etmekte bulurlar.
Ailelerinin kendilerini istememeleri de evi terk etmelerinin bir bagka sebebidir. Bazen de belli
arayislar igerisinde olan ve hayatlarmi sorgulayan kahramanlarla karsilagiriz. Onlar i¢in evin kayb1
ait olduklar1 diinyanin, yasam tarzinin terk edilmesi, geride birakilmasi anlamina gelir. Ortadaki
Adam kitabinin Hiiseyin adli hikdyesinde baskahraman Hiiseyin, sehirdeki insanlarin kendisine
yasattig1 sikintilardan ve kotii tecriibelerden dolay1 koyiine, ailesinin yanina donmeye karar verir.
Ancak ailesinin de sehirdeki insanlarin kendisine yaftalamis oldugu deli lakabindan dolay1 sirtini
doénmesi iizerine, kOyiinii, baba ocagini terk eder. “Ve Hiiseyin bir gece, sessizce yatagindan kalkti,
elbisesini giyindi, kapidan siiziildii. Karyolada horultular icinde gogsii bagri agik yatan babasina
son bir bakis firlatarak evinden ¢ikti. Cisil ¢isil yagan yagmura gozlerinden birka¢ damla yas ilave
ederek karanhiga karisti.” (Kutlu, 1970: 140) Eve doniisi, evini terk etmesiyle son bulan Hiiseyin
evini ve ailesini ebedi olarak kaybeder. Hiiseyin yalmzligiyla birlikte karanliga karisarak sirra kadem
basar.

Yoksulluk Icimizde’ de aym sosyal sinifa mensup olan Siiheyla ve Engin’in girift, heyecansiz
ve aray1s icerisinde olan hayatlari ele alinir. Yasamis oldugu hayattan bunalan Siiheyla, bu hayattan
uzaklagmasimin caresini evinden ayrilmakla bulacagin diisiinlir. Hayattan beklentileri farklilasan
Stiheyla, Tanzimat doneminden beri edebi eserlerde siklikla karsimiza ¢ikan modern kentli insanin
bunalimin1 yansitan bir karakter olmasi1 bakimindan 6nem arz eder. Yasadigi hayat ve olmasi gereken
hayat arasinda diistiigii ikilemin ancak bu hayat1 terk ederek ¢oziilecegine inanir. Hikayenin bu
boliimlerinde yazar araya girer ve Sitheyla’ya bir nevi rehberlik eder. Yazarin miidahil oldugu bu
boliimler su diyaloglarla sekillenir:
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“-Biliyor musun, dedi Siiheyld, bazan ¢ikip gitmek istiyorum. Nereye dedim! Bilmem iste
dedi. Buralardan uzaklasmak, bu evden bu ortamdan. Isinden, ¢evrenden, ailenden kopmak gibi mi,
dedim? Heyecanlandi. Evet, evet dedi. Ilave ettim. Bir baska diinyaya gider gibi mi, dedim? Sasirdi,
ah, tabii iste 6yle dedi. Cok giizel bu duygu dedim. Gozlerini iri iri agmisti. Giizel gozleri vardi. Koyu
vesil, hareli. Ama miimkiin mii?” (Kutlu, 2009d: 28) Yazar, Siiheyla’ya bambagka bir diinyanin
kapilarini aralamak ister. Onu bu diinyadan uzaklagtiracagi, uhrevi bir diinya tasarimini zihninde
canlandirmaya calisir. Mustafa Kutlu bu noktada kendi fikirlerini Siiheyla ile olan diyaloglarinin
arasina sikistirir. “Ona bir kapi, bir pencere agmalyyim. Ne ¢ocuklugunda ne etrafinda yani
mahallesinde, okulunda, kentinde sonra isinde arkadaslarinda gérmedigi bir ufuk. Benligini kusatan
o yapis yapis hdleyi bir yerinden delmeliyim. Isin, elbisenin, yemenin, icmenin, agaglarin, yollarin,
annesinin, hatta rahmetli babaswmin Engin’ lerin bir baska muhtevaya biiriinecegi, riiyalarin bile
degisecegi kara-kuru ancak fevkalade zengin kizlarin durup dururken tercih edilemeyecegi bir
diinyanin penceresini. Terliyorum.” (Kutlu, 2009d: 29) Yazar, Siiheyla’nin ufkunu genisletmek ister.
Ona bu noktada sorularla yol gostermeye calisir.

Siiheyla, istifa dilekgesini vererek birakip gitmek istedigi diinyadan ayrilmak i¢in ilk adim
atmis olur. Siitheyla’ nin istifasi yalnizca is anlaminda bir istifa degildir, ayn1 zamanda dogdugu
andan itibaren etrafini1 ve kendisini tahakkiim altina alan yasamdan da istifadir. Sitheyla’y1 diinyevi
duygularla baglandigi, asik oldugu Engin’in terk etmesi bu diisiincelere sevk edecektir. “Bir
diinyadan vazgegiyordu. Elinde istifa dilekgesi, kalbi kiit kiit- aslinda verilmis, daha énceden ige
sindirilmis bir kararin uygulanmasinda idi- bu kiit kiitler de neyin nesiydi. Mani olamiyordu iste.
Béyleydi miidiiriin odasina girdiginde bir diinyadan vazgectiginin suurunda degildi... Hi¢bir sey
soyleyecek halde degildi. Dilekceyi miidiir beyin oniine birakti.” (Kutlu, 2009d: 43) Mustafa
Kutlu'nun bu hikdyesi her insanin birilerinin kusatmasi altinda oldugunu, insanlarin belirli
mekanlarla kendilerini sinirlayarak yasamini da o mekansal ¢ercevede, sikismislik hissi icinde
yasadigimi gosterir. Siiheyla, kendisini sinirlayan, bagimli oldugu mekanlari terk ederek gergek
ozgiirliigiine kavusacaktir. Insanlarm gercek anlamda 6zgiirliige sahip olamayigmnin en Snemli
sebepleri arasinda zamana, mekana, esyaya ve nesnelere olan baglilig1 yer alir. Bu baglilik zamanla
bir bagimliliga doniisiir. Bagimli oldugu mekan: terk etmekte zorlanan insan oOzgirliigiinii de
kisitlamis olur. Insanoglu gecici heveslerin hiikiim siirdiigii, kelime anlanu itibari ile diin (algak)
kokiinden gelen diinyaya bagimli olmadan yasamayi bilmelidir. “Hepimiz bir kusatmadayiz.
[liklerimize kadar islanmugiz. Bir baska Siiheyla bir baska diinya demektir. Oyle, amenna. Gel gor ki
acizlik elveriyor, birden tenhalik basiyor. Icimizin mikroplar icimize bir aykiri ¢op uzanmaya
gorsiin, hep birden o ¢ilgin danslarina baslyorlar. Serha serha yararak kalbimizi, yeniden ve bir
daha ebedi uykusuna, sevgili gafletine terk ediyorlar. Hakikate yeniden ve bir ilahi vesile, bir liituf
ile tutununcaya kadar” (Kutlu, 2009d: 59) Her seyin gecici oldugu bir diinyada mekéanlar da baki
olamaz. Bu nazarla ele alindiginda gecici olan bir diinyada mekan kavrami da aidiyet vasfina sahip
olmaktan uzaktir.

Bir dénemin ideoloji ve dava sahibi genglerinin miicadelelerinin anlatildig1 Ya Tahammiil
Ya Sefer’ de hikdyenin esas kahramani olan Ilhan, ailesiyle birlikte yasadigi ancak bir tiirlii
benimseyemedigi hayattan bikmistir. Bu sebeple evinden ayrilarak yurda yerlesmeye karar verir.
Evini ayn1 zamanda ailesini de kaybeden Ilhan, bu yurtta yalmizhigim iyiden iyiye hissetse de
kendisini ait hissetmedigi diinyay1 arkasinda birakmis olur. “Veysel'le yurdun biiyiik kapisindan
girdigimizde vakit gece yarisina yaklasiyordu. Medresenin hiicreleri ontinde, alcak iskemlelere
oturmug konusanlar vardi. Tek tiik 1s1k. Biri yanmimizdan gecti. Veysel’e selam verdi. Yiiriiytip
Veysel’in kaldigi odaya girdik. —Ilhan, Iktisatta profesér Asim Bey’in oglu. Nedense hoslanmadilar
benden. Benden hoslanmayacaklarina kendimi sartlamistim belki. Insanlari yiizlerinden okumaya
bayiliyorum. Veysel gibi bakmadilar. Bir sey soylemediler. Yok aslinda séylediler tabii. Hosgeldin
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dediler, yer gosterdiler, ¢ay iciyorlardi, ikram ettiler. Ranzalardan birinin kyicigina iligtim. Cay
bardagina sarildim, onun sicakligina. Sigara bile istedim.” (Kutlu, 1999: 57)

Mustafa Kutlu’nun 6ykii yolculugunda dogadan kopuk higbir metne rastlamayiz. Modernizm
elestirisinin yapildig1 Oykiilerde bireyin toprakla olan miinasebeti onun kaderini sekillendirir.
Yazarm koye ait izlenimleri kdydeki degerler paradigmasi ile oldukga iliskilidir. Ona gore koy,
insanin toprakla biitlinlestigi, kendi yasam alanin1 kendisinin belirledigi ve insanin topraktan
geldigini hatirladigi yerdir (Bayraktar, 2015: 146). Koyden kente gogii konu edinen Beyhude
Omriim’ de insanlar kdylerini bir nevi yillardir yasadiklar1 evlerini terk ederek biiyiik sehre gog¢
etmislerdir. Koylerini terk eden insanlar arkalarinda ge¢mislerini, anilarini birakirlar. Bu basit bir
koyden kente goc hadisesi olmaktan ziyade, yasamla birlikte var olan aile, gelenek-gorenek, manevi
degerlerin geride birakilip yeni bir hayatin baslangici anlamina gelir. Kéyden kente go¢ ile birlikte
insan gergek diinyayr ardinda birakip sahte, 6ziine yabanci olan diinyaya kapilarini agar. Bu durum
toplumsal bir vaka olarak Kutlu’nun eserlerinde siklikla yer alir. Bos kalan kdylerin durumu igler
acisidir. Hikayede terk edilmis, metruk vaziyette birakilmig bir kdy resmedilir. “Kopekler bile bu
sahipsiz viraneleri terk etmisti. Harmanlari yabani otlar sarmus, esek dikeninden goriinmez olmustu.
Yaz geceleri liiks lambast wsiginda, tiirkiiler halaylar ¢ekilerek bugday savurdugumuz harmanlar.
Lanet edilmisti sanki. Sanki koyiin iizerinde vebamin kara eli dolasmisti. Ara sira bir kapr gicirtist
duyulur, bir ihtiyar iki biikliim eyvana c¢ikar, titrek adimlarla sekiye ulasip ¢oker, bos gozlerle
ufuklara bakar. Yagmur mu yagacak? Fark etmez. Mevsimler unutulmustur artik.” (Kutlu, 2010b:
206) Yazar bu durumu “sanki koye lanet edilmisti” seklinde ifade eder. Hikayede sosyolojik bir vaka
olarak, 1950’li yillardan itibaren ortaya ¢ikan kdyden kente go¢ meselesi ve sehir hayatinin zorluklari
carpici bir sekilde dile getirilir.

Tasray1 birakip sehirlere yerlesmek fiziksel anlamda sadece bir mekani terk etmek degil, ayn1
zamanda maziyi ve ge¢misi de terk etmek anlamina gelir. Bu terk edis siireci nesneler bellegi olan
topragin ve kendilik degerlerini kurgulamada insani insan yapan evin geride birakilmasi anlamini
tagir (Kanter, 2012: 281). Hikayede Yadigar’in bahgesi metaforik bir 6ge olarak karsimiza gikar.
Omriinii bir bahge kurup huzurlu bir hayat yasamak igin harcayan kahramanimizin tiim emekleri
beyhudedir. Ancak Yadigéar’in bu bahgeyi kurmak i¢in verdigi miicadele ayn1 zamanda modernlesme
ve sanayilesme ile beraber degisen diinya diizenine karsi ¢ikisi da simgeler. “Gidin bakalim. Her giiz
kurulur bu kervan. Koy kendini gecindiremiyor. Gurbetin geliri olmasa halimiz harap. Giiziin
gidecek, bahara yonca bigciminde donecekler. Bazilar: artik donmiiyor. Istanbul gurbetinde yerlesip
kalanlar var. Koyiin niifusu gide gide azalyyor. Onlar da orada bir bahge kurmaya gidiyorlar.
Insanoglu diinyaya nicin gelir? Herhalde bir bahce kurmaya gelir. Bu diisiince ile giiliimsiiyorum.
Diinya dedigimiz de bir gurbet degil mi?” (Kutlu, 2010b: 5.72-73) Yazar bu bahgeyi kurmakta 1srar
eden kahramani modern diinyanin direniscisi olarak goriir. Bu degisime karsi 6ziinii korumanin
direnisidir.

Esere ismini veren Mavi Kus adli otobiiste gecen olaylarin anlatildigi hikdyede, hiik{imet
tabibi olan yolculardan biri Murat 6gretmenle dertlesirken esini ve evini kitaplar yiiziinden terk
etmek zorunda kaldigindan s6z eder. Esinin kendisi ve kitaplar1 arasinda bir tercih yapmasini
istemesi iizerine tercihini kitaplarindan yana kullanan doktorun kitapsiz bir hayat diigiinememesi ve
bundan dolay1 evini terk etmesi su sekilde dile getirilir: “Sonra kétii bir kararla; isabetsiz, ahmakca
bir kararla eve dondiim. Telefon edip bir kamyon, birkag is¢i cagirdim. Kitaplar yiiklettim. Yiiklettim
diyorsam simdi bu kelime agzimdan, kolaycana ¢ikiyor. Aradan yillar gegti. O zaman, yani is¢iler
her birinin edinme macerast ayri olan kitaplari, oyle koli koli gotiiriirken etimden et kesiliyor,
diinyanin en agwr iskencesi altinda eziliyor, ddeta yok oluyordum. Karim bir tatsizliga meydan

vermemek icin ka¢mis, evin kendisine ait olan tek mekdnmina, yani mutfaga kapanmusti.” (Kutlu,
2007a: 93-94)
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Kutlu’nun ii¢ hikdyeden miitesekkil eseri Chef’in Arzu isimli hikayesinde ev hanimi olan
Arzu’nun duragan hayatina canlilik getirmek igin esini ve ¢ocuklarini daha dogrusu evini terk ederek
giineyde bir sahil kasabasina yerlesmesi konu edilir. Arzu’nun zamaninin biiyiik ¢cogunlugunu
gecirdigi evi, artik bir yuva fonksiyonunu kaybettigi i¢in hem ailesini hem de evini terk etmeye karar
verir. “Bizim ev de bir yuva. Ldkin kari ayri, koca ayri telden ¢altyor. Nasil bir yuvaysa? Benim
omriim —yani manali olarak yasadigim saatler- bu mutfakta gecti. TRT-4 siirekli acik. Alaturka
musiki, tirkiiler, karnibahar, kiyma, maydanoz, tel sehriye, tereyagi, bir tutam tuz. Saymakla
bitmeyecek bir zenginlik. Bir atelye. Deneme-yanilma ile iiretilen yeni yeni yemekler, pastalar,
borekler. Furindan c¢ikan tepsinin bugusu, kokusu. Yillardir Ozene-bezene yaptigim yemeklerin
evimde kiymet-i harbiyesi yoktur. Adam bana ‘mutfak kedisi’ diyor yahu! ...Emekli olduktan sonra
biisbiitiin mutfaga kapandim. Soylemesi ayip profesorii oldum bu isin. Mahzun bir profesér. Cogu
aksam kurdugum sofraya yalniz oturuyorum. Giin agir agwr perdelerini indiriyor. Sofraya kaskati bir
valnizlik ¢orekleniyor. Kiigiik yetim bir kiz gibi icimi ¢ekiyorum.” (Kutlu, 2009a: 123-124) Aile
sticakligimin hissedilmedigi, bireyler arasinda ortak paylasimlarin bulunmadigi bu evde Arzu
yalnizligiyla bas basa kalmistir.

Menekseli Mektup’ ta hikdayenin esas kahramani Postaci’nin karisi gonliinde baska biri
oldugu i¢in evini terk eder. Kadin baska birini sevdigi i¢in kendisini ait hissetmedigi evine ve esine
yabancilasir. Bu terk edisten sonra Postaci, kendisini eve kapatir ve yalnizligiyla dolu diinyasina geri
doner. “Leylaklarin actigi mevsimdi. Tiim bogaz swrtlart papatya kesmigsti. Postaci elinde bir demet
kar ¢icegi ile kapisimin zilini ¢aldi. Bekledi. Tuhaf. Kapi a¢ilmadi. Bir daha ¢aldi, yine agilmadi.
Tedirgin oldu, kalbi carpmaya basladi. Sagina soluna bakindi. Sonra anahtarini ¢ikarip kapiyr agti,
iceri girdi. Haywr komsuya falan gitmemis. Hasta olup hastaneye diigmemis. Bavulunu toplayip
gitmis. Giderken adettir bir mektup falan birakirlar, bu onu da birakmamis. Peki nereye gitmig?
Kime gitmis. Postact bunu onemsemedi. Miihim olan gitmis olmasi idi. Bu sebeple ne polise
bagvurdu, ne feryat etti. Acisini icine gomdii.” (Kutlu, 2007b: 25) Postacinin evi onun ige doniik
karakterini yansittig1 bir mekandir.

Zehra’nin zorla evlendirilerek Istanbul’a yerlesmesini ve oradan tekrar kdyiine doniisiinii
konu edinen Kapilart A¢mak’ ta, Zehra Istanbul’daki evini terk ederek baba ocagna, kdyiine
donmeye karar verir. Istanbul ailesinden uzakta gurbeti yasadig1, pek ¢ok zorluga gogiis gerdigi bir
mekan olarak karsimiza ¢ikar. Kendisini hi¢cbir zaman ait hissetmedigi bu sehre duydugu ezan sesi
ile birlikte veda ederek, Allah’a tam bir teslimiyet icerisinde evine dogru tevekkiille yol alir. “Kendisi
yapayalnizdi. Yapayalmz kaldigi koca Istanbul’da ona yardim elini bir tek bu pavyon kizi uzatmuisti.
Tam bu swrada ezanlar patladi. Birbirlerini takip ede ede semaya yiikseldiler. Sanki onu kolundan
tutup beraber gotiiriiyorlardi. Biitiin viicudu, biitiin varligi ile sarsiimaya basladi. Pencere oniindeki
koltuga ¢okmeseydi, belki oraciga yikilip kalacakti. Gozlerinden yagmur gibi yaslar bosaniyordu.
Ezanlar okundu, o agladi. Ezanlar bitti, o da gézyaslarint sildi. Sanki biitiin kalbini, biitiin ruhunu,
biitiin viicudunu, ge¢migini yumug-ytkamis yeniden dogmus gibi oldu. Tovbe ede ede kesin kararim
verdi. Gidecekti. Bu hayati terk edecekti. Olmaz denilen isi olduracakti. Allah var ve tek yardimcimiz
o. Allah bana yeter dedi. Dedikce giiclendi. Damarlarinda tembel tembel akan kan harekete gecti.
Artik onu kimse durduramazdi. Ne Giil, ne de baskasi.” (Kutlu, 2010c: 10)

Huzursuz Bacak’ ta yurt diginda doktorasim tamamlayan Omer Faruk® un iilkesine geri
dondiigiinde gordiigii degisim karsisinda Huzursuz Bacak Sendromu’ na yakalanmasinin hikayesi
anlatilir. Omer Faruk’un annesi 6zgiirliigiine diiskiin bir arkeoloji dogentidir. Bir aileye, yuvaya, eve
baglanmak ona gore degildir. Bu sebeple ardinda ¢ocuklarini ve esini birakarak evini terk eder. “Bir
mektup birakip gitmis. Ne dncesi var, ne sonrasi. Tartisma Yok, kavga yok. Karar yok. Mektupta
soyle diyor: “Mutluyum diyemem, mutsuzum diyemem, senden, evden, ¢cocuklardan sikdyet edemem.
Hepinize minnettarim. Biitiin kabahat (varsa eger) bende. Benim ipe-sapa gelmeyen mizacimda. Ben
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ne evimin ne isimin kadim olabildim. Hayattan ne istedigimi bilmiyorum. Bir yere ve bir kimseye
baglanamadan serseri mayin gibi siiriikleniyorum. Bu tatsiz bir sey ama kabul ettim. Gidiyorum,
bakalim hangi kayaliga ¢arpip batacagim. Sizi ararim. Cocuklar: da. Ama gériismeyelim, n’ olur.
Bu hem beni, hem sizi yorar, yaralar.” Gitti. Marmaris’in bir koyiine yerlesmis. Bizi ara sira anar,
hal hatir sorardr.” (Kutlu, 2009b: 68) Ferda yasadig1 evi ozgirliigiinii kisitlayici bir mekan olarak
algilar.

Tahir Sami Bey’in Ozel Hayat:, Istanbul’da dogup biiyiimiis, kitaplara oldukca merakls,
ciltgilikle ugrasan ve bir devlet dairesinde c¢alisan Tahir Sami’nin, ablas1 Nurhayat’ m evdeki
kitaplarindan rahatsizlik duymasi sonucu evini terk ederek devlet dairesine taginmasini konu edinir.
“Sami hemen ertesi giin Giimiis Kagitcilik’ ta ¢alisan iki kamyonla birkag kdgit hamalr alip eve geldi.
Kiz kardeglerinin saskin bakislar: altinda evdeki biitiin dergi ve kitaplari kamyona yiikletti. Bu arada
sahsi esyalarimi topladi, bavulunu hazirladi. Yiikleme isi bitince kardeslerinin karsisina gegti.-
Haklhisimiz; bu kitap tutkusu ile sizi ¢ok iizdiim. Ama iste bitti. Kitaplarimla beraber kendim de
gidiyorum. Merak etmeyin, dairede kalacagim. Siz burada iki baci giizel giizel oturun.” (Kutlu,
2010d: 156) Kutlu’nun hikayelerinde yakinlar1 tarafindan evlerindeki kitaplari istenmeyen
kahramanlarin ¢6ziimii bu mekani terk etmekte bulduklar1 gortiliir.

Zafer Yahut Hi¢, Bagkan Samet’ in yegeninin Tepekdy’e gelmesiyle baslayan olaylar
zincirinden miitesekkildir. Komiser Bulut’un esi gec¢irdigi trafik kazasinda ayagini kaybeder. Bunun
iizerine yasadig1 psikolojik bunalim sonucu esi tarafindan terk edilir. Komiser, yasadig1 yeri, esini
ve evini terk ederek Tepekoy’e yerlesir. Yalniz kalan Dilber, alkolle avunmaya calisir. “Dilber artik
bayagi alkolikti. Tedavi kdar etmedi. Agiz dalaslari, kavgalar, tatsizlik, ev cehenneme dondii. Kiigiik
Kerem ¢ok etkilendi bundan. Dilber bir giin Bulut 'u karsisina alip dogrudan ‘Beni birak’ dedi. Bulut
bir hafta Mecnun gibi dolasti sokaklarda, bir ¢ikig yolu bulamadi. Oysa komiser olmustu, mesleginde
onii agilmisti. Davayr Dilber acti. Ilk celsede bosandilar. Cocuk haliyle Bulut’a verildi. Bosanmakla
is bitmiyordu. Dilber kendine bir daire tutmus, oraya tasinnusti. Bulut el kadar ¢ocukla yapayalniz
kalmustr.” (Kutlu, 2010e: 107)

Hayata dair igten, samimi, mutlulugun kii¢iik ayrintilardan ibaret oldugu tezinden hareketle
kissadan hisse tadindaki kisa hikayelerden olusan Hayat Giizeldir’ in “Allah Bes” isimli hikdyesinde
Yasar’in esi yasadigi maddi sikintilardan dolayr evini terk eder (Kutlu, 2011a: 171). Yazarin
hikayelerinde kitaplarinin istenmemesinden dolayr evini terk eden erkek kahramanlardan sonra
yasadig1 maddi sikintilardan 6tiirii evini terk eden kadin kahramanlara rastlariz.

Hakikati bulmak {izere yola ¢gikan “Aramakla bulunmaz bulanlar ancak arayanlardir” séziinii
kendisine diistur edinmis, tasavvufu anlamak i¢in biiyiikk bir ¢aba gosteren kadin kahramanin
hayatinin anlatildigi, arayisin Oykiisii olan Nur adli esere ismini veren Nur’un annesi Dilber’in
dogum sonrasi girdigi Postpartum depresyon sonucunda evini terk etmesine sahit oluruz. Dogumdan
sonra anne ve babasim kaybeden Dilber, bunalima girerek evine ve ailesine yabancilasir. “Iskender
gidip cenazeleri getirdi, aile kabristamina defnedildiler. Dilber bu felaket ile dogumun sevinci
arasinda kalmis, depresyona girmisti. Cocugu ancak bir hafta, on giin emzirdi. Sonra ona ddeta
yvabancilasti. ‘Kendimi toparlamam lazim’ diyerek bavulunu toplayip Avrupa’ya uctu.” (Kutlu,
2014: 62) Cocuklarin1 ve esini ardinda birakan Dilber, Avrupa’ya yerleserek bir Arap seyhi ile
evlenir.

Tirende Bir Keman’ da ise Kenan’ 1n &sik oldugu ve sonrasinda hayatini birlestirecegi
Semiramis’ in babasi, yabanci bir kadin ugruna ailesini terk ederek Almanya’ya yerlesir. Semiramis
de sahne diinyasina adim atip belli bir sdhrete ulastiktan sonra Kenan’t ve gocugunu terk ederek
annesiyle beraber patronunun kendisine hediye ettigi Bebek’ teki lilks dairede oturmaya karar verir.
“Bir stire sonra ana-kiz eve gelmemeye basladi. Kenan anlamisti ne oldugunu ama yine dayanamayip
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arastirdi. Ali Riza ana-kiza Bebek’ te bir daire almis, dayayip désemis, orada kaliyorlar.
Hammefendi’ nin aklina eserse gelip oglunu goriiyor, biraz sevip gidiyor. Ozel arabasi, 6zel soforii
var artik. Ne yapsin kohne Cibali’ yi. Kenan her aksam i¢iyor.” (Kutlu, 2015a: 46) Sohret bu aileyi
parcalamis ve evdeki huzuru bozup kahramanlari ¢ikmaza stiriikklemistir.

Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde aile kavramiyla es deger tutulan evin kaybedilmesi ailenin
de yitimi demektir. Hikayelerde gecen kimi kahramanlar i¢in yuva sicakligini hissettirmeyen ev, terk
edilmesi kolay bir mekan haline gelir. Genisleyen anlamiyla kdy, kasaba gibi mekanlar1 da ifade
eden ev, biiylik sehirlere gog ile birlikte kaybedilen mekanlar arasinda yer alir. Bu kaybedis,
igerisinde hiiziin ve 6zlem barindiran zorunlu bir terk edistir.

1. Bir Oziinii Arayis Cabasi1 Olarak Eve Doniis

Bir insanin bulundugu sehri terk ederek baska bir sehre gitmesi genis anlaml
diistintildiigiinde evi terk etmek ile ayn1 anlama gelir. Ev kelimesiyle ifade edilmek istenen genis
anlamiyla vatan ve sehir, dar anlamiyla ise bildigimiz, fiziki manada evdir. Yagsamis oldugu evi ya
da topragi, vatanini kaybeden insan yalnizca mekéan kaybi yasamaz, manevi anlamda da pek ¢ok
degeri yitirir. Ancak eve doniisle birlikte pek ¢ok kazanim da elde eder. Eve doniisle ifade edilmek
istenen bir anlamda insanin, vatanina, yasadig1 topraklara, yurduna kisacasi kendi 6ziine doniistidiir.

Mustafa Kutlu’nun hikéyelerinde eve doniis, insanlarin dogup biiyiidiikleri vatanlarina,
memleketlerine geri doniislidiir. Kutlu’nun hikaye kahramanlar1 egitim amaciyla yurt disina ¢ikan ve
egitimlerini tamamladiktan sonra iilkelerine donmeye karar veren, gordiikleri degisim karsisinda
hayrete diisen kisilerdir. Mustafa Kutlu’nun hikéayelerinde kdyden kente go¢ olgusu siklikla islenir.
Koylerini terk edip biiylik sehirlere go¢ eden, yillar sonra yasadiklar1 mekanlara geri donen
kahramanlarin hikayeleri de eve doniisii ifade eder.

Yoksulluk Icimizde’ de Siiheyla ve Engin’in girift, ¢tkmaza siiriiklenmis hikdyesi anlatilir.
Stiheyla Engin’ i diisiindiigli bir anda yoldan gegen araglara dikkatini yoneltir. Bunun {izerine
kuslarin yuvalarina donmesiyle aksam saatinde evlerine donmeye ¢aligan insanlar arasinda benzerlik
ilgisi kurar. “Iskelede bir an gercekten eve gidip gitmemeyi diisiindii. Cevresinde hep isinden ¢ikip
giden insanlar vardi. Bu aksam saatlerinde eve dénmenin bir mdnast olmaliydi. Ev. Arabalar
geciyor. Yuvasina donen bir kug gibi. Cantasi omuzundan sarkmus, saglart daginik. Yuvasina donen
kus. Engin ona cigcek getirmemisti. Besbelli kanarya da sevmiyordu. Kanlica sirtlarinda kiigiik bir
ev. ‘Sevgiler soyut degildir’ demigsti. Nasil bir laf. Mavi mavi bakan gézlerine dalmisti. Kelimeler,
ozgii manalar.” (Kutlu, 2009d: 23) Siiheyla siradan bir hadise olan aksam eve doniis yolculugunu
anlamlandirmaya calisir.

Beyhude Omriim® de kdyden sehre go¢ eden cogunlugun aksine babadan kalma konaga
yerlesmeye karar veren Muhterem Bey’in hikayesi anlatilir. Baba evine doniis onun 6ziine, tabii
olana donusiidiir. “Muhterem Bey baba ocagini gérmeye gelmis. Sadece gérmekle kalsa iyi. Bir-iki
gece kalir, fotograf falan ¢eker, gider. Yoo...Sehir hayatindan bikmis. Bu ‘bikmig’ lafimin altinda
neler gizlidir kim bilir. Kéyiin temiz havasini cigerlerine ¢cekecek, kekik kokulu riizgdrli tepelerde
cicek toplayacak, temiz siit i¢ip, koy yumurtasi yiyecek, omriiniin kalan yillarim saglikl bir ortamda
kafa dinleyip gonliince gecirecek. Muhterem Bey eve bayidi.” (Kutlu, 2010b: 186-187) Hikaye
kahramani uzun yillar ayr1 kaldigi baba evine donmesiyle birlikte 6zlemini duydugu doga hayatina
kavusur. Sehrin suni ortamini terk eden Muhterem Bey, baba ocagini yeni hayatinin baslangi¢
mekani olarak goriir.

Tufandan Once’ de Bakan’in yillar dnce yasadig1 koye doniisii konu edilir. Ancak Bakan
gordiigii terk edilmislik manzarasi karsisinda hayal kirikligina ugrar. Kdyiine donmesi onun evine ve
0ziine doniisii anlamina gelir. Bakan’ 1 kdyiine dair izlenimleri su sekilde ifade edilir: “Bakan
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yeniden ciplak daglara, kel tepelere doniiyor. Bir misra kald: icinde ‘Beyhude seslenir beyhude
caglar’. Korkung bir umutsuzluk. Umutsuzluk, ¢aresizlik, terk edilmislik. Yazik su memlekete, yazik.
Ben de terk ettim onu. Terk ettim ama yine dondiim. Ne de olsa bu topraklarin ¢cocuguyum. Akip
giden diisiinceleri burada durdu. Su kiiresellesen diinyada ‘bu topraklarin ¢ocugu’ soziine aciyla
giiltimsedi.” (Kutlu, 2008: 175) Yillar 6nce koylinii terk ettigi icin vicdan azabi1 duyan Bakan, metruk
haldeki bu topraklara aciyarak bakar. Terk edilmis bir insan gibi umutsuzluga kapilmis ve yalmizligin
girdabina diismiistiir.

~ Menekgeli Mektup® ta Postact’nin, esinin kendisini terk etmesinin ardindan evine kapanmasi
ve Incila Hamim’ a ilgi duymaya basladig1 bir anda eski esinin evine donmesi trajikomik bir hadisedir.
Ancak Postaci bu doniisii olduk¢a makul bir sekilde karsilar (Kutlu, 2007b: 81).

Kapilar A¢mak adli eserde evlenerek Istanbul’a yerlesen Zehra, mutsuz oldugu hayati
birakip baba evine doner. Manevi anlamda yasadig1 degisim ve baskalasim sonucunda arayip da
bulamadigini kendi 6ziine donerek bulmaya karar verir. Bu doniis hem mekansal hem de manevi bir
degisimi ifade eder. Zehra’nin eve doniisii abisi tarafindan hos karsilanmaz ve bu sebeple Mahir
Hoca’nin himayesinde bagka bir eve yerlesir. “Zehra kararimi vermisti. Aylar énce vermisti. Bu
hayattan kurtulacakti. Ka¢ip gidecekti buralardan. Gidebilecegi tek yer vardi. Baba evi. Babast onu
anlard, anast da.” (Kutlu, 2010c: 9) Zehra tek si§inagi olarak gordiigii baba evinde de barinamaz.

Huzursuz Bacak’ ta hikdyenin baskahramami Omer Faruk, yurt disinda egitimini
tamamladiktan sonra {ilkesine dénmeye karar verir. Onun iilkesine dénmesi evine, yuvasina bir
anlamda kendi 6ziline doniisiidiir. Baba ocagina dondiiglinde yasadig1 hissiyati su sézlerle dile getirir:
“Eve donmiis, baba ocagimin sicacik kucagina uzanmisiz. Fatma anne odalarda yine lavanta
dolastirmis. Bu koku. Ve bir de ¢ocuklugumun saatinden gelen tik-tak sesleri. Seren’le Ceren’in
dayilarint rahatsiz etmemek icin fisiltiyla konusmalari, Hamiyet’in bir o yana, bir bu yana gidip
gelen yumugsak adimlari. Yol yorgunusun Omer, uyu biraz.” (Kutlu, 2009b: 25)

Zafer Yahut Hi¢’ te ise Bagskan Samet’ in yegeni yurt disinda doktorasini tamamladiktan
sonra iilkesine geri doner. Ancak birakip gittigi vatanim doéndiigiinde aymi sekilde bulamaz.
Ulkesindeki degisim karsisinda saskinhgim gizleyemez: “Ferit doktorasim yurt disinda yapti.
Memlekete yeni dondii. Yurdunu, sehrini, sehrinin kenar mahallelerini, hele boyle uzak Istanbullarda
veni yeni tiireyen gozden wak yerlesimleri, lagim akan dereleri hi¢ gbrmedi, bilmiyor.” (Kutlu,
2010e: 22) Ferit istanbul’ un bir baska yiiziiyle karsilasir. Carpik kentlesmenin dogal giizellikleri
nasil yok ettigi gozler oniine serilir.

Swradist Bir Odiil Téoreni adli hikiyede de Saadet Hanim, yillar sonra dogup biiyiidiigii
kasabaya Ogretmen olarak geri doner. Vatanina faydali nesiller yetistirmek gayesiyle bir nevi evi
olarak gordiigii kasabasina donmiis olur. Bu hikdyede ev, genisleyerek sinirlarini agmis ve kasabaya
dontgmiistiir (Kutlu, 2013: 66).

Sonug¢

1970’ 1i yillardan itibaren dergici kimligi ile 6n plana ¢ikan Mustafa Kutlu, Cumhuriyet
donemi sonras1 Tiirk hikayeciliginin 6nemli isimlerindendir. Giiniimiize kadar yirmi alt1 hikaye
kitab1 yayimlanmis olan Kutlu, kiiltiirel birikimi ile giiniimiiz anlayigin1 sentezleyerek hikayelerini
olusturur. Sosyal gercek¢i bir anlayisa sahip olan yazar, En’am Suresi’nin “Diinya hayati bir
oyundan, bir oyalanmadan baska nedir? Elbette dhiret yurdu korkup sakinanlar icin daha hayirlidir.
Hala akillanmayacak misiniz?” (Yazir, 2012: 73) ayetine siklikla telmihte bulunarak ¢ogu eserini
diinyadan ¢ikis tizerine kurgular.

Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde daha ¢ok i¢c mekén o6zelligi gosteren ev, birey-mekan
iliskisi baglaminda islenir. Ev kahramanlarin barinma, korunma gibi temel ihtiyaclarim
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karsilamasinin yaninda, hayattaki zorluklarla miicadeleden bikip usanan insanlar i¢in bir kurtulusg
mekanidir. Somut 6zelligi agisindan dar mekan 6zelligi gosterse de ana kucagi hissi veren huzur
mekanidir. Kutlu’da kurgunun ana mekanlarindan olan ev, kahramanlarin dis diinyada yasadig
problemler ve sikintilar karsisinda sigiak islevi goriir. Hikayelerde evin rehabilite edici, ruhu teskin
edici 6zelligi karsimiza ¢ikar. Birey-mekan etkilesiminin yogun oldugu hikayelerde, birey yasadigi
evi halet-i ruhiyesine gore sekillendirir. Evler aym1 zamanda mutlulugun paylasildigi anlarin bellek
mekani olmasinin yaninda dagilmis ailelerin, yalniz kalmis fertlerin hiiziinlerini paylastiklar
mekandir.

Belirli sebeplerden dolay1 evlerini terk etmek zorunda kalan bireyler, sadece bir mekéani
degil, o mekanla es tutulan aileyi de terk etmis olurlar. Kimi durumlarda evinden kagmay1 veya evini
terk etmeyi bir kurtulus, 6zgiirliigiin anahtar1 olarak géren kahramanlar oldugu gibi, kimi durumlarda
da ailesi ve yasadigi ¢evre tarafindan dislanarak buna mecbur birakilan kisilere rastlariz. Degisen
yasam bigimi ve manevi arayis icerisine girmeleri hikdye kahramanlarmin evlerini terk etmelerine
sebeptir. Hikdye kisilerinin evi terk etme isteklerine ragmen yillar once birakip gittikleri
memleketlerine geri donmeleri de dikkat ¢ekicidir. Kendi 6ziinden, benliginden koparak manevi
degerlerinden uzaklasan insanlar, bu doniisle birlikte tabii olan 6zlerine riicu ederler. Bu 6ze doniiste
yurt zaman zaman sehir, kasaba ve ¢ogunlukla evdir.

Mustafa Kutlu’nun hikayeleri giindelik yasantimizin merkezi mekanlarindan biri olan ‘ev’
baglaminda olduk¢a zengin bilgiler ihtiva etmektedir. Kimi hikayelerinde mekansizligi bir mekan
haline getiren Kutlu, kurgulanmis, muhayyel mekénlar olusturur. Mistik bir yazar olan Mustafa
Kutlu’nun eserlerinde mekanin mutlak bir kurtarici ya da siginaktan daha ¢ok diinyevi ve gecici bir
siginak oldugu goriiliir. Sonug itibariyle onun hikdye kahramanlar1 bir i¢ mekan olarak evi hem
fiziksel hem de psikolojik durumlarina gore degisen bigimde algilarlar.
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