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OZET:

Fatma BARBAROSGLU, 1962 yilinda Afyon'da diinyaya gelir. Yiksek
ogrenimini felsefe, yiksek lisansini tasavviteni, doktorasini ise sosyoloji gibi
birbiriyle baslantili gibi goriinen ancak farkli bakacilari, farkh disiplinleri olan
alanlarda tamamlar. Ve afgl egitimlerinden ¢ok farkli bir yonde edebi eserler
kaleme alir. 1995 yilinda yazi hayatina girer vgliaden bu yana surdurir. Toplam
yirmi bir eseri kiltir diinyamiza kazandigtm. Bunun yaninda ginlik bir gazetede
yazmaya devam etmektedir.

Biyografi calgmalari, yazin ve diiin dinyamiza katki sunan insanlarin daha
lyi anlasiimasi, dgru yorumlanmasi ve kultiriin devamtiha etkisinin belirlenmesi
amaciyla gercekidirilir. Elde edilen veriler bu iz Gzerinden dahansa yuriyecek
olanlar icin yol gdsterici olacaktir.

Bu calsmada, Fatma Barbargda’nun hayati, sanat anlayive eserlerinin
incelemesi yapilacak; yazarin hikayeleri, romankd@nemeleri, incelemeleri, makale
ve soylgileri Gzerinden yola ¢ikarak edebkhigi ve sanat anlay tespit edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Fatma BARBAROSGLU, Biyografi, Roman, Hikaye.



ABSTRACT:

Fatma BARBAROS@GLU was born in Afyon in 1962. Degree in philosophy,
mysticism master’'s degree in education, a Ph.D.sagiology appears to be
connected with each other but with different pectipes, different disciplines in
areas that are complementary. And the training narag are written in a very
different direction, literary works. Into writingaceer in 1995 and since then
continues. Our world of culture has given a tofamenty-one works. She continues
still to write in the corner of a daily newspaper.

Biography works, write and think about the peopleovhave contributed a
better understanding of our world, the correct ripetation is carried out to
determine the effect of culture and continuity. Tdeta obtained through this trail
will be a guide for those who walk later.

In this study, we aimed to get the biography oht@Barbarosglu’nun life,
to review the concept of art and works of the atighstories, novels, essays,
reviews, articles and interviews with literary pmrality and sense of art will be
determined based on the out.

Key words: Fatma BARBAROSOGLU, Biyography, novel, story.



KISALTMALAR

age.: Adi gecen eser.

agm.: Adi gegcen makale

bk.: Bak, bakiniz

C.: Cilt

cev.: Ceviren

der.: Derleyen

DJ: Radyo veya televizyonda muizik yonetici ve swsuc
Dr.: Doktor

Hz.: Hazreti

haz.: Yayina hazirlayan, hazirlayanlar
Mtb.: Matbaasi

Nsr.: Nesriyat

s.: Sayfa

S.: Sayi

T.C.: Turkiye Cumhuriyeti

TV, tv: Televizyon

vb.: Ve benzeri

vs.: Vesaire ve derleri

Yay.: Yayinlari, Yayincilik, Yayinevi



ONSOz

Fatma Barbarogtu aldigi farkli egitimlere rgmen, edebiyat alanina
yonelmg ve kendisini bu konuda gglirmis bir yazardir.

Edebiyatin pek ¢ok alaninda eser vermesi, halegdaetede yaziyor olmasi,
onun uretken kili ginin bir sonucudur. Edebiyat dinyamiza kazandirglirmi bir
eser ile, bu sahadagzli bir yeri hak etfgini gostermgtir.

Barbaros@lu pek cok turde eser vermesingmaen 1996 yilinda ilk, 2000
yilinda ikinci, 2001 yilinda Ugiinct hikaye kitalmnyayinlanmasiyla edebiyat
dinyamizda oncelikle hikayeci olarak taninir. Bultohger turlerdeki bgarisina
gblge dgurmemektedir.

Aldigi farkh egitimin yani sira kiltir dinyamiza yirmi bir eserzeadiran bu
birikimli edebi Kgilik Gzerine derli toplu bir cajma yapiimanstir.

Inci Aral ve Fatma Karabiyik Barbarogo’'nun Romanlarinda Aile Kurumu
adll bir Yuksek Lisans Tezi bulunmaktadifirkiye’de Dinsellik Edebiyat ve
Kimligin Dénistiimi: Dindar Kadin Romancilar Uzerine Bincelemeadh bir de
Doktora Tezi bulunmaktadir. Bu cghalarda, yalnizca romanlar (zerinden
Barbaros@lu'nun baks acisi incelenmgtir. Tek tek eserler Uzerine yapikni
inceleme ya da kautastirma gibi ¢aitli calismalar da mevcuttur.

Elinizdeki ¢calsma, yazarin hayati ve tum eserlerinin birlikte irodigi ilk
calismadir.
Eserleri incelerken temelde ontolojik bir yajta bicimi benimsenngtir.

Yazarin hayatinin eserleri tGzerindeki igdinleri, yeri geldik¢ce ortaya konrgiur.
Bu calsmada Fatma Barbaroda’nun eserlerini, hayati ve edebishiginin
yani sira edebiyatci i gini 6n plana c¢ikararak gerlendirmeyi hedefledik.
Calismanin birinci béliminde Barbarggdo’nun hayati ve eserleri hakkinda

bilgiler verdik.



Ikinci bolumde, yazarin nasil bir kiltirde yéini, kimlerden etkilendii,
hangi kaynaklardan beslegdi, birikimini, eserlerinde nasil ve ne amagla
kullandigini 6rnekleriyle kendi stzlerini de esas alarakigyik.

Arastirmamizin tglinct béliminde, ilk olarak hikayellriyanindgl icin
yazarin hikayelerini; dérdinct bolimde ise yazammanlarini dgerlendirdik.
Kurgu, zaman, mekan, gdier, temalar, anlatim teknikleri, dil ve anlatindniiyle
incelemeler yaptik. Tespit edilen verileri kaynaistererek alintiladik.

Besinci bolimde, yazarin denemelerini ele aldik. Yazadenemelerde,
sanatsal yonuni besleyen kaynaklar ve lzerindeugurdonularin belirtiimesi
seklinde bir dgerlendirmede bulunduk.

Altinci bélumde yazarin incelemeleri; yedinci bokdenyazarin makalesi;
sekizinci bélimde yazarin soyikerine kisaca dgndik.

Teknik ve icerik bakimdan gesiklik ve gelismeleri daha acik gostermek icin
hikayelerini ve romanlarini yayin sirasina goresladik.

Hikadye ve romanlar incelenirken her eser sonundaserde ©ne cikan
Ozelliklerin belirtildigi degerlendirme bélimleri hazirladik.

Alintilarin - yazim ve noktalamalarinda eserin ogjindeki halleri
korunmytur. Yazarin eserlerinden yapilan alintilar italjapilarak yazarin
gorislerine dikkat cekilmytir.

Eserler incelenirken ortaya c¢ikan konuslbddari, agirlik durumlarina goére
siralanmgtir.

Hikayelerin kiileri kadin ve erkek kahramanlar olarak ele alemk
romanlardaki kjiler 6nem derecelerine gore incelegtini

Sonu¢ béluminde ise, ¢ggha sonunda uiigimiz genellemelere yer verdik.
Bu calsmadaki amag, biyografisinin izlerini surerek, vegynoldugu eserlerle
Barbarosg@lu'nun edebiyat diinyasina yagtkatkiy tespit etmektir.

Yazar gazetedeki k& vyazisinda artik “Karabiyik” soyadini
kullanmayacgini aciklamaktadir. Bu sebeple, biz de gahmizda yazarin isi;e

saygl gostererek Fatma Barbarglsmlarak kullandik.

L«zaruri bir agiklama: Artik sadece Barbarghd, YeniSafak gazetesil1.10.2012.



Yazar, SO0zun ve Sukdtun Renkleadh kitapta Mevlana’nin biyografisi
lizerine cakan birini, konusuyla 6zgesmeye girmedii hususunda eirir.? Bu
calismay! hazirlarken, riyalarimda yazarla kgmgumu belirtmek isterim.

Calsmalarim sirasinda engin §girusi ve sabri ile yol gosterici olan,
ufkumu acgan ¢ok derli hocam Dog. DrSahmurat Arik'a; goélgesini Gzerimden
eksik etmeyen sevgiligabeyim Dog. Dr. Ufuk Karadavut'a ve kiymetli ailerne

karsiligl olamayacgini bilsem de- sonsuzgekkirlerimi sunarim.

2 “Giinler ve geceler boyu Mesnevi ve Divan-1 Ketiiuyacaksin ve Mevlana'yi hic rilyanda gdrmeyeceksin.
Karsimizdakine gonlimiizi vermekten ne kadar ¢ok korkug/®, s. 42.
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GIRIS

Hikayeci kimligi ile edebiyat dinyasinda taninan Fatma Barbg@usgek
cok turde eser vergideserli yazarlarimizdandir. Eserlerinin incelenmesigdetlir
ki akademisyen kimgi yazarlgini kéreltmemy, aksine algilama ve algiladiklarini
sentezleme, yorumlama noktasinda yazara bir kaalangk geri donmgiur.

Hikayeyi, akip giden zamanin icinden bir ani yakad olarak dgerlendiren
yazar, hikaye anlayini da bu bali acisina goraekillendirir. Ani ygayan, andan
etkilenen, an icine dahil olan butin unsurlar Basbgslu'nun hikayesinin icinde yer
alir. Barbarosglu, bir dosrunun okura diktesinden cok, sgmanlari anlama cabal@ri
icindedir.

“Yagadigimiza tanik bir alet olmayinca yamis olmuyoruz artik. Ya
gOzetleyeq@iz ya gOzetleneg&z. Aletten gelmeyen hikaye (televizyon), aletten
gelmeyen muhabbet (cep telefonu) onemli gibi goaykm Buradakiler igin
“yagamiyoruz” gbzimuiz, s6zimiz hep “oradakiler” iciOrada” kim var?™ diyen
yazar, toplumun icinde bulungu bu psikolojik bunalim halini anlatilarinda
gosterme yoluna gider. Yazarin kullagidsanatci ve reklam gibi gunlik hayatta
rastladgimiz &seler, sosyolojik anlamda gosterme tedmin bir parcasi olur.
Gormek ve gorinmek temasi Uzerine bina edilen exsier] gercek hayat parcaciklari
bulunur. “Anlatma tekrdinde, okuyucunun dikkati, anlattitizerinde iken; gésterme
tekniginde dikkat eser tizerine cevrilif"fark edilmeyeni fark ettirme amacistgan
yazar, eserlerinde gosterme tedni agirlikli olarak kullanir. Bu yonlyle Omer
Lekesiz, Barbarosgu'nu gorsel olana endekslenymduyus ve anlaty bicimi olarak

deserlendirebilecgimiz imgesel-plastik dykiicifiiin temsilcilerindefikabul eder.

3 “Dergah Soylgi: Necip Tosun ileModern Oykii KuramUzerine”, Soylei: Yilmaz Yilmaz, Dergah Edebiyat
Sanat Kiiltiir DergisiS. 266 (Nisan)istanbul 2012.

4 Barbarosglu, Otobiisname-YsadigimizSehir, Timas Yay., 2. baskijstanbul 2009, s. 159.

® Mehmet TekinRoman Sanati Romanin UnsurlgBelcuk Universitesi Basimevi, Konya 1989, s. 70.

& Omer LekesizQykiijzleri, Hece Yay., 1. baski, Ankara 2000, s. 85.



Yazar, gledigi konulari toplumsal gerceli icinde ele alir. Tum eserlerinde
reklamlar, gazete haberleri ya da sosyal olaylaga werir. “Olayin/durumun ig
yiiziine dgru ilerlerken, her tiirden ghal etkileri de g6z oniine alif.Eserlerinde
yer alan gercek hayat parcalari icin yagare der:

“‘Benim meselem kahramanima, olabdisice hakiki bir atmosferde,
olabildigince gercgin ve hakikatin icinden karakter kazandirmak“Ben onlari
Ozellikle yaadigim caza taniklik etmek icin kullaniyorum. daigimiz dénemden
soyutlanarak, edebiyat §a etmek benim mizacima uygugitie °

Yazarin, Turkiye gerceklerini ele almasi ve esertelyansitmasi tarihe not
dismek bakimindan derlidir. Cunku, “... dger catsmalari, tgekkillerinden
neticelerine kadar butlin gostergeleriyle Turk imsam belli bir dénem icin de olsa,
deger haritasini gostermesi, sosyal hayati yansitheasazarindan eayarak Turk
romaninin ¢éziimlenmesi agisindan fevkalade bir @nsahiptir.*° Bugiiniin insan,
nasil bakar, nasil dunir, nelerden etkilenir sorularinin sosyolojik anta
cevaplandir. Yazar, algh egitimi eserlerine yansitir. Reel hayatin olumsuzlgini
reklamlar ve Unluler arac@yla hissettirmeye calir. Zaman zaman bu gincel
unsurlar komik unsuru ofturarak da eserlerde ddgiiime grayarak yer alir.

Yazarin anlatimini etkili kilan 6zelliklerden bule metinlerarasi gkilerdir.
“Bu ili skiler, yazilan metni, kendisinden ibaret, kenditii& kapanan bir ortik ve
sinirh yapi olmaktan cikarip, kendisinden dncekikimin zenginligini yeni anlam
iliskileri, yeni 0slGp firsatlari ve cok katmanl gggim ve arka plan alanlari

11 imkani sglar. Yazar, birikimini, beslengdi kaynaklari eserlerinde

olusturma
isleyerek anlatimina canlilik, metnin anlamina dagrdik kazandirir.

Eserde alinti ya da gondermeler de ¢ok sayidauyar. §arki sozlerigiirler,
sairler, yazarlar, mankenler gibi pek cok konuda&rgamlar s&lanarak anlatim
guclendirilir. Bu alinti ya da gondermelerin adrksni zaman bellidir, kimi zaman

okuyucunun birikimine birakilir:

" Sadik Yalsizucanlar, “Barbarg8u’nun Anlattigi Hikayeler”, Dergah Edebiyat Sanat Kiiltiir Dergiss. 169
(Mart), istanbul 2004, s. 4.

8 Barbarosglu, S6ziim Sohaz. Asim Oz, Profil Yay., 1. baskstanbul 2012, s. 325.

°Age, s. 271.

10 sahmurat Arik, “Cumhuriyet Oncesi Tirk Romanindagéréer Catsmasi”, Tirk Romani Ozel Sayjdtlece
Aylik Edebiyat Dergisi, ikinci basim, S. 53-54-344yis-Haziran-Temmuz), Ankara 2010, s. 309.

1 Fatih Andi, “Metinlerarasiliskiler Agisindan Mustafa Kutlu'nun Bu Boyledisimli Eseri”, Hikayenin Bugiinii
- Buguniin Hikayesi: 80 Sonrasi Turk Hikayesi Seyyomn — 19-20 Ekim 2007 (Bildirilerhaz. Prof. Dr. M.
Fatih Andi — Dog. Dr. Omiir Ceylan, Umraniye Belediyéstanbul 2008, s. 82.



“ Sair haklidir: “Giizelligin on para etmez bu bendekkaolmasa.™

“Teknikten habersiz, yenge uzaklgin simgesi oldu “DAYDAK/
COBAN"."13

Yazar; masal, meddah, halk hikayesi gibi gelenekséhtim tekniklerinden
de yararlanir. Ancak bunlari modern tekniklerle igeerek eserlerine yansitir.
Geleneksel hikayede, “... hikaye anlatma, ders verbretli vak’alar siralama, yeni
bir yasayis seklini benimsetme; tarihe, vatana, millete sahifima, yaganan
Istiraplar1 topluma anlatma, haklarina sahip cikbegkaldirma, ezilenlerin hakkini
savunma, sosyal bozukluklari sergileme noktalanndgcen hikaye™ bugiin
Barbaros@lu’nun kaleminde bir yaziya @nma olarak tezahir eder. Kelimelerin
golgelerine giinarak gorduklerini, hissettiklerini, yadiklarini ve tespitlerini
okuyucu ile paylar:

“(...) Bazi dostluklar i¢in son kullanma tarihi, hep vé&en bir gun alici
durumuna gecildjinde biter. Hikayesini mi istiyorsunuz? Hay hay rivs.” *

Ata sozleri, deyimler, halk inaglari, yasayisi her yoniyle Barbaroghu'nun
eserlerinde hayat bulur. Mevcut halleriyle ya dagléwma uygun dgstirilip
donistarilerek metinlerde kullanilir. Boudan ya da dolayli olarak yazar,
gelenekten yana olan tavrini okuyucuya hissettirir:

“... Batrda olan herseyi burada ygertmek adina cehdediliyor, géle maya
calinlyor ve maya tutuyor. Ortaya cikangyot desil fakat. Ama gol eski gol
olmadgi ve yeni nesil ygurdun tadini bilmedii icin tutan mayanin ygurt oldygu
zanni yaaniyor.”*°

Geleneksel deerler, semboller Uzerinden, yani go6rinen taraftasgild
gorinemeyen/gosterilemeyen, seyirlik malzeme yamlan olaylar/olgular
Uzerinden glenmektedir. Dolayisiyla modern insan ile geleneksesanin
sentezlenmesi bugunki depresif insan portresiayar¢ikarir. Bu soruna ¢ozim igin
‘80 sonrasi Turk hikaye yazarlarinin bir kismi, “kdltirimizde var olan ve

toplumsal dgerlerin besledii ideal insan tiplerini ve ahlak anlgyni modern

2 Barbarosglu, S6ziin ve Siikiitun Renkei Baskijz Yay.,istanbul 2011, s. 75.

13 Barbarosglu, S6ziin ve Siikiitun Renk]eyi 101.

14 Kazim Yets, “Turk Hikayeciligi ve 1980 SonrasI'Hikayenin Bugiinii - Bugiiniin Hikayesi: 80 SonraskTiir
Hikayesi Sempozyumu — 19-20 Ekim 2007 (Bildirilagz. Prof. Dr. M. Fatih Andi — Dog. Dr. Omiir Ceyla
Umraniye Belediyesiistanbul 2008, s. 27

5 Barbarosalu, /ki Kisilik Ruyalar, s. 95.

16 Fatma Karabiyik Barbarogio, Ramazannamdimas Yay., 2. baskijstanbul 2002, s. 115.



hikayenin yeni teknikleriyle sleyerek topluma yeniden sunma tarzini
benimsemilerdir.”*” Barbarosglu, bu sentezi yapan yazarlardan biridir. Her iki
anlaysin olumlu yonlerini alarak eserlerinde kullanir.

Yazar, her ne kadar bugini anlatsa da gelenekgetlde tim hikayelerine
tasir. “Geleneksel unsurlari dil, inang, g formlarinda ki-zaman-mekéan
baglamina yerlgtirir. Fatma Barbarosgu oOykdilerinin ¢@unda %imdi”yi esas
almasina rgmen, ‘Simdi’yi anlamh kilan kudltirel dgerleri, ilintileri hi¢ ihmal
etmedgi, onlan 6ykisine kimi zaman bir s6zcik, bir neskieni zaman da bir
durum vasitasiyla bilingli olarak dahil gitive modern tarzla 6Gykulegii icin,
gelengin dolayli ama her haliikarda etkilstgcisi...™® durumundadir.

“Ben, modern oncesi ilim anlayna basliyim.”*® diyen yazar, modern
sonrasi zaman anlgyni insan duygularini kéreltmesi vegigsizletirmesi yonuyle
elsstirir. Bir tarafiyla gelenge yaslanan Barbaroglo, gelengin saglam
ayaklarindan olan dini metinlerden yararlanmayi idmal etmez. Anlatilarda,
ayetler, hadisler kullanir; kissalara gondermelapay. Busekilde o metinlerin
olusturdusu duygu ve mana zenginlikleri ile kendi metni ands bir bg kurar.
“Kur'an ve hadislerdeki kissalarin anlatimi soneser ygun ve tefsirleri de sirekli
olarak c@&dan c&a yeni acilimlara gebedir. Sanatginin tahkiyesirmendan
yararlanmasi, onun siradan bir yorumcu olmagada g6z 6nine alinginda daha
cok gondermelerle, belli izleklerle, anrmalarla, kisaca 6ykiye mahsus bir tar
“mazmun” aracilglyla olacaktir. Hapishaneyle ilgili, balikla ilgibir telmih, okuru
Hz. Yusufa, Hz. Yunus’a goturiverecek, dolayisiylgkti de belli bir ygunluk
kazanacak, arka planda ggeyecektir.”°

“Edebiyat, bir anlamiyla kiltirdir. Her edebiyatbir bakima kendisinden
onceki edebiyatin, kiltirel birikimin, sanat, edetj bilim birikiminin izini strer.
Edebiyatci, 6nceki nesillerden tevaris gttmetinleri, fikirleri, imgeleri ¢c&inin
durumuna, Ozelfine, yapisina, algisina gore yeniden Uretir. Bayléo kaltdr,

1 pAli Duymaz, “Halk Hikayecilgi Gelenginin 1980 Sonrasi Tiirk Hikayegiine Yansimalar”,Hikayenin
Bugunul - Bugunin Hikayesi: 80 Sonrasi Turk Hik&gssnpozyumu — 19-20 Ekim 2007 (Bildirildraz. Prof.
Dr. M. Fatih Andi — Dog. Dr. Omiir Ceylan, Umraniyel@#yesi,istanbul 2008, s. 129.

18 Omer LekesizQykiice Kongmalar, Menevi Yay., 1. Baski, Mart 2003, Ankara, s. 57

19 Barbarosglu, S6ziim Sos. 259.

20 Omer Lekesiz, “Omer Lekesiz ile Soyile Yasmur Dil-Kiltiir ve Edebiyat DergisiS. 5 (Ekim-Kasim-Aralik),
Istanbul 1999.



kartopu gibi yuvarlanarak devam edét.Barbarosglu, bu kartopunun bir parcasi
olarak kendisine bakar. Barbarghona gore yazar, tek khma varlik kazanan bir
batin degildir; kendinden 6nce yazilanlari okuyarak birikeasladigini sdyle dile
getirir:

“Her yazarin yazi ile bulgmasi, kendi yazdiklarindan 6nce bir okuyucu
olarak, kendinden énce yazanlarin, yazdiklarinimoiaryla balar.” %

“Kadin oykucilerin  ele aldiklari  konularda mutlakéendi ygam
kesitlerinden bir parca bulmak mumkiindét.” seklinde yapilan tespit
Barbaros@lu’'nun eserleri icin de uygunduKim Kimdir? hikayesinin sonunda
“Onemli not” adiyla bir agiklama yapilir. Bu acikiada gabeyinin avukat oldgunu
ve gzabeyinin kizi ile kendi glununsimdi benzer bir oyun oynadiklarini dile getirir.
Yazarin @abeyi gecekte bir avukattir. Gercekle kurgu arasihot durum ortaya
ctkmistir. Yine Hicbiryer romanindaki Muhsin karakterinin felsefi aciklamada,
felsefe tahsili géren kizinin ders kitaplari ve laot vesile olur./majatoriin Evi
hikaye Kiisi aslinda bir felsefe gietmenidir. Vakit Nakit midir hikayesinde butin
evin isini Ustlenen ve evde caain bir yazar kadin s6z konusudur. Barbaghsdir
soylaeisinde evde cajtigini belirtmektedir.Uzak Ulke: Fatma Aliygomanindaki
roman ksisi ile olan benzerlikleri roman incelemesi bdltind@nbelirtiimektedir.
Medyasenfonromaninin 0lu fakat sevilen kahramani Nazire, efidsErencisidir.
Ayrica mekan isimleriniristanbul ve Afyon’da bulunan yerler olmasi gibi prik
0ge birlestirildi ginde, yazarin eserlerinde, kendi hayatindan gédileri bulundgu
gorular.

Kadin yazarlarin “... aniya yatkin olgu izlenebilmektedir. Cocukluktaki
olaylarin kurmaca boyutu bu glamda daha zayiftir. (...) Coculda dair
yazilanlarin “samimiyeti”, “gerceklik izleri”, “rafit anlatim boyutu” dikkate
alindginda otobiyografik izler gorulir* Yazar, metinlerdeki bu otobiyografik
Ozelliklerin dGneminedyle dikkat ceker:

21 Nurullah Cetin, “1980 Sonrasi Tiirk Hikayesinde Gelksel Tiirk Tahkiyesinidizleri”, Hikayenin Buginii -
Bugunin Hikayesi: 80 Sonrasi Turk Hikayesi Sempomyd 19-20 Ekim 2007 (Bildiriler)haz. Prof. Dr. M.
Fatih Andi — Dog. Dr. Omiir Ceylan, Umraniye Belediyéstanbul 2008, s. 126

22 Barbarosglu, S6ziim So=. 182.

2 Ercan Yildinm, “Kadin Oykiictilerin Konu Secimifece OykiiYil: 2, S. 8 (Nisan-Mayis), Ankara 2005, s.
62.

2 Agm, s. 67.



yazarin esere ruhunu vermesi manasindaksagensligl, 1srarla
savunuyorum. Cunki yaziyi sunilikten kurtaran, @sahicilik boyutu veren, yazarin
yazdiklarina kendi mayasindan kgtthamurdur.™

Barbaros@lu’nun Kkisileri, gunlik hayatta yer alan; her an bir yerde
karsilasilabilecek siradan insanlardir. Fiziksel tasvitleayrintilari, goruntuleri
yoktur. Herhangi insan olarak eserlerde varlik datu“Okuyucunun muhayyilesini
sinirlandirmamak istercesine, cevre tasvirlerind@yki Kisilerini enine boyuna
tanitmaktan kaciniyoFatma Karabiyik Barbarogdu. En etkili s6zcuklerle kilerin
ic diinyalarini, ruh portrelerini cizmeye 6nem verigaha ¢ok Modern kiiltiirden
en cok etkilenenler yazarin dikkat noktasinigtlwur. Barbarosglu, kisi gozlemleri
icin su aciklamay yapar:

“Sokakta &1k insanlari, guzel insanlari gormemglAyan cocuklari, caresiz
bir durusun icinde bakakalngianneleri, yalnizjfin icindeki ihtiyari, ne pahasina
evine helalinden ekmek gétiirmeye gatibabalari goririm.?’

Siradan insanlari eserlerde canli kilan unsur, o&uyun kendinden bir parca
bulmasidir. Okuyucu kendini gorgii noktada kiler canlanir, ete kerpe
bartndrler. Okuyucu kendini goéremgofide ise hayali kurgu kileri olarak
sayfalarda yerlerini alirlar. Bir soyisinde yazar bu konuwéyle izah eder:

“Hikayelerimde cok net mekan tasvirleri yok. Kahi@mtarini soruyorsaniz,
evet onlarin bir kanligl var. Mesela “Aci Deniz"in Ferahnaz Hanimi’'ni gedkten
tanidim. Kitabin ¢ hikayesinin kahramani olan, &idan’da fert olmak ile cemaat
dyesi olmanin bir aradatini kaldiramayan bitiin geng kizlarin hikayesi vema bu
kahramanlarin bire bir hayatta karligi var mi, diye soruyorsaniz, cevabim hayit.”

Yazar, eserini meydana getirirken kurgusillerini 6zgir birakir. Esere
basladiktan sonra kiler olaylarin gelimine goére farkli yodnelimlerde
bulunabilmektedirler. Kurgu kilerinin, kaderleri yazarin elinde olakullar olarak
gormedgini sdyleyen yazarin bu tavri, eserlerinde bir idgg benimsetme kaygisi
tasimamasinin  sonucudur. Kahramanlarinin kaderini rlbgémedgini  bir

soylesisindestyle dile getirir:

%5 Barbarosglu, S6ziim So=. 178.

26 Omer LekesizKuramdan Yoruma Oykii Yazilat. Baski, Selis Kitaplaistanbul 2006, s. 196.
%" Barbarosglu, S6ziim S¢s. 284.

B pge, s. 185.



“... ben kahramanlarimin kaderini mutlak olarak b&dyemiyorum. Bgka
bir sonla bitirmek Uzere B&adigim hikayelerin, benim tasarlagimin ¢cok dyinda
biraktigl olmutur. Onun icin kalemin kaderi var diyorum. Fakat kader yazarin
elinde dgil. Benim ic¢in hikayenin cazibesi burada. Kendiniagmen yazmak. Yani
yazdiriimak. Ygadigimiz batin tecribeler, zengigdezenginlge bizim dgyimizda ve
icimizde bir miikemmedie ulasiyor.”*°

Barbaros@lu’nun eserlerdesledigi kisilerin genel 6zelli, herhangi insan
olmanin yani sira, kadin kurgusierinin agirhklh olmasidir. “Yazarin hikayelerinin
cogu kadin karakter anlaticiniigandan anlatilir. Dolayisiyla yazarin hikayelerinin
cogunda “kadin balgiacisi” hikayeye, anlatilanlara hakimdif.'Geng, orta ygi ve
yasll seklinde gruplandirilabilecek bu dkier, sosyal hayattaki duglari, hayati ve
toplumu sorgulaglari, duygulari, kendi iclerinde ve toplum icindegiydikleri
bunalimlari ile ele alinirlar. Geng ve ortaslyagrup, ¢@unlukla esitimli, ancak
calsma hayatina dahil olmayan/olamayan; sosyal hayaaernizmin getirdii
degsisimler icerisinde farkh noktalardan gerlendirilirken, yal kurgu Kisileri
gelengi temsil eder ve bozulma, ¢ozilmesgmazlar.

Barbaros@lu’nun eserlerinde, evlilik temasi gaudan glenilen bir konu
degildir. Eserlerin icinde, killer arasi ilskilere de dginilir. “Evlenen Kisiler arasinda
askin bitmeyip saygi ve sevgiye daniigii gorilur.*

Kadin bir yazar olmasi sebebiyle, kadin kahramamiar hassasiyetleri
cogunlukla slenen temalardandir. Kadinin toplumdaki yeri, sbsyatlari, hayati
algilaysi, topluma kagi durwsu vb. noktalardan kadin dider yer alir
Barbaros@lu'nun eserlerinde. Bu noktada, “... anlatilanlarirefssel bir tecribe ya
da gozleme dayandiriigly hi¢c desilse kadin ve etrafindaki sorunlar yugnan tam

bir icsellestirme ile yansitild s6ylenebilir.®?

P pge, s. 178.
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Yazarin romanlarinda dikkat ¢ceken bir husus da rdanda sevilen roltnd
gerceklgtiren, saygi ile adi anilan kadin kahramanlarinabhialaridir. Barbarogu
bu konudabyle der:

“Hicbiryer’in Mijgan’i 6lmemisti ama, 6lum kadar uzaktaydi. Uzak Ulke’nin
kahramani Fatma Aliye Hanim, edebiyat tarihlerifitle unutt@u bir yazar kadin.
Medyasenfoni’nin Nazire’si, romanda olmayan, ronmkahramanlarinda yayan
bir karakterdi. Ve Son On BeDakika'da, onlarca kadini daurtan ama kendi
dogumunda 6len Dr. Nermin. Toplum olaraksggian kadinlarla sikintimiz var diye
dusuintiyorum...®

“... 0ykd, ... bireyin kendi begiinin farkinda olmasi ile bdiyor.” ** “Benim
yazl maceram bir arayisadece.®® diyen yazar kendini arama sirecinde yazinin
vazgecilmezigine vurgu yapar. Bu arayisurecinde kadinlari her halleri ile
eserlerinde gostermeye gayret eder. Kadirgiaamne, sevgili, kargecocuk olmanin
yani sira toplumsal rolleri ile de eserler icindgenirler. Sosyal ygamda yer

edinmek icin “... 6zgurlik micadelesi veren bu kad#arakterlerine 28Subat
surecinden sonra “bartist yas@’na kagl micadele etmeye c¢cgdn kadinlari da
eklemgtir. (...) Turk toplumunda kadin olmayi zogtaan onca yukin arasina bir
baska yiikii daha getirdini belirtmistir.” 3 “Bir kusak kendini bu 6ykiilerle gézden
gecirdi, yaadiklarina bir bakma imkani buldd’”

Yazar, butiin hikaye kitaplarini ortak bir catidaléana yoluna gider. Tim
hikayelerde, ki-olay-zaman-mekan gese de Ust ik olan bir tema mutlaka
bulunur. Yazar, bu yontemi 6zellikle tercih giti sOyler:

“Benim igin renk, koku, ritim bakimindan birbirithmamlayan éykulerin bir
arada olmasi cok 6nemli. Bir buttigiin icinde seyretsin istiyorum okuyuct.”

Yazarin bitlin eserlerindglénen ana tema, geleneksel olan ile modern olanin

catsmasidir. “... ¢unkl Turkiye ... guclu bir bicimde bdagan ama koklu bigcimde

¥ Barbarosglu, So6ziim S¢s. 322.
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Misluiman ... bir tilkedir® Modern anlayin anahtar kelimeleri birey-@aim ve
gostermedir. Gelegen anahtar kelimeleri ise tam ziddidir. Dolayise iicinde
yasanilan toplum, birbirine zit unsurlari bir aradasasabilmek icin ¢ézim arar.
“Modern insan, kendini ifade edebilegieen insani 6zellikleri bir taraftan yitirirken
diger taraftan aslinda sadece sembol olgaylerin varlgini pekjtirerek, énemini
arttirmaktadir. Bu durumda semboller, temsil esrklseylerin ¢ok dnline gecmi
bulunmaktadir.*® Giinimiizde iletim semboller tizerinden kuruldu icin yazar
eserlerinde bu sembol okuma dilini gostermeyesgalsemboller ise olaylarin ya da
varlklarin gérinen yuzididr. Oysa insan hem fizidm de ruhsal yonuyle iki
olgunun bir arada anlam kazagdwvarliktir. Gunluk dil semboller tzerinden yol
alirken ya da almaya cailiken insanda goriinmeyen ruhsal yon yarim kglkji
eksiklik duygusu ygamaktadir. Yazar,Toklarin incelmek, aclarin doymak uzere
caba sarf et bir diinyada insan dnce kendi hikayesine, sonr@ulgakinindakinin

"4l der. Bu noktada

hikdyesine yabancygan bir mahlik haline gelrtir.
iletisimsizlik ve beraberinde getirgli yabancilama yganir. “Bunun sonucu olarak
onun hikayelerinde 6zelde Tirk toplumunun genelske butin insantin ceitli
meselelerini gérmek mumkindur. Bu problemler bazekayenin merkezinde
konumlanirken bazen de hikayenin ana konusunu ldegexek yardimci bir unsur
olarak gozuikiir#

Hikayelerde glenen temalardan da asilahigl gibi, birey ve onun i¢
dunyasiyla bgayan hikaye seyri, giderek toplum icinde var olmécadelesi veren
insan Uzerinde ygunlasarak gelgir. Bireyler yaadiklar ortamlarda surekli ne
hissettikleri, nasil aci cektikleri ya da yalngtea ve yabancimalan ile ele
alinirken, daha sonra bireylers, eevlat, ebeveyn,siarkadal, konmsu, akraba gibi
toplumdaki ceitli rolleriyle hikayelerde yer almaya klarlar. Hikaye ksilerinin bu
rolleri, kagisinda toplumun etkisi, baskisi, gatasi, hikayelerin nirengi noktasini
olusturur. “Yazarin hikayelerinde insanlarin anlatmayan ihtiyaclari, insanlar arasi

iletisimsizlik, hayattan cekilen insani/ahlaki ggeler, imaj merkezli hayat algisi,

3 Alain TouraineModernligin Elegtirisi, cev. Hillya Tufan, Yapi Kredi Yay., ikinci baskstanbul 1995, 12.

4% Fatma K. Barbarogdu, /maj ve TakvaTimas Yay., 7. baskistanbul 2009, s. 56.

41 Barbarosg@lu, Ramazannames. 35.

42 Ali Stikrii Coruk, “Fatma K. Barbarogi'nun Hikayelerinde Yabancygena ve Yalnizlik”,Hikayenin Bugiinii
- Buguniin Hikayesi: 80 Sonrasi Turk Hikayesi Seyyomn — 19-20 Ekim 2007 (Bildirilerhaz. Prof. Dr. M.
Fatih Andi — Dog. Dr. Omiir Ceylan, Umraniye Belediyéstanbul 2008, s. 292



yazar-okur-toplum ikkileri... gibi konular tarilir.”*® Yalnizlik veya yabancijma
duygusu yok olmaz, ancak boyutgtigirir. Bireyler artik kendilerine bu duygulari
yasatan, bgka bir ifadeyle bu duygularn yamak zorunda birakan toplumu
sorgulamaya bgarlar. Edebiyat Sosyolojisi Acisindan Tirk Oykugiiléadli doktora
calismasinda, Barbarogt’'nun hikayelerinde gozlemlenen seyri olumlayan
tespitler yer alir:

“1980 darbesinin ardindan yurige sokulan depolitizasyon sirecinden miras
kalan bireyci d§inme biciminin 1990’larda kaleme alirgnolan bu metinlere
genelde sinmgi oldugu sonucuna varingtir. Bireyi merkeze koyan bu anlayi
Ozellikle incelenen oOykilerde ¢ok sik rastlanamfidr ile epigraflarin kiisel Gzeler
tasimasinda ve gaunlukla ben-anlatict kullaniminin  benimsenmesindendini
gostermektedir. Son donem oykugctilinde dikkat ceken en carpicigigmse gorsel
Ogelere yer verilmesidir. Metinlerin farkli karaktércimleriyle caitlendiriimesine
ek olarak, grafik ve desen kullanimi ile ¢ok siksKasiimasi, yazin dinyasinin
gorsel kulturt icsellgirmesi olarak yorumlanngtir.”**

“Zamanin dgismesiyle beraber toplumda ve insanda meydana gelen
degisiklikleri, tezatlari, hikayelerinin merkezine koy&atma K. Barbarogdu, (...)
“evine ve sarkisina” donerek yabanglaaktan ve yalnizliktan kurtulmak ayni
zamanda iyi ve giizel insan olmakfirtnesajini dolayl olarak okuyucu ile payta

Barbarosglu, hikdye sonlarinda ders vermez. Anafikir cimlegilanmaz.
Hayatin bir kesitini yakalar. Ve o kesiti bir taktitizli gi ile resmeder. “... kurgusal
eserlerin 6nemli bir b6liumu esas itibariyle ahlédrsd vermek ya da okuyucuya
dogrulan sdylemek amaci gutmez. Boylesi eserlerdeatedggrudan ve acik olmak
yerine dolaylidir.*® Yazarin yaptii da gériinmeyeni/fark edilmeyeni fark ettirmeye
yoneliktir. Yazar vaka anlatmak yerine durumlarsigimeyi tercih eder. Bu sebeple
gosterme tekg@ni tum anlatimlarinda kullanir. “Bu bakiinsanlarin —0zel olarak
kadinlarin- duygularini, gtancelerini ifade edebildi, ifade edilen duygu ve

distncelerin yanki buldgu, anlgildigi ve paylaildigi, modern hayat tarzinin

43 Alpay Dogan Yildiz,agm, s. 579.

44 Leyla Burcu DiindarEdebiyat Sosyolojisi Agisindan Tiirk Oykiigiilii1990-2005 Yayinlanmamy Doktora
Tezi, Bilkent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstit{jsénkara 2007, s. iii.

4 Ali Sukrii Coruk,agm, s. 297.

46 Hasan Boynukara, “Karakter ve Tiprjirk Romani Ozel Say,siece Aylik Edebiyat Dergisi, ikinci basim, S.
53-54-55 (Mayis-Haziran-Temmuz), Ankara 2010, 8.18
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dayatmalari arasinda ahlakiggderin 6telenmedi bir gunliik hayatin igasina katki
sazlayacaktir.*’

Yazarin eserlerinde gecen mekanlar genelde, exayasén zihni gibi kapal
mekanlardir. “Kadinlarin hem bir aidiyet mekani,mhele sahip olduklari ger
bakimindan ev merkezli harek&” etmelerini bu dprultuda dgerlendirmek
mumkunddr.

Barbarosglu’nun eserlerindgehir isimleri de 6zel anlamlarsianaz. Ancak
semt, ¢cay, pazar, mahalle isimlerinden agilenaktadir ki yazarin hikayelerinde esas
aldigl mekanistanbul’dur. Olaylaistanbul merkezinde cereyan edegayar. Ancak
secilen mekaninistanbul olmasinin da hikayelerin kurgusundasrddan etkisi
yoktur. Yalnizcalstanbul niifusu g6z énline alipohda, yazarin gozlem yapabilmesi
icin kendisine bol malzeme veren Behir oldigunu ve yazarin bu malzemeleri
yazarlik yeteng ile iyi degerlendirdgini soylemek yank bir tespit olmaz.

Zaman ise, toplumsal olaylarin ggadgl ya da insanlarin andan gecen
olaylarin zamani olarak netlik kazanir. Dolayisiylekuyucunun birikimi
dogrultusunda zaman ve mekan eserlerde soyut ya datsaima ozellgi kazanir.
Yazar, bir denemesinde mekéanlarin soyut anlamdia vaslklarini bulduklarina
sOyle dikkat ceker:

“Bazi mekénlar sadece bazi insanlar icindir. O bamsanlarin dyindakiler
adimini atar atmaz mekan onlarsoha atar.”*°

Barbaros@lu’nun eserlerinde zaman ve mekan kavramlari methurm
Insanlar gibi herhangi 6zeflitasirlar. Zaman ve mekani anlamlh kilan insanlar ya da
esyalardir. Baka bir deysle, zaman ve mekan insan ic¢in vardir. Buzrdtudan
bakan yazar, mekanlari yalniz isim olarak kulla@risimlerin yerine bgka isimler
koymak, eser butinu icinde @ama bir sey kaybettirmez. Eserlerinde yangitti
toplumsal gerceklikler gbz 6nune alipohda; “Fatma Barbarogtu’nun hikaye
kisileri hikayelerin yazildgl yillarda, yani daha ¢cok 1990 sonrasi Turkiye'sind
yasarlar.”™°
Yazar, bakalarinin gézinden insan-nesne-varlik okumasi yapaklu baks

acisi kullanarak ayni resmin farkli acilardan ng8riindigiin okuyuculara gosterir:

47 Alpay Dogan Yildiz,agm, s. 587.

48 Ercan Yildinm, “Kadin Oykiciilerin Konu Secimi”, 58.
9 Barbarosglu, Ramazannames. 88.

%0 Alpay Dagan Yildiz,agm, s. 579.
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“... bakis acisinin, konunun seyrine uygun olarak d@imtiti kullanilmasi, hikaye
acisindan bir kusur g@#, tam tersine bir meziyettir: hikaye, bu teza il. gergekgi
bir boyut, psikolojik bir derinlik kazanmaktadt*’Bu sekilde yazar, kurgu kileri
ile arasina mesafe koyar; okuyucu ile kurggilérinin arasindan cekildi icin nesnel
anlatici tutumu sergilemi olur. Bu ybntem okuyucunun bizzat olaylasahit
olmasina zemin hazirlar.

Coklu baks acisi kullanmayi tercih eden yazar, bunu yapatkénc akii
tekniginden sikhkla yararlanir. “... biling aki bir ruh bgalimi seklinde tezahr
ettigi icin, gundelik hayatin (gsal seriiven) taktik ve kuralli gkilerinden ¢ok daha
gercekei, dgal ve samimidir. Ve bir 6z, damitilghnbir verim old@gundan, olay ve
eylemlerden elde edilecek birikimden daha fonksgfdm. Cuinkl “sonuc’larin
degerlendiriimesinden kaynaklanan bu ‘&nluk”, okuyucuyu kurmaca entrikalarin
gereksiz atraksiyonlarindan, olaylarindan kurtarBoylece sahteliklerin 6zl
bogmasina engel olunur. Biling gknda ylizeyde dojeimaz, derine, daha derine
inilir.>* Yazarin bu nesnel tutumu, okuyucu ile kumacsiled arasindaki yakin
ili skiyi guclendirir. Bu ilgkinin guclendiriimesi bakimindan yazar, biling akile
birlikte i¢c monolog ve i¢ diyalog tekniklerini dg ice kullanma yoluna gider. ... i¢
monolog teknti, basta kahramanin diinyasini tanimamiza vasita olmdkteg sonra
muhteva ve anlatim tabakasigekillenmesinde olumlu rol oynamaktadt?.”

Yazar, eserlerinde sik olmamakla beraber, leitmekhisinden de yararlanir;
“... tekrar unsurlarlyla hem muhtevada suregiisazlar, hem de figurlerin, kolayca
taninmalarina vesile olur. Bu yonilyle “karakterme” vasitasi durumundadi”

Barbarosglu, hikayelerinde 6zellikle “ben” dilini kullaniBu her ne kadar
metni otobiyografiye benzetse de yazarin bu dilidkumaktaki amaci okuyucu ile
kurgu Kkisi olarak yakinlg sgslayabilmektir. “S6zgelimi “Ben anlaticl”, benzeil
yazarla butunlgneyi hemen akla getiren bir anlatici tipidir. Amlattinyasinin
mantgl dikkate alindginda, bu butinkgme veya benzerlik “gorece” olmaktan 6te

gitmez. (...) Ben denilince, inanmak -hatta glivenmé&kiaylasir. (...) Hatta

1 Mehmet Tekin, “Hikaye Sanatinda Anlatici ve Balcisi Sorunu” Hikayenin Bugiinii - Bugiiniin Hikayesi:
80 Sonrasi Turk Hikayesi Sempozyumu — 19-20 EkOW @Bildiriler), haz. Prof. Dr. M. Fatih Andi — Dog. Dr.
Omir Ceylan, Umraniye Belediye$gtanbul 2008, s. 37.

%2 “Dergah Soylgi: Necip Tosun ile Modern Oykii Kurami Uzerine”, $&y: Yilmaz Yilmaz,Dergah Edebiyat
Sanat Kiiltiir DergisiS. 266 (Nisan)istanbul 2012.

3 Mehmet TekinRoman Sanati Romanin Unsurlasi 101-102.

% Age, s. 92-93.
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hikayeciler, bahis konusu eitiniz anlatici tipini “yanh” veya “yansiz” dizeyde
kullanarak, yani segti anlaticiyr “kendi gibi” veya “bgkasi gibi” gostererek tire
zenginlik, acilim kazandirrsiardir.”®

Yazarin, okuyucu ile dgrudan bg kurmak icin bavurdusu tekniklerden biri
de gunluktar. “Gunluk turinde, yanilan ile yazilan arasindaki kopukluk ve fark
lyice azaltilir ve gunlik hayat icerisingaurun kaydetgi gelismeler ve gosterdi
kararsizliklar ifade edilebilir® Bu yolla kurgu kjilerinin dogalligi saslanir.

Yazar eserde, temaya uygun dil kullanmaya 6zeregéstRomanci, bir ruh
gocu yaayarak, kim nasil koryur iyi belirleyerek, onlarin kalbine konuk oluyoe v
onlarin lisaniyla komnguyor. (...) Barbarosglu'nun metinlerindeki sicakhi ve
etkileyiciligi saglayan birsey bu.®” Kurgu kiilerinin egitim, sosyal ve Kkiuiltiirel
dizeylerine uygun konmalarina 6zen gosteren yazar, ayni hassasiygterim
psikolojik durumlarinda kullandiklari dili kullarken de sergiler. Yazar, okuyucuya
gonderilmek istenen mesajin engdo sekilde ulgabilmesi i¢in kelimelerini 6zenle
secer. Bu noktada yazar, iki damardan beslenirdsumbirisiir ve dolayisiyla dieri
de muziktir. Yazilarinin miziksel olmasini, kelimeh rahat okunmasini ve
okunularinda ahenk hissedilmesini ister:

“Hem musiki, hem konu olarak gelen hikayeleri fadégistirmiyorum. Fakat
dogrudan konu girlikli hikayeler i¢in bu dil buna uydu mu diye eselendgim
oluyor.”®®
“Son yirmi bg yilin hikdye yazarlarigairlerden ve anonim kulturagiirsel
drtnlerinden ¢ok sayida dize veya bolumler alarakimterini zenginlgtirme yoluna
gitmislerdir.”>® Barbarosglu da bu yazarlardan biridir. Metinlerinin hemermpkiade
siir dilinin ¢cagrisim gicunden yararlanir.

“Roman yazarlarinca imrenilen ressam ve mygsikslar da duygularini dile
getirmede birgseylerin eksiklgini hissetmg; anlatmak istedikleri manalar icin farkli
vasita ve kaliplar aramak zorunda kalamdir. Bu mecburiyetsiirin hikaye, mizik

ve resim; resmin edebiyat ve mizik; niiai de edebiyat, tiyatro ve resimden

5 Mehmet Tekin, “Hikaye Sanatinda Anlatici ve Bakgisi Sorunu”, s. 33.

%8 Roland Bourneur — Real Quell&pman Diinyasi vincelemesicev. Hiseyin Gimij 1. Baski, T.C. Kltur
Bakanlgl, Ankara 1989, s. 175.

%" Sadik Yalsizuganlar, “Barbarggdo’nun Anlattigi Hikayeler”, s. 5.

%8 Barbarosglu, S6ziim So=. 174.

%9 Yilmaz Tacioglu, “1980 Sonrasi Hikayelerindgirsellik”, Hikayenin Bugiinii - Bugiiniin Hikayesi: 80 Sonrasi
Tirk Hikayesi Sempozyumu — 19-20 Ekim 2007 (Hidjri haz. Prof. Dr. M. Fatih Andi — Dog. Dr. Omur
Ceylan, Umraniye Belediyedistanbul 2008, s. 56.
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faydalanmaya caimasini dgurmustur.”®® Medyasenforde resim ve tiyatro dilinin
bir arada kullaniimasijki Kisilik Riyalar ve Riizgar Avnda resim tekriinden
yararlanmasi bu duruma 6rnek gdosterilebilir.

Yazarin ne anlama gefgini belirtmeden kulland “nanca” kelimesi pek ¢ok
metinde gorulur. Bu kelime, cimledekigi@m tzerinden yoruma agiktir:

“Rus kizlarini tavlarken nanca milliyetci her biff*

“Ortega’ydi degil mi, nanca bgendigim Ortega.”™

“Onlarin kéyiine gitmeyimize nanca goniil koyrard.” &

“... nanca zengin. Nanca cémert”

Tark insaninin bu konuda nanca mahir, nanca zemgdugunu hayatta
tahmin edemezsirt®

“Filimler bilyiikannemin anlattiklarina nanca uzakf®

Yazar, “renk” kelimesine farkli anlamlar yiklegtir. “Renk” kelimesi, soyut
anlamda pek ¢cok duygunun k#wgi olarak ¢ok sik kullanilir. Bisair titizligi ile

anlam katmanlari okurur. Busekilde yazar, metnin okuyucudakigggim kanalini

aclk tutar:

“... nasil icimin en bilinmeyen renklerinden gfous bir hitapla..*’

“... hiisnuiniyetin en pembe renginde yorumlat.”

“... yagsamakta olduklarimizin rengine budrindyor. Hiclieyin tek rengi
yok."®

“Propagandanin rengi yoktur.®
“Duygularimizin rengi konusunda.”*
Renklerin anlam tadiklarina dair dgtinceleriniGun Algamsizdiradli hikaye

kitabinin Swan marka otomobil sahibi kahramanindesid:

€0 Sahmurat Arik, “Roman Yazarlarinin Dile Getirem@dDuygular ve Sanatta Tedahiil Meselesi Uzerine”,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiilt@sirk Dili ve Edebiyati DergisiC. 32, S. 2004istanbul 2005, s. 44.
®1 Fatma Barbarogdu, Giin Alsamsizdir (Oykiiler)iz Yay., 7. Baskijstanbul 2011, s. 70.

2 Barbarosglu, Ahir Zaman Giilieri (Oykil) s. 67.

8 Age, s. 116.

& Barbarosalu, /ki Kisilik Ruyalar, s. 76.

® Barbarosglu, Hicbiryer, s. 167.

¢ Barbarosglu, Soziin ve Stikitun Renklexi 74.

67 Fatma Barbarogdu, Aci Deniz (Oyki)iz Yay., 6. baskistanbul 2011, s. 10.

®8 Barbarosglu, /ki Kisilik Ruyalar, s. 102.

% Barbarosglu, Hicbiryer, s. 169.

0 Barbarosglu, Fatma Aliye: Uzak UlkeProfil Yay., 4. baskijstanbul 2010, s. 338.

"1 Fatma Barbarogdu, Son On BeDakika Profil Yay., 1. baskiistanbul 2011, s. 182.
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“Renk daha kadinca bir tercihtir. Takinti yaptikiaenkler vardir muhakkak.
Turuncu koltuk istemenille de kirmizi bir ceketim olsun. Mavi arabaya bam
Renk tercihiniz yok 6yle mi efendim. ... Kgnalarimizda sapik bir renk var mi?
Sapgin ne renk oldgunu bilmiyorum demek, ne demek hanimefendi? .. beagsi
bir renge buriiniyor sesi’™

Yazar, anlatiminda kelimelere gost@idiozeni cumle kurulglarinda da
gosterir. Sikca olmasa da kullagddevrik cimleler kullanildn yerde hem kdami
glclendirir hem metne muziksel bir ahenk kazandirir

“Her sevilen bunca rakipsiz kalagani bilseydi, 6lmek icin hizla sékilen bir
ilmek haline getirmez miydi hayatini?”

“... gunssli bir havada gezintiye cikmak gibidir, mutlu gimitele insanlari
yalniz birakmamak®

Yazarin dili oldukga sadedir. Yazar, kendine hakihis ile siirsel ifadeler
kullanir, orijinal ifade kaliplari olgturur. Bir sair gibi kelimeler arasi yeni terkipler
olusturur. Bu algiimams basdastirmalar dilin kivraklgini arttirici unsurdur:

“Payimiza digen sukdttur s6z diinyasind&”

“... insanlarin yiiziinde bir seyahate cikiyoruffi.”
“Evin igine bir avu¢ uzaklik doldurngwlan misafirinin.””

“Laf insanin icinden seke seke geciydP.”

“... bir de naylon susgiar vardir. S6z yum@ani kendine dgru dolayamadgi
icin susanlar.”®

Yazar anlatimlarinda kadin kimgini agik edecek benzetmeler kullanmaktan
cekinmez. Kadin yazar olarak kadinsi kelimelerjrid@amalar kullanirUzak Ulke:
Fatma Aliyeadli eserde, bu tespiti yazar, kurgsidiaracilgiyla ortaya koyar:

“Kitabin yazari kadinsa, tarifler de mutfak olcliefle oluyor demek.
Tencere, dip, kivam, tuz. (.sindi kendisi de ilmek diyor®

Tum eserlerde, yazarin kadin kigfi gizlemedgi goralur:

2 Barbarosglu, Giin Alsamsizdir (Oykiiler)s. 29.
3 Barbarosglu, S6ziin ve Siikiitun Renklevi 18.
"4 Age, s. 107.

S Barbarosglu, Acl Deniz (Oyki)s. 11.

¢ Barbarosglu, Giin Alsamsizdir (Oykiiler)s. 15.
" Barbarosglu, /ki Kisilik Ruyalar, s. 76.

8 Barbarosglu, Hicbiryer, s. 226.

9 Barbarosglu, S6ziin ve Siikitun Renklesi 12.
8 Barbarosglu, Fatma Aliye: Uzak Ulkes. 248.
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“ Icindeki tim ilmikleri kagirdi sanki. Sokulilyor izl anly baglanmis bir
kazak gibi.’®*

“... bu anlamadgl cimle onun hafiza bohcasindan biir misrasi c¢ekip
cikarmakta gecikmedi®

“Usul usul girerler hafizanin bohcasing®

“Un, su, hamurun yapilaga kap. Maya nerede? Hadi bu hamur mayasiz
olsun.fyi de Sahin hamur ygurmay! bilmiyor ki! Kivam tutturamiyor. Un fazla, s
eksik sanki. Belki de tam tergl®”

“Gecmisi, fermuari ¢ekilmemi bir ¢canta gibi yavaca ayaklarinin dibine

185

birakiyor.
“... ucu kinlmi bir tig ile ilmekler tutturulmaya cagilmali.”®

“Kibritci Kiz'In ceyizi ortaya dokilecek®

“Kivrim kivrim. Oya misin be kadirf®

“... tan vaktine teyelleyenlerin saati fadi.”®°

“... insanlari niye yorumlayip raflara yerf@rmeye kalkiyorsun ki Sami%

“O sustukca eski bir hirkadan ornek cikarmak Uzerakilan son parcayi,

muzirlik olsun diye séken yaramaz ¢ocuk gii,”

Yazarin Gslubunda sohbet havasinin hakim @idyoraltr:

“Ne alemi var bunca koku muhabbeti yapmanin diyerzesgste
bulundwunuzu duyuyorum®

“Hani bir s6z var ya ‘analar kizlarinin tahtini kar da bahtini kuramaz.’
diye. Galiba yazarlar icin de boyle’®

Kelimelerdeki ayrintilari yakalar, okuyucunun dikikaceker. Bundaki amaci

dile gosterdii 6zendir:

8 Barbarosglu, /ki Kisilik Ruyalar, s. 76.

82 Fatma Barbarogdu, Senin Hikayen (Oykiilerjz Yay., 6. baskiistanbul 2011, s. 36.
8 Barbarosglu, Ahir Zaman Giilgeri (Oyki) s. 9.

8 Barbarosglu, Hicbiryer, s. 46.

8 Barbarosglu, Fatma Aliye: Uzak Ulkes. 340.

8 Age, s. 248.

87 Fatma Karabiyik Barbarogioi, MedyasenfoniTimas Yay., 1. baskijstanbul 2008, s. 159.
8 Age, s. 87.

8 Barbarosglu, Son On BeDakika s. 11.

% Age, s. 52.

1 Age, s. 135.

92 Barbarosglu, Otobiisname-YadigimizSehir, s. 28.

9 Barbarosglu, Aci Deniz (Oyki)s. 11.
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“Dii sme fiili olumsuz eylengfini bir tek yasmurun topraa diyiistinde yitirir.”%*

“Halam ve iz/z ve halam. Halam ve iz sirmek. Halamin kayinvsiide iz./z ve
biz. Biz izlerdeyiziz bizlerde.*

Riuya ve ayna metaforunu pek cok eserinde kull®iigalara verdii degeri
Hicbiryer adli romaninda dile getiren yazar, ayna metafakkimdaki dgtincelerini
bir soylsisindesdyle dile getirir:

“Yazi bir ayna. (...) Ruhu terbiye edici, bir miirgoztyle bakiyorum yaziya.
Eger gbrmek istersen, hem ne gddnu, hem ne olmagini gosteren bir ayna diye
dustintlyorum.®®

Yazarin tum eserlerinde bitki adlari siklikla kullar. Cok fazla bitki ismi
kullanmasi ve geleneksel tedavi yontemlerinden d&tamssi yazarin bu konulardaki
bilgi birikiminin, alt yapisinin oldgunun géstergesidir.

Ayrikotlari, Efelek, Sari Cicek, Taan Topgu, Mavi bg, Ada cayl, Yaz
Armudu, Sari Gul, Kuzukufa, Yaban Elmasi, Sar1 Yonca, Urfa cicekleri. Babasi
basi agridiginda patates dilimlerinin Gzerine tuz serperekiasarmasi, baya da
dizi agriyana sultk vurulmasi.. Hicbiryer)

Yasemin, frezya, aslapali, manolya, yediveren gulleri, mimoz&lzak Ulke:
Fatma Aliyg

Kustimotu, kaynanadili, guvercin yumurtasi, safreodhumu, yediveren
gulleri, ahlat gaci.(Aci Deniz

Hanimeli, filbahri, nesrin gilleri, ortanca, sakn sefasi, gulibgim, igde,
manolya, mimoza, zambak, fegén, reyhan, ebegimeci, gelin gigcesakayik gulu,
sebboy. Ahir Zaman Gulgleri)

Afrika menekeleri, tawan cicekleri, camguzelleri, devetabaniskanmaz,
erguvan, koknar, mimozak{ Kisilik Rilyalar)

“Beyaz, kirmizi, sari guha cigcekleri. Evvelbaharatesil cuha otu, hayir
bizim orda buna ayikufa derler, ayikulg! bu deil, bunun adi felgotudur.” (Gun
Aksamsizdir)

Begonya, kipe cig, kuskonmaz, sardunya, arapsacl, kistim @icavsan

dudai, mum cicei. (Ruzgar Avi)

% Fatma Karabiyik Barbarogio, Okuyucu Velinimetimizdiiz Yay., 3. baskistanbul 2010, s. 113.
% Barbarosglu, Medyasenfonis. 113.
% Barbarosglu, S6ziim S¢s. 184.
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Yazar, yayinlanan son kitabinda ciceklere, biryatiunsuru olarak cker
verdigini hikaye kgisi aracilgl ile agiklar. Bir saksi ¢icek yanilan ana, mekana,
hayata dahil olmanin géstergesidir:

“ Insanin odasinda bir saksi gicek olmaz isgsgig yere ait olamaz ki..*

Sonu¢ olarak yazar, iyi gozlem yetgmee sahiptir. Gozlemleri Uzerine
distnur, sebep sonug gkilerini sorgular ve tespitlerini, duygularini okugularla
paylair. Bu paylaimda gosterme tekgibasta olmak tzere, biling afy, ic monolog,
ic diyalog ve metinlerarasilik teknikleringalikl olarak kullanir.

Yazar, geleneksel anlatim tekniklerinin yani siradern ve post modern
anlatim tekniklerinden de yararlanir. YazaBan On Bg Dakikaromani veRuzgar
Avi hikaye kitabinda, iki binli yillarin okuyucusunukBate aldgl gozlenir. Bu iki
eser okuyucuyu yormayacak ve bir solukta okunabkgekilde kurgulanir. Yazarin
akici Uslubu ve kivrak dili ile bu rahatlik okuyyeuolumlu yonde etkiler.

Eserlerde zaman ve mekan, insan unsurunu belisgmbek icin kullanilan,
metnin yapisini okiuran @e olarak yer alir. Yazar, temeldesgailan ani esas
almasina rgmen geriye dongler, hatirlamalar ve @usimlarla zamanda buyuk bir
esneklik ve anlatiminda rahatlikstar.

Yazar, insan unsurunu psikolojik ve sosyal yonlkxiortaya koyar; insan
unsurunun geleneksel girler ile modern deerlerin getirdikleri kagisindaki
tutumlarini, agmazlarini ve toplumda yer eglaini her yoniyle ele alir.

Degisim once dilden bgdar diyen yazar eserlerinde dilin kullanimina son
derece Ozen gOsterir. Sade bir Turkge ile kelinn@lesecer. Yalin, akici ve sade
anlatim benimser. Kelimelerinin gasim deserlerini dikkate alir. Sesin ahenginden
faydalanir. Okuyucuyu icine alabilecek, samimi &intayoluna gider.

Barbarosg@lu, gunubirlik ttketilecek anlatim tarzini gk cok katmanli,
yorumlamalara acik, gasim deseri yuksek anlatim tarzini benimser. Yazarin
eserleri de bu dgultuda biling dizeyi yiksek, donanimh kendi okaysunu

belirler. Dolayisiyla yazar, estetik kaygilarla kseni kaleme alir.

% Barbarosglu, Riizgar Avis. 140.
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BiRINCI BOLUM: FATMA BARBAROSO GLU'NUN HAYATI VE
ESERLERIi

1.1. HAYATI

Dort ¢cocuklu bir ailenin ikinci ¢ogtu olarak 1962 yilinda Afyon’da @du.
Lise son sinifa kadalstanbul’da surdirdiii egitimini Afyon Lisesi'nde 1980’de
tamamladi. 1984 yilindkstanbul Universitesi Edebiyat Fakultesi FelsefelBiil'ni
bitirdi. Turk-/slam Dislincesinde Tasavvufi gifimin Degerlendirilmesi baslikli
teziyle yiksek lisansggimini tamamladi.Modernlgme Sirecinde Moda- Zihniyet
TNiskisi adli teziyle sosyoloji doktoru oldu.

Yazar, mustear bir isimi@ ilk hikayesi olanTas Binay 1980'de Dogus
Edebiyatdergisinde yayinladf’

Hikayeleri ve argtirmalari Dergah, Turk Edebiyati, Kirkayak, Kagtda
izlenim dergilerinde yayinlandi.

Gun Akamsizdiradll 6ykii kitabiyla, Turkiye Yazarlar Bigi'® tarafindan
2001 yihinda “Yilin Hikayecisi” secildi.

Halen YeniSafak gazetesinde ké yazarlg yapmaktadir.

Cocuk Vakfi Daryma Kurulu Gyesidir.

“Kitaplarin ic kap&mna konulmyg 6z gecngimden ala kendimi tanitacak
kelimelere sahip d@lim” diyen Barbaros@lu'nun hayatina dair bilgiler bunlarla

sinirli kalir.

% Fatma Barbarogdu, S6ziim S¢z. 300.

9 “Babiali Sohbetleri: Fatma Barbargbo Yazi Hayatini Anlatt”, Egim:
http://medeniyetimiz.com/index.php?option=com_cat&&iew=article&id=964:tma-barbarosolu-yaz-hayatn-
anlatt&catid=95:guemue-yazlar&ltemid=131, (21.111.2p

100 Turkiye Yazarlar Birlgi, “2000 Yili Yiin Yazar, Fikir Adami ve Sanatcrla Odult”, Erkim:
http://www.tyb.org.tr/index.php?option=com_contemt&wv=article&id=86:2000yiliyilinyazarfikiradamiveseatc
ilariodulu&catid=51:oduller&ltemid=283 (10.11.2012)
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1.1.1. Kisiler, Etkileri ve Tlk Yazi Denemeleri

Barbaros@lu’'nun erken cocukluk yillarina gkin ilk imgeleri igin,
soylesilerinde iki husus gbze carpmaktadir. Birincisi iemodern kalttrin getirgi
“market” ve markete kgh olarak gelgen “plastik pget’in kullanilmadgl déneme,
insanlarin kitap alaga paralarinin bulunmagh giinlere aittir:

“Bu benim c¢ocuklgumdan kalma bir agkanliktir. Gordigm kese kadini
hemen oracikta acip okumazsam icim rahat etm&z.”

Cocukluk gunlerine ait @er husus ise, iki cocuk kitabidir. Bunlardan bimini
sayfalar yirtik oldgu icin okuyamadii bolumleri yazar kendi hayal dinyasiyla
tamamlamgtir:

“ Jki kitap ¢ok 6nemli oldu ilkokul yillarimda. Biri§iom Amcanin Kuliibesi.
(...)Ikincisi Yiiz Sene Uyuyan Prensé%”

Barbarosglu, “ /lkokul yillarinda sinif gretmeninin desg# ile yazi hayatina
siirler yazarak™% baslar.

“Lise yillarinda, okul gazetesini tek kana cikarirdim. (...) Gazeteyi
doldurmak icin durmadan yazardim. Hepsini benimdyam anlgiimasin diye,
durmadan farkliseyler denemeye calrdim. Tabii konu bulmak igin, deneme turu
bicilmis kaftandi. Ahmet Ham’i, Ahmet Rasim’i bu donemde skettim. Onlarin
yazdgi basliklardan yola cikarak yenisini yazmaya galdim.” 1%

Barbarosg@lu, “Kurdugum her ctimlede iki knin emgi daimdir. Prof. Dr.
Nihat Keklik ve Mustafa Kutlu®® ve Ahmet Kabakldan da istifade etgini
belirtir.'%°
“Tam bir yil, Cemil Meri¢'in Eco Homo’sunu okudunkvde kimsenin
olmadpgi saatlerde yiiksek sesle v@ayarak okurdum Eco Homo’yu. Universite’de,
Zerd(yt'e takildim. Sonra ... Huzur macerasi. Sonra “Davalifi Kerim’e
tutuldum, Ya Tahammul Ya Seferin Kerim’'ine. Sevipgkum’'un “O Cocuk”
hikayesi, ... Kafka'nin Dogam’i, ... @uz Atay, ... Rasim Ozdendren’in Gl

Yetstiren Adam’i. Bunlarsu an aklima gelenler, liste uzundur. Etkilenmeklita

101 Fatma Karabiyik Barbarogiol, Otobiisname-YadigimizSehir, s. 95.
102 Barbarosglu, S6ziim Sos. 300.

103«Babiali Sohbetleri: Fatma Barbarg$o Yazi Hayatini Anlatti”.

104 Barbarosglu, S6ziim Sos. 192.

105 «Aynanin Sirr: Mustafa Kutlu”YeniSafak gazetesiB0 Nisan 2012.
106 «Babiali Sohbetleri: Fatma Barbarg$o Yazi Hayatini Anlatti”.
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etmeyi alyorsa, etkilenmenin gerekli olgunu dgunidyorum. Etkilengimiz
yazarlar, esasinda bizim gercek okulumuzdur diyéimiilyorum.*®’

“Turk yazarlariyla ¢cok barigim. Refik Halit Karay benim yazarimdir, ama
onun daha cok romanlarini severim. Bakmayi ve ggridgrendigim bir yazardir.
Bir de tabii ki Tanpinar. Tuketemegthiz bir yazardir. @uz Atay, Mustafa Kutlu,
Rasim Ozdenoren, Seving Cokum’un ¢ok gawdoykileri vardir. Tomris Uyar'da
“her sey her an oOyklye dopébilir’i sevmisimdir... Her yazarda hga bir sey
bulmay! da severim. Mesela bir yazarda sicaklik bak bir seydir, tam benim
kumgima uygundur. Bga bir yazarda sgukluk, mesafe cok iyi gelir. Adalet
Agaoglu'nun mesafesini kalemine yakririm. Yabancilar arasinda da, lIris
Murdoch. Halbuki onu okurken hayranlik duygdmu hi¢c hatirlamiyorum. Ama
bende birikmi olan kelama onun romanlarinin ebelik giti yeni kefettim.”*%

Yazarin ilk hikaye kitabinda yer alaKaranfilli kavga yayinlanmg ilk
hikayesidir. Yazily tarihi 1984'tur'® Dolayisiyla edebiyat alaninda birikim

olusturmak icin on iki yil gibi uzun bir zaman harcatm.

1.1.2. Bitiminin Yazarl gina Etkisi

Barbaros@lu’nun aldgl felsefe ve sosyoloji@timleri, onun hayata bajni
etkiler. Herkesin bak#i pencereden bakmaz. Siradan olani gérmez. Gurdyatim
akisinda insanlar yarken Barbarosiu, yasanan fakat fark edilmeyen noktalar
yakalar. Tespit etti bu noktalari, dnemsiz gibi gorulenlerin ne kadaremli
oldugunu; insan psikolojisini, hayatini ve dizenini narala etkilediini en ince
ayrintisina kadar gostermeyi tercih eder. Yazithajnhayatta algi alanina giren
noktanin veya yakalagh anin nedenlerini ve nicinlerini sorgular. Yazaortaya
ctkan performansinda, afgl farkli disiplinlere dair gitiminin katkisi agik¢ca

“... Felsefe tahsili benim hayat tarzimi, olaylara lzaku, olaylar
degerlendirisimi etkiledi. (...) Yazmak icin agarma yapmak amaciyla gi, ginin
her ani, gérdgum her olay, beni derli toplu dinmeye sevk eder. Bir konu Uzerinde

farklari, benzerlikleri, kopginoktalarini ince ince diintriim. (...) Felsefesgiminin

197 Barbarosglu, S6ziim Sos. 174.
108 «Gykii Tartsmas!”.
199 Barbarosglu, S6ziim Sos. 173.
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vermis oldugu i¢ disiplinden dolay:.**

“Aldigimiz gitim bizim bakgimizi, gory
alanimizi, ufuk c¢izgimizi belirler. Alti yil felgebkuduktan sonra sosyolojide doktora
yaptim. (...) Yazarlk ise; butiin kimliklerimin toplenin, bir Uslup olarak ortaya
ciktig alan...”*

Hicbiryer romanindaki MuhsinSon On Bg Dakikaromanindaki Dr. Ahmet
gibi pek ¢cok kahramaninda, bu kimliklerin yansimakn akademik bakiacisini
goérmek mumkandar:

“Ben hayati bir sosyolog olarak g#, felsefeci olarak anlamaya ¢alyorum.
Sosyoloji dgisen ile ilgilenir. Felsefe dgsmeyen ile. Ama sosyoloji disiplini almi
olmam, dgisendeki dgismeyeni aramaya, bunu problematik yapmama sebep
oluyor.”**? diyen yazar icin Omer LekesizB&rbarosg@lu, asil meslginden (ki o bir
sosyolog) eding@i kazanimlari tahkiyeye iyi aktarabilen bir 6ykuci Kimlik
bunalimlarinin, d@&sim olgularinin, modernizmin dayaiti yasam bicimlerinin
neden ve sonugclarini iyi analiz etmekle kalmiyamlari edebiyat potasina dokerek

yetkin bir dil ve dinamik bir séylemle okunur, lilt kiliyor.”**

yorumunda bulunur.

1.2. ESERLER

1.2.1. Hikayeleri

1. Aci Deniz (17 Oykii)l. baskiiz Yay., Istanbul 1996; 2. Baskiz Yay.,
Istanbul 1997; 3. Baskiz Yay.,Istanbul 2003; 5. Baskiz Yay.,istanbul
2009; 6. Baskiiz Yay.,istanbul 2011.

2. Giin Algamsizdir (11 OykiiXl. Baski,iz Yay., Istanbul 2000; 2. Baskiz
Yay., Istanbul 2001; 3. Baskiz Yay., istanbul 2003; 6. Baskiz Yay.,
Istanbul 2009; 7. Baskiz Yay.,Istanbul 2011.

3. Senin Hikayen (14 Oykii)-2. Baski,iz Yay., Istanbul 2001; 3. Baskiz
Yay., Istanbul 2002; 6. Baskiz Yay.,istanbul 2011.

4. Ahir Zaman Giilgleri (11 Oyku) 1 Baski, TimaYay., Istanbul 2002; 3-4.
Baski, Tima Yay., Istanbul 2008; 5-6. Baski, Profil Yaystanbul 2012.

5. Bahceler, Sokaklar (9 Oykiditor: Adnan Ozer, 1. Baski, Gegdé&liltur
Yay., Istanbul 2003.

10 Age, s. 290.
1 Age, s. 302.
12 age, s. 202.
113 Omer LekesizKuramdan Yoruma Oykii Yazilas. 190.
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6. Iki Kisilik Riyalar (12 Oykii) 1. baski, Timg@ Yay., istanbul 2005; 2.
baski, Tima Yay., istanbul 2006; 3. Baski, Profil Yaystanbul 2011.
7.Ruzgar Avi 1. Baski, Profil Yay.istanbul 2013.

1.2.2. Romanlari

1. Hicbiryer, 1. Baski, Tima Yay., istanbul 2004; 5. Baski, Timaray.,
Istanbul 2008; 6. Baski, Tim&ay., istanbul 2010; Profil Yay., 1. Baski,
Istanbul 2012.

2. Fatma Aliye: Uzak Ulkel-2. Baski, Timg@Yay., Istanbul 2007; 3. Baski,
Timas Yay., Istanbul 2008; 4. Baski, Profil Yaystanbul 2010.

3. Medyasenfonil. Baski, TimgYay., istanbul 2008.

4.Son On BeDakika, 1-3. Baski, Profil Yay.Istanbul 2011.

1.2.3. Denemeleri

1. S6ziin ve Sukdtun Renkleti Baski,iz Yay., istanbul 1998; 2. Baskiz
Yay., Istanbul 2002; 6. Baskiz Yay.,istanbul 2011.

2. Ramazannamé.-2. Baski, TimgYay., istanbul 2002.

3. Otobiisname - %adigimiz Sehir, 1. Baski, Tima Yay., istanbul 2003; 2.
Baski, Tima Yay., Istanbul 2009.

4. Okuyucu Velinimetimizdirl. Baski,iz Yay., istanbul 2003; 3. Baskiz
Yay., Istanbul 2010; 4. Baskiz Yay.,istanbul 2011.

1.2.4.Incelemeleri

1. Modernlgme SirecindeModa ve Zihniyet1. Baski,iz Yay., istanbul
1995; 2. Baskiiz Yay.,Istanbul 2002; 4. Baskiz Yay.,istanbul 2009; 5.
Baski,iz Yay.,istanbul 2012.

2. Sov ve Mahrem 1-2. Baski, Timg@ Yay., istanbul 2006; Profil Yay.,
Istanbul 2012.

3. Cumhuriyet'in Dindar Kadinlar 1. Baski, Profil Yay.jstanbul 2009; 2.
Baski, Profil Yay. istanbul 2011.
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1.2.5. Makaleleri

1. Imaj ve Takval-3. Baski, Tim@ Yay., Istanbul 2002; 4. Baski, Tima
Yay., istanbul 2003; 6. Baski, Tim¥ay., istanbul 2006; 7. Baski, Tima
Yay., Istanbul 20009.

2. “Feyyaz Kayacan'in HikayeleriDergah Edebiyat Sanat Kulttr Dergisi
S.44, Ekim Istanbul 1993, s. 3-5.

3. “Fihristi Olmayan Kitap-1 Fatma Aliye HanimZaman gazetesil8 Ekim
2008.

4. “Tagranin ve Blyuk Kentin Endam Aynasi: Koyl'asraya Bakmakder.
Tanil Bora,iletisim Yay., istanbul 2011, s. 245-257.

1.2.6. Soylsileri, Acikoturumlar, Soru sturmalar

1. Nazife Sisman, Kamusal Alanda Bgdrtililer: Fatma Karabiyik
Barbaros@lu ile Soylei, 1. Baski,iz Yay., istanbul 2000; 2. Baskiz
Yay., Istanbul 2001; 3. Baski, Tim&ay., istanbul 2004.

2.S06zUm Sghaz. Asim Oz, 1. Baski, Profil Yaystanbul 2012.

3. Fatma Barbarogtu, “Osmanli Modernigmesi ve Kimlik”, Avanos-
Kizithrmak 1. Kultir ve Sanat Gunleri Avanos YazarlBulusmasi
(Konusma, Soru-cevap)Avanos Belediyesi Yay., Ankara 2010, s. 175-
195.

4. “Oyku Tartgmas!”, Gergeklgtiren: Asli Tohumcu, Katilanlar: Ayfer Tung,
Ali Teoman, Fatma Karabiyik Barbar@ho, Sadik YalsizugcanlaAksam
gazetesi Kitap Ekil1.06.2012.

5. Fatma Karabiyilk Barbaroda, “OYKU SORUSTURMASI: Oykii
Tarinin  Sizdeki Yazinsal Kahgl Nedir? Oykulerinizi Nasil
Yaziyorsunuz?”, Turk Oykiculgi Ozel SayisiHece Aylik Edebiyat
Dergisi, S. 46-47 (Ekim-Kasim), Ankara 2000, s.-380.

6. “Unutturulmaya Cagtlan Kadin”, Soylgen: C. Begim SoydemiRadikal
gazetesi, Radikal Hayat1.10.2008.

7. “Fatma Karabiyik Barbarogl ile Soylai: Bir Uzak Ulke Fatma Aliye”,
Soylesenler: Nazife Sisman, Munire Dari, Nazan Bekirglu, Sema
Karabiyik, Seval AkbiyikyYeniSafak gazetesi Kitap EK5.01.2007)
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8. Gulcan Tezcan, Fatma Barbargisoile Soylai: ‘Hal dilinin hikayesi igin
fikrimi yoruyorum...’,  Star gazetesi 21 Ocak 2013,
http://haber.stargazete.com/sanat/hal-dilinin-hésycin-fikrimi-
yoruyorum/haber-721112.

Not: Fazla yer kaplayaga icin Barbarosglu'nun gazete k§e vyazilarinin

kinyelerine burada yer verilmetir.
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IKINCi BOLUM: SANAT ANLAYI SI

2.1. Yazar

Fatma Barbarogu, bir akademisyendir. Felsefe boliminde okuyarak,
sosyoloji alaninda c¢alma yapmy olmasi onun akademisyen kighi; koicik
yaslardan itibaren yazi ile olan temasi, edebiyatgesg Kili ginin gostergesidir.

Edebiyatin pek c¢ok turinde eser veynolmasi Fatma Barbarogo’'nun
uretken bir yazar oldiunu gostermekle berabergidigi iki kimli ginin de ispatidir.
Fatma Barbarogu, bu iki kimlikten dolayr bir rahatsizlik duymazdangisi
digerinin 6nundedir gibi bir agmaza girmez. Bir sg@idende “Hikaye yazan bir
akademisyen ya da akademisyen bir hikaye yaz&tiTanim ne olursa olsun
gercezin degismedigini belirten yazar, cevabirsanlari ekler:

“...neticede benim hissettiklerim glemiyor. Ben “bu”’yum. “Bu” nedir
dersen, beni nasil gorgiin..."**

Ilk hikayesi 1984'te yazilmtir. Yani akademik gtim aldigi donemde
hikayeler de olgmaya, yazilmaya devam egtii. Ancak kitap olarak 1995 yilinda
ilk inceleme kitabini, 1996 yilinda ilk hikadye KiiaolanAci Deniz yayimlamistir.

Dort hikaye kitabinin ardindan roman tiariinde bieregayinlamgtir. Bu

sebeple yazar oncelikli olarak edebiyat diinyasmkiayeci kimligi ile taninir.

2.2. Yazi Anlaysl

Yazar, hikaye anlayini “Hikaye bir idrak anidir. Onu alelade bir olayken
bir bagkasinin s6ziinde ve kaleminde hikaye mertebesirselfgik bu idrak anidir.
Bu idrak ani sdze ve yaziya yuklendikten sonrazlafh motor gict olur. Cunku
hikaye hayata h@anmaktir. (...) Fakat hegeye r&men hikayecinin hayat ile pa

4 Barbarosglu, S6ziim Ss. 175.
M age, s. 172.
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saglam deildir. Hayat ile basini yeterince taze tutamagindan belki 6nce kadi,
kalemi, sonra okuyucunun idrak anini ve okuyucumafizasini yardima garir.” *1°
seklinde 6zetler.

“Nasil yazarim?” sorusunu iséyle cevaplar:

“Kendimi hep uzun yaz ikindilerinde, g esya ile cilvelatigi masal
saatlerde etrafta yalniz su sesi varken yaziyoahagerim. (...) Bilgisayarin aa
otururum ve gunlerdir belki de aylardir icimde sganakta olan kahramani kendini
kagitlara adayacgl vaktin gelip de gecmek Ulzere qldutelas icinde yazmaya
baslarim. (...) Sonra tekrar, tekrar okurum. Her defatnyiksek sesle. Ancak
bdylelikle kendi yazgim hikayeye yabancgabileceimi distntrim. (...) Velhasil

ben, ben olmaktan cikip “o
» 117

olmaya Madigimda hikaye de yazilmaya
baslamistir.

Bu ifadeler yazarin yaziya balka gosteren ifadelerdir. Yazar yalnizca
hikayelerinde dgil romanlarinda da kahramanin atmosferinde bulunigak caba
harcar. Romanlarinin uzun yazim strecleri bu giodosrular niteliktedir:

“Bir konuyu yazarken onu roman, hikaye, deneme gandeleme konusu
olarak diyinmiyorum. Bir rilyanin peaden gitmek gibi bigey benim yazi yazmam.
Onun igin romanlarimdaki kurgunun zayif ofdunu soOyleyenler hakli. Ama o
“zayif’h gin kayng@! benim bir yazar olarak beceriksiginden kaynaklanmiyor. Ben
kurgusu muhkem romanlari bir okuyucu olarak da pakla sevmeyen biriyim.
Metindeki airi matematiksellik, @ri “yap!” benim icin yazinin sahicifini
oldarayor.

Zevk meselesi. Defaatle soOylgimidir. Benim Ust kim@im yazar dgil.
Okuyucu. Dolayisiyla okumaktan zevk giloh romanlar gibi romanlar
yaziyorum.™*!®

“Ozelde roman genelde de edebiyat ne argattz ile alakal dgil.
Anlattiginizi nasil anlatginiz ile alakali bir durum. (...) Onemli olan romanin

kalinlig ya da incel§i degildir. Anlattigini hangi ygunluk tizere anlatgidir.” **°

16 Fatma Karabiyik Barbarogio, “OYKU SORUSTURMASI: Oykii Tiriiniin Sizdeki Yazinsal Kglrgi Nedir?
Oykiilerinizi Nasil Yaziyorsunuz?Tirk Oykiicilgu Ozel SayisHece Aylik Edebiyat Dergisi, ikinci basim, S.
46-47 (Ekim-Kasim), Ankara 2005, s. 380.

17 Barbarosglu, “OYKU SORUSTURMASI”, s. 381.

118 Barbarosglu, “Tirk romaninin varfii ve yokluzsu meselesi II” YeniSafak gazetesid Temmuz 2010.

19 Barbarosglu, “Giinahlarimiz roman midir, roman sadece gimahla midir?”, Yeni Safak gazetesi21l
Kasim 2011.
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Yazma amacinf‘fyi bir edebiyat ancak insan icin olabilirt®® seklinde
Ozetleyen yazar, halktan farkh biri olarak bakmeendisine. Sanata karbireysel
baks acisi gektirir.

Yazar,“Ben yasarken ya da ygadigimi zannederken, yadigima inanamaz
oldugum anlar icin delil biriktirmek icin yaziyorum** der. Halki bilinglendirmek,
toplumsal fayda gibi bir amaci yoktur. “Romaningggr yansitmak, model olmak ve
toplumsal gerceki degistirmek gibi iddiali bir klev taimadgini sdylemek
guinimuiz “toplumsal gerceklerinden” uzak bir yaktadir. ClUnki yazmak da
okumak kadar 0Oznel bir etkinliktir. Yansitilan yara “gergesi”dir, onun
“model”idir, onun “desisim 6nerisi"dir.”*** Roman icin yapilan bu @erlendirmeye
Barbarosglu, hikayeyi de dahil eder.

Yazar, edebi tirlerin halki ggmek, onlara yol gdstermek gibi amaclar
tasimasinin dgru bir baks acisi olmadiini sdyler. Neticede klasik kultirimuzun
drinlerinde hikdye sonunda hep dersler cikartdinleyiciye/okuyucuya mesajlar
gonderilir. Eger bu yaklaim dgsru olsaydi, toplum bugin yadgimiz yanlsin
icinde olmazdi diye diiinerek ekler:

“Edebi tdrlerin  “yolu aydinlatmak” icin pek kullagh olmadgini
disuntyorum. Ozellikle hikaye, aalarinin yolunu aydinlatmak icin yakilmbir
meyale olamaz gibi geliyor. Hikaye cerceve icine almr an’dir. Ben elindestk
tutan biri desilim.” 123

Barbarosglu, Uzak Ulke: Fatma Aliygomaninda, kurgu kisi aracilgiyla
yazarin yazma amacigiyle aciklar:

“Bir edebiyatci, dunyayi eksiltmek icin ggnmaz kelimelere. Dinyanin
manasini ¢galtmak icin, perdelerden bir perde acabilmek icenlli bedenini katar

yazdiklarina.*?*

1204Bykis Tartsmasi”.

121 Barbarosglu, S6ziim S6s. 176.

122 Betiil Parlak, “Oznel ve Toplumsal Anlamlandirma @r®larak Roman”Turk Romani Ozel Sayjdtece
Aylk Edebiyat Dergisi, ikinci basim, S. 53-54-344yis-Haziran-Temmuz), Ankara 2010, s. 249.

123 Barbarosglu, S6ziim Sos. 176.

24 Barbarosglu, Fatma Aliye: Uzak Ulkes. 341.
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2.3. Okur

Yazar, yazarin gorevinin tespit ¢fti bir noktayr cerceve icine almak
oldugunu soyler. Dolayisiyla bu cerceveyi kim nasil laygr ve nasil yorumluyorsa
olanlardan yazar olarak mesul olmadi disinar:

“SOzun vicut bulmasi gibi yazi da vicut bulabilfazi viicut buldgunda
yazar, kendini mesul gorar ma? Goruarsempanlik mimkin mudur. Goethe, Geng
Werther icin piman olmy mudur?™2°

Yeniden diginmek, Gretmek icin bir yardimcidir, okuyucu. Yanibrin,
hatta yazilmayanlarin anlam katmanlarininswlasinda, farkli yorumlanmasinda,
baks acilari geltiriimesinde okuyucu, yazarin elinden tutagidtir. Bir sOylesisinde
sOyle der:

“Her yazarin kagisina bir gin bir yerde “ben bunun icgin yaziyorgum”
dedgi bir okuyucu cikar. Ve okuduklarina dyle manalaikier ki; yazmak igin bu
okuyucuya muhta¢ olgunuzu diguntrsundz. Ben her yazarin gaha masasinda,
gorinmeyen bir levhaninvarligini hissederim. “Okuyucu Velinimetimizdir”.
Velinimet olan okuyucu, siradan okuyucudan c¢ok lfadezelliklere sahiptir.
Yazdiklariniza dair bazen 6yle kuvvetli sorularasoki; ona cevap verirken, yeni
yeni fikirler dgsurdugunuzu fark edersiniz:#°

Hayatin icinde ygayip giderken farkina varmagmiz, géormediimiz, gorip
de dnemsemegimiz ufacik ayrintilar yazarin yakalagianin icinde yer alir. Yazar
tarafindan okuyucuya fark ettirilir, gosterilir. Q)ucunun birey olarak kendisinin
farkina varmasini g#ar. Yazar olmasi sebebiyle okuyuculardan ayri diinyada
yasamadginin altini 1srarla gizer, Barbarggo:

“Okuyucunun hizasindayim. Onlardan biriyim. Sadewdar baka ytne
bakarken, ben h&a yone bakgim icin baziseyleri fark ediyor olabilirim.” %’
Okuyucu ile ayni hizada olgunu styleyen yazar, populer kultir gekillenmi
siradan okuyuculardan olmg&d da satir aralarinda hissettirir. $€0 yazisinda
okuyucular icinsu elsstiriyi getirir:

‘Roman okudgunu soyleyenler dikkatinizi cekiyordur done done

Dostoyeski'yi ve Tolstoy’u aniyor. Bunda bir garkpyok mu? Rus klasikleri yirmili

125 Barbarosglu, S6ziim Sos. 176.
126 pge, s. 182.
2T pge, s. 177.
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yaslarda okunup bitecek, kirkli ellili yéarda tekrar okunup genclik hissiyatina geri
donulecekken, bizde insanlar roman okguthu ispat etmek Gizere aniyor s6z konusu
yazarlarl. Neden mi? Cunkl bu yazarlar Uzerine @iiggpinda kaleme alinpnpek
cok elatiri ve analiz metni var. B&alarinin hisseleri Gzerinden éding cumlelerle,
Rus klasiklerini okumanin keyfini suriyor pek cakan. Dger taraftan Orhan
Pamuk “kéti romanci” kliesi tzerinden kendini payelendiren kot okuyucubar
bir de. “Okuyamadim. Cok sikici bir yazar” diyorlanesela. Roman okumanin
eslence oldgunu kim soylilyor zaten'®

Donanima sahip, belli okuma seviyesine yiksglwkuyuculari énemser
Barbarosg@lu. Nitekim eserlerini inceledimizde, satir arasi okumalari, metinlerinin
cok katmanl okumaya elvgliiolusu ve metinlerarasi gkiler g6z 6éniine alinginda
yazarin, eserlerini tamamen estetik kaygilarlarkalaaldgini izlemek mimkunduir.
Populer romanlar, en’ler listeleri yazarin dikkatidarina dahil dgildir.

Estetik kaygilarla yazan Barbar@ho, birikim sahibi okuyuculara ujanayi
ister. Donanim sahibi, hayatin farkina vagnkim oldusunun, Kiili ginin bilincinde
okuyucular olmasini ya da bu konular Uzerinde swrgbrarak hayati sorgulama

bilincine ergmis, belli bir kltir seviyesine hitap etmek ister.

2.4. Yazma Sureci

Yazar, metinlerinin yazilmasinin ardindan bir bekde stresi gecirdini
belirtir. Icinde tamamlanmasini, olgugtaasini bekler. Fiili yazma sirecinin
duygusal anlamda da onaylanma suresidir bu:

“Yazma ile yayimlama arasindaki en 6énemli duraknitreicin demlenme
zamani. Bazen yazildiktan sonra bir demlenme sgerskiyor. Bazen de o hikayeye
uygun bir dil bulamadim icin daha uzun bir beklgyoluyor. Mesela; “Olimiin Adi

129

Siir” adli hikayeyi iki yil bekledim.

2.5. Kadin Baks Acisi
Yazilarinda anlatici kullanirken, kahraman secerkeamita konularda bile

kadin kimliginin 6n plana cikartilarak yorum yapilmasindan tsizair. Cinsiyet

128 Barbarosglu, “Tiirk romaninin varfii ve yoklusu meselesi I1”.
129 Barbarosglu, S6ziim Sos. 173.
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bakimindan yapilan bir ayrimin, yapilag ile iliskilendiriimesi, hatta bunun
kicumsemek adina yapiimasingdobulmaz. Cinsiyet s&kadir, yazarlik bamiaa:
“Kadin bakis acisi, bir binadaki katlardan yalnizca birisi. Begatidan
bakmayi tercih ederim. Yazgun hikayelerde ve ger yazilarda tam tersine, dinyay!
idrak etmek Uzere kadin bakiagisi diye bir perspektife takili kalmayi

reddederim.**°

2.6. Elatiri

Yazar, elsgtiri yapilirken dgerlendiriimesi gerekegeyin eser oldgunu dile
getirir. Clinkii “edebi acidan aslolan eserdi.”Ancak okur ya da ejéirmenler
cogunlukla yazar Uzerinden atei gelistirmektedirler. Barbarosiu bu yaklgimi
dogru bulmaz:

“Bir yazar icin eserinin aslina uygun olarak yoruammasi buyudk nimettir
tabii. BOylece en azindan kendi eserim hakkindala@ cevap vermekten, niginleri
aciklamaktan bir parca kurtulmpuoluyorum. Aslinda bir yazar kendi eserini nasil
yorumlayabilir? Yaadim ve yazdim. Yorumlamak ayni duygulari yenidganyak
gibi bir sey. Oysa “dun” bugin hatirlanginda ayni gun daldir artik. (...) Olup
bittikten, neticelendikten sonra bir gda@sina anlatgimiz higbirsey artik “sadece”
bizim deildir.”

Barbarosglu, Uzak Ulke: Fatma Aliygomaninda, kurgu kisi aracilgiyla
elestirmenlerin tavrina d&nir:

“En kars ¢iktigl bu deil miydi halbuki. Yazarlarin yazdiklarini, psikarmal
metinleri niyetine delik dék etmek. Oyle oldju icin boyle yazdi, diye hukimler

cikarmak.™%3

2.7. GUnumuz Yazari
Gundmuz yazarlarinin en buydk sorunu olarak erikesini gosterir. Bu
listede yer alma enghsi sanatsal yonden yazarlan koreltmekte, sargaligimini

olumsuz yonde etkilemektedir:

130 Age, s. 201.
131
Age, s. 172.
1%2 Fatma Barbarogu, Aci Deniz (Oykij)s. 44-45.
133 Barbarosglu, Fatma Aliye: Uzak Ulkes. 263.
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“Gunuimuz yazarini daha oOncekiler k&inda gugsiiz birakan bence bu.
Kitleler tarafindan onaylanmama. Cok satan kitapliatesine birsekilde dahil olma
mecburiyeti. Halbuki c¢ok iyi bilinir ki, o listeygirdigin zaman “iyi yazar” olma
tarafin zarar gorur.™3*

“Fakat Turk romani yazilmadi tespitine katiimguini da sdylemek isterim.
(...) Tark romani 1950’den bu yana ayni anda pekdgokarin akig bir zenginlik
olarak devam ediyor. Zaman zaman ideolojik yapirmman zaman da ginimuizde
oldugu gibi kitabin Urline doniiip metalamasi sonucu ¢ok satanlaringdr kitaplari
Orttigli durumlar yaiyoruz. Ama bu iyi yazarlarin iyi romanlar yagdigerceini
degistirmiyor. Sessizlik suikastina maruz kalmak Tanpdzn bu yana devam

ediyor.”'%°

2.9. Son Donem Turk Hikayesi

Hikayenin gelsmesi ve ilerlemesi konusunda umutlu bakan yaagle der:

“Mesnevi'ye kadar inen damar ile Omer SeyfettinSait Faik'ten de alinan
renklerle munbit bir birikime sahip 6ykimiz. Herkiesndi megrebince hikaye
anlatip oykusunu kuruyor. Gelenetekrarlamadan yeni bisey irsa ediyor Turk
Oykusu. Kota orneklere takilmak yerine yilda bir ayku kitabinin ¢ikmasini bile
zenginlik olarak gérilyorum ki, birden fazla oluywer yil.”*®

Tanitim programlarinda, reklami yapilan eserlerde en’ler listelerinde
hikdye okuyuculari roman okuyucularinin yanindangki sirada gorandrler. Bu
konuda“Oykiinin patladgl donemde higbisey anlatmayan 6yki kitaplari kapladi
her yeri. O donemden geriye iyi 0yku kitabinagmanin pek kolay olmagli gibi his
kaldi pek cok okuyucuda. Ancak bire bir tavsiyayildilebilecek bir adres 6yku

kitab1.”**" seklinde bir cevap verir.

2.9. Edebiyat Dili Olarak Turkce
Tarkce’nin kivraklgl, yan anlam ve ¢gausim dezeri bakimindan zengirgi

yazar icin dgerlidir. Ve “Her yazar aklina esgi sekilde bir kelime icat etmemeli.

134 Barbarosglu, S6ziim Sos. 195.

135 Barbarosglu, “Tirk romaninin varfii ve yokluzsu meselesi I”YeniSafak gazetesi7 Temmuz 2010.
136 «Qykii Tartsmas!”.

137 Ayni yer.
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(...) Bu tavir, dilin ygayan yanini inkar ederek, muhendislik hesaplarittidlesi
demek. (...) Yazara g¢#n, yeni kelimeleri elde etmek gide Yeni nuUanslar
yakalamaktir.”**® der.

Yaz dilini gelistirebilmek ve diri tutabilmek icirgiir okunmasinin énemine
dikkat ceken yazar;Dilin bozulmamasi icin duzenliiir okunmasi gerekgine

inandgini” 13

soyler.

Toplum zihniyetinin gunlik dile yansimasi®kuyucu Velinimetimizdiadh
deneme kitabinda tespit eder. Toplumsgidm 6nce dilde bgar:

“Gunlik dilde olumlu kelimelerin yerini olumsuzlaidik¢ca, hayatin kendisi
de negatif enerji merkezine daiiiror. Yapilan her tekkire, dile getirilen her 6zre
“onemli degil” diyerek mukabele ettikge, dGnemli olanlar 6ndidki sonra hayattaki
yerini kaybediyor.**°

Gunluk dildeki bu olumsuz geim, toplumsal hayatta insanskilerine de
yansir. Insan ilskilerindeki sicaklik, muhabbet dili giderek yerinizaklgmaya,
cbzilmeye birakir. Yazar, bu soruna c¢6zim olarak ayneklerin gorinar
kilinmasinin gerekli oldgu vurgusunu yapar:

“ Insanlar gittikce kabalayor.(...) Kotuligin dili heyecanli ve gan hiz
anlayisina uygun. Halbuki iyilik cok dugan bir sey. fyiligin dokusu gosterilebilir
olana uygun bir doku dd. Jyilik yasamaya ve fark etmeye dayali bir duygu.
Kotllugh istedginiz kadar ¢@altabilirsiniz. Bu ¢@altma onun dgasindan birsey
alip gotirmez. Ama iygi ortaya getirdginiz, gostermeye cahliginiz anda iyilgin
dogasi yipranmaya grayip gosterge donigebilir. (...) Toplumsal bagiicin anlama
ve anlatmanin olabilmesi, gondl ehli insan tipinial-model olarak c¢ocuklarin,
genclerin, orta yadilarin g6ziiniin 6niinde olmasinaghabiraz da.”**

“Dil dui siincenin kalibi olmaktan ziyade,&adan kalip olarak kullanilan bir
seye dongmiy durumda.™*?

Dilde meydana gelen @dsimlerin toplumsal hayata yansgin sdyleyen
Barbarosglu, eserlerinde kullandi kelimeler ve cgrisimlari noktasinda son derece

secici bir tavir sergiler.

138 Barbarosglu, S6ziim Sos. 194.

139 Age, s. 301.

140 Barbarosglu, Okuyucu Velinimetimizdirs. 61.

141 Barbarosglu, Ramazannames. 132.

142 Barbarosglu, “Giindelik hayatin dili ile roman kahramanlanndili (2)”, YeniSafak gazetesil5 Temmuz
2011.
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UCUNCU BOLUM: FATMA BARBAROSO GLU'NUN H IKAYELER i

3.1. ACI DENiz

3.1.1. KURGU

Aci Deniz, yazarin ilk 6yki kitabidir. Kitap gazete ve gilnlanlamlari
tastyan Ruznamebsligl altinda be bolume ayrilir. Hikayelerin iceti goz Oniine
alindginda kelimenin gunluk anlaminda kullangdanlailir.

Kitapta, Onsdzve Son Sozniteligi tasiyan biri kitabin bginda dgeri ise
sonunda iki deneme vyer alir. Ancak yazar bir sgglede, “Roman diye
yayimladiysam romandir yagadn, hikaye diye yayimladiysam hikaye, deneme diye

yayimladiysam denemeit'*®

seklinde bir aciklama yapar. Bu sebeple deneme
Ozelligi tastyan metinleri de dahil olmak Uzere; eser, toplam yedi hikayeden
olusur.

Eserde yer alan hikayelgn sekildedir:

Ruzname

Bahtiniz acik olsun ey kitaplar

So6z darmadzan

So6zin bittgi yer

Olumiin adsiir

Ruzname

Kelam bitti

Acli Deniz’i yeniden okurken

Karanfilli kavga

Hikaye avcilar

" Fatma Barbarogdu, Aci Deniz (Oykij)iz Yay., 6. baskiistanbul 2011.
143 Barbarosglu, S6ziim Sos. 288.
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Ruzname

Tutkun bir okuyucunun hatira defterinden

Hal ve hikaye

Calinan hikaye

Kitap kurdu

Ruzname

Sitemkar okuyucuya cevabimdir

Gozyalari

Siirli yalnizhk

Ah mine’l-ayna

Ruzname

Kalem bitti

So6ziin bitgi yer, Olimiin adyiir, Aci Deniz’i yeniden okurkewe Karanfilli
kavga hikayeleri yalnizca bu kitapta yayinlangen'*’, digerleri daha 6nce gili
dergilerde yayinlanngihikayelerinden kitap icin derlensgtir.

3.1.2. ZAMAN

3.1.2.1. Anlati Zamani - Hikaye Zamani

Kitapta yganilan an esas alinir. Hikayelerin buyulggoelugunda anlaticinin
0 an zihninden gecenler aktarilir:

“Simdi oturmy bir duanin gerceklgmesini bekliyorum. Okuyucusunu
bulmak icin gériiciiye cikmkitaplarin arasinda.**°

Kitabi olusturan on yedi hikaye icinden yalnizcasipele, Aci Deniz’i yeniden
okurken, Karanfilli kavga, Gozykr, JSiirli yalnizlik, Hikaye avcilari adli
hikayelerde, anlati zamaniggailan an olarak temel alinir. Hikaye zamarsayalip
bitmis olan olaylarin aktariimaseklinde gerceklgr:

“Gunlerce ikisinden birinin dénmesini bona bekledim. Belki de beni

istemiyorlardi./kisi birlikte baska bir ev tutmgtu.” *4°

44 age, s. 172.
45 Barbarosglu, “Bahtiniz agik olsun ey kitaplarAci Deniz (Oyki)s. 11.
146 Barbarosglu, “Hikaye avcilari”,age, s. 74.
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“On alti yagindaydim ve sokaklarda gorgiim insanlar icin artik glamiyor;
onlarin bakslarindan, gulilerinden, ellerinin durgundan bana ulgan hikayelerini
icimde buytitip etrafimdakilere anlatiyordurt”

Hatirlamalar, hatiralar, hayallerle zamanda eskeddilanir:

“Ninemim bir hikayesi oldgunu bilmezdim o yarken. Onun 6liumunden
sonra, Ferahnaz halam yalvarmalarima dayanamayaualitti nineme neden “rilya

delisi” dediklerini.”1*8

%49 » 150

“On bey gun sonra...”™, “Gunlerdir... gibi 6zetleme tek@ni gosteren

yuvarlak zaman ifadeleri de mevcuttur.

3.1.3. MEKAN

3.1.3.1. Ds Mekanlar

Hikayelerde yurtdy mekéan yalnizca isim olarak kullanilir. g@r mekéanlarda
oldugu gibi ayrintilarina girilmez. Mekéanlar tasvir edéz. Ancak mekanin hikaye
kisisi lzerinde birak@ etki okuyucuya hissettirilir:

“Bu sehir beni sevmedi. Ben onu sevdim mi? Moskova'rokaldari
agladigim bir /stanbul’du.™>*

“Kibris'a gitti gimizde komutanin karisi. ’>

Yurt ici mekanlar ise yalnizca isim olarak gecee iekanin psikolojik etkisi
tasvir edilir:

“Oysa Eyup’teydik... Cocukiiumun masakehrindeydik. Goklerde ezanlar
vardi. Ayaklarimizin dibinde guvercinler. Umudusteiin, bekleysin dagitilan
sekerlere, acilan iplik cilesine dowiligii yerdeydik.*>

“Bu hicligim mekansizimdan belki. Bir gonilde dédsem ben
nerdeyim?*°*

“Ben’ icimdeki o alamakli sesiyle dokdikca her sehir birbirinin ayni

oluveriyor.”**®

47 Barbarosglu, “Gozysslar”, age s. 113.

48 Barbarosglu, “Olumiin adsiir”, age s. 33.
149 Barbarosglu, “Hikaye avcilari”,age, s. 68.
%0 age, s. 74.

151 Barbarosglu, “Siirli yalnizlik”, age, s. 120.
152 Barbarosglu, “Karanfilli kavga”, age, s. 53.
153 Barbarosglu, “Séziin bittgi yer”, age, s. 24.
B4 age, s. 25.

%5 Barbarosglu, “Séz darmadgan”, age, s. 13.
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Dis mekan olarak belirgin, kesin, acik yerler yoktBokak, bahcge, cgrgibi
genel anlamiyla herhangi bir yer hikayelerde gecer:
“Ara sokaklardansehrin kalabalik sokaklarina kadar beni kolundaith.” **°

“Ben buglin cagiya ¢ikacaktim.**’

3.1.3.2.i¢ Mekanlar

Kitaptaki hikayelerde belirgin olarak kullanilan k& aciklamalari, tasvirleri
bulunmaz. Hikayelerin temelinde anlatisilérinin zihninden gecenler séz konusu
oldugu icin kapali mekanlar oldu soylenebilir:

“Mutfaga dogru giderken...**®

“Artik o isme uygun bir ev kalmagina gore.™°

Bazi hikayelerde az da olsa mekan tasviri buluramgak bu tasvir,
kahramanlarin psikolojik durumunu okuyucuya yanaknicin kullanilan yardimci
unsurdur:

“E syalar igreti bir sekilde durduklar kgelerde, sahibi olacaklari mekéanlarin
rayasini goruyorlar. Odanin danikligindan zihnimin dgainikligina giden bir yol.
Esyalarn gbérmemek i¢in yerdeki mozggibakiyorum. Kim bilir kimlerin hikayesini
dinlemge mahkim edildi de yorgunluktan karardi zavallglaa O kararmy
cehrenin altinda yine de, bir surd buoydlgekilcik duruyor. Bin bir mana
kazanabilecelgekilciklere baktik¢ca, hatiralarim ve 6zlemlerim ratdzaya alinnyi
olduklari bilmem hangi gunin sayfalari arasindanpzaygin keskin cizgileri
160

arasina giriveriyor.

“E syalar bile yalnizliklarla alay ediyor*®*

3.1.4. KISILER

3.1.4.1. Kadin Kahramanlar

Birinci bolumde Bahtiniz agik olsun ey kitaplar, S6z darmgal® SoOzun
bittigi yer, Olumun adsiir ; ikinci bolimde Kelam bittive Hikaye avcilar; dérdinci

bolimdeGozyalari ve Siirli yalnizhik hikayelerinde kadin kahraman kullanilir.

%6 Age, s. 18.
157 Age, s. 15.
158 Barbarosglu, “Karanfilli kavga”, age, s. 54.
159 Barbarosglu, “Hikaye avcilari”,age, s. 74.
180 Barbarosglu, “Karanfilli kavga”, age, s. 49.
8l age, s. 51.
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Bahtiniz acik olsun ey kitaplahikayesinin kgisi yazardir. “Kaguk bir

kizken...16?

ifadesinden kadin kahraman ofgucikarilir. Kahraman yazarin, genel
anlamda kitap tGzerine gliinceleri yer alir.

“Eserleriniz cok baski yapsa da suclusunuzdur. Agkb yapsa da... Cok
baski yaparsa orta malisinizdir. Herkes sizi olgusha gore siradan ve aleladesiniz.
(...) Az baski yaparsa yazdiklariniz, ... Okuyucuygaaiayorsunuzdur 3

S6z darmadgan, Sozun bitdi yer, Olumin adisiir hikayelerinde, olmak
istedikleri ile olduklari arasinda kimlik bunaliyasayan bir geng kizlenir:

“Sen hangisin Suhendan? Seni bul. Seni bul. Bulagnadkendinsin.
Bagkalarini unut, senin iginde bkalarini aratmayacak kadar c¢ok Sudhendan
dolastikca anma hicbir adi ***

Hikaye avcilarnda, hikayeci U¢ kiz arkagen hikdye yazma caimalari,
gerceklik, inandiricilik, okuyucu ve gtemen deerlendirmeleriglenir.

Siirli - yalnizhk hikayesindeki kadin kahraman; hatiralarini  akkeny
Gozyalar hikayesindeki kurgu kisi yasadg suizan Gizerine bir macerasini aktarir.

Yazarin yayinlanngiilk eseri olanKaranfilli kavga hikayesinde cocuklari
olmayan ancak sessizlikle tahammil etmeyesgalkadin ve g ele alinir. Coklu
baks acisi kullantlir.

Kadin ve erkgin baks acisindan verilen hikayedeslexrin birbirlerini nasil
degerlendirdikleri bilin¢ akgi teknigi ile islenir.

Kadin:

“Mutfakla oturma odasinda mekik dokurken terlikien sesi ¢cok rahatsiz
edici diyor. (...) Benim evlengim adam yoklyice kesinlgti bu. “Aman utirsin”
diye Ustime titreyen sesin sahpiondi artik sefkatini kimlere sunuyor? Bka bir
kadin... Olur mu? Olur*®®

Erkek:

“Bazen beni hi¢ sevmedi diye gintyorum. Eskiden bunu saklamak icin

ustime titrerdi. Simdi alabildigine umursamaz. (...) Gittikce ilgisigigor. Ug

162 Barbarosglu, “Bahtiniz agik olsun ey kitaplarage, s. 10.

183 age, s. 9.

184 Barbarosglu, “Séz darmadgan”, age, s. 19.

" Bu hikayede kadin duygularg@iki olarak yer aldgi icin, kadin kahramanlar bolimiindezddendirilmistir.
185 Barbarosglu, “Karanfilli kavga”, age, s. 55.
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gundur gurbetteyim. Gece gundiiz uykusuz. Kapipilagyabanciyr buyur eder gibi

yana cekiliyor.°®

3.1.4.2. Erkek Kahramanlar

Hal ve hikaye, Calinan hikayee Kitap kurduhikayelerinde erkek kahraman
kullanilir. Bunlar, yazma edimi Uzerine kafa yorafbestirmenleri ve okuyuculari
deserlendiren yazarlardir. Erkek kahramanin kullagldoir diger hikaye iseAh
mine’l-aynaadli hikayedir ve burada kahraman resim yapandmag;idir.

Tutkun bir okuyucunun hatira defterinddmkayesindeki kurgu kisinin,
okuyucu olarak yazar hakkindaki géleri yer alirken, Sitemkar okuyucuya
cevabimdir hikayesinde yazar olarak okuyucu hakkindaki g

deserlendirmeleri yer alir. Ancak her iki hikayedeldghramanin kimfi belirsizdir.

3.1.5. TEMALAR

3.1.5.1. Toplumsal Temalar

Bu kitapta toplumsal egérinin yapildigl, toplumsal duyarhfiin 6zellikle
islendigi bir tema bulunmaz. Toplumdaki sosyalgdenelerin, insan anlayive
algilayslari Gzerindeki dgismeleri etkiledgine dair dginmeler mevcuttur:

“Asklar gunubirlik; genclik, sevgilisi icin bile elinkalem almaya geniyor.
Postacilar beyannameler, cekler, protestolar vekéatimelik bayram kartlari tar.
Mektup mu? Unutulmu.. Yazilacak ne kaldi ki! Memur kafali daktilglaunndan

ukala bilgisayarlara uzanan bir hikktimranlikta

3.1.5.2. Bireysel Temalar

3.1.5.2.1. Yalnmizhk

Kitapta slenen ana tema yalnizliktir.

Modern dinya duzeninde insan olgusu birey Uzeriomulkwstur. Birey
olarak var olmaya c¢afan insanlar ilegim problemi yaarlar. Bu tespiti bir hikayede

sOyle aktarir:

186 pge, s. 55,
%7 Barbarosglu, “Kalem bitti”, age s. 138.
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“ letisim toplumunda kelama yer yok. Seyretmestetane digmis insanlarin
durup diginmeye dgiindigunu ifade etmeye dair tum kabiliyetleri ellerinddmmis
sanki. Once soz vardsimdi seyretme var bol bol*®®

Karanfilli kavgave Siirli yalnizlik hikayelerinde tema kadinlarin yalngtr.
Ancak bu yalnizlik “ fletisimsizlikten gelen bir yalnizhktr®® Kahramanlarin
cevrelerinde insanlar vardir ancak ayni yone bakenaiodern dinyanin iginde
gorundukleri kadar var olmaya cgan insanlarin icinde ruhlariyla, hisleriyle,
fikirleriyle var olmaya cakan insanlar ileim kuracak kimseyi de bulamazlar:

“Evlilik cogu zaman cocuklar yiiziinden ya dagiden birseyin olmayacg
distincesiyle sadece katlanilan bir durum olur. Kadiskssizlgirler. Bu konunun
anlatildg! hikayelerdeki kadinlarin derin bir sessizlsecmsg olmalari ilgi ¢ekicidir.

I¢ dinyalarinda oldukca kogkan, kavgaci hatta isyankar olsalar da bu ses hic
disariya cikmaz. Kadin icindeki kalabgh rggmen dsarida yalnizdir®”® Karanfilli
kavgahikayesindeki kadin kisi, icinde biriktirdiklerini i¢ monolog ve bilin@kisi
teknikleri ile dsa vurur. Kizar, yargilar. Tum bunlara okuyugahit olurken, stz
konusu kadingyle tek kelime etmez.

S6z darmadgan, Sozin biti yer, Olumin adsiir hikayelerinde, ygadgi
dunya ile benfiinde var olan arasindaskik bunalimi ygayan bir karakterslenir.
Kahraman, ruhu ile maddesel v@rlarasinda yabancgiaa yaar. Bu yabancikama
yalnizlik sonucunu daurur:

“Her gittigim yerde birsey birakiyorum kendimden. Eksik kalanseyler
oluyordu bende daima. Gidip gidip g#tiyerden geri donemeyen bir strii Stihendan
oluyordu. (...) Suhendan degéxek kimse bulamiyor, bira&ti Sihendan’lara
aglhyor, 6teki Stihendanlar gozstarini topluyordu.™"*

“Fatma Karabiylk Barbarogtu, surekli insanin i¢ dinyasinda yol aliyor ve
derinliklerinde geziniyor. Psikolojik durumlar vesexin i¢ gerilimi diyaloglarla ga

nl72

vuruyor. GoOzlem, ice doniuk gercekilgor. Kisiler kendi kendileriyle

hesaplairlar, kendi yaptiklarini ya da yapamadiklarinigegarlar.

188 Age, s. 39.

169 Barbarosglu, S6ziim S s. 186.

0 Hiilya Argursah,agm, s. 221.

1 Barbarosglu, “S6z darmadgan”, Aci Deniz (Oyki)s. 14.

172 Ali Haydar Haksal, “Fatma Karabiyik'in OykileriediZklim Dergisi S. 78 (Eyliil) istanbul 1996, s. 27.
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3.1.6. ANLATIM TEKN IKLER 1

3.1.6.1. Anlatici ve Balg Agisi

Birinci boliumunBahtiniz acik olsun ey kitaplaikayesinde, kahraman yazar
anlaticidir. Yazar, birinci tekilsahis kullanarak gunlik sayfalarindan adeta
okuyucuya seslenir. Hikaye sisinin, ygamakta olddgu anda, zihninden gecenler
aktarilir.

S6z darmadgan, Sozun bitfi yer, Olumin adisiir hikayeleri birbirinin
devamiseklindedir. Kitabin bélimlerini okturan gunlik metaforunu bu hikayeler
olusturur. Kahraman kimlik bunalimi geciren bir kadmdBirinci tekil sahis
kahraman anlatici tarafindan biling akeknisi ile aktarilir.

Ikinci bélimunKelam bitti, Aci Deniz’i yeniden okurken, Kararifkbvgave
Hikaye avcilarihikayeleri; G¢ctunct bélurutkun bir okuyucunun hatira defterinden
dordinct boéliuminSitemkar okuyucuya cevabimdir, G&tgm, Siirli yalnizlik
hikayelerinde birinci tekikahis anlatici kullanilir. Kitabinda kahraman awlgti on
iki hikayede kullanan yazargalikli olarak ben dilini tercih eder:

“Ah siz glzeli oldiren nesil demek istiyorum. Sowaageciyorum. Oyle ya
herkes sizden yand*

Aci Deniz'i yeniden okurkerhikayesi, bir mektup yahut bir gurgé
duygularini, hislerini anlatan yazi 6zglltasir. Kahraman anlatici bir yazar hakkinda
gecmiten ygadgl ana kadar gejen olaylari ve duygulanimlarini aktarir:

“Ne kadar cok saklamsiniz kendinizi. Ne yiksek duvarlar ogsiintz. Her
tuglanin harcina “tekrar be tekrar” yalnizéinizi koyarak. Yillar sonra kitabinizi
yeniden okudum.lk okuyyumda hi¢ anlamami oldusumu anlayarak... Ve
kahrolarak ve kendime dair isyanlarda yanarak:’”

Karanfilli kavga hikayesinde birinci tekilsahis anlatici tercih edilir.
Kahramanlar, kendi pencerelerinden olaylarin nagbrundiguni, neler
hissettiklerini anlatirlar. Yazar araci glielir. Boylece metne gerceklik boyutu
kazandirihr. Okuyucu metni daha net anlama imkankavgur. Yazarin sik
basvurdugu bir anlatim tekrdiidir. Nesnel anlatici olarak kahramanlarina mesafel

oldugunu gosterir.

173 Barbarosglu, “Kelam bitti”, Aci Deniz (Oykij)s. 38.
74 Barbarosglu, “Aci Deniz’i yeniden okurken”age, s. 41.
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Hal ve hikaye, Calinan hikaye, Kitap kurdu, Ah miagna, Bahtiniz acgik
olsun ey kitaplarve Kalem bitti hikayelerinde ilahi bakiacisi kullanilir.Bahtiniz
aclik olsun ey kitaplave Kalem bittiadli hikayeler deneme 6zdllitasir.

Ah mine’l-aynahikayesi ise masal formunda kurgulanir. Uclnciil tgkhis
anlatici tercih edilir ve ilahi bakiacisi ile okuyucuya aktarir. Ganustultkler yer
alir. ‘Bir guin’ gibi belirsiz zaman ifadelersehzade gibi masal dileri, sifa dagitan
ocak, bilinmeyen kinin ardindan yola koyulmak ifadeleri s6zli edebiya
gelengimizin bir tird olan masalin 6zelliklerini gat:

“Bir gun mabhallelerine bir adam geldi. Misaadenidusa delikanhyi
koyume goturegegm dedi. Koyunde bir ocak vargnve oranin dertlisi ise devasini
bulur gelirmis. Annesi tanimagi bilmedgi bir adamla gondermek yerine babasinin
goturmesini istedi ama, gelen adamin siraadeferanslar sonundaehzadesinin

yabanciyla gitmesine miisaade eftf>

3.1.6.2. Biling Aksi

Kitabin tim hikayelerinde biling agu teknigine yer verilir. Ancak S6z
darmadagan, Sozin bitgi yer, Olumin adigsiir hikayelerinde belirgin olarak
kullanilan tekniktir. Bu hikayeler der hikayelerden farkhdir. @er hikayelerde
biling aksi teknigi, yardimci tekniklerden biri olarak yer alirkenu bhikayeler
neredeyse tumdiyle biling gkl teknigiyle olusur. Bu hikayeler bir guniiin
sayfalarindan okuyucuya ghkn duygular izlenimi verir. Kahramanin sgalgi
mekéandaki dgiinceleri normal yazi ile o an hatiralarindan aktdadi ve bunlar
Uzerine dgincelerini @rendigimiz bélimler ise italik yazi ile aktarilir:

“Halam ruhunun ikizini bulmg muydu?/nsan ruhunun ikizini sadecekan
kendini herseyden ayiran renginde mi bulabilir? Bulduysa nedgnldi?

Bu kadinlarin hepsi ‘"1 tattt mi?insani akin baladigi, sevenin kendisini
sevilene benzetmeyegiastigi o “an’a ulgtilar mi? Ulgmadilarsa ger gelincik
tarlalarinin Grpeginde nerden nereye bu yol @lKendimi onun sevdi her seyi
sevmeye cajarak benzetebilegém birisi var mi?*®

Yazar; diglnce, zaman ve mekan kirilmasini 6zellikle yaziakearini

degistirerek belirginlgtir. “Boylece, gegilerle ayni anin iki yonu verilmekte, bir

75 Barbarosglu, “Ah mine’l-ayna”,age, s. 129.
78 Barbarosglu, “Soziin bittgi yer”, age, s. 27.
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yandan da birbirinden Bamsiz da okunabilecek iki ayri metin ayni dizlemde

birlestirilmektedir.”"’

3.1.6.3. Gosterme k¢ Monolog -i¢ Diyalog

Hikaye ksilerinin bilincinden olaylari nasil algilayip nasi&serlendirdikleri,
i¢ diyalog ve ic monolog teknikleri ile anlatiliBir de hikaye kgilerinin daha 6nce
yasadiklari, gercek olaylarin okuyucuya gosterilme8tz «onusudur. Bu noktada
yazar, diyalog tek@ine bgvurur. Dolayisiyla arada yazar anlatici yoktur. @kau
birebir olaylarasahit olur. Bu yéntem okuyucunun kendi perspekti@éndlaya dahil
olup, kendine uygun olan tarafta yer almasi icimrehazirlar:

“Nerden cikti bu kadin? Gazetelerde her gun acitealik davalari geldi
birden aklina, ne alakas! var diye guldi. “Haninmefe benim sizin hikayelerinizi
caldigimi mi soyliyorsunuz? dedi, boyle payin cok sagma olgunu ima eder bir
yuz ifadesiyle. Kadin, yazarin kendisini alaya albalinden hicbir rahatsizlik
duymadan “Hayir beyefendi, dikkat ederseniz yazk®dinesini kullandim, ¢calmak
degil”, dedi.” 1"

Yazar ve okuyucu Uzerine gerlendirmelerin oldgu, Bahtiniz acik olsun ey
kitaplar, Aci Deniz'i yeniden okurkefutkun bir okuyucunun hatira defterinden,
Sitemkar okuyucuya cevabimdidli hikayelerdej¢ diyalog ve i¢ monolog tekgi
agirhkh olarak kullanilir. Bu hikayelerde hikaye skerinin duygu ve dglinceleri
aktanlir. Bu ksiler yasadiklar1 ani esas alarak, gestaiyganip bitmg olan olaylarin
degerlendirmesini yaparlar. Kieri olaylari algilama, anlama ve adlandirma cabas
icerisindedirler. Dolayisiyla yazar, bu hikayelelén sézcu olarak segti kurgu
Kisileri ile okuyuculari bgbasa birakabilmek icin, birinci tekikahis kahramanin
icinden gecenleri ic monolog ve i¢ diyalog tekniigee aktarmayr secer. Bu
teknikler okuyucuya kahramanla birlikte olaylar&ivea ve diginme imkani verir:

“Okuyucunun bizi taniyip-bilmek istedikadar, bizim okuyucuyu tanimaya
neden hakkimiz yoktur? Neden imza gunleri kitaprggkkmaz olur da bir yil sonra

olmaz? Okuyucunun yigimde yankilananlar gelip bulmaz sizin ygneizi?”*"°

7 Yiimaz Tacloglu, agm, s. 58.
178 Barbarosglu, “Calinan hikaye”Aci Deniz (Oyki)s. 95.
17 Barbarosglu, “Bahtiniz agik olsun ey kitaplarage, s. 10.
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3.1.6.4. Gunluk - Mektup - Ani Defteri

Aci Deniz'i yeniden okurkerve Sitemkar okuyucuya mektubumdadili
hikayeler mektup 6zefii; Tutkun bir okuyucunun hatira defterindadli hikaye ani
Ozelligi tasir. Ancak mektup ya da ani olmasinin hikayeleringkisu icinde 6zel bir
sebebi yoktur. Yazar okuyucu ile samimi havastltabilmek igin bu yonteme
basvurur. Amag, okuyucuda duygularin i¢cten giduve hissedilen/diiindlenlerin
gercekci oldgu yanilsamasini gayabilmektir:

“Ustada yazdgl bir mektupta (mektup denilebilir mi3pyle diyor: “Sizi
anlamaya caliyordum. Sizi anlamaya guasirken kendi icime giden yolu
buluverecektim. (...) Kendi nefsinizden ge¢cmdmngi aci bu kadar gercek gelip
beni bulabilir? Siz yazarken kendinizi ariyor amaldugunuzda bana -—yani
okuyucunuza- ukan o yol ikimiz icin oluyor.*#°

Gunlik motifi, Hal ve hikaye icindeki hikayede gecer. Bu hikayede
kahramani yakindan tanimak igin gunluk araci olakakanilir. Cunkd gunlik
insanin kendisiyle abaa kaldg ve tim gercekfiin kayda gecirildgi delillerdir:

“Aman Allahim yillarca kendimi aragim gunltklerim bir yabancinin elinde.
Hem de hissiz bir doktorun. Gunlerce ag, susuz ikengerceklgtirebilmek wruna
yazdgim satirlar artik benim gal mi?” %!

“Ben’imi bulmaliyim. “Kizinizda énemli bir benlika@ismasi var.” Ne ¢abuk
teshis koydu. Daha bir cimle okudu. Yiksek sesle okaymeme birseyler ispat
etmek istercesine: “Elimizdekine ruhumuzu vermekitdmdar ¢cok korkuyoruz Kki...
Ruhumuzu verirsek goérmek istenggtiz, kactgimiz seyin birden kagsimiza

cikmasindan korkuyoruzZ®

3.1.6.5. Ruya
Ruya metaforu, yazarin eserlerinde sik¢a kullanBw kimi zaman dgal
seyrinde giden olaylarin farkldmasiyla bir benzetme olarak kullanilir, kimi zaman

da kurgu kgileri gercekten bir rilyanin icindedirler. Ancak wazgunlukla riyanin

180 Barbarosglu, “Hikaye avcilarl”,age, s. 75.
Blage, s. 72.
182 Ayni yer.
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mesaj dgeri olduwunu d@undr, mesajlara, 6zel anlamlari olan uyarilar dara
bakar:
“Ruyalarini anlatmayacaktin. Hicbir riya anlatilaan. Sembollerin dilini

hangi kulak yere diiirmeden muhafaza edebilit®®

“... delikanh riyalarin kendisine yol géstegilibir uykuya daliyordu.*®
“Din gece ben de ayni riyayr gordim. Anlat desdlen de yine ayni
kelimelerle anlatacaim. /ki kisi ayni rilyayl ayni gece goriiyorsa... Pecelefijir.

Ben hazir dgilim oysa.”™®

3.1.6.6. Metinlerarasilik

S6z darmadgan, Sozun biti yer, Olumiin adyiir hikayelerinde‘Olmeden
once olemiyordu bir turli*®® cumlesi tekrar edilerek leitmotif ajturulur. Bu
leitmotif, tasavvufta kamil insan olmangarti olarak kabul edilen “Olmeden 6nce
oluniiz.*® hadis-iserifine dayanr.

S6z darmadgan hikayesinin bginda Nef'T'ninsiirinden bir alinti bulunur:

“S0z tukendi nice bir da’'va-yi'r G sairi

Laf u da’va bir tarafsimdi du’a hengamidir*®

Kalem bittihikayesinin icindgdyle bir alinti gecer fakatirin adi aniimaz:

“Sarir-i hameme siz guldinuz tahayydrle

Kalem feryad eder,gar murekkeb

Beni nadan eline verme ya Rab*®

Bir hikayede Efesli Heraklitos'un (M.O. 535? - 47B)eshur ifadesine
goénderme bulunur:

“Filozof hakli. Ayni nehirde iki kere yikaniimiytr:®

" Yazar, riiyalar hakkindaki giiincelerini Hichiryer romaninda ayrintilariyla aciklaghr. Bu konu FATMA
BARBAROSOGLU'NUN ROMANLARI bélimiinde dginilecektir.

183 Barbarosglu, “S6z darmadgan”, Aci Deniz (Oyki)s. 14.

184 Barbarosglu, “Ah mine’l-ayna”,age, s. 131.

185 Barbarosglu, “Olimiin adsiir’, age, s. 36.

186 Barbarosglu, “Séz darmadgan”, age, s. 17 (3 defa), s. 18 (2 defa), s. 19 (2 defa).

187 el-Aclini, Kesfirl-Hafa ve Miizile'l-ilbas haz. Muhammed Abdulaziz el-Halidi, Dari’l-Kutukitmiyye,

Beyrut, 1997, c. |, s. 291.

188 Barbarosglu, “S6z darmadgan”, Aci Deniz (Oyki)s. 13; Metin Akky, Nef? Divan| Akcag Yay., Ankara
1993, s. 65.

189 Barbarosglu, “Kalem bitti”, Aci Deniz (Oyki)s. 137; Mistakim-zade Sadeddin Suileyrfarmfe-i Hattatin
Istanbul 1928, s. 17.

190 Barbarosglu, “Aci Deniz’i yeniden okurken"Aci Deniz (Oykij)s. 45.
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Yazar, metin kurgusu icinde gt yazarlara gondermeler yapar. Bu
yazarlarin 6ne cikmiyonleriyle Barbarosglu, kendi hikaye kileri arasinda ba
kurar. Dikkat cekilen 6zeliin hikaye kiilerinin de hassasiyeti olgu vurgulanir:

“(Memurun  akiymy... Sanki sen bdyle deyince biz Cehov'u
hatirlamayacgiz.)"***

“Soljenistin’e sginacasim bu insanlar taniyabilmek icin. Dosto’ya. Sonra
Aytmatov’'a.™%

Adi anilmayan, kullanimda gasim yaptiran agtirmalar da mevcuttur:

“Ne elif elif yagiyor ne de lapa lapa®? (ince ince bir kar ygar / Tozar elif
elif diye / Deli gonil abdal olmw/ Gezer elif elif diye, Karacatan)

Dini motifleri eserinde siklikla kullanan yazar,dma ve ayetlerin gaisim
glcunden de yararlanir:

“MU'min mi'minin aynasidir.*** (Hadis)

3.1.6.7. Ustkurmaca

“Anlatilacak bir seyin kalmadgl” bir dinyada, edebiyati anlatmaya
baslamak, kurmaca metinlere yeni acgilimlar kazand@aga taniklik eden zihinlerde
gercezin ne oldgu konusunda belirsiglin karilik bulmasi, yazari; didinyayi
yeniden Uretmek yerine, farkl bir estetik anfayisirtkler. Bundan bodyle edebi
eserin odgindaki felsefe, nasil yamalidan ¢ok, nasil yazmaliya d§itl Boylece
hem bicim, hem de icerik olarak “salt sanatsal yar&”, yazarin zihninde asil
hedef haline gelir. Kisaca, edebl metin somufaga kurgulamak yerine, kendi
kurgusunu anlatmaya far.”**> Bu yoniiyle Hikaye avcilar) Calinan hikayeve Ah
mine’l-aynaadli hikayeler Ustkurmaca ozgilitasir.

Hikaye avcilariadh hikayede Ustkurmaca tegnkullanilir. Bilindigi gibi bu
teknikte yazar kahramanlariyla ve okuyucuyla kamparaya girer, kumaca dinya
ile okuyucu arasinda vagini surekli hatirlatir:

191 Barbarosglu, “Hikaye avcilari”,age, s. 60.

192 Barbarosglu, “Siirli yalnizlik”, age, s. 121.

193 ayni yer.

194 Barbarosglu, “Soziin bittgi yer”, age, s. 28.

19 gahmurat Arik, “Kurmacanin Ustkurmacaya Détiiitiimesinde Murat Giilsoy Hikayeleri™Hikayenin
Buguni - Buginiin Hikayesi: 80 Sonrasi Turk Hikagssinpozyumu — 19-20 Ekim 2007 (Bildiriléraz. Prof.
Dr. M. Fatih Andi — Dog. Dr. Omiir Ceylan, Umraniyel@syesi,istanbul 2008, s. 339.
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“Ug odali, sarl basma perdeli bir evde oturan lddwe avcisiydik. Nasil, ne
zaman bir araya gelmiik? Nasil birbirimize bu kadar ¢ok benziyordukSRighesiz
sen bunlari merak edersin ey okuyucu. Ama ben $mikanlatmayagam. Sen bu
kisma istediin gibi yamalar yapabilirsin.)**°

“Postmodern anlatida ... yazarin/yazar-anlaticinim gasurekli hissettirilir
ve anlatilanin bir kurgu, bir uydurma olglu 6zellikle vurgulanir. Yazar/yazar-
anlatici metnin icindedir; olaya veskere dair yargilarda bulunur, kimi davrakair
onaylar, kimilerini elgtirir. (Muhayyel) okuyucuyla diyalog halindedir; m@an
zaman onun diiincelerini sorar, bazi konularda onunla tergedUAyrica olayi nasil
kurguladgina dair bilgileri de (muhayyel) okuyucu ile payta’*®’

Hal ve hikayeadl hikayede yazar, hikayeslsinesunlari soyletir:

“Kendimiz icin yaziyoruz. Bizi okuduklarini mi sgonsun? Kandirma
kendini. Okusalardi gercekten okusalardi, senimkildegil ama benimkileri
gercekten okusalardi... Hem hangi okuyucudan duydimdillarini hissettim ve
agladim diye. Ne bileyim gastrit oldum, migrenim duttalan diye. O halde
okuduklarinin garantisi ne? Beni gazete ilani gikuyan okuyucuyu ben ne
yapayim? Demek ki okuyucumuz y6#”

Yazar, reel olaraldci Deniz hikaye kurgusu igine tar ve boylelikle hikaye
icerisinde kendi kitabina gdndermede bulunur:

“Yazdigim hersey nicin sadece kelimelerden ve harflerden ibaedtykr?
Aci Deniz’deki can neden benim yazdiklarimda gedifeslenmiyor?**°

“Hikayenin yazim sireci, kurgu ve gerceklik, ger¢elyatin edebiyataganip
tasinmamasi, dykide sahicilik ve samimiyet, okuru raedahil etme vb. gibi birgcok
edebi mesele, edebi metin icinde yeniden kurgutaffir

“Kendisi boyle hikayelerle alay ederdi “vaka nakietk hikaye yazmak

n 201

degildir” diye.

19 Barbarosglu, “Hikaye avcilari”,Aci Deniz (Oyki)s. 59.

197 Fazil Gokgek, “Bir Postmodern Anlati OgieOlarak “Fehmi K.'min Acayip Seriivenleri’nin “KariKoca
Masali” ile iliskisi”, Hikayenin Bugiinii - Buguniin Hikayesi: 80 SonrasikTiikayesi Sempozyumu — 19-20
Ekim 2007 (Bildiriler) haz. Prof. Dr. M. Fatih Andi — Dog. Dr. Omiir CeyldJmraniye Belediyesistanbul
2008, s. 268.

198 Barbarosglu, “Hal ve hikaye”,Aci Deniz (Oyki)s. 81.

199 Barbarosglu, “Hikaye avcilari”,age, s. 75.

200 gahmurat Arik, “Kurmacanin Ustkurmacaya Détiiiiilmesinde Murat Giilsoy Hikayeleri”, s. 339

201 Barbarosglu, “Hikaye avcilari”,Aci Deniz (Oyki)s. 70.
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3.1.7. OL VE ANLATIM

Barbarosg@lu, dil kullaniminda tercihini angalabilir olan kelimelerden yana
kullanir. Her kelime, toplumun ona yuklgdiduygu deeri ile birlikte var olur,
mevcudiyet kazanir. Yeni turetilen kelimeler yadiee sonradan giren kelimelerde
bu duygu dgeri yoktur. Bu sebeple yeni kelimelerin kullangdictumleler,
muhatabinin zihninde flu kah ga sahip dgildir. Ancak tzerinden zaman gecerek bu
kelimeler bir duygu dgerine kavgur. Bu dgerden sonra kelimeler, muhatabinin
zihninde anlam kazanir. @asim deserinin yani sira, kelimelerin gide olusturdugu
rahatlik, sicaklik, samimiyet ve hatta aidiyet dusg ksiyi rahatlatir. Bu sebeple
yazar, kelime secimlerine ¢ok dikkat eder. Okuywsuginasi oldgu, onun iginde
yer etmg ifadeleri kullanmaya 6zen gosterir.

Yazar gelenekten kopmagniaksine gelenekten beslentiri Halk kultiriine
asinaligl hikayelerindeki kullanim orani oldukca fazladir:

“Ninem ‘Allah bahtinizdan guldirsin’ derdi.” (...) “atar kizlarinin tahtini
kurar da bahtini kuramaz.’ diye?®

Ata so6zleri ve deyimleri de oldukca sik kullaniinmk zaman orijinal haliyle
kimi zaman dg&lnceyi vurgulamak igin destirerek:

“Su gami alir.”%

“Ne s6z glimiine siikut altin.2%*

“Oynamasini bilmeyen gelin efien kisa, yerim dar dermi’ >®°

Gunluk hayatin dilini eserlerine yansitmaktan celéa. Hatta duyguyu daha
net aktarabilmek igin 6zellikle argo kullanimlacggi sdylenebilir:

“Eskiden olsa bayan kadar gadUssin kafaniza derdim. Ne adi bir kelime
bayan.”?%
“Cok kafa kadin”, “bana bi kiyak cek be abi”, “elice cok kiyak notlar

var’ 207

202 Barbarosglu, “Séz darmadgan”, Aci Deniz (Oyki)s. 19.
203 Barbarosglu, “Olimiin adsiir”, age, s. 29.

204 Barbarosglu, “Kelam bitti”, age, s. 37.

205 Barbarosglu, “Hikaye avcilari”,age, s. 60.

206 parbarosglu, “Olumiin adsiir’, age, s. 31.

207 Barbarosglu, “Kelam bitti”, age, s. 38.
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3.1.8. DEGERLENDIRME

Barbaros@lu bu kitabindaki hikayeleri gunlik anlamistgan Ruzname
adiyla bg bolime ayirir. Ancak bu bélimlemelerden yalnizéanbisinde, S6z
darmadaan, Sozin bitgi yer ve Olumin adiiir adh hikayelerin kahramani
ortaktir. Hikayelerdesienen yalnizlik temasi, ayni hikayesikinin bilin¢g aksindan
anlatilir. Bu ug¢ hikaye bir kahramanin gugliiniin devam eden bolumleggklinde
kurgulanmgtir. Ruznameadini talyan diger dért bélimde ise birbirinden giansiz
hikayeler yer alir. Dolayisiyla bu doért boliumdekikdyeler ile gunluk bgig
arasindaki banti belirsiz kalmgtir.

Kitaptaki hikayelerin kurgulagisekli icindekiler béliminden de agl&dig
Uzere bgtan sona farkhdir. Bazi hikayeler bir gugliin icinden boélumler aktarilmi
gibidir, bazi hikayeler de mektup 6zglltasir. Bazilarinda ise Ustkurmaca 6zellikleri
kullanilir. Bu hikayelerde, hikaye ¢si bir yazardir ve genel anlamda kitapta yazar,
yazl, okur, elgtiri gibi konularin irdelenmesi s6z konusudur.

Eserde sabhicilik, yazarin eserine kendini veripewggmesi, nicin yazilir, nasil
okuyucu vb. sorularin cevaplarini aramanin yam ygazar kendi kitabini da bir
kurgu unsuru olarak iki hikayesinde kullanir. Yakaiabin adi hakkindadyle bir
actklamada bulunur:

“Aci Deniz bir mazmun. Oluhali devam ettikgce zengigkrek bir mazmun.
O halde niye boyle bir ismi tercih ettim. Okuyueugktak suuraltina géndermede
bulunabilecgim, zengin bir yansimasi olguna inanmamdaninsanlar deniz igin
“ne icilir ne gegilir’ derler. Ve riyalarda denizhem hayat ile hem sikinti ile hem
ilim ile tabir edilir. Bu tabirlerin birsekilde yaziyla bulgtuguna inanryorum®®®

Kitabin adi c@risim deseri bakimindan 6zel olarak seciktii. Aci Deniz’i
yeniden okurkerve Hikaye avcilarihikayelerinde ise kitap ismi ile bu gasim,
yazar tarafindan goudan ilgkilendirilir. Bunun sebebini yazar kendisi aciklar:

“Hikayenin hikayesini yazarken, reel kitabin kurgumicinde var olmasini
istedim. Okuyucunun bunu kendi yaktaiyla, yakalaylariyla zenginlgtirecesine
inandim.”2%°

Ah mine’l-ayna hikdyesinde masal ve masal 6zelliklerinden yarankan
eserin icinde yazarin kendine aitska yazilara gondermeler yapmasi, yazinin bir

208 Barbarosglu, S6ziim Ss. 175.
9 pge, s, 183.

49



kurmaca oldgunun altinin cizilmesi gibi Ozellikler sebebiyle,azarin bazi
hikayelerinde postmodern anlati tarzinin 6zellikdgrtlir.

Zaman genellikle y@mnan &an olarak hikayelerde yerini alir. Olaylar
yasanirken okuyucu ile paydir. Ancak hatirlamalar, gusimlar ile geriye dongler
s&lanir.

Ozellikle ruzname adiyla ayrilgubéliimlerin ilkinde mekan, kahramanin
zihnidir. Kahramanin biling akindan hem ani hem de gecip gigmolanlari
ogreniriz. Diger hikayelerde de biling belirgin olarak yazar tardan kullanilan bir
mekan olarak karmiza ¢ikar. Ancak mekanlar somut olarak hikayedeydr almaz.
Yalnizca kahraman orada ofgluicin ya da kahramanla biekilde o mekanda gki
kuruldugu icin; ya da olaylar o mekanda gercgklg icin mekéanlar vardir.
Dolayisiyla yazar, mekanlari metnin yapi unsurddarrak kullanir.

Bu kitapta yer alan hikayelerin toplagdicati, yalnizlik temasidir. Birey
olmak ile toplumun bir par¢asi olmak arasinda kgimsan bunalimi s6z konusudur.
Bunalim icindeki kahramanlar ilgimsizlik sebebiyle birbirlerine yabancglg
yabancilatikca da yalnizlgirlar:

“Kahramanlarim ne birey ne cemaaat Uyesi. Esasatigsma buradan
doguyor. Sonuna kadar birey gifler ve olmak da istemiyorlar. Cemaaat havasinin
kendilerine bir zirh olacg&ni distintyorlar. Ama o zirh onlari sikmaya gedigi
zaman da birey olmak istiyorla’*

Yazar, c¢@unlukla kahraman anlaticiy1 tercih eder. Kahramaatecilar
arasindan daha c¢ok birinci tekahisi kullanir. Anlatima ben dilinin hakim olglu
gorultr. Ben dilini kullanmasi, yazarin diline dtbl verdigi gibi, okuyucu ile
arasindaki mesafenin daralmasina da faygesdlahi baks acisi ve gozlemci baki
acisi da yine yazar tarafindan kullanilan anlatrdit.

Anlatim tekngi bakimindan yazarin farkli yontemleri kullapdsoylenebilir.
Muzik dilini yazar, muzgin ¢agrisimlarindan faydalanmak, dile dékilemeyen anlam
katmanlari olgturmak icin 6zellikle kullanir.

212

Kelimelerini secerken titizdir. “Hiss-i kable'l-vuk?, “zevce®? gibi

gunluk kullanimlari az olan kelimeleri hikayeleriaktarmaya 6zen gosterir.

20 Age, s. 180.
211 Barbarosglu, “Siirli yalnizlik”, Aci Denizs. 124.
22 pge, s. 123.
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Biling akisi, okuyucu ile kahramanin arasindan cekilmek igagtig bir
yontemdir. Kahramanin neler gindisund, nasil hissegtini, olaylari nasil
degerlendirdgini okuyucuya d@rudan vermek icin kullanir. Gosterme, diyalog ve
monologlar ise, 0 mekanda e&n atmosferi okuyucunun bizzat algilayabilmesi icin
secilmitir.

Hikaye ksileri icin 0zel olarak yazarin gonderme yagptnusus bir sOylkede
sOyle vurgulanir:

“Yazarken hepsi 6zel geliyor. Ama galiba en c¢ok df@az Hanimi
seviyorum. (...) Cok flu bir gorintide kajdiicin. Ferahnaz Hanimin bir dizi
hikayesi olabilirdi. Hala icimde yayan yaziimamibir Ferahnaz Hanim var?™

“Onun hikayesi fark edilmek ya da fark edilmeme@riie kuruluydu. Ahmet
Turan Alkan'in “Halamin Hikayesi Nicin Yazilmaditg, bir génal borcu olarak
ben de Ferahnaz halanin hikayesini yazmadan, sadmwen varlgina bir
gondermede bulunmak istedirft:*

213 Barbarosglu, S6ziim Ss. 179.
214 Ayni yer.
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3.2. GUN AKSAMSIZDIR

3.2.1. KURGU

Fatma Barbarogu’nun Gin Alsamsizdir adli eseri, ikinci olarak
yayinladgl hikaye kitabidir. Kitap on bir farkli hikayedetugur.

Hikayelersoyle siralanmaktadir:

Cuha Renkli Cocuklgum

Sevilmekicin Randevu Alan Cocuk

Swan Sevenler Derge

Imajatoriin Evi

Kaybolan Kadin

Kirli Yagan Karlar

Tamir Gormeny Ask

Dostluk Efekti

Son Bayram

Gun Aksamsizdir

Siirleri Sehirleri Dolduran Kadin

Hikayeler, yazar tarafindan fark edilen, bir arr, duygu, bir durg tespitinin
okuyucuya fark ettirilmesi esasina dayanarak kuangul Ik hikaye yildiz
isaretleriyle (***) iki bolume ayrilir.iki, Gic ve onuncu hikayeler Romen rakami ile
iki bolime ayrilir; yedi ve on birinci hikayeler tiiin olarak yer alir.

Doérdunci hikaye Romen rakami ile alti, altinci lygxk&omen rakami ile Gc¢
bolume ayrilir.

Besinci hikaye ise, korgan kahramanin o bélimde anlgttana fikir cimlesi
alintilanarak bélimlenme yoluna gidilir.

Sekiz ve dokuzuncu hikayelerde ise, hem Romen raksm de hikaye
Kisisinin ilgili bolumde anlattiklarinin bir 6zeti sdgbilecek “kahramanin ana fikir

cumlesi” ile birlikte kullanilir. Biri Gg, dieri bes bolumden olgur.

" Fatma Barbarogdu, Giin Alsamsizdir (Oykiler)iz Yay., 7. Baskijstanbul 2011, s. 70.
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3.2.2. ZAMAN

3.2.2.1. Anlati Zamani - Hikaye Zamani

Cuha Renkli CocukBum hikayesinde, anlati zamani ile hikaye zamani
farkhdir. Anlatici yazar, buginden bakarak cocuklginlerini, o gunlerden
hatirladiklarini, hissettiklerini aktarir. Dolayk olaylar yganms bitmistir.
Kahramanin gdéztunden bugin anlatiimaktadir:

“Mahallenin tek kiz cocgu olmanin hemsansini hem bahtsigini ayni anda
yagadim.”?*°

Kitapta yer alan gder hikayelerde ise anlati zamani ile hikadye zamaUr.
Yazar, hatirlamalar, gasimlar ve gelecge donuk planlarla zamana esneklik ve
genilik kazandirir ancak temelde var olarsgaan andir:

“Midem bulaniyor. Bakalarinin pislgi hazmediinden, bu kadar kolay
hazmediinden trkilyoruminsan buysa... Ben de bu muyum?

Ben kimselergikayet edemezken biitiikayetler gelip beni buluyor?®

Bunlarin dsinda “Aksam oldd’, “Gunler, belki aylar olmytu®®, “Biraz

gibi yuvarlak zaman ifadeleri de mevcuttur.

3.2.2.2. Digsel Zaman - Zaman Otesi

Kitaptaki son hikaye masal formu kullanilarak kdegur. Dolayisiyla zaman
metnin yapisini okturan bir unsur olarak yer almaktadir. Anlati iserde herhangi
bir fonksiyonu yoktur.

Anlati zamani yine bugundur. Olaylar olup bigtmi Anlatici, @renilen
gecmi zaman kipi kullanarak yanilanlari okuyucuya anlatir:

“O sormadikca hanimign, isin gereksizigine hilkmetngi

Hem sacini siplrge etmezse kel daiire olmanin acilarina da katlanmak
zorunda kalmayagani hesaplanyiinceden inceye...

Cicesi burnunda damat, arttikca hatununuirleri... Sairenin kocasi diye

taninir olmuy.” 22°

215 Barbarosglu, “Cuha Renkli Cocuklgum”, Guin Alkamsizdir (Oykiiler)s. 7.

216 Barbarosglu, “Kirli Ya gan Karlar”,age, s. 69.

217 Barbarosglu, “Kaybolan Kadin”age, s. 62.

218 Barbarosglu, “Gun Aksamsizdir’,age, s. 116.

2 pge, s. 128.

220 Barbarosglu, “Siirleri Sehirleri Dolduran Kadin"Giin Alsamsizdir (Oykiiler)s. 131.
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3.2.3. MEKAN

3.2.3.1. Ds Mekanlar

Barbarosg@lu’nun hikayelerinde gecen dmekanlar sinirlidir. Bir bahce, bir
sokak, bir meydandan stz edilir. Olayin gg&ctyer olarak isimleri anilir. Bu
isimlerden yola cikarak olayin gegtimekaninistanbul oldgu sdylenebilir. Ancak
mekan tasvirlerine, ayrintilarina yer verilmez:

“Cocuklugumun giing daimagSenlikkdy'de parlar.**
“Yesilova  Mahallesinden  Florya’'ya  sicramak icin  heveska

davranmamyt.” 2%

“Evden Manisa'ya gidiyorum diye ayrilirdi?

“Emindnid’'nden vapura binerken, yorgun insan yuzlkri ayni vapuru
paylasmak garip bir aidiyet duygusu veriyordd*

Yurtdigi olarak kullanilan tek yer Rusya’dir. Fakat mekanlatiimaz.
Yasanan olaylar anlatilirken ve kulturel gelerin kasilastiriimasi yapilirken
mekanlar okuyucuya sezdirilir:

“Namus sadece kadinlarin boynuna mi, diye sorac@khbmcins ¢ikmaz
Belgarod sokaklarinda?®®
“Yemekler ne Tirk ne Rus. Bir tas su. Uzerinde téliasan patetesler ve

lahanalar.”%%®

3.2.3.21¢ Mekanlar

Hikayelerde genellikle i¢ mekanlar kullanilir. Olay kapali mekéanlarda
gerceklgir. Ancak mekan unsuru, kahramanlarin nerede bulkiadini gostermek
adina kullanilir. Mekanlar tasvir edilmez; ayriatilile tanitilmaz, bir iki kelime ile
okuyucuda ¢grisim yapmasi sganir:
n 227

“Odadan iceri girdim. Kanevige perdeleri olan odadgeri.
“ Jmajator Mir'in sifa dagittigi evindeyiz.**®

221 Barbarosglu, “Cuha Renkli Cocuklgum”, age, s. 8.
222 Barbarosglu, “imajatoriin Evi” age, s. 33.

22 Barbarosglu, “Gun Aksamsizdir’,age, s. 119.

224 Barbarosglu, “Kirli Ya gan Karlar”,age, s. 69.

25 pge, s. 70.

226 pge, s. 74.

227 Barbarosglu, “Cuha Renkli Cocuklgum”, age, s. 15.
228 Barbarosglu, “imajatoriin Evi” age, s. 43.
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“Bir haber bekler gibi 6limi bekliyordu, bu apartm&atinda.?*°

Yazar mekénlarin insan Uzerinde birgkpsikolojik etkiyi gostermek istegii
zaman mekanlarin tasvirine yonelir. Ancak bu taswekanin insanda birajtietki
Uzerinedir.Sekilsel tasvir yine olmaz:

“Her sabah adina yuva denen, adina krelenen o yere birakilir.
Bagkalarinin annesinde, kendi annesinin hasretini cegggn boyu... Afam ne
uzundur. Yuva nice guriltilif®

“Hakikaten tuhaf bir gorintist vardi odanin. Yaanga asilmasi gereken
seyler biri evin bir k@esinde oOteki ayri k@&sinde. Duvardaki levhalarin yerleri
yeniden ayarlanng) masalara dantel ortuler serilmi Halinin kilimin yeri dgismis.
Anlayaca&iniz, bizim evdeki birbirine kis gibi durarngyalar bir barimilar,
aralarinda bir muhabbet®**

Yazarin mekanlara soyut anlamlar yukgdiurumlar da vardir:

“Oysa ev Ozkan Bey'in karargahidir. Hicbir karargaboylesine bgeni
sozciiklerine bgulmamytir.” 232

Kaybolan Kadinve Dostluk Efektiadli dykullerde, bir olay sonuaahitlerin
polise ifade verisekilde anlatimlari s6z konusudur. Mekan polis meidie ancak
metin icinde ad1 gegcmez:

“Bizim apartmanda otururdu. Yani kapiciydi. Kawar onunla ahbablik
ettigim icin bana kizardi. Herkes kendi yerini bilsinrléedi. Bir kapici ile nasil
arkadalik edersin? Oyle d#ldi. Yani kapici gibi dgildi komiser bey.?3*

“Bildiklerimi anlatayim, bilmediklerimi @reneyim diye kgum geldim

komiserim.”?3*

3.2.4. KISILER
3.2.4.1. Kadin Kahramanlar
Cuha Renkli Cocukfium hikayesinde kadin kahraman, gegteki cocukluk

gunlerinden hatirladiklarini anlatir:

229 Barbarosglu, “Gun Aksamsizdir’,age, s. 115.

230 Barbarosglu, “Sevilmekicin Randevu Alan Cocukage, s. 17.
31 Barbarosglu, “Kaybolan Kadin” age, s. 63.

232 Barbarosglu, “Tamir Gormemj Ask”, age, s. 90.

233 Barbarosglu, “Kaybolan Kadin” age, s. 67.

B4pge, s. 61.
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“Bir yere giderken haylazgallarini degil de, ille de beni arkadaolarak
yanlarinda gottrdrler, mimkinse, boyle zamanlarkandileriyle bir érnek olan
elbiseyi giymemi isterlerdi. Ben onlar icin adet#i iterbiye edemediklerini
dustindukleri gullarinin yerine konulmubir savunma mekanizmasiydift™

Kahraman anlaticinin hatiralari arasinda bir ge rakayesi gecer. Bush
hikayesini anlatirken hikayenin iginde gozlemciadrdi olarak yer alir.

“Hangi sosyal cevreden olursa olsun kadinlarin Keride gore bir
dunyalari, paylglamayan duygu alanlari vardir. Fatma Karabiyik lBaosglu,
spesifik bir kadini anlatir “Kaybolan Kadin” hikaiade.®*® Bu hikayede
kendisinden stz edilen bir kadin kahraman vardakaF kahramanin kendisi hikaye
icinde yer almaz. Gozlemcilerin ifadelerinden kadnlatilir. Bu gézlemcilerden
cogu kadindir. iki komsu kadin, bir gazete saticisi ve bir kadin doktorun
anlattiklarindan kadin kahramanin kim gidyu ne § yaptgl ve Kisiligi Uzerinden
okuyucunun yorumlamasi @anir:

Komsusu; “Uzun uzun anlatirdi. /nsanlarin parasi var, zevki yok diye
soylenirdi. Onun icinsey diyordum ben..Sey... Estetik delisi. YUziine de sdyledim
bir giin. Kahkahalarla giildii. Pek gilmezdi oysa. kiadinden bahsetmezd*

Sevilmek/cin Randevu alan Cocukikayesinin kahramani cocuktur. Bir
cocuk gozinden/merkezinden modern anne-babgirsleyapilir. Ancak hikayede
asil elgtirilen, calsan kadinin anne rolind ihmal etmesidir. Hikayedeldsajin
okura iletimesinde cocuk, yardimei unsur olarakdaulir.” Cuinkii hikaye sonunda
kadin karakter cocuk sayesinde olgyma yagar:

“Sabahlari giingin dogusunu bilmez ¢ocuk. Hi¢ aydinlanmadan kalkar igi.
Taze bir sabah bayat bir giiniin devamidir cok zaman.

Her sabah adina yuva denen, adinaskienen o yere birakilir. BRalarinin
annesinde, kendi annesinin hasretini ¢ceker guin boytsam ne uzundur. Yuva nice
gurdiltuli.”?%®

Dostluk Efektihikayesi“N’ye... Uzun telefon konunalari icin...” seklinde
bir atif ile baglar. Hikayenin kahramani bir kadindir. Kadin kahsanikKaybolan

235 Barbarosglu, “Cuha Renkli Cocuklgum”, age, s. 7.

238 Ercan Yildinm, “Kadin Oykiiciilerin Konu Segimi”, 3.

237 Barbarosglu, “Kaybolan Kadin”age, s. 68.

“ Bu sebeple bu hikayenin kadin kahramanlar béliimimz#enmesi uygundur.
238 Barbarosglu, “Sevilmekicin Randevu Alan Cocukge, s. 17.
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Kadin hikayesinde oldgu gibi gozlemcilerin baki acisiyla anlatilir. Ancak bu
hikayede Kaybolan Kadinhikayesinden farkli olarak kadin kahramangziadan
olaylarin dgerlendirilisi de hikaye icinde yer alir. Bgekilde okuyucuya, ayni olaya
farkli baks acilar ile dgerlendirme yapabilme imkani@anir. Hisnlizan ve suizan
arasindaki igki ortaya c¢ikar. Belki d&Son On Bg Dakika romanindaki bakiacisi
bu hikayeler aracgyla yazarda zengingenis, yol bulmutur.

Yasl komsu kadin;

“Hic coluk cocuk sahibi bir kadinin, hayata kardurulmy bakslan
gezinmiyordu onda. Surekli kayg@urekli tedirgin. Dokunsan yikilacak. Bir hayrim
olur saniyordum onu evime davet ederek. Onu dirddy&>°

Kadin kahraman:

“Esasinda dert etmegdim seyleri, ona dertnyi G/BI anlatmaya bglayinca
gittikce dert olmaya bdardi anlattigim hegey. Kara byt gibi. Sanki o dert icimde
dururmy da kelimelere burtundp garn ¢ikincaya kadar ben onu farketmegmi
gibi.” 2%

GoOzlemci komu kadin:

“Benim asil dikkatimi ¢cekemey gen¢ kadinin —inanin adini bile bilmeyiz-
Vedat Bey'in karisi deriz. Ama daha ¢ok biz onlagartman sakinleri genci,
ihtiyari diye bahsederiz?**

Genc¢ kadinin kocasi:

“Karimin o yash hanimla ¢ok yakin gosiiigiini bilmiyordum. Yani bu
anlatilanlar kadar.”?*?

Son olarak yine kadin kahramanin targklie hikaye sona erdirilir:

“Konusan bendim. Susan o. Susmasaydi. O kadar ¢ok sugdna&eyaz
onlukluler gelir simdi. Kimseye duyurmayagan sesimi. Hic kimseye. Hicbir ses
muhafaza edilmiyor nasil ols£**

Tamir Gormenyi Ask hikayesinde kahraman c¢gn bir kadindir. Kendi

hayatindan bolimler aktarir. Kahramargi &si, arkadalari, kongularl ve ¢ocgu

239 Barbarosglu, “Dostluk Efekti”, age, s. 95.
20 pge, s. 97.

241 age, s. 101.

242 parbarosglu, “Dostluk Efekti”, age, s. 103.
23 pge, s. 107.
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ile olan celskilerini tek tek ortaya koyar. Bu anlatma resmetmklindedir. Ve kendi
penceresinden olaylari nasil gorintyorsa Oyle anlat

“Maagsim artmgtir. ... Konygmasini unutan Nurgll, ne zaman otustou
icime? Sukutun hep yaplnlasilan cehresi, ne vakit bu yiizii esir aftmP” 244

“Oysa bankadaki kizlar hergin sabah vesak, gk olmaya ve gk
olunmaya hazirliyorlar kendilerini. Sahneye c¢ikamaroyuncular gibi hergin
rollerini bikip usanmadan ezberlemeye devam ediysf*

Kirli Yagan Karlar hikayesinde bir kadin kahramargzandan yurtdyina
giden insanlardaki kultirel derlerin nasil kaybolduklari aktarnlir. Kahraman
yasadiklarini, gbzlemlerini anlatir:

“nsan ayni anda iki kiyi sever mi sevemez mi diye miinazaralar yapiyor
elektrik mihendisi, makine muhendisisamtiye sefi. Santiye sefi tipki bir ERKEK
gibi bir KADININ da ayni anda iki kiyi sevebilecgini sdyliyor. Ama birsarti
varmis. Bunu ancak Avrupali bir kadin yapabiligmiTlrk kadinina gére gémis bu
“sevgi zenginlgi.™ 2%

“Votkaya alsmis olsalar da domuz eti yemeyerek “kendi 6z benlikksr
baghliklarini stirdiriiyorlar.”#*’

Siirleri Sehirleri Dolduran Kadinhikayesinde yine kadin kahraman bulunur.
Bir ask hikayesi glenir. Ancak masal formunda kurgulanan hikayeddedi hayal ile
gercezin cakstigl bir noktadan anlatilir:

“Masallarin masal kismina 6zenmbunlar. E gerek de, g&& & gerek dgil
mi, diyerekten ne yiyip ne iceceklerinin ince apasabini yapip, acliktan olddrtp,
sqguktan dondurmglar yeni evlileri.”?*®

Son Bayranhikayesinde ygi iki kadin kahraman s6z konusudur:

“Abla kardesinin duymadgl sozleri yerine onun yaga baglanigina
dertlenerek “O daha kicguk. Benden ong yalicuk. Sekseninde ha var ha yok”
diyor.”24°

Yazar; yali, eski ve hasta olana ggm hakki tanimayan modern hayatin bir

resmini ¢izmek Uzere, hikayelerinde $yiainsan” motifini 6ne cikarir. Modern

244 Barbarosglu, “Tamir Gormemj Ask”, age, s. 84.

245 Barbarosglu, “Dostluk Efekti”, age, s. 83.

246 Barbarosglu, “Kirli Yapan Karlar”, age, s. 72-73.

247 pge, s. 76.

248 parbarosglu, “Siirleri Sehirleri Dolduran Kadin"age, s. 130-131.
249 Barbarosglu, “Son Bayram”age, s. 109.
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hayatin “hizli yaa ve bol bol tiiket” kuralina uymadiklari, uyamadrklicin, “yssli,
eski ve hasta olmak” yenilik¢i anlaya bir kusur olarak dgerlendirilir. Bu yenilikgi
algi, toplumu olgturan bireyleri sezdirmeden etkisi altina almaktaBireylerdeki
desisimleri, yardimlama, dayarsma, merhamet gibi insani vasiflar, bu algi
vesilesiyle zarar gbrmektedir. Zarar goren bu tdvagatin hizli al icinde fark
edilmez.iste yazar tam bu noktada, fark edilmez olani okuyacgdstermek igin
“yasli insan” motifini isler. Okuyucuyu, hayati bir de glainsanin penceresinden
okumaya davet eder. Bu mesajin verilmesindgl yiasanlara kay, cocuklar ve
torunlar sahne aluSon Bayranmve Gln Alsamsizdir bu baks agisinin kullanildii
hikayelerdir:

“Torunlari kahkahalarla cevap veriyor. “Dgru simdinin kadinlari kadin
desil. Erkekleri de erkek dgl. Zaten insanlik 6leli cok oluyor. Devir yaratdeuvri.
Bizler yaratgiz. Uzaydan geldik. H666&>

Gun Akamsizdirhikayesinde yine yi bir kadin kahraman bulunur. Evinde
de, apartmanin da yalnizditetisim kurmak icin ¢abalar ancak hayallerinderskaa
kimsesi olmaz:

“Gelen gidenin arkasi kesilince yeniden sokakta digii insanlarin
muhabbetine muhta¢ kaldi. Otobuslerden indi, ottdyésbindi. Vapurlarin pgne
distl. Ama kusmyiii insanlara./lk selam kagi taraftan gelsin istiyordu. Evine gelip
de gelmez oluveren bitin apartman sakinlerine h&iggni, tanimadgl insan

w251

yuzleriyle dgis-tokus ediyordu.

3.2.4.2. Erkek Kahramanlar

Swan Sevenler Dergehikayesinde erkek kahraman kullanigom. Bu hikaye
Kisisi bir burjuva tipidir. Swan marka otomobil gkiinidir. Otomobilden
anlamayanlari, ¢cok cocuklu halktan insanlarn hétausini bile kiigimseyen bir
burjuva tipidir. Kultarlidar, fakat okuduklari samke arabalari hakkindadir. O
markay!l bilmeyenler herhangi insan sinifindandirsyaya tapar boyutta

yabancilamis insan tipini temsil eder:

250 Ayni yer.
1 Barbarosglu, “Gun Aksamsizdit, age., s. 124.
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“Bir defa olsun camlarini agmanti. Koltuklar ilk giinkl temizgindeydi. Ya
sonradan goérmenin biri talip olursaydi beyazgkya? Bol cocuklu bir aile
mesela...?>?

Imajatorin  Evi hikayesinde erkek kahraman olarak emekli bir felse
ogretmeni yer alir. Geleneklerine gabir insan olarak hikayede tanitilir. Ailesinin
baskisi sonucu @esmeye karar verir. Ancak gelenekselgdderle yetsen hikaye
Kisisi, desismeyi sindiremez; yabancilik duygusu onu huzursuer.edendisiyle
benzer duygulari yams bir kadin tarafindan hikaye sonunda olggmia gecirir:

“Her sey dgisiyordu. Dezismeyen bir Nuri Hoca®?

“1.60 boyu, dokidlmg kirmizi saglari, yillar yili hic d&smeyen gri
pantolonu, iki yirtmach kahverengi ceketi ve yidggk yarim kalny tebessumiyle
zamanin gegfinden, hegeyin dgistiginden dem vuranlari yalanci cikartmaya
yeminliym§ gibi dylece duruyordu Nuri Hoca?**

Esinin ve cocuklarinin modern zamana uyma konusundakikarina
dayanamaz. Kendi i gine de yalgtiramaz ancak gizli gizli falcga baglar. Yazar,
modernizme getirgi elestirisini, kahramani aracgiyla dile getirir:

“Modern zamanlarin en hahastalgidir bu. Higbir sey kararinca olmaz2®°

“Erkeklerin anlatildgl 6ykulerde de, sert, keskin, marjinal bisiden ziyade
hayatin icerisinde yer alan ve hemen herkesin bundan tutabilegg “olagan
tipler” dominant dedir.”>>®

Nuri Hoca, baskilara dayanamayip modernizme kapnage caksa da,
gelenge bali olan kokleri onu bir noktada dizginler ve Nuriokh, hikayenin
batinunde yer almayan bir kadin vesilesiyle olggmkyaar:

“Sizin derdinizin dermanini bilseydim, burada olrdam. Ben de sizin gibi
esimin ve cocuklarimin dinyasina hi¢ giremeden bimek @&aci olarak yaadim
bunca yil. Sonra burasi. Bangicta bir oyundu heey./nanmadan oynagim.”*’

Yazar, kadin ve erkek ayrimi gbzetmeksizin timldart, dolayisiyla bitin
toplumun icinde bulundiu psikolojik agmazin tespitini yapar. Bu tespitzgan

tespitidir ve kahramani ara@iyla okuyucuya dgrudan nakleder.

252 Barbarosglu, “Swan Sevenler Der@i#, age, s. 23.

253 Barbarosglu, “imajatoriin Evi”age, s. 31.

B4 pge, s. 32.

25 Age, s. 50.

8 Ercan Yildinm, “Kadin Oykiiciilerin Konu Secimi”, 86.

%7 Barbarosglu, “imajatoriin Evi”,Giin Alkamsizdir (Oykiiler)s. 57.
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“Barbarosglu “Imajatoriin Evi’nde boyle bir kadina kendini anlattiO da
kendini c¢ocuklarina, evine teslim egtmi. Cocuklar buyilylince, anneye olan
ihtiyaclari azalinca kendi Uzerinde sdiameye bglar. Artik dezsismek isteyen
kadindir. Kocasinin “daireyi kacinci defa turlamasi kagilik o ayni noktada
“Aysegul kucik anne rolunu bikip usanmadan tekrar keateoynadgini” fark
etmistir. Ik defa kendi Uzerinde diinmeye ve hgkasina kendinden sz etmeye

karar verir, imajatérden dasmek icin yardim ister2®

3.2.5. TEMALAR

3.2.5.1. Toplumsal Temalar

3.2.5.1.1. Kadin Sorunsal

Yazar, kadin sorununus,eanne, capma hayati, ev hanimi gibi g#i rolleri
ile ele alir. Universiteli geng kizlardan, syiik hallerine kadar, kadin her dénem
itibariyla hikayelerde yer alir. Kadinin bu rolleld bolunmglagl, bu
bolunmiglugin getirdgi catsma ve catmanin getirdii aclyl ele alarak irdeler.
Ancak bir ¢oziim 6nermezsSevilmekicin Randevu Alan Cocukikayesinde dile
getirilen kadin sorunsali, ¢cghin kadin olmakla anne olmak arasinda kgllktir.
Kadin, geleneksel diinyada, evinin ve cocuklarimagabini dizenleyici bir unsur
olarak yer alir. Ancak modern hayatta kadin sodyayatin icine cekilnstir.
Dolayisiyla kadinin rollerinde @sim s6z konusudur. “... kadin hayata hazirlaami
ancak hayat gerekli dsimleri gerceklstirerek kadina hazir bir hale gelemetini
Iste burada yeni kadinin trajedisi yatmaktadrr-”

“Buyukannem, kadinlarin boylarindan buyG#er yapmamalari gerelgdini
soylerdi. Kadinlarin yaptiklarisi nasil santimlerdi bilmiyorum2°

Cuha Renkli Cocukfium hikayesinde bir kiz co@u aracilgiyla, toplumun
kadina bictgi rol gosterilir, geleneksel diinyada kadinin yeslitbenir:

“Onun soylediklerinin dgru oldyguna inantyordum. Birol... hem kizsin hem
de celimsizsin derdi. Birol'un babasina goére kizlinke onun @lundan daha

1261

akilliydim.

28 Hiilya Argursah,agm, s. 218.

2% Hiilya Argursah,agm, s. 212.

260 Barbarosglu, “Cuha Renkli Cocuklgum”, Giin Alkamsizdir (Oykiiler)s. 10.
281 Ayni yer.
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Burjuva insaninin elgirisi yapildigl hikayede kadina farkh bir gerlendirme
vardir. Bu dgerlendirme bir burjuvaningaindan dile getirilir:

“ Insanin kendince 6zel tercihleri olurglemi? Aptal kadin. Aysimi yerden
kessin de diyenlerden herhalde. Bu kadin muhak&akikarisindan daha duyarsiz
bir kadindi... Ya en kisa zamanda bizim dgenkadin Uyeler alinmali ya da bizzat
kadinlar tarafindan kurulacak yeni bir dernek tasaroluwturulmali. Yoksa kadinlar
arasinda araba markasi bilincinin ofturulmasi mimkiin gorikmiyof®

Bu 6yku, gya insan icindir mangina bir elatiridir. Buttiin desisimler kadinla
baslar. Dolayisiyla, kadin zihniyetini gestirmek, istenen d#sikli gi gerceklgtirmek
icin atilacak ilk adimdir.

“Ornegin Barbarosglu Dostluk Efektiadli hikayesinin kadinini dramatik bir
sondan dgerlendirmitir. Evlendikten sonra tamamen biyolojik bir gerekie
calismayl birakan mimar kadin, gadg1 celigkilerin icinde gun gelnsi kendini
kaybetmgtir. O gline kadar bizzat kurgul&iioyunu o kadar inandirici bgekilde
oynamstir ki hi¢c kimse onu bu sona gétiren sebepleri yarteams, yavag yava
tiikenkini ve bitisini fark edememtir.” 23

Imajatorin  Evi adli hikdyede, emekli felsefegi@tmeni Nuri Hoca'nin
olgunlgmasini sglayan kadin da hikaye buttnu icerisinde yer alndacak gecti
bolumde geleneksel anlag ba&l olarak ygayan kadin, hayatinin bir noktasindan

sonra kendini sorgulamayagber. Kimlik arar.

3.2.5.1.2. Modern Aile Yapisi

“Hikaye turandn dgum vyeri, ... hizh ve ygun bir hayatin ygandgi
kentlerdir. Bu “hiz” ve “yg@unluk” gercei, bireyi ve bireye bgi olarak
mahremiyeti beraberinde getirecekff® Degisen toplumda aile ve aile ici gorev
paylagimi da dgismistir. “Calismanin ve bunun sonucunda gelmesi beklenen
zenginlgin, parasal gucin ve bu gicle kaubmasi beklenen mireffeh bir hayat
3265

diUstncesinin ortaya cikarg korkun¢ karggada insani deerler yok olmaktadir:

Sevilmek/cin Randevu Alan Cocukykiisiinde anneanne, gelenekseli imgeler;

262 Barbarosglu, “Swan Sevenler Deri#, age, s. 29.

23 Hiilya Argursah,agm, s. 214.

264 Mehmet Tekin, “Hikaye Sanatinda Anlatici ve Bakgisi Sorunu”, s. 32.

285 Dyrsun Ali Tokel, “Niyet Boyutundan Kurmacay! Okukn&’azarin Niyeti Romanin Ofumu”, Tiirk Romani
Ozel SayisiHece Aylik Edebiyat Dergisi, ikinci basim, S. 58-55 (Mayis-Haziran-Temmuz), Ankara 2010, s.
203.
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modern dunyanin hayatinstha ittigi yashlari temsil eder, masal anlatir, hatalar
bagislayicidir, anlawhdir, coclgu susturmaz, iyi bir dinleyicidir, iyi dua eder ve
iltifat eder:

“Benim anneannem beni ¢ok sever. Masal anlatir baferamazlik yapinca
‘dayin da boéyleydi’ der giilerek. 2%

“...Hi¢ susturmaz beni. Ben kastukga guler. Hay cocuk der. Sen beni
guldirdiin. Allah da seni gtildiirsiin, det*

Anne, modern zamanlari imler. Zamanin riizganyhkagmaktan cocguna
zaman ayiramayan, yorgun, evde @dwamanlarda vaktini telefonla kogmakta
harcayan bir kadin olarak c¢izilir. Kadinin dinyakargocuk, kendi ana oyuna terk
edilir, konwulmaz, zaman ayrilmaz. Kosmak istedginde azarlanir, ertelenir,
Otelenir. Modern zamanda c¢ocuksya huviyeti kazanmtir. Canta gibi bir
aksesuardir.

Anne ve anneanne arasindaki farki gostermesi bakansu diyalog orngi
guzeldir:

“Cocuk: Sana yardim edebilir miyim?

Anne: Hayirdir. Bir yaramazlik filan. Bak bir dersnle @grasmayayim. Cok
yorgunum zaten.

“Nasil da yorulmy yavrucak. Uykunun gul kokulu kollari sarsin séni
diyerek bir dpuiciik konduran annearifie.

Modern zaman cocuklariningadigl bir agmazdir bu. Zaman yoktur. Sevgiye
zaman vyoktur. ilgiye zaman vyoktur. Hersey ertelenir. Otelenir. Yaunluk,
yorgunluk, kgusturma ve bunlarin getirg sinir bunalimlari, depresyon...:

“Annecigim sen yorulma diye...

Yemekte konuruz cocgum. Bankadagsler yetismedi. Baban gelene kadar
bunlari bitirmem lazim. Hadi sen oyna bira??

Gelenekten yana olgunu dile getiren yazar, kaybettikleri ghlere
bakmadan yeniliklere kan modern zaman insanlarini ¢gon gézinden buytklere

bakarak elgirir:

266 Barbarosglu, “Sevilmekicin Randevu Alan CocukGiin Akkamsizdir (Oykiiler)s. 19.
267 Ayn1 yer.
268 Barbarosglu, “Sevilmekicin Randevu Alan CocukGiin Alkamsizdir (Oykiiler)s. 20.
269 Ayni yer.
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“Yapilmamasi gerekenleri biliyordu da buyikler, yapasi gerekenleri hig
bilmiyordu.”?"®

Baba arabasina gkiindir. Ailesine kan sorumsuz ve aile icinde higbir roli
olmayan biri olarak hikayede yer alir:

“Arka koltuga gazoz doktii diye ne cokdvanisti babasi.”?"*

3.2.5.1.3. Ahlaki Yozlama

Kitapta bir hikayede ahlaki yozlima tzerinde durulur. Bir dénem gathak
icin yurtdisina giden insanlardaki kulttrel, sosyal ve ahl&@gidmler elsstirilir:

“Belgarod’'un Carisinda piyasaya cikgniTark erkekleri. Rus kizlarini
tavlarken nanca milliyetci her biri. Her biri Balta Mehmet Pga’dan daha ileri
olmanin mucadelesini veriyor kendi capinda. OnlausRkadinlarina kan
KAHRAMAN. Bu erkekler, Tiirk erkekleri... Namus derdivapuslarda yatan®?

3.2.5.1.4. Yalilhk - Ku sak Catismasi

Yazarin hemen tim eserlerinde dile gegirdieleneksel ile modern olanin
birbiriyle uyusmayan yapisi, y& ve genc¢ kaplastirmasi tzerinden okuyucuya
gOsterilir. Son Bayramadli hikaye, bu tema uzerinesa edilir. Hikayede her iki
tarafin birbirini nasil dgerlendirdgi islenir:

“Kiskin kuskin bakiyor adini ¢oktan ungtiutorunlarinin ¢ocuklarina.
Belki hi¢ &renememsiti cogunun adini. Kimse eski isimlerden koymuyordu. Ne di
adlarini bellemeye calacakti ki.”*"®

“Torunlar simdi baska alemlere dgru bakmakta olan y& kadina kasi
sebebini bilmedikleri bir tirperme geciriyorlar. Kiartucu geliyor ygilik.” 2™
Yasl kisilerin islendigi Giin Algamsizdir, Son Bayram, Sevinmégin

Randevu Alan Cocuk (anneanngipi hikayelerde, kadin kurgu diieri degisime

270 ayn) yer.

271 Barbarosglu, “Sevilmekicin Randevu Alan Cocukage, s. 18.
272 Barbarosglu, “Kirli Ya gan Karlar”,age, s. 70.

273 Barbarosglu, “Son Bayram”age, s. 112.

24 pge, s. 110.
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dahil deildirler. Degismeyen bu kiler, “yalnizca geleneksel gerlerin birer

temsilcisi olarak sunulurla®

3.2.5.1.6. Cocuk Psikolojisi

Yazarin hikayelerinde 6zellikle tGizerinde dugduhusus, bgkalarinin goziyle
olaylarin nasil gorundiii sorunsalidir. Cocuk psikolojisini, ¢ocuklarin gaden
dinyanin nasil algilangini anlatirken yazar aslinda, ¢ocuk hikaysgiléiini degil,
yine buyukleri anlatmaktadir.

“Buttin bu fedakarliklarin, yorgun gunler ve gecelgyasanmayan, ertelenen
zamanlarin sebebi olarak ¢ocuklara kazandiriimsdnen giizel gelecek gosterilir.
Ama anlailir ki cocuklar bu kavganin icerisinde bir ¢@ile unutulmglardir.” 2’
Dolayisiyla yazar, cocuk hikayeskerine, 6zellikle bolinm§glik yasayan kadinlarin
durumlarina elgiri getirebilmek icin yardimci unsur olarakgvarur:

“Zannederdim ki, adam g@arkiyl sadece sevgilisi i¢cin yazgr ve biz onu
dinleyerek onlarin sevgisine zarar vermekteyiZ.”

“Hic kimsenin sevdii birbirine benzemiyordu. Annesi telefonu, babasi
arabay! seviyordu. Hegey erteleniyordu telefon ve araba s6z konusugldda. Bir
de eve misafir gelecek oldu mu kendisine hic yeniardu. Nereye gitsindi?*®

Cuha Renkli Cocukfum ve Sevinmek Icin Randevu Alan Cocuk

hikayelerindeki cocuklar, gbzlemci anlatici roltyier alir.

3.2.5.2. Bireysel Temalar

3.2.5.2.1. Yabancilsma

Toplumda herkes oldundan farkli goriinip énce ben deyince §latsizlik
olgusu ortaya cikar:

“Ne var bundasagsacak Hoca, insanlar dertli. Lakin dertlerini paykacak bir

kimse bulmalari cok zor**®

275 Bilgen Aydin Sevim, “Fahri Celalettin Goktulga’ninyKiileri: Toplumsal Anomi ve Kadinla Erkek
Arasindaki iletisimsizlik’, Uluslararasi Sosyal Arairmalar Dergisi WOMAN STUDIESSpecial Issue,),
Volume: 3, Issue: 13, Year: 2010, s. 21.

2% Hiilya Argursah,agm, s. 214

277 Barbarosglu, “Cuha Renkli Cocuklgum”, Guin Akkamsizdir (Oykiiler)s. 10.

2’8 Barbarosglu, “Sevilmekicin Randevu Alan Cocukge, s. 20.

27 Barbarosglu, “imajatoriin Evi” age, s. 46.
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Yazar, Tamir Gormemi Ask hikayesinde kahramargandan iletgimsizligi
sOyle dile getirir:

“Sen beni dinyana almiyorsun! Benim kugdm dinyaya da gelmiyorsun.
Sen nerdesin Nurgiil? Ben nerdeyirff?”

Kitaptaki kahramanlarin ¢m yasadig hayata yabancididletisim gicligl
ceker ve dolayisiyla yalnizdirlar. Cevrelerinde amar vardir fakat psikolojik
yonden yalnizdirlar. Kitaba da ismini ver@un Alkamsizdiradli hikayede, gni
kaybettgi icin fiziksel anlamda da yalnizlik ¢ceken birshakadin vardir. Kahraman
sOyle anlatilir:

“Sabahtan akama kadar ses ariyordu kulaklarinsan sesi. Hayvan sesi.
Ama bir ses. Bir canliya ait. Ki onun da hayattdwgunu hatirlatsin.?®!

“Fatma Karabiylk Barbarogtu “Gin Aksamsizdir'da kocasi Haci Bey'in
o6lumunden sonra yalniz kalan, sabahtagaada kadar kulaklari bir canli sesi arayan
yash kadini anlatir. Ygli kadin sekizinci kattaki evinde gegmihicbir ayrintisini
atlamadan hatirlar. Fakat o kadar hayatgnndadir ki hayatini distirmek, dsinda
akan hayata bygekilde katilmak ister. Bu yolda yaptigirisimler ¢cevre tarafindan iyi
karsilanmaz. Sadece yeni insanlar gormek, zaman kaybetgm otobuslere biner,
cok uzaklara ajveris yapmaya gider?®?

Siirleri Sehirleri Dolduran Kadinhikayesinde yalnizlik temasinin alti gizilir:

“Adam ben’lgtikce adam olmaktan c¢ikgi(...) Biz artik biz da&liz demj
hayatin kiyisindaki kadin. Tabi dgnaidam. Her hayat bir kiliktir. Ctnkd mezarlar
bir kisiliktir.” 233

Yazarin hikayelerinde Uzerinde dugdu ana temalardan Dbiridir,
yabancilama. Geleneksel olanda gérmek mantirinci plandadir. Modernizmde
ise gorinmek marih ilk planda gelir. Dolayisiyla yazarin eserlerinlemen
hepsinde tim karakterler gadiklar hayata, bulunduklari ortama yabancidirlar:

“... herkes oldgundan baka ttrli gorinmek istiyor. Herkesin derdi bu. Akl
kendine yetmeyenler akilli gibi olmak, guzel olnmégma glizel gibi gorinmek,

konwma 6zurliiler hatip gibi olmak..?5*

280 Barbarosglu, “Tamir Gormemg Ask”, age, s. 86.

281 Barbarosglu, “Gun Aksamsizdir’,age, s. 115.

282 Hijlya Argursah,agm, s. 221

283 Barbarosglu, “Siirleri Sehirleri Dolduran Kadin"Giin Alsamsizdir (Oykiiler)s. 134.
284 Barbarosglu, “Sevilmekicin Randevu Alan Cocukge, s. 20.
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Bir hikdyesinde burjuva tipinin yabanagtaaya nasil bakg vurgulanir:

“Haddini bilmezin biri ‘beyler kendimizi bu kadar tamobillerimizle
O0zdelestirmesek’ diyebiliyordu... Derge taze kan diye tutturup yeni yetmeleri
doldurmuylardi. Kullandiklari arabalar ayni olsa bile hayaarzlari benzemiyordu
iste. Oysa eskiden ayni markanin mensubu demekseylere gilen, glayan insan
demekti. Bir markanin muridi olmayr anlamiyordu ¢gen Onlar iin

cakasindaydi... Oysa marka demek vefa dem&Rti.”

Bu boélim ikisekilde yorumlanabilir. Birincisi, burjuva tipininSwan Marka
Araba” dsinda herseyi ikinci sinif gormesidirikincisi ise, burjuva sinifi icinde bile
yeni olana tavir koyulmasidir ki bu, Fatma Barbaghsnun tim 6ykulerine yayilan
ana temadir. Gelenek ile modernin gaasi. Gelenek ile modern birbirine
yabancidir:

“Neye faydasi var zarif kogmalarin? Karisi gyanin dinyasina uzakti bir
defa. Onun gozunde hgey gelip gecici. Eyaya tutku, ancak modalarinin stgiii

zaman kadar s6z konusu olabilir? Ne kolayiglirir her tirlu esyayi.”?%°

Burjuva kadini da moday! takip eden, yenilikskiintdtr. Dolayisiyla ayni

siniftan insanlar bile birbirlerine yabancidirlar:

“‘Otomobilleri ile kurdusu buttnlemenin onda birini kurabilngi olsaydi
karistyla. Nerde...®’

Imajatorin Evihikayesinde yeniliklerlesekillenmis yasam tarzi kapisinda
yabancilaan hikaye kisi ele alinir. Bu ki, yabancilama duygusunun etkisiyle
hayatini sorgulamaya fdar. Ayni duygulari ygayan, kimlik arayan bir ls&a kurgu
Kisisi aracilgiyla yasadiklarina bir bakma ve yamini yeniden dgerlendirme imkani

bulur. Bu ruh halindeki hikaye $sine yazagunlari soyletir:

“Ben bagari nedir bilmem. Bilmedim bir seyi nasil olabilirim. Yapgim

herseyi bunca yil 6yle olmasi gerektiicin yaptim. (...) Kabgumu kirmam

gerekiyormuy. Bagkalarinin beni gérmesini ggamaliyim.”®

285 Barbarosglu, “imajatoriin Evi"age, s. 43-44.

286 Barbarosglu, “Swan Sevenler Deri#, age, s. 28.

BT pge, s. 24.

288 Barbarosglu, “imajatoriin Evi”,Giin Alkamsizdir (Oykiiler)s. 57.

67



“... oykulerinde, marka, gya, araba gibi paraya odakh bir takim unsurlarin
deser kazanmasiyla insani, dini ve toplumsagetterin zayiflamasini ..%° isler.
Swan Sevenler Dergie /majatoriin Evj bu deisimlerin belirgin olarak ygandgi

hikayelerdir.

3.2.6. ANLATIM TEKN iKLER i

3.2.6.1. Anlatici ve Balg Acisi

Birinci tekil sahis anlatici, kitapta en cok gvarulan anlatici tipidir.Cuha
Renkli Cocuklgum hikdyesinde anlatici yazar, buginden bakarak ¢okigdnlerini
hatirlar, hatiralarinda yanan olaylari anlatir. Burada gozlemci kagisi kullanilir.

Imajatorin Evi, Kaybolan Kadin, Kirli an Karlar, Tamir Gormengi Ask
hikayelerinde yine birinci tekifahis kullanilir. Ancak bu hikayelerde kimi zaman
g6zlemci kimi zaman kahraman kimi zaman da ilahkipaagilari kullanilarak
okuyucuya, olayi ¢coklu gerlendirme imkani sganir.

Sevilmekicin Randevu Alan Cocuk, Swan Sevenler Dgrr2ostluk Efekti,
Son Bayram, Gun A&msizdive Siirleri Sehirleri Dolduran Kadinhikayelerinde ise
ilaht baks acisi kullanilir.

3.2.6.2. Biling Aksi - I¢ Monolog -I¢ Diyalog

Hikaye kgileri genellikle biling akgi teknigi ile okuyucuyla babasa birakilir.
Yazar, anlaticlyr aradan kaldirmak ve esere s@hitibyutu kazandirmak igin
Ozellikle bu teknge bgvurur. Bu sayede hikaye sdierinin o an ne hissettiklerine
nasil dgunduklerine, okuyucu bizzat tanikhk eder. Bilinkis, insan hayatinda
oldugu gibi, ic monolog ve i¢ diyaloglarla i¢ ice gegnolarak kullanilir:

“Ne demek oteki falcilar. Benim adim da mi falcgiger bu piyasada? Bu
piyasa...? Acik arttirma ile dert ihalesi. Acimasima# Nuri. Ne diyeggm ben bu
adama? Denegi imajlari bilseydim bari. Ona gére bir iki laf ecgim.”?°

“Hadi topla esyalarini. Topla bir bir. Hayir toplama. Beraberinde
goturecgin herey sahidin olacak. Yganilanlar tekrar tekrar yganmaya devam

edecek vyeni Bb#an. Kaitlara gecmedikge acinin dumani titmekten hig

2%9 Cemile Stimeyra — Koksal Alveagm, s. 82. )
290 Barbarosglu, “imajatoriin Evi”,Giin Alkamsizdir (Oykiiler)s. 47.
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vazgecmeyecek. Hey burada kalsin. Hatta burada bile kalmadan... Hig

yasanmamgcasina. Yganmamycasina!™®*

3.2.6.3. Metinlerarasilk

Kitapta iki hikayenin bginda farkh girs bulunmaktadir. Tamir Gormemi
Ask hikayesine bgamadan once Cahit Sitki Tarancr’dan bir alinti gfer. Bu alinti,
yazinin konusuna bir gondermedir:

“Ey her sabah kahraman, her ggm malup cocuk”

Dostluk Efektiadh hikaye ise N'ye... Uzun telefon kogmnalari igin..”
seklinde bir atif ile bglar.

Bunlarin dginda 6zellikle yapilan metinlerarasi bir géndermektyr.
Yalnizca, yazarin sozli kultirden ve medya orgamiian beslendini gostermesi
bakimindan birka¢ 6rnedoyledir:

“Ustelik sonum hi¢ de yiiz sene uyuyan prensesimrsbrbenzemezdf*?
(Masal)

“O zaman radyoya ginirdim. Orhan Boran'll ve Yuki'li saatlere?®
(Radyo)

“Tarik Gircan'in davudi sesi doldururdu oday?* (Radyo)

“O reklam gelir aklina. Kahrolasi reklam. ‘Evinideviyorsunuz, arabanizi

seviyorsunuz... Beni sevmiyor musunuZ?(Reklam)

3.2.6.4. Diyalog - GOsterme

Yazar tarafindan sikga kullanilan tekniklerdendirri Yazar bu tekrge, bir
noktanin farkh acilardan nasil algilapohi géstermek icin ya da anlatmak yerine
gostermenin daha etkili olagal, ana fikri okuyucuya uffirmak istedg
boélumlerde bgvurur:

“Nurgul bir tanem... Oylesine mutlu olaga ki. Gokteki yildizlari

seyretmekten hi¢ bikmayaga.”%°

291 Barbarosglu, “Kirli Ya gan Karlar”,age, s. 77.

292 Barbarosglu, “Cuha Renkli Cocuklgum”, age, s. 9.

293 ayn1 yer.

294 Barbarosglu, “Cuha Renkli Cocuklgum”, age, s. 10.

2% Barbarosglu, “Sevilmekicin Randevu Alan Cocukge, s. 18.
29 Barbarosglu, “Tamir Gormemj Ask”, age, s. 84.
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Kaybolan Kadinve Dostluk Efekti hikayeleri icin diyalog yontemi cok
etkilidir. Bir gozlemcinin anlattiklarindan eksilalkan bolimler bir dier gdzlemcinin
anlattiklari ile tamamlanir. Bir yap-bozun parcalgeklinde hikayeler kurgulanir.
Ani anlatmak, resmetmek isteyen yazarin gectiontem diyalogdur. Yazar,
hikayelerin sonunda sorgairetleri birakir ve okuyucunun tamamlamasini ister:

“Distinilmiy seyler dgildi bunlar. Oylesine soylerdim. Fakat soOyler
sdylemez gercekten kocamin beni hi¢ dinlegngdidinlemedgine gére sevmediini,

sevmediine gore yapayalniz olgumu... Oyleste!” 2%’

3.2.6.5. Gunluk

Dostluk Efekti adli hikayede kullanilan bir ginluk vardir. Bu ik
icindekilerle anlam tamaz. icinde neler yazili oldiu da hikaye icinde gecmez.
Ancak gunluk aile ici igkileri gbstermesi bakimindan énemli rol oynar:

“Bilmiyorum size bundan bahsetmemgdo mu? Ben de tesadifen buldum
cunkd. Biz birbirimizin gyalarini hi¢ kargtirmayiz.(...) Bir gunlik galiba. Degim
gibi okumaya elim varmadi. Sadece ilk sayfasindarciomle kaldi aklimda: fste
soz biter. Yoklgun onca cgaltirken kelimeleri gibi bigeydi... Icimin bgaldigini

hissettim anliyor musunuz?#®

3.2.6.6. Kiilestirme

“Swan” Marka Otomobil kilestirilir. Adi beyaz kgudur. Kadinlarin bu
kisinin dilinden anlamadiklari, onunla ilgitn kurup gereken ilgi, sevgi ve sayglyi
gostermediklerindegikayet edilir:

“Kadinlar kiymet bilmiyordu gte... Kendilerinin dunda her seye ilgisiz.
Kendi karisi bilesu kadar itina gosterilen mahlUklari demirci balyoziyetine
kullanmiyor muydu?®®

“O sadece araba miydi? Hayir uzuvlarindan bir paidao.” >

“Garajda on iki adet sevgilin var denti. Neyse ki arabalariyla arasindaki
aski anliyordu. Evet, hepsi sevgilim. Ve bemmdi beyaz ksumu kendi

ellerimle...”0t

297 Barbarosglu, “Dostluk Efekti”, age, s. 98.

2% Age, s. 105-106.

299 Barbarosglu, “Swan Sevenler Derg#, age, s. 23-24.
300 age, s. 26.

70



Yazarin pek ¢ok eserinde, kimi zaman acik kimi zanggzli Uzerinde
durdysu unsurlardan biri de sestir. Ses, yazarin esemetiminde kilik kazanir.
“Fatma Barbarosgiu’'nun hikaye dinyasindaki karakterlerin —kadin da erkek,
genc ya da yd- ortak ozelliklerinden birisi insanlarin “anlagya”, birilerinin
kendilerini dinlemesine ihtiya¢ duymalaridi®® Yasadigimiz toplumsal siirecte sese
onemli rol veren yazar, ifisanin kendisine rastlamasi, durup igine bakmasi,
yiizlesmesi. Bunun icin sessigk ihtiyac var.3°® der. Dostluk Efektiadli hikayede
ses aclk olarak kilestirilmi s, 6zel anlamlar yiklenrytir:

“O mahcup mahcup kendini saklayan ses, nasil dandzig hal almgti.” 34

“Sesimi sevmeye badim. Sesimin giiciine hayranlik duymay&.”

“Benim sesimle erdeme bulaniyor. Taclaniyor. Debili kadinin dertlerine,
acllarina giina kadin. Soylu kadinin batin 6zgegrbenim sesim... Sesim... Sesim...
SESGM.” 3%

“Ses hersey demektir/nsanin insana davrasi, insanin gyaya davranl,

sesin butiin tonlarindasiar kilar kendini.”®’

3.2.6.7. Muzik Dili

Yazar,sarkilarin insan ruhunu etkileyen yontne atifta buluSarki sézlerini
kahramanlarin duygularini anlatmakta yardimci unslarak kullanir. Sarkilarin
batina dgil, yalnizca o an ki ruh halini yansitacak bolinmeryer verir:

“Sen kendine kendin gibi bir taze bahar s&&”

“Inleyen Ngmeler” dinleyince sevgililer ayriliyor, “Ngeli Ol ki Geng
Kalasin” sarkisi dinlense idi hi¢ ayrilmayacaklarsrgibi geliyordu bana.?®®

“Ni sanlisinin gelec& ginler ‘gl azaci degilem her gecenegdem’ sarkisini
1310

soylerdi.

Ayrica yazar, mugin ezgili akici dilinden de faydalanir.

0L age, s. 24.

302 Alpay Dagan Yildiz,agm, s. 586.

303 Barbarosglu, S6ziim Sos. 211.

304 Barbarosglu, “Dostluk Efekti”, Giin Alkamsizdir (Oykiiler)s. 95.
305 Age, s. 100.

308 Barbarosglu, “imajatoriin Evi”age, s. 47.

307 Barbarosglu, “Swan Sevenler Derg#, age.,s. 30.

308 Barbarosglu, “Cuha Renkli Cocuklgum”, age, s. 11.

3 age, s. 12.

30pge, s. 13.

71



3.2.6.8. Masalsilgtirma

Siirleri Sehirleri Dolduran Kadinhikayesinde masal formu kullanilir. Anlati
bir sair ve sairenin evlilik macerasini konu alir. Ancak dil rahglilidir. Zaman,
mekan, kgiler tamamen temsilidir ve olay 6rgisu, bu temsikayeye uygun tdginci
sahis anlatici tarafindan anlatilir. Bu anlatichillaaks agisina sahiptir:

“Boylece, yazdiklargiirlerin altina evin reisi hanenin ekmek teknesidiye
adamin adini koymtiar. Sonuna kadar sevilmibir erkezin guveni gulimsemi
adamin ylUzunde. Bu gulimsdyi birlikte seveni bir iken bin olmu Ne gtizel
demjler kadina; boyle bir adamin karisi olmak ne guBal.siirlerin ilk okunduysu

kalp olmak ne giizel**

3.2.6.9. Ozetleme

Ozetleme, zamanin gegraidagru esnetildgi bolimlerde yazarin Baurdusu
bir tekniktir. Eksik kalan bolimleri aciiga kavigturmak igin 6zetleme yoluna gider.
Yazar, hikaye kilerini bulundigu noktaya getiren sebepleri anlatirken, hem konu
disina cikmamak hem de anlatiyr gereksiz yere uzatrkaigia 6zet tekniine
basvurur:

“Nuri Hoca, Midirgic Usta'nin balangigta kiracisi iken, zaman iginde
Midirgic Usta onun sohbetlerinin tiryakisi oluncayin bekgcisi olarak kira komik bir

rakamda takil kalngti.” 32

3.2.7. OL VE ANLATIM

Yazarin kendine 0zgu imgelemi vardg§iirdeki gibi yeni anlam kaliplari
olusturur. Anlatinin icinde akicgn bozmadg gibi, okuyucu icin sanki yadg ve
anlatamadil o duyguyu dile getirggesine tanidiklik hissi verir:

“Ne ki bazilar masal olarak kalabilmek icin sakihklari hafizanin artistik
penceresine ihtiyac duyar™

“... Riveyda abla aramizdaki sirin tilden bir elbiscinde muhafaza
314

edilmesini istiyordu.

Yazar, ahengi arttirici bir unsur olarak devrik ¢élere bavurur:

31! Barbarosglu, “Siirleri Sehirleri Dolduran Kadin"age, s. 134.
312 Barbarosglu, “imajatoriin Evi”age, s. 33.

313 Barbarosglu, “Cuha Renkli Cocuklgum”, age, s. 7.

34 age, s. 12.
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“Biz artik biz deiliz demiy hayatin kiyisindaki kadirt*

“Kitaplar mabedinin kilidini elime tutgturdu pos biyikli doktor Amca ™

Gorsellgin 6nem kazangl guinimuiz dinyasinda insanlar sembol dilini
kullanir olmulardir. Sembol olma noktasinda renkleringidgzl farkhh anlam
degerleri mevcuttur. Renklerin anlamstediklarina dair dglincelerini Swan marka
otomobil sahibi kahraman@yle soyletir:

“Renk daha kadinca bir tercihtir. Takinti yaptikiaenkler vardir muhakkak.
Turuncu koltuk istemenille de kirmizi bir ceketim olsun. Mavi arabaya bém
Renk tercihiniz yok 6yle mi efendim. ... Kgnalarimizda sapik bir renk var mi?
Sapgin ne renk oldgunu bilmiyorum demek, ne demek hanimefendi? .. beaggsi
bir renge buriintiyor sesi**’

Yazar, s6zIu kiltirden besleg@dii acikca ortaya koyar. Hikayelerinde halk
soyleykleri ve halk inanglarina yer vermesi, bu damarin gostergesidir:

“Beste bilmem ama bizim kdydeki deli Kezban herkaseurki yakardi,
dedi.”**®

“Riveyda Abla icin ‘guzelin talihi olmaz’ diye diy&lihsiz ettiler kizi
sanki.”??

“U gursuz bu ciceklergursuz. Bak, gl gibi kiz sararip soluyot*®

Sozla kaltaran bir yoni olan deyimler ve ata sdniede siklikla kullanir.
Bunlari kimi zaman mevcut halleriyle, kimi zaman Haglama go6re d@stirip
donisturerek yararlanir:

“Bir kere el diline dismeyegér tiirkiinii de yakarlar oyununu da kurarlaf™”

“... koca kari ilaglari denendi.. ¥

“Gozden irak olan géniilden de irak olurdi®®

Hikayelerde geleneksel ¢cocuk oyunlarinin da adegec

“... tavsan kag tazi tut, mengk menege mendilim die, yakan top... ¥

%15 Barbarosglu, “Siirleri Sehirleri Dolduran Kadin"age, s. 134.
%16 Barbarosglu, “Cuha Renkli Cocuklgum”, age, s. 9.

17 Barbarosglu, “Swan Sevenler Derg#, age, s. 29.

318 Barbarosglu, “Cuha Renkli Cocuklgum”, age, s. 10.

%19 Age, s. 13.

320 Age, s. 14.

%l age, s. 11.

322 pge, s. 14.

323 Barbarosglu, “Swan Sevenler Dergi#, age, s. 24.

324 Barbarosglu, “Cuha Renkli Cocuklgum”, age, s. 9.
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3.2.8. DEGERLENDIRME

Birbirinden farkli hikayelerin bir araya getirilmgke olusan bu kitap, kurgu
yonlyle ilk kitabindan farklidirllk kitaptaki hikayelerde, birbirinin devami gibi
goruinen hikaye kilerinin i¢ diinyalari anlatilirken bu kitapta, ditglenen ana tema
disinda hikayelerin sorunsallari farkhlik arz eder.

Kitapta slenen konular bakimindan yelpaze biraz dahasgetulur. Yurtdsl,
yasllar ile gencler arasindaki gki, calisan annenin modern zamanlarin baskisi
altinda nasil ezilgi, anne-cocuk ba, yurt dsina para kazanmak icin ailesini birakip
gurbete gidenlerin ahlaki yozlaasi gibi yakalanan kareler aragmla toplumda
meydana gelen ahlaki-sosyalsd@min alti cizilir. Okuyucuya bu duygu hissettirilir
Modern ve geleneksel ger yargilarinin toplum algisinda nasilgtém gosterdgi;
yasanilan bu dgsimler ile birlikte iletisim kopuklygu yaayan, birbirine
yabancilaan ve nihayetinde yalnizian toplum bireyleri hikayelerdglenir.

Kisi se¢ciminde de 0zen gosterilir bu kitapta. Gefgnéislayan modern
dinyada kadinin icinde bulungluacmazi bgka bir acidan resmeden hikaysilari
yer alir. Kadinlar kadin, annes, e&alsma hayatinin vergdi toplumsal roller arasinda
bunalim gecirmektedir. Kadin fizyolojik yapisi ggré&adin, @ ve anne rollerinden
kopmak istemez. Ancak modern hayatin daha ¢ok pkmaa iyi hayat mard ile
calsma hayatini da birakmak istemez. Dolayisiyla budar&kalmghk ve
cbzimsuzlik kadini bunalima goétarar. Hikayelerdeiiiarin farkli acilardan halleri
resmedilirken, kadinin bu acikl halleri icin ¢6zgomulmaz.

Uzerinde durulan erkek gierin dikkat ceken 6zelli parasal iktidara sahip
olunca yaadiklari topluma ve koklerine yabanghaalaridir. Erkek hikaye kileri
kadinlar gibi bunalim gecirmeden daha cabuggielere adapte olabilir. Rusya’'ya
giden erkek kahramaimmajator felsefe gretmeni ve zaten zengin olan Swan marka
otomobil sahibi bu hikaye ilerine ornektir. Erkek kiler parasal guce sahip
olmasalar da, toplumun kendilerine vegnaldugu ve gelenekten gelen haklarini
birakmak istemez, modern hayatin yukini Ustlenedinka halini de gérmek
istemezler.

Yazar kitap sonunda hikayelerin hicbirinde ¢ozunesmaz. Cunki yazar,
sectgi bu kisiler aracilgiyla gelenekten kopan toplumun modern hayata uyum

sgilayamayacgini gostermek ister. Erkeklerin bir a@yagelenge bali yasarken,
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kadinlar gelenekten tamamen koparak ytklerine yatlarkar. Gelenek ggsmeyen
modern ise surekli ggsen normlar Uzerinden hareket eder. Dolayisiyla ku i
anlaysin sosyal dizen icinde uymasi s6z konusu olamazken, facinsler arasi
uyumun olgmasi neredeyse imkansizdir.

“Gelenein kullanilma amaci ne olursa olsun ortaya ¢ikahgescek, modern
insanin geleneksel insan modeline velice yapisina ihtiyac duygudur.”?°

Anlatim teknikleri bakimindan yine gir kitabindan farkh olarak masalsi bir
form kullanilir. Aci Denizadli hikaye kitabind&h mine’l-aynahikayesinde de masal
formunun 6zellikleri kullanilir. Ancal§iirleri Sehirleri Dolduran Kadinhikayesinde
masal turintn tim ozellikleri goralur. Kahramanlatay, zaman, mekan tipki
masallarda oldgu gibi metnin yapisini oliurmak {zere bir araya gelgni
unsurlardir. Bu unsurlarin hayali olglu okuyucuya dgrudan verilir. Olganustulik
hikayenin batintne yedirilir.

Masal formuna uygun olarak, dil de hikaye dilindayadesiirsel dil olarak
yazar tarafindan secilstir.

Alisilmams  badastirma, benzetme, komtwrma gibi sanatlarin
kullaniimasinin yani sira ses benzerlikleri gilsinsanatlarindan da yararlanir.

Cagin bir deseri olan otomobil hikayede lestirilir. Bu da kitabi
digerlerinden ayirict  unsurdur. Teknolojik alet somugekilde hikaye
kahramanlarindan biri olarak kitapta yer alir.

Hikayelerin konulari birbirinden farkli gibi goriegle kitabin ortak bir tema
etrafinda toplanmasi s6z konusudur. Kitabin buténidmakim olan bu tema,
yabancilamadir.

325 Ali Duymaz,age, s. 128
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3.3. SENIN HiKAYEN

3.3.1. KURGU

Yazarin hikaye kitaplarinin ticiinciisii ol&enin Hikayenadli kitap on ¢
hikdyeden olgur. Bu kitabi dger hikaye kitaplarindan farkli kilan o6zellik ise
Hikayelerin Hikayesicin Onsdzbahgiyla bir onséziiniin bulunmasidir. Bu 6nsdzde
yazarsOyle der:

“... hikayeye gonlimi ilk diirdigim demlerde, hikaye kitaplarinin
onsozlerinin  olmamasina; hikayelerin yagilibiciminin, yazily sirecinin
anlatiimayyina efkarlanirdim.®2°

Yazar bu boélimde yazi hayatina nasgléddigl ve nasil olgunlgtigina dair
anekdotlar aktarir. Anekdotlarda yazar, yetesinde bir vesile ile etkisi bulunan
insanlara, Ustl kapaligiekkir eder.

“Senin kizin yazar olacak” degti. ... Henliz dokuz yandaydim ve babam o
tarihten ilk kitabimi yayinlagim 1995 yilina kadar yazar olagan gini hi¢ acele
etmeden sabirla bekled?*

Kitapta yer alan hikayelerin siralangu sekildedir:

Hikayelerin Hikayesicin Ons6z

Kim Kimdir?

Mazi Riyalari

Cekim Hatalan

Kuru Emine Hanim’in Sofralari

Kapanmayan Yaralar Antolojisi

Sehirde Bir Adam

Daglar Kadar Kati

O Karanhk Kasim Sabahi

Yalan Makinesi

Sefer

" Fatma Barbarogdu, Senin Hikayen (Oykilerjz Yay., 6. baskiistanbul 2011.
326 Barbarosglu, “Hikayelerin Hikayesicin Onsoz” Senin Hikayen (Oykiilers. 7.
327 pge, s. 10.
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Senet

Reklam

Ilan

Kapanmayan Yaralar Antolojisadll hikaye, ilk olarak Hece Dergiditrk
Oykiiculigiu 6zel sayisindd® yayinlanmstir. Yayinlandg adi Kabuk Balamayan
Yaralar Antolojisi olarak gecer. Aliihsan Kolcu'nun hazirlagh Turk Oyki

Dagarcigi®*

adli kitapta bu hikaye de yer alir. Dergi ve aglcen kitaptaki basimi ile
karsilastirilmasi yapilmgtir. Hikayenin orijinal adi, hikayenin icinde gecédir
ciimlede yer alir. “Yur@m kabuk bglamayan yaralar antolojist* Bu ciimle her
iki kitapta ve dergide kullanilir. Kolcu'nun alistnda bazi noktalamaairetleri
eksiktir ve kongmalar tirnak gareti ile gosterilmengtir.

Yazar, bu hikayeyi kitabina alirken, “Tam evlenmesibir hafta kala

»33L ciimlesinden sonra “Acisini

nisanhsini elim bir deniz kazasinda yitirgtir.
unutmak igin...” cumlesini eklergiir. Bunlarin dginda hikadyede herhangi bir

degisiklik yapilmamstir.

3.3.2. ZAMAN

3.3.2.1. Anlati Zaman! - Hikaye Zamani

Kim Kimdir?, Mazi Riyalarhikayelerinde anlati zamani ile hikaye zamani
farkhdir. Anlatici olaylar olup bittikten ve aradayillar gectikten sonra o gunleri
hatirlar. Anlati zamani ise bugunddr:

“Heniz ilkokul @&rencisi iken, yilda sadece bir ka¢ defa Anadoluagaka
gecerdik. Her defasinda da Galata Kopriisi'nii yiréke 33

“Yillardan sonra dort arkadg, beincimizin Ankara’da oldgu bir Pazar
aksaminda bir araya geliyoruz*?

Bu hikayelerdeimdi ile baglayip hatiralarla gecrge giden zaman, tekrar ana

donen bir seyir izler:

328 Fatma Karabiyik Barbarogio, “Kabuk Bazlamayan Yaralar Antolojisi"Tiirk Oykiicilgii Ozel SayisHece
Aylik Edebiyat Dergisi, ikinci basim, S. 46-47 (BkKasim), Ankara 2005, s. 451-457.
329 Ali thsan Kolcu Turk Oykii Dgarcigl, Salkimsgiit Yay., 1. Basim, Konya 20086, I, s. 629-636.
330 Barbarosglu, “Kapanmayan Yaralar Antolojisi’Senin Hikayen (Oykiilers. 55
331
Age, s. 57.
332 Barbarosglu, “Kim Kimdir?”, Senin Hikayen (Oykiilers. 11.
333 Barbarosglu, “Mazi Riyalari”,age, s. 19.
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“Ne bu ev on yil 6nce gelgimiz ev, ne biz on yil 6nceki bluyimeden
biyumi, hayatin kiyisinda kazanagazaferlerin siltisindan gozleri kamanis
tipleriz.” 334

Kuru Emine Hanim’in Sofralari, Kapanmayan Yaralant@élojisi, Sehirde Bir
Adam, Dglar Kadar Kati, O Karanlik Kasim Sabahi, Yalan M#&si, Sefer, Senet,
Reklamve flan hikayelerinde anlati zamani ile hikdye zamani sinti Hikaye
zamani yganilan an olarak esas alinir. Ancak geriygrdoyapilan carisimlar,
hatirlamalar ve hayaller vesilesi ile zamanda gedggru bir esneklik sganir.

Zaman yazar icin psikolojik yorumlanan bir hikadyexssuru olarak da
hikayelerde yer alir. Olium duygusu dahi hikayedek@vcut atmosferin icinde
kahramanlarin zaman algisini etkileyebilir:

“Ortak bir maziden kaynaklanan bir biiyii oluyor oaddilzaman.®°

“Huriye Kadin’'in 6lumu, icindeki batin saatleri pielen ayarladi. Higbir
sey gerekginden daha fazla énemli gié Gerektginden.”*%°

Senetadl hikdyede zaman kiriimalari, G¢ bélimde gdsteBir aksam
saatinde bdayan hikaye ertesi giin sabah saatlerinde son .bOkuwyucuya verilen
zamanlar; yatma saati gece on°iki gece yarisi“Ah bir sabah olsaydi.>*% ve
sabah namazindan sonraki vakittir. Bu zaman dilimie ilk ikisi, kahramanin biling
akisindan verilirken; son dilim, o saatlegahit olan insanlarin anlatimlari ile glur.

Bu son bdlumde coklu bakiacisi teknii kullanilir. Bu zaman dilimlerinin
arasindaki bguklarin, okuyucu tarafindan doldurulmasi beklenir.

Nlan adli hikdyede yganan an icindesahitleri dinlerken bulur okuyucu
kendisini. Bir olay gercekigr. Bu olaydan etkilenen pek ¢ok insan ve hatta yaed
toplumu (yurtdgi da dahil) aypa kaldirir. Ancak hikaye sonunda doktorun
ifadelerinden ankalir ki butiin bu olup bitenler ve gelinen son noltaay gibi kisa

bir siirede gercekie. Bu hikayenin tamami ¢oklu bakacisi teknii ile kurgulanir:

34 age, s. 21.

35 Age, s. 22.

336 Barbarosglu, “Kapanmayan Yaralar Antolojisiage, s. 62.
337 Barbarosglu, “Senet”,age, s. 112.

38 age, s. 114,
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“Cunki ciktgl tv programlan 17 Austos depreminden c¢ok sonra idi.
Kamyoncuya kendisini ne kadar zamandir tahrdi sordum. Sadece iki aydir

tanidgini soyledi.®*°

3.3.3. MEKAN

3.3.3.1. D¢ Mekanlar

Kitapta, yurt dgi mekan olarak adlandirilabilecekgiltere ve Amerika,
hikayelerde yalnizca isim olarak yer alir. Hikayalekurgusu icinde herhangi bir
rolleri yoktur.

Yurt ici mekénlarda da yine benzer bir durumu gdenmaimkundir.
Cogunlukla isim olarak yer alir. Hikayelerin kurgusanalaylarin alkinda herhangi
bir etkileri yoktur. Yalnizca kahramanlar Biekilde o mekanlarda bulunduklari icin
ya da olaylar o mekanlarda sgamdgl icin mekanlar vardir. Bir &a deyile
mekanlar, metnin yapisini gluran unsur olarak hikayelerde yer alir.

Ankara, Trabzon, Istanbul, Ankara sokaklari, Karakdy, Kocatepe
UniversitesiVapur yolculgu, Bakircilar Cansi, Sinif, Okul Bahgesi vb.

“Vapurdan sonra Haydarpga’dan trene bineggz.” 3*°
“Anadolu nasil bilmiyorum./stanbul herkesin kendinden gha bir seye

dénismek icin turlu torli ilaglar, usuller denegibir simya merkezi **

3.3.3.2.i¢c Mekanlar

Hikayeler de i¢ mekanlar da 0Ozel yerler olarak lssgz. Metnin yapisini
olusturan unsur olarak vardir.

“Bostanci - Adalar seferini yaparyiltili bir geminin pencereden seyredlili
gunin dsari ile ilk temasi oldu.®*?

Mekan ancak kahramanin psikolojisini anlatmaktadyaci olacak ise yazar
tarafindan dger gorir ve bu yonuyle anlatilir. Fakat yine deimty tasvirler
yapilmaz.

“Kahkahalar odayi isitiyor. Eyalar isinan odada yeni ve daha yuwaki bir

kimlik ediniyor.”*

3% Barbarosglu, “ilan”, age, s. 144.

340 Barbarosglu, “Kim Kimdir?”, age, s. 18.

%41 Barbarosglu, “Kapanmayan Yaralar Antolojisiage, s. 60.
342 Barbarosglu, “Yalan Makinesi”,age, s. 85.
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“Herkesin sgdigi bir kendisinin sfmadgi égretmenler odasi ***
Yazar, kahramanlarin ruh halini anlatirken mekéanlsoyut olarak da
degerlendirir:

“Hikayesi merhemdi. Yalniziinda icine girip sgindigi sifa odasi.”*

3.3.4. KISILER

3.3.4.1. Kadin Kahramanlar

Kim Kimdir?, Mazi Rulyalari, Cekim Hatalari, Kuru BHme Hanim’in
Sofralari, Kapanmayan Yaralar Antolojisi, O KardnliKasim Sabahi, Yalan
Makinesi, Sefeadli hikayelerin kahramani kadindiKim Kimdir? ve Mazi Ruyalari
adli hikayelerin kahramanlari gegmyillarini hatirlar. Bu hatirlamalar anlatici
tarafindan acikca okuyucuya aktarilir. gBi hikayelerde ise yanilan an soéz
konusudur.

Kapanmayan Yaralar Antolojisiadli hikaye kahramani géetmendir.
Otekilestirilmi s kadin olarak ygadigi toplum icinde ayakta durma miicadelesi verir.
Bu micadele verilirken okuyucu kahramanin i¢ hessaphlarinasahit olur.

Cekim Hatalari adli hikayenin kahramani iseinpiltere’de yaayan
Tirklerden®*® bir egitimcidir. Modern kadini temsil eder. Kasinda ise geleneksel
deserler etrafinda dokunngu “isminin 6niine Laz lakabini bir rutbe olarak
taktirms”3*’ Emine Teyze yer alir. Yazar bu iki kahraman Uz gelenek -
modern ¢catmasini okuyucuya gosterme tekini kullanarak aktarir.

Yalan Makinesiadli hikayede ise kahraman bir siyaset¢ci hanimidalana
karsi oldukca duyarlidir. Yazar, siyaset kurumu ve gakrasindaki ikki ya da

celiskiye dikkat ceker.

3.3.4.2. Erkek Kahramanlar
Sehirde Bir Adam, Dglar Kadar Kati, Senet, Reklanilan hikayelerinin

kahramanlari erkektir.

343 Barbarosglu, “Mazi Riyalari”,age, s. 22.

344 Barbarosglu, “Kapanmayan Yaralar Antolojisiage, s. 54.
%5 Age, s. 56.

346 Barbarosglu, “Cekim Hatalari” age, s. 31.

347 Barbarosglu, “Cekim Hatalari” age, s. 30.
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Sehirde Bir Adamhikayesinde ygi bir erkezin gbzindensehir hayatinin

degerlendirilmesi s6z konusudur.

Daglar Kadar Kati, Senetve Reklamadli hikayelerde kahraman gy bir
erkektir. Bu yall erkek kahramanlarin kafastirildigl kisiler ise modern deerlere
sahip, eskiyi bgenmeyen, eskinin tecrtbelerini kigiimseyen genglerdi

Nlan adli hikayenin erkek kahramani ise genctir. Yimmg olmasi yoniyle
modern olani temsil eder ancak, hikayenin angsikiolmasina rgmen, hikaye
kurgusu icinde edilgendir. Hep gtzlemci kahramarntaafindan anlatilir. Hikaye
sonunda bir iki cimle sarf eiti goralur. Bu cumleler ise, modern glerin
pesinden koérd kortune k@nlarin hazin sonudur.

Hikayelerde yer alan ger kisilerin sayisi dgisir; kimi hikayelerde az ki yer
alirken, kimi hikayelerde ki sayisi oldukca kalabaliktir. Fakat kim olursauolgr,
yazarin kurgulagy, buyik hikaye icinde tasavvur gitiherhangi insandan o6teye
gecemezler. Hulya Kocgit yurtuyislu kadin, Laz Teyze, simitci, y# elbiseli kadin
vb.

Kisilerin tasvirleri yoktur. Yalnizca insandirlar. $fler siliktir, sari sacli, ysl

mantolu gibi insan siltieti olarak eserlerde yer. ali

3.3.5. TEMALAR

3.3.5.1. Toplumsal Temalar

3.3.5.1.1. Kadin Sorunsal

Kim Kimdir? hikadyesinde, kadin kahraman c¢ocukluk hatiralaskuyucu ile
paylair. Kadin kahramanin gabeyi ile olan diyalog farklign, toplumun kiz
cocuklarini yetitirirken yaptgl cinsiyet ayrimina yonelik dikkat cekme s6z
konusudur:

“Bayramlarda o el oOptgunde mendili, harchi “Pagsa olasica, hakim
olasica” diye verilirdi. Bana gelince erkekler “Colkasa evladim” diye sirtimi
sivazlardi; kadinlar ceyizime koymak Uzere dahalusimsendiller takdim edip

“Ni sanini, digliniinii de goregéz insallah” derlerdi.” 34

348 Barbarosglu, “Kim Kimdir?”, age, s. 13.
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Seferhikayesinde annelik sorumlu altinda ezilen bir annenin duygulari
okuyucu ile paylalir. Modern dgerlere sahip toplumun, geleneksel yapiya
uyguladgl baski elgtirilir:

“Hele evlat kiz ise. “Niye okutmadin?” diyen. “Niyevlendirdin?” diyen.
“Torununa niye sen bakiyorsun?” diyen. Memur kadrmkmekli olunca ¢ocuk
doguruyormy. “Eskiden kadinlar vicudumuz bozulmasin diye cogapmak
istemiyordu.Simdi viicudumuz yenilensin diye ille de 4Qigda bir cocuk dgurma
telasindalar” diyor ebe Nihal.?*°

Senetadli hikaye de, erkek kahramanin gézinden kadmusiadigerlendirilir.
Modern dgerleri kadinlarin daha ¢abuk benimgedie kadinlarin ¢gunluga basli
kalma arzusunun daha baskin @dnun tespiti yapilir:

“Kadin milletinin gonlu hic gecmiyor. Herkes kimaeherkesin icinde en ¢cok
karisi var. Herkesten en cok o haberdar. Herkesiriieen cok onun kyfenda.”**°

Yazar, Mazi Ruiyalarinda bir kadin kahramana erkekler hakkindaki
deserlendirmesini soyletir. Ona gore erkek mizaci kétdan farkhdir. Cunku
kadinlar ayrintilara takilir. Burada yazar, erkeltdkterinde bulunan 6zedlitespit
ederek kadin karakterinde mevcut olmayaaget eder:

“Bir tarih 0 gretmeni, bir mimar, bir eczaci ve bir iktisatgi. @k bir mazileri
yok bu adamlarin. (...) ... Oylesine ketuklari, dylesine mag seyrettikleri icin her

ortama uyabilir erkekler.®*

3.3.5.1.2. Aile ve Evlilik Kurumu

Yalan Makinesadl hikayede, evlilik kurumunun zedelegidve toplumda bu
kuruma baky acisinin dgistigine vurgu yapilir. Bu durum toplumda meydana gelen
ahlaki yozlamadir. Yozlamanin sebebi de medya kanall ile topluma goénderilen
olumsuz mesajlardir. Gelenek evlilik kurumuna cadgeadt verir. Ancak gelenek,
medya kanali ile gui¢ kazanan modegnie algisi kansinda zayif dger:

“Bogsanirsam... Secimlere kadar halksaadgimi coktan unutur. Bak asildir
bizim hatun. Medyanin diline filan giirmez kendini. O bakimdan ¢ok eminim de...

Problem baka.(...) Yillardir oyaladim. “Bganir boganmaz evlenege” dedim.

3% Barbarosglu, “Sefer”, age, s. 100.
0 Barbarosglu, “Senet”,age, s. 114.
%1 Barbarosglu, “Mazi Riyalarl”,age, s. 19.
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Onunla evlenmezsem aninda beni medyanin goézindparkilik eder. Onunla
evlenmem s6z konusu bile olamaz. Bayar kadin. Niye mi ikkim var? Evde bir

asalet abidesi olunca ne yaparsin? Gontg idesisiklik istiyor.” 3>

3.3.5.1.3. Sosyal Fsimler

Sosyal dgismeler, Kim Kimdir? hikayesinde, gorundr olan varliklar
Uzerinden dgerlendirme ile tespit edilirCekim Hatalari hikdyesinde goériinmek-
gostermek kaygisslenirken; Kuru Emine Hanim'in Sofralarikayesinde, gorinir
olmayan insanlar icin toplumun olumsuz yargilardaubmasi konu edilir.

Kapanmayan Yaralar Antolojisedll hikdyede 6lum temasslenmesine
ragmen gorundrlik konusuna glair ve yazar, bu konudaki diincelerini kahramani
aracilglyla aktarir:

“Hayatta gormek istemegimiz c¢ok sey vardir Taner Bey. Biz gormek
istemiyoruz diye hicbigey yok olmaz. Ya da bizim yok etme hakkimgmda dgil
mi’?”353

Sosyal hayatta modern zamanin bir uygulamasi o&ditli satglarin
elestirisi yapilir. Modern dinyaya ait taksitli sptwygulamasinin, geleneksel bgki
acisina ters diligiini gosteren wh bir erkek kahramanSenetadli hikayede ele
alinir.

Reklam hikayesinde ise kendine ait hikayesi olmayanldatdrr. Modern
zamanlarda ‘gorundrlik heseydir, goérinmezlik ise hi¢’ anlayn okuyucuya
aktanlir; “... insani dgerleri 6ne alan eski zanaatkarlar ile kapitalistesnde yerini
alma cabasinda olan yeni diikkan sahipleri arasiragakn vurgulanmgtir.”*>*

Yalan Makinesiadli hikayede toplumsal ggimin siyasete de yansgl
vurgusu yapilir. Her alanda olglu gibi siyasette de kadinlarin 6n plana cikartiimas
topluma gosterilmesi anlayihakim olmaktadir:

“Azizim siyaset artik hatunsuz olmuyorflle koluna takip gideceksin.
Mimkiinse cocuklar da yaninizd®™

Sosyal dgisimler, geleneksel derlerin alt st olgu hikayelerde slenen

temadir. Bu tutum, yazarin bitln yazilarinda sGmkadur.

%2 Barbarosglu, “Yalan Makinesi”,age, s. 79.

%3 Barbarosglu, “Kapanmayan Yaralar Antolojisiage, s. 52.

354 Cemile Stimeyra — Koksal Alveagm, s. 82

%5 Barbarosglu, “O Karanlik Kasim SabahiSenin Hikayen (Oykilers. 76.
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3.3.5.1.4. Doktor Elstirisi

Yazarin pek ¢ok eserinde Bikilde yer verilen konudur, doktorluk megiie
icra edenlerin elgirilmesi.” Bu kitapta da olumsuz davransergileyen doktorun
okuyucu ile paylglmasi s6z konusudur. Ancak yazar bunu yaparkertodaki
kicimseme, koétileme adina yapmaz. Gercek hayadydldrine tamak isteyen
yazar, bu mesfg koétiye kullananlarin var olgw tespitinde bulunmak icin

hikayelerinde doktorlara eferi getirir:

“100 dolar karsiiginda muhabbetini kazangi doktor, kgustaki hicbir
hastanin ylzine bakmadangde kendi yanina geliyor. (...) Kendigada ama, ab-i
hayatsurubunu icmicesine 6liime uzak duran doktora bakiydt2”

“Onluginin ceplerini, 1stiraph insanlarin, nasil géet verilecgini bilemez
bir halde dolamalarini 6nlemek Uzere torba gibisagl sarkitan doktor, gecip

gidiyordu koridorlardan.”*’

Doktorlara elgtiri getirilen bir bgka yon ise ayricalikli, Ustin insan olma
psikolojisidir:

“Koridordaydik. Herkes bghekimin kizinin gercek bir kurt kirmasini nasil bu
kadar pervasiz dojairabildiginin saskinliginda elesmekteydi. Kurdun muhtem
mavi gozleri, doktorlarla bir 6rnek bembeyaz tuyhardi. Tlylerinin cepleri yoktu.
Kurt kurttu iste. Doktorlar neydi? “Benim hastamla da ilgilenimlemenin bedeli yiz

dolardi. Doktorlar neydi?**®

3.3.5.2. Bireysel Temalar

3.3.5.2.1. Yabancilgma

Sehirde Bir Adamhikayesinde ygi bir erkezin gdzindensehir hayatini
deserlendirme s6z konusudur. Hikayesiki, sehirde yabanci bir hayatin icinde
hisseder kendini:

“Neden gehir kor bir kuyu gibi? Seher vakti. Bigik yansaydi evlerden. Biri

ciksaydi balkonuna. Kulaklari ezan sesinde, aymzagaya bakiyor olsalardi®*°

" Yazar bir sonraki hikaye kitalthir Zaman Giilideri’ nde bu balg agisinin sebebini aciklayacaktir.
356 Barbarosglu, “Daglar Kadar Kati”,age, s. 69.

357 Barbarosglu, “O Karanlik Kasim Sabahige, s. 72.

%8 Barbarosglu, “Hikayelerin Hikayesicin Onsbz”age, s. 7.

%9 Barbarosglu, “Sehirde Bir Adam”age, s. 64.
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1360

“Hi¢ goklere bakmiyordu insanlagehirde.

“Benim icin kusmak koylice birey anliyor musun? Bizim hatunun ta dip
dedesi bilesehirli. Ama bir faydasini géremiyoruz®*

Yalan Makinesiadli hikdyede ygdgl topluma yabanciianis bir siyasetci
elestirilir:

“Kendi kendime diyorum ki, “Kadin hastalik hastasumarasi yapacaksan
daha sik bir sey bulsan olmaz miydi? Bu kadairen¢c olmak zorunda misin?”
Mesela zarif birsekilde bayilabilir, ille de ilgiyi kendi Uzerine kmek istiyorsa... Ne
bileyim ba agrisi, carpinti nobetleri filanSoyle elinde zarif, pahali bir yelpaze de
olur, bir hava katar dgil mi? Bula bula kusma hastgini buldu.”®?

Sefer hikayesinde tim hayata yabangmas kadin karakter vardir. ¥am
sikintilari ve acilan sebebiyle ggigl dinyanin ve zamanin ynaa digmis bir
kahramandir:

“Nebilemi bile anlatacak kimse yoksa kguolacak ne var ki?!. Tarih yalan
soylesin bana ne? Gazeteler yalan yazsin bana asRif olmayan kitabi bulmuwl
bana ne? Ben hayatin bitpoldusu yerde duruyorum3®3

Mazi Ruyalar’'nda isegecen zamana ve insanlara yabageila bir kadin
kahraman s6z konusudur. “Bekul arkadal kadin yillar sonra bukmuslardir. Okul
yillarinda kurduklari gelecek hayalleriyle vardiklaoktalar kagilastirmaktadirlar.
Bircogu hayallerinin ¢cok uzana digmis hatta durumlarina da uyumgsamislardir.
Anlatici kisi bu be kadin arkadgan biridir. Psikoloji tahsili yapngtir ama ‘kadinin
yeri evi’ felsefesince ymmaya, ev haningi yapmaya zorlanngtir. Ama o bu rolu
hic istemeden oynar. Bulungu yere ait olmagini hisseder. Aslinda
cevresindekiler de onu kabul etmigibi desillerdir. i¢ konymasi bu
parcalanmyliginin bir gostergesidir®*

“Bir zamanlar beszenmedgim, kisiliksiz ve kimliksiz buldgum, bir selami ¢ok
gordiglim insanlarin her biri bir makam kokunda. Simdi be&enmemek ne

haddime! Onlar benim yagim ev kurabiyelerini hgenirler mi acaba?®®

%0 Age, s. 65.

%1 Barbarosglu, “Yalan Makinesi”,age, s. 78.

%2 pge, s. 78.

363 Barbarosglu, “Sefer”, age, s. 107.

384 Hillya Argursah,agm, s. 216

35 Barbarosglu, “Mazi Riyalarl”,Senin Hikayen (Oykiilers. 27.
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“Sehirlsme, sanayilgne, goc¢, gelenekten kopma, blyuk toplumsal
tanimlamalarin... yerine artik bireysgih girisi gibi olgularin ortaya cikargi bir
sonuctur yabanciaa. Kisaca, yabancgimanin kayng sehirlesmedir.”*®® Sehirde
Bir Adamadli hikayedeehir hayatina yabanci bir adagtenir.

Kuru Emine Hanim’in Sofralarihikayesinde, ilegimsizlik sebebiyle
birbirlerine yabancilgmis insanlar vardir. Yabancgma temasi bu hikayede “zan ve
su-i zan” baky acisi ile anlatilir:

“Yiyemedgim yemekler yuzinden koptum dinyaya, bdalari icin yemek
pisirerek yeniden tutunmaya cgim. Hayata tutunmak icin blealarinin yedgi
yemeklerden zevk almanin tadini merak ediyorsuennek.®°’

Senethikayesinde modern zamana yabancilik vardir. “...skbimet yuzinden
soka giren Selim dedenin, her tir yogteaya rgmen sglam kalglari gelengin
onlarda 6rdgi yikilmaz kimliklerle olymustur.”3®

“Kardesine hali almgtik hani. Bunu bile dert etti. Taksitle mal alinir
miymy? Ayak uyduramiyor bir tarli. “Paran varsa alirsindeyip baka bir sey
demiyor. Yakinda taksitle haciya da gideiimf **°

“Hasan Efendi ne kendi malini dver, ne yar fiyatigatilan dikkandaki
mallari kétilemeye kalkar, ... (...) iyi mal ortadaderfazla séze liizum yoktu?’®

Nesneler tzerinden var olmayl se¢gen kahraman, &eén uzaklar. Var
olus sebebi olan nesneyi kaybedince de kahraman keedysibancilgr. flan, imaj
ve medya ikkisinin acik edilginin hikayesidir:

“Bu anlattigim SENN H/KAYEN. Sen dinlemegn icin senin hikayen BT/.
Simdi senin bir HKAYEN BLE YOK.™"

Hikayelerdeki kahramanlar, cinsiyet vesylarki gozetmeksizin bir vesile ile

yalnizlgir ve yabancilgar.

366 Ahmet Agir, “Yabancilama ve 1980 Sonrasi Tiirk Hikayegili Hikayenin Bugiinii - Bugiiniin Hikayesi: 80
Sonrasi Tirk Hikayesi Sempozyumu — 19-20 Ekim PBidiriler), haz. Prof. Dr. M. Fatih Andi — Dog. Dr.
Omir Ceylan, Umraniye Belediye$gtanbul 2008, s. 265

%67 Barbarosglu, “Kuru Emine Hanim'in Sofralar"Senin Hikayen (Oykiilers. 46.

368 Cemile Stimeyra — Koksal Alvesgm, s. 78

369 Barbarosglu, “Senet”,Senin Hikayen (Oykilers. 118.

%70 Barbarosglu, “Reklam”, age, s. 126.

71 Barbarosglu, “ilan”, age, s. 143.
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3.3.5.2.2. Yalnizlik

Kitapta yer alan hikayelerin hemen tamaminda yakitemasi alt bgik
olarak kendini hissettirir. Yabancglan bireyler, dolayisiyla yalnizlik yarlar.
Kahramanlarin etrafinda insanlar vardir, kalabalikta; fakat kahramanlar
yalnizdirlar.iletisim kuramazlar ¢unkii ayni dilden anlayan kimse yolanlarinda.
Ayni dilden anlayan, ayni duyguyu pagda, hisseden... :

“Ayni vaktin icine dgmadiysan hi¢c kimse ile nasil ayni vaktin icindgaya
giderdin?"3"

Daglar Kadar Kati adli hikayede hasta yla bir adam ve para vererek ilgi
gosterdgini sanan bir torun ele aliniBu hikayede torun, hastane, doktorlar ve hasta
bakicilar arasinda yalnizlik ceken biglyansan anlatilir.

Hikayelerde yer alan tim kahramanlar Bekilde yalnizlik paydasinda
birlesirler. Onlari birlgtiren, ygadiklari toplumun uzana digmis olmalaridir.
Degerleri, inanclari, aile hayatlari, geleneksel Gkl tasiyan bu hikaye kileri,
modern zamanlarirgleyisi icinde tanimadiklari, bilmedikleri bir dinyadasgmaya
mahkum edilerek, yabancstarilir. Bu yabancilik, hikaye kilerinin kendi tercihleri
degildir. Toplum yenilgme adi altinda, dogime gramstir. S6z konusu doim
bireyleri farkinda olmadan yalniz ve yabanci kmn

O Karanlk Kasim Sabahadli hikdyede duyarh bir torunun goézinden
hastane-hastalik-doktor algisi irdelenir.

Sehirde Bir Adamadl hikayedesehre yabancikanis bir yasli adamin baki
ele alinir. Mekana ve modernggana yabancidir. Balkona ¢itnda kendi gibi birini
goremedgi icin yalnizlik hisseder ve kdyline donmek isteendti gibi insanlarin

yanina.

3.3.5.2.3. Olum

Kapanmayan Yaralar Antolojisadli hikayede 6lum temasi hem tanimlanir
hem de rganli, yakin arkadave yakin korgunun kaybedilmesieklinde klenir:

“Hayat yagslandirir insanlari. Cirkinlgtirir. Oysa olum kusursuzfarir.

Olenler ne giizel, ne mikemmeldif®

372 Barbarosglu, “Sehirde bir Adam”age, s. 65.
373 Barbarosglu, “Kapanmayan Yaralar Antolojisiage, s. 57.
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Hikaye kahramaninin olgurgimasi icin de 6lum temasi bir vasita olarak
kurgulanir:
“... Huriye Kadin'in 6lumu, icindeki buttin saatleregiden ayarladi. Hicbir

sey gerekgfinden daha fazla 6nemli gié” 3"

3.3.6. ANLATIM TEKN IKLER 1

3.3.6.1. Anlatici ve Balg Acisi

Kim Kimdir?, Mazi Riyalari, O Karanlik Kasim Sabalvialan Makinesi
hikayelerinde birinci tekil sahis anlatict kullanilir. Bunlarin Gg¢tunde go6zlemci
kahraman bakiacisi ile anlatim gtanirken, bir hikdyede kahraman anlaticinin paki
acisi ile yaanilan, digunilen ya da hissedilenler okuyucuyagdman aktarilir.
Yalan Makinesiadini talyan bu hikayede anlatici yazar ortadan cegild¢in
okuyucu olaylara bizzat tanik olur ve géelendirmesini aracisiz gercegdieir. Bu
coklu baks acisi, hikayenin gercekini guclendiren bir unsurdur.

Cekim Hatalari, Kuru Emine Hanim’in Sofralafighirde Bir Adam, Dglar
Kadar Kati, Sefer, Senet, Reklaftan hikayelerinde ise Ugiincii tekiahis anlatici
kullanilir. Bu hikayelerin sekizinde ilahi bakiagisi ile anlatim gganir. Zlan
basligini tsgiyan bir hikdyede ise goOzlemcilerin anlatimlariner yerilerek ¢oklu
baks acisindan faydalanilir.

Reklamgeleneksel ile yeninin altinin cizilglitek hikayedir. Mahalle ve esnaf
tasviri, geleneksel olanin tasviridir. Olay aniaiglya balandginda ise modern
zihniyetin Grinu olan “reklam” yontemi tanitilmayeaglanir. Bu ¢cagma sayesinde
degisen zamanin vurgusu yapilir. Aslindgsgen; zaman dgl, insan zihniyetidir.

Nlan hikayesinin kahramani gézlemcilerin bgkicisindan anlatilir. Hikayenin
bolum baliklari, s6z konusu go6zlemcilerin okuyucuya gondekmistedgi
mesajlardan okur. Metin icinde bu mesajlar, tirnak icinde veikablarak belirtilir:

“Aylardir igsizdi.”®"®

gibi. Hatta bu ifadelere olay o6rgusuni giluran ctumleler
denebilir. Sanki olay 6rgusu hazirlandiktan soruekbrguyu olgturmada yardimcli
olacak ksiler cimlelerin altini gézlemgiahit rolt ile doldurur.

Nlan hikayesinde kahraman galarinin gézlemlerinden anlatilir. Okuyucu

baskalarinin stizgecinden gecgenlere vakif olur. Sup@amumunun goésterme teldni

374 pge, s. 62.
375 Barbarosglu, “ilan”, age, s. 133.
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ile islendigi bir hikayedir. G6zlemci kahramandan faydalankargoklu baks acisi
ile okuyucuya aktarilir.

3.3.6.2. Coklu Baks Acisi

Yalan Makinesiadli hikadyede gerin gozinden ne hissettikleri aktarilir.
Dokuz bolume ayrilir. Kahraman glgtiginde o boélimde vurgulanacak ana fikir
cumlesi tirnak iginde ve italik olarak verilifBosanacasim ama...*’® gibi bir alinti
cumlesinin ardindan o bdlumde hangi kahraman §araksa, o kahramanin biling
akisi ya da monologu aktarilir. Kogan Kkkinin cimlesinin boélim b gl olarak
verilmesi, baky acisinin dgistigini gosterir. Ayrica zaman atlamalari yapilir ve bu
kirilmalar romen rakamlari ile ayrilan dokuz boltadinde verilir.

Bu hikayede, biriyle derthgne, i¢c kongmalar, hatirlamalar, telefon
gortsmeleri, gunluk gibi cok ggtli teknikler bir arada kullantlir.

Coklu baks acisi, yazarin pek cok kitabinda ve yazisindaakdigl bir
tekniktir. Bu kitapta daSenetve /lan hikayelerinde de ayni yontem izlenir. Bu
yontemi kullanmaktaki amag, kurgusker ile okuyucuyu bg basa birakmaktir.
Yazar, hikaye kileri ile arasina mesafe koyarak tarafgili gosterir. Boylelikle
eserin inandiricif arttiriimi olur. Okuyucuya kendi gozlemleriyle bir sonuca
varma, karar verme imkaniganir.

Bakis acilari dgistiginde, kongan ya da i¢ monologlari verilen hikaye
kisilerinin neden bahsedeceklerine dair metinde gdg@amin 6zet cimlesinin, o
bolume balik olarak yerlgtiriimesi de metinlere ¢ok katmanli okuma imkani
kazandirir.

Bu teknik, yazara nesnel bir tutum kazandirirkerin@ale anlam zengigii

Verir.

3.3.6.3. Biling Aksi - ic Monolog -i¢ Diyalog

Yazarin ¢ok sik kullangi tekniklerden biridir. Biling aky insanin dgal
halidir, yalan ve entrika olmaz. Hine hisseder ve ne ginirse, biling alkinda o
yansir. Seffaftir. Bu seffaflik, okuyucuya ictenlik ve gerceklik duygusterir.
Okuyucu olaylara bizzat taniklik eder. Okuyucunym,oyazarin yonlendirmesi ile

378 Barbarosglu, “Yalan Makinesi”,age, s. 77.
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degil, tamamen kendi karari ilgekillenir. Bu 6zgurluk alani yazarin istgdicok
katmanl okumaya olanakdar:

“Hayir... Hayir... Bunlari yazmamaliyim tabii. Bunlaefim teferruatlarim.
Bu teferruatlarin mide bulantilarimla ne ilgisi dddir? “Mide bulantilarim?” Ne
kadar benimsergim.” 3"
Biling akisi gerceklgirken, yazar zaman zaman i¢ monolog ya da i¢ dg/alo

tekniklerine de bgvurur.

3.3.6.4. Olganustuluk

Yazar zaman zaman @anustuliklere baurur. Bu ol&anustuluklerin
anlatinin butinunt etkileyen, anlatiyr yonlendir@rellikleri yoktur. Ancak s6z
konusu olganustulikler eserlerde, gunlik hayattaskagiimayan, siradan olmayan
bir takim unsurlar olarak yer aliryalan Makinesiadli hikayenin kahramani;
ikiyuzlulik, yalan ve sahtekéga tahammullt olmayan bir kadin olarak gaadstu
Ozelliklerle cizilir. GUnluk hayatta boylesi birsanla kagilasmak olasi dgildir.

“Blyu yok kizim. Senin icin ¢ok temiz. Siradan ibsan icin ¢ok fazla

temiz.”’8

3.3.6.5. Diyalog
Telefon gorgmelerinde tek tarafli diyalog kullanilir. Kartarafin ne ya da
neler soyledii okuyucuya birakilir. Okuyucuyu da metne dahil etmoktasinda

onemlidir:

“Ayiplhiyorsun beni biliyorum. Arkadamsin be! Bak diyorum ki bizim hatunu
sana gondersem. Ama benim arkadaoldygunu sdylemeden. Cunkd doktorlar ille
de yalniz kongmak istiyorlar. Evlilik ile ilgili bir strtseyler soruyorlarny. Merak
ediyorum bizim hatun o kadar saat ne anlatiyor cmldMesleki yemin filan deme

bak bozguruz.”3"

Yazar, sohbet eder gibi, halk hikayecisi gibi, &claolarak varlgini acikca
belli eder. Ancak halk hikayecisinden farkli olaragsterme yonu gar basan

tasvirler ve anlatim uslubu sergiler:

377 Barbarosglu, “Yalan Makinesi”,age, s. 85.
378 pge, s. 80.
37 Barbarosglu, “Yalan Makinesi”,age, s. 79.
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“Aa 0 da ne? Hilya Kogwit yurlyistyle bgina saksi dgmis genclerden
biri” diye hayal ettigim bu kadin (evet artik kadin) 40 sya coktan gecmiyiz

cizgileri, yliz cizgileri ile 8lduresiye uyumsuz rikiteriyle... Hayirdir iallah.” 3%

“Karkinun icinde kaybolmy 50-60 yalarindaki, fotr sapkall kadin

dudaklarini buzdire buzdire. 38

Hatirlamalar biling algn olarak gelir ve sonra yanan ana donulir. ¥anan
anda gosterme tekfii kullanilir. Konwsmalar hakimdir. Diyalog -tek taraflidir- ve

biling akssl ic icedir:

“Cantasinda kimlgi vardir. Hastalgini yazan bir not mesela&*

3.3.6.6. Gunluk - Mektup - Ani Defteri

Kapanmayan Yaralar Antolojigiikayesinde kahramana gelen iki mektup s6z
konusudur. Kisa ve hikaye icinde okunan bu mektdgla ilki*®® bir tanidiktan,
ikincisi ise annedef* gelir. Mektuplardan biri kahramanin kaybgithisanlisiyla
manevi bg kurmasini sglarken, hemen arkasindan gelen anne mektubu kahrama

bu dinyaya yoneltir.

Yalan Makinesiadli hikayede doktor tarafindan istenilir, kahrammaginlik
tutmasi. Boylece hikaye kurgusunda yer alir. Veraatan gunl@t yazmaya bdar.
Gunluk bir yandan yazilirken, kahramanin i¢ kgnalari sayesinde de okuyucu

kahramani yakindan tanima firsatini bugrotur:

“ Jlk telefonun caldi ana kadar mide bulantisi hissetmedim. Bir araitma
doner gibi oldu ama gecti. Saat 10.30 sulariydin@a Bey’i bir hanim aradi. Neden
bilmiyorum, Adnan Bey cok sinirlend{®®

Kahraman ginlik hakkinda bir gerlendirme yapar:

380 Barbarosglu, “Cekim hatalari” age, s. 30.

%1 Barbarosglu, “Kim Kimdir?”, age, s. 12.

382 Barbarosglu, “O Karanlik Kasim Sabahige, s. 74.

383 Barbarosglu, “Kapanmayan Yaralar Antolojisiage, s. 59.
384 age, s. 60.

385 Barbarosglu, “Yalan Makinesi”,age, s. 86.
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“‘Ne diye bir bgkasina kendi hayatimin teferruatlarini vereyim? Hdm
yazil bir belge hikmuinde. Berbat bay bu ginlik tutma meselesi. Hem de tg¢inci

bir g6z icin.”38®

3.3.6.7. Halk Hikayecilgi

Reklamadli hikayenin gigi halk hikayecilerinin sohbet havasini andirir.
Anlatici acikca varfiini belli eder:

“Klcguk bir sehirdendir bu hikaye... Her sabah dikkaninin dntmékérin
supurdigu Bedesten’in arka taraflarindan, Saraglar Gem’'ndan ya da Uzun
Carsi’dan. Mekanin 6énemi var mi1? H&y sehir heniiz kendinden ldea bir seye

dénismeden az énce yandi.”*®’

3.3.6.8. Leitmotifler

Yazar, “Donip saklanacak hichir yer yok. Cocgklm islak bir yorgandir
simdi. Ustiriim.”®® |eitmotifini, Daglar Kadar Kati hikayesinde de kullanir. Yalniz
ve caresiz olan kadin kahraman kendisini, dedesiomuimu kagisinda,Hicbiryer
romaninin kahramaniSahin” gibi hisseder ve ayni ciimleyi kullanir. Buaagazar,
daha énceki metnine de génderme yapar.

3.3.7. OL VE ANLATIM

Yazarin dili oldukca sadedir. Acik, agllr, akici bir Uslubu vardir. Kisa
cumleler kullanmaya 6zen gostermekle birlikte bazeuan sifatlarla yuklt ctimleler
kullandigl da goruldr.

Yazar, anlatimda akicgh sgzlamak icin ses uyumlarindan yararlanir; kimi
zamarsarki so6zlerinden guisimlar uyandirir.

» 389

“Hava ayazdi ama elleri ceplerinde gitli. gibi bir sarkinin ahengiyle

uslubunu birletirir.

386 Ayni yer

%7 Barbarosglu, “Reklam”, age, s. 121.

388 Barbarosglu, “Daglar Kadar Kati”,age, s. 71.

" Bu motifin kayng@inin Necip Fazil Kisakirekin “Kaldinmlariiri oldugu, roman incelemesi bolimiinde
belirtilmistir.

389 Barbarosglu, “Cekim Hatalari” age, s. 29.
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Yazar, halk soyleylerine ve kultirine gnadir ve eserlerine de bunlari
yansitir:

“Taa akli erdiginden beri.*®

“Onca insanin @gursuz saymasina aldirmaz, haci murakléuna kulak
verirdi.” 3%t
“Kurt kocayinca kuzunun maskarasi olui’?
Gunluk hayatta ne varsa tim geiicde eserlerine yansitmak isteyen yazar,
gunltik dili de yazilarina ta&r, argo ifadeler kullanir. Hikaye dierinin egitim
seviyelerine, 6zelliklerine gore kogmalarina dikkat eder.

Pazardaki koylu kadin:

“Vemecesen veme! Hele bi vecen des€n!”

Pazarci esnafi:

“Gel bizim tezgahin resmini cek. Hizmetimiz olsmadn mi...*%

Egitimci:

“Bakin! Bu kadin ortadan cekilmememek gostergeleri icin ideal bir 6zne
durumunda.®®

Vurgulamak istedii, anlam cdrisimlari kurmak istedji 6zel bolumleri
bayuk harflerle belirtir:

“Yani bir surgtiniin. SURGUN°

“Kendisi sonmig bir volkandi. SONM.” 3%7

3.3.8. DEGERLENDIRME

Bu kitapta dger eserlerinden farkli olarak geleneksegetter ile modern
degerlerin catgmasi Ust bgik olarak yer alir. Her birey toplumsal rolleriggre bu
catsmay! yagar. Kadin, anne,se evlat, torun, ygli, geng¢ vb. herkes geleneksel rolt
ile modern zamanlarin veggdiyeni rolu ile catgir. Hikaye kiileri yeni deserler ile

iletisim kuramaz, gittikce yalniziar, kendine ve topluma yabanaila Aslinda

30 age, s. 36.

391 Barbarosglu, “Sehirde Bir Adam”age, s. 63.

392 Barbarosglu, “Senet”,age, s. 112.

393 Barbarosglu, “Reklam”, age, s. 125.

394 Barbarosglu, “Cekim Hatalari”,age, s. 32.

3% Age, s. 35.

39 Barbarosglu, “Kuru Emine Hanim'in Sofralariage, s. 46.
397 Barbarosglu, “Kapanmayan Yaralar Antolojisiage, s. 49.
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yazarin yapfil; icinde ygadgimiz dinyada var olan ve kenarindansdginden
herkesin bigekilde etkilendgi toplumsal sorunu gozler 6niine sermektir.

Bu kitabi dgerlerinden ayiran bir yoén de 6n sézinin bulunmasydhmurat
Arik Turk Romaninda Onsozleadli inceleme kitabinda, “Eserin ilk gie veya
sonraki baskilarinda kaleme alinan 6nsdzler, yazemman penceresinden okura
seslenmesi olarak kabul edilebilir. Maellifler, naddimeler vasitasiyla romanda
hayal ve endelerinden, keder vgikayetlerine varincaya kadar bircok konuya temas
eder. Osmanli devrinde daha fazlaghet géren mukaddime yazma adeti,
Cumhuriyet yillarinda da revactadir. Ancak 187049@illann arasinda sikca
rastladgimiz on sozler, aradaki bazi kesintileri goz artnek kaydiyla 6zellikle

1980 sonrasinda hizla dije gecer.®%®

ifadesiyle, Turk roman tiriinde ghaus olan
0ns6z yazma gelepmi vurgular; ancak Barbaroglu’nun bu hikaye kitabinin
basinda yazdil 6ns6zde gelerge dair bir atif s6z konusu gi&dir, zira yazar, kendi
merak ve istgi tzerine bu hikaye kitabina bir 6n s6z yazdi belirtir.

Gormek ve goriinmek Uzerine kurgulagroir kitaptir. Barbarosgiu'nun tim
kitaplarinda bu tema irdelenir. Herkesin birbimasil gérdiu, digeri hakkinda neler
disUnd{gl masaya yatirilir. Yazarin gbzlemciler aragylia vermeye cajtigi tema
icin sectgi teknik, coklu baky agisidir. Bu durum algh egitimin eserlerine
yansimasidir.

“Fatma Karabiylk Barbarogtu Kim Kimdir? 6ykusunin sonuna bir not
ilistirir ve anlatilanin otobiyografik bir altyapiya yendgini belirti. Bu notla
birlikte hikayede “dgisiklikler olabilecesini” kurmacanin tekrar okiurulabilecgini
soylerken, bu gorevi bir anlamda okura yukler: “Bezdim. Siz okudunuz... sizinle
birlikte agabeyim de okursa ‘O dyle olmaghy bdyle olmytu.’ diye bir strt delil
getirir yeniden.” Bir hikaye birden ¢ok ihtimallesuclanacakekilde yazilabilir.®°
Bu da hikayenin tstkurmaca boyutungindigini gosterir. Ancak hikaye buttrga
icinde yazi, yazar, okuyucu, etiemen gibi konular irdelenmez. Ustkurmacanin
Ozelliklerini gbstermekten ziyade, yazarin hatmagaylgtigl bir hikaye formunu

yansitir.

398 Bizim Biiro, Ankara 2005, s. 9.
%% Ercan Yildinm, “Hayallere Kurban Edilen HakikaPestmodern-Fantastik Oykuicilin Bilingalti-", Hece
Oyki Yil: 2, S. 9 (Haziran-Temmuz), Ankara 2005, s. 95
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Kullanilan teknikler gekir, degisir, zenginlgir. Bakis acilari dgisimleri
zaman ve mekan kirilmalari birbirleriyle daha uyunflale gelir. Dil gereksiz
ayrintilardan koparak okuyucu metnin kurgusunaldadilir. Ayrica okuma katmani
zenginlair.

Teknik ve icerik anlamda zengighlae, gereksiz ayrintilarin atilmasi ve
bolumler yoluyla zaman kirilmalarinin gercedtielmesi, yazarin okuyucuyu metin
icine dahil etmesi hususu bu kitapta daha belirgind
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3.4. AHIR ZAMAN GULU SLERI

3.4.1. KURGU

Barbarosglu'nun dérdiincii hikaye kitabi olakhir Zaman Giiligeri”, on bir
hikdyeden olgur. Bireysel temalar yerini toplumsal temalara kira

Kitapta yer alan hikayelau sekilde siralanir:

incir Agaclarinin Golgesi

Hep Boyle

Kayinvalide Hikayeleri

Cay Bahcesi

Ask Nedir?

Vakit Nakit(mi)dir

Kitap Kapaklari

Tasvir

Yasayamadiimiz Dinya

Plan

Hayatiniz Sizirigin Yorumlanir

Birinci hikdye Romen rakami ile alti bolime ayrve zaman atlamalari bu
sekilde gosterilir.

ikinci hikayede tarihler verilerek zaman kiriimalgasterilir.

Uctincii hikaye Romen rakami ile iki bélime ayrilmkikinci bolim alfabetik
siraya gore “-a-", “-b-", “-c-", “-d-", “-e-"seklinde kendi arasinda pbdélime ayrilir.
Bu kullanim yazar icin yeni bir tekniktir.

Dorduncu ve altinci hikayeler tek bolimdensoiu

Besinci ve sekizinci hikayeler Romen rakami ile dédéiibm; yedinci hikaye
Romen rakami ile yedi bélim; dokuzuncu hikaye Romsami ile bg bolim; on
birinci hikdye Romen rakami ile G¢ bolim; onunclkdye ise on bolime ayrilir.
Ancak dger hikayelerden farkli olarak onuncu hikayenin ldlaralari, anlaticiya

" Fatma Barbarogdu, Ahir Zaman Gillieri (Oykil), Profil Yay., 5. baskiistanbul 2012.
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gore degisir. Bolumlerde hangi kahramanin anlatimi s6z konsguonun ana fikir
cumlesi balik olarak tirnak iginde verilir.

Kahramanlar kendi dinyalarindan hayata bakip, gkkailetisimsizlik-
yabancilama bunalimlarindan siyrilir. HikayesKeri toplum icindeki rollerine ve
dinyaya kan durular ile vardir. Zaman kirilmalari, anlatici @gkli gi yapilan
yerler boélumler ile belirtilir. Ve hikayede yer alaher tarli ayrintt hikaye

kurgusunda bir anlam g¢a.

3.4.2. ZAMAN

3.4.2.1. Anlati Zamani — Hikaye Zamani

Hikayelerde anlati zamani ile hikaye zamani ayn@iaylar yganan anda
gecer. Yazar, kahramanlar olaylarsgeken aktarir.

Yazar, hikaye kileri ile arasina mesafe koyar. Yazar da okuyuedlbitlikte
ayni zamanin icindedir ve ayni meralgita

“Trafik sikigtlyor. Bir araba duruyor tam cay bahcesinin 6ninde.
Direksiyondaki kizil sach kadin, sgan trafigce minnettar, dikiz aynasinda rujunu
tazeliyor. Surtp surtp emiyor dudaklarindaki rujuafik aciliyor, kizil sagh kadin
dikiz aynasindaki rujla dudaklarindan kopamiyor.riaar caliyor arka arkaya.*®

Incir Agaclarinin Golgesiadl hikaye ysanan anda gecer. Ancak kahraman
tarafindan hatirlamalar s6z konusudur. Hikaye romakamlari ile alti bolime
ayrilarak zaman kiriimalari yapilir. Bu zaman kmalari geriye doéngler seklinde
gerceklgir. Bu geriye dongleri kahraman anlatigbyle aktarir:

“Agaclar ve hatiralar benim c¢ocukluk hafizama en awden incir
agaclarinin esrik hikayesi ile yerg.” 4°*

Bu aciklamanin ardindan yine kahraman anlaticeir imgact ile ilgili
hatirladgl olaylarin kimisinde tarih verereRHenuz on iki yaindaydim ilk 6limu
gordiim.” *°% kimisinde yuvarlak zaman ifadeleri kullanarak gadestirir. Ancak
hikaye aralarinda yine yanan ana donuldr. Her hikayeninstrala ve sonunda “an”
vurgusu yapilir. Gedi gidisler okuyucuya dgrudan verilir. Ve hikaye altinci

bolimde, yine yganan anda noktalanir:

400 Barbaros@lu, “Cay Bahgesi” Ahir Zaman Giilileri (Oykii) s. 47.
401 Barbarosglu, incir Agaclarinin Gélgesi“age, s. 10.
402 pge, s. 14.
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“Cocuklugumun incir @aclari doluyorsimdi odaya.”?®

Yazar, Hep Boylehikayesinde zamanin psikolojik boyutu Uzerindeudur
Kahramanin gzindan insana ve gaya gore dgisen zaman algisini gerlendirir:

“Dakikalarin ve saniyelerin lzerimizdeki baskisirhissede hissede
konymaya calgtik. Guzel bir gekim olmadi. Onlar uzun uzun ankdtristerken biz
surekli “Zamanimiz kisith” dedik. Biz zamanimiai#i dedikce ZAMAN aramizda
bilinmez bir kelimeye doénii. Zaman bizim burnumuzun dibindeydi. Go6z
hizamizdaydi. Kalbimizin ritimlerindeydi. Akip ggemidu. Bizi peginden
surukleyerek. Suriklenmemek icin zamanin 6nundayalngalsiyorduk aptalca.
Oysa onlarin zamani gokylzundeydi. gBo ve batan glunéeydi. Ygan

yagmurdaydi. Hayvanlarin doyagakadar boy atan cayirlardaydi. Bizim zamanimiz

kolumuzdaydi. Saliseleri 6lcmeye gslorduk. ... Bgka zamanlara ait bgka
insanlardik.”*
3.4.3. MEKAN

3.4.3.1. Ds Mekanlar

Yazar i¢in d¢ mekanlar, kahramanlarin bulunduklar yer olarala@ntair.
Mekan, kahramanlarin tzerinde psikolojik etki spluuyorsa, yganan atmosferin
okuyucuya hissettiriimesinde katkigbgorsa yazar tarafindan gerli goraltr:

“Oylesine bir bgluk ki Tepeustii Mahallesi'ne kadar yani Kiigiikgekenec
yoluna kivrilan noktaya kadar ufkumuzu bélen higley yok. Bglugu bozmayacak
kadar guzel beyaz boyall Bwk evleri. Sonra arka bakkal. Arka bakkalin hemen
yaninda incir &aclarinin tarlasi.”

Geriye dongleri gostermek icin de zaman ve mekan vurgusu yaplil

“Hatiralar yalnizhktan korumak icin mi geliyor bdég arka arkaya; bir
uzaktan bir yakindanSimdi gelen alti yam. Begyol'dayiz. Sihhiyeci Sabahat

Hanim'in evinde.*°®

“Ardahan’a diin geldik. Sadece Ardahan’agilaska bir zamana da*”’

403 pge, s. 9.

404 Barbarosglu, “Hep Boyle”,age, s. 26.

405 Barbarosg@lu, “Incir Agaclarinin Gélgesi“age, s. 14.
406 Ayni yer

407 Barbarosglu, “Hep Boyle”,age, s. 23.
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Kitapta yer alanCay Bahgesive Tasvir hikayeleri, dgrudan dg mekanin
tasvir edilmesiyle olgur:

“Deniz ile yol arasinda, yarisi golgeli, yarisi dédigine gunglik bir cay
bahcesi burasi. Her masa ayri bir dinya. Kimisi dien denizin kipirtisiz
dinginligine birakmg, kimisi o kipirtisizifin kendini ¢ekegg diplerden korkarak

hem denize hem yola bakabilecejcesine masasina yan oturgtitf°®

3.4.3.2.i¢c Mekanlar

Yazar, hikayelerinde genellikle ic mekanlari teredrer. Olaylar, ev, oda gibi
kapali mekanlarda gercekle Kimi zaman mekandan stz edilmez, okuyucuya
hissettirilir:

“Odanin etkisinden c¢ikmak istiyordu. Cahit-Sitkasr adamin 6zel hayatina
dair hicbir hayat izini bulup c¢ikarmadan cikip gn istiyordu bu odadan. Bu
odadan cikip gitmek istiyordu. Cikip gitméR¥

Mekéanlarin kahraman tzerindeki etkisi tasvir edilir

“Oturma odasinin camindan, rizgarla cilvgém perdelerin arasindan
sebboylarin baygin kokusunun dalga dalga iceri ydgihi hissetti. Ayakkabilarini
yavaca rafin Gzerine koydu. Coraplarini ¢ikarip buzigdglara basti. “Kaldirimlar
alsa alnimdaki atg”. Bu bodrum kat, yani ginaklari, yani serce lglarinin
muhtgem yuvasi, cefa ile gegmkisin ardindan ne muhgem bir sefa sunuyordu.
(...) Cantasini masanin yanina koyarkensiba diari uzattl. Toprak 1slakti.

Ortancalarin (izerinde boncuk gibi dizilrsu tanecikleri vardi.**°

3.4.4. KISILER

3.4.4.1. Kadin Kahramanlar

Hep Boyle, Kayinvalide Hikayeleri, siA Nedir?, Vakit Nakit(mi)dir,
Yasayamadgimiz Dinya hikayelerinde yer alan kahramanlar gdedan kadin
dinyasini glemek amaciyla kullanilan kadin kahramanlardir. l&dinlarin timu

esitimlidir.

408 Barbarosglu, “Cay Bahcesi"age, s. 45.
409 Barbarosglu, “Yasayamadiimiz Diinya”,age, s. 98.
419 Barbarosglu, “Yasayamadiimiz Diinya”,age, s. 89.
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Hep Boylehikayesinin kahramani medya mensubu olarak, kégnoridaki
egitimsiz kadinlari konu alirKayinvalide Hikayelernde ev hanimi olmay tercih
eden Universite mezunu kadin aragylia, ezitimsiz ev kadinlari ile olan algi farki
islenir. Yazar, bu gtimli kurgu kisisi kadin aracifilyla, gelenekseli imleyen
kayinvalide tarafinda durg@unu hissettirir Ask Nedir?de, gitimli ama evde ¢agan
bir annenin ¢cayma ortamindaki kilerden daha duyarl olabilegeortaya konur.
Vakit Nakit(mi)diradli hikayede ise hem ev hanimi hem de eviniaéisak kullanan
bir yazar kadin s6z konusudur. Yazar, bu kurgtiskiaracilgiyla, iki isin nasil
yurutulebildigini ortaya koyar. Barbarogtu’nun hayati incelendinde, bu hikayenin
otobiyografik 6zellikler tadigi belirtilebilir. Yasayamadgimiz Diunyahikayesinde
kadin kahraman tarafindan, bir erkek kahramargitikkiyontyle incelenmesine yer

verilir. Hikayenin buttinine kadin balkacisi hakimdir.

3.4.4.2. Erkek Kahramanlar

Kitap Kapaklari, Tasvir, Plan, Hayatiniz Sizigin Yorumlanirhikayelerinde
erkek kahraman vardir ve erkek dinyakanir.

Plan ve Hayatiniz Sizincin Yorumlanirhikayelerinde erkekler, doktor hasta
ili skileri bakimindan ele aliniKitap Kapaklariadli hikdyede gortinenler Gzerinden
yargilayan toplum ile kendi d@erleri arasinda c¢ekiye disen erkek kahraman
kullanilir.

Tasvir hikayesinde erkek kahraman kullanilarak mekanl@asviri yapilir.
Bu hikayede tasvir yapilirken cinsiyetin bakgisina etkisi dgrudan degildir.

Cay Bahcgesihikayesinde gb6zlemci anlatici kullanilarak mekarmdunan
insanlar tasvir edilir. Hem fiziki hem ruhsal taser yapilir. Ruhsal tasvirler
gerceklgirken gozlemci anlatici, ilahi bakiacisina buriandr. Anlaticinin cinsiyeti
belirsizdir:

“Aksamin en zor saatidisimdi. /nsanlarin dsinda bitiin kéinat bu zor
saatleri bilir. Hersey susar. Hegey kendini afama hazirlar. Deniz kipirtisiz bir hal
alir, givercinler bekleye gecer, guneyaz akamlarinin uzun vedalarini yapar,

yarin yine gelegéne ikna etmek icin. DOnlUp kendilerine bakarlaterghdeki koca
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hiznt gordr. Vakit bitmgtir. Gece, baka hayatlarin bgka insanlarina acar
kapilarini.”**

Yazarin tim eserlerinde eteel bir yaklaggim sergiledgi doktorluk meslgine
Kayinvalide Hikayeletin sonunda dgnilir. Meslegini koétlye kullanan insani
degerlerden uzakkanis doktor tiplerinin kibirli durglari, bu hikayedeslenirken stz

konusu yaklsama bir gerekcge sunar:

“Omer geliyor yanimiza. Ay pardon, Dr. Omer. Dokémrkendilerini asla
Unvansiz tanitmiyorlar. Avukatlar sonra. Onlar, dé@rini hayatin en acil adamlari
olarak goriyorlar ¢cunku. Acil ve zaruri. Onlar olmmsa biz ygayamayiz ki! Biz yani
kiigiik insanlar.**2

“Cunkd onlar bizi sadece lamiz sikgtigl andaki hallerimizle taniyorlar.

Cuinki biz onlarin karsinda hep gliyor oluyoruz.”*?

Hikaye kgileri arasinda yazar olan erkek kahraman da yer Hilitap
Kapaklari adli hikaye kahramani, yayinlgdikitabin icergini degil de kapak rengi
ve resmi Uzerinden derlendirmeler yapilmasini kabullenemez. Yazarlikniy6
bulunan hikaye kisi ve eylemleri; ¢ ve koylust, milli gitim bakani, doktorlar gibi
medya kanali ile olaya mudahil gosterilen pek catafin kendi pencerelerinden
elestirisine wrar. Ancak hicbiri, asil faille ilgilenmez; eylemiielsefesini ve olayin
i¢ yUzunu @grenmek gibi bir ende tgimaz:

“ Jki kotu 6rneklese baladik diye ne olmu Biri ev kadini, biri keresteci®**

Barbarosg@lu, eserlere yapilan haksiz yaktalar hususundaki rahatsgini

bir soylsisindesdyle dile getirir:

“... lletisimsizlik ve ifade guclil... insanlarin birbirini 6z olarak

goremeyi, karsisindakinin pecesinden 6tesini gdrememesi benireleras™*®

411 Barbarosglu, “Cay Bahcesi"age, s. 55.

412 Barbarosglu, “Kayinvalide Hikayeleri" age, s. 42.
3 age, s. 43.

414 Barbarosglu, “Kitap Kapaklari”,age, s. 72.

415 Barbarosglu, S6ziim So5. 215.
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3.4.5. TEMALAR

3.4.5.1. Toplumsal Temalar

3.4.5.1.1. Kadin Sorunsali

Yazar, Tasvir adli hikdyede erkek kahramana kadin algisi haleind
gOriklerini soyletir:

“[Iitifat manyas kadinlar, ses tonunu giizel ayarlayip “Sevgilimn se
gordigtim en guzel kutiksun” desen bile goklere ¢ikaiyledir kadin milleti hem
“kelebek sevgilim”i iltifat olarak havada kapar, he kendisini larva olarak
gorenlere savaacar. Cunku kadin milleti icin ne sdylgaiin 6nemi yok. Ses tonunu
duzenle, en 0zebeyi soyluyormg gibi yap, tamam. Arkasi yarinlari, radyo
tiyatrolarini dinlemek gruna yemeklerini yakan, atlyd prizde unutan kadiigan,
glizel bir ses tonu hayat demelgitleni?” **°

Barbaros@lu'nun hikaye ksisi olarak yer verdii kadinlar, gitimlidir. Bu
kisiler genellikle cama hayatinin dinda kalan ya da toplumssgértlar sebebiyle
calsma hayatinin dinda kalmak zorunda birakilan kadinlardir. Universi
siralarindaki kadin kurgu ¢leri de hikayelerde mevcutsa da, bunlarin sayilari
hayatinin dyinda kalmayi secenlere oranla daha azdiitire almis kadin kiilerin
hayata bakilari, durglari ve sorunsallar paralellik ggnaz. Yazar bu @gamdaki
gozlemlerini,Kayinvalide Hikayelernde kadin kurgu kisi aracilgiyla dile getirir:

“Yurlseler bile ritmik bir yurUyg yerine ellerine dondurmalarini ya da
cekirdeklerini alarak yurimeysoyle etraflarina baka baka, onun mayosuna, bunun
sacina, 6tekinin kilosuna dikkat ede ede yiriinegiti ederler.**’

Kayinvalide Hikayeleride erkek diinyasina dair yorum yapan yazar, aslinda
kadinlarda mevcut olmayani ima eder. Ziddini gésed;, var olani kgdettirme
seklinde dolayh anlatimi tercih eder:

“Erkekler tek balarina tatil yapmaktansa grup ile birlikte c¢ikmaya
bayilyorlar.”*®
Yazar, insan ikkilerinin medya kanali ilesekillendigi tespitinde bulunur.

Ornek tutumlarin, medya kanaliyla o¢zellikle gengter yayginlamasini

418 Barbaros@lu, “Tasvir”, Ahir Zaman Gilileri (Oykii) s. 86.
417 Barbarosglu, “Kayinvalide Hikayeleri” Ahir Zaman Gilieri (Oykii) s. 40.
48 pge, s. 39.

102



onaylamadiini okuyucuya hissettirir. Kadin ve egie algl alanlarinin
karsilastirmall deserlendirmesiCay Bahgeshikayesinde mevcuttur:

“Asklarin da modasi vagimdi. Asik olunacak erkeklerin kingi ve Kiili gi,
gazete sayfalarindan k& bebeklerin birlikte olduklari adamlar olarak dilkiyor

genc kizlarin zihinlerine: “Bir erkg@n en 6nemli 6zeli beni giildiirebilmesi.”*

3.4.5.1.2. Sosyal [gsim — Medya Elestirisi

Medyanin etkiledii insanlar ve etkileme bicimleri hikayelerde yenral
Medyanin insanlari yonlendirme ve inandirma guciiyokuya gosterilir.

Tasvir hikayesinde, tasvir aramaya c¢ikan yazar kahrarbangabaya sevk
eden medyadir. Kahraman tasvir ararken icindedga korkunun sebebi ise yine
medyadir:

“Hele sokak ortasindasarki soylerken tanidik biri gorecek d&Jnlii
yazarimiz bunak bir kadinla diye gf@yan” gazete magetlerine bulaacak diye 6du
koptu.”%°
Medyanin inandirma ve toplumu yonlendirme gucinstgy@nesi bakimindan
su 0rnek de oldukga guzeldir:

“Kanal X farkiyla tekrar kaginizdayiz. Arkadamiz Melda eylemcinin
uzaktan akrabasi oldwnu @renince heyecandan yayini terk etti. (Yalandan kim
O6lmis? Kim inanir onun yayini protesto gitie? Aklanacgim diye grassin. Hadi
bakalim Melda; kaldin mi kapinin 6éniinde! Canh yayterk etmek ha! Dur daha
bitmedi. Bu adami sevgilin bile yaparim canimi sska.)”***

Hayatiniz Sizin/cin Yorumlanir hikdyesinde medyanin dili kullanilir. Bu
hikaye, reklamin kotist olamaz (modern dinyaniididid gorindr ol, nasil olursan
ol) mantgindan hareketle ofturulur; medyanin toplum yapisini nasil hizli boxau
ve modern hayatin dilinin en UGcragedere bile nasil ukrildigl tespit edilir:

“Aylardir kimselerin kapisini ¢calmagh muayenehanesine cok dikkat ¢ekici

renklerde bir tabela hazirlatti. Caidan gecip gitmekte olan herkesin “Ne oluyor?”

419 Barbarosglu, “Cay Bahcesi"age, s. 45.
420 Barbarosglu, “Tasvir”, age, s. 84.
42! Barbarosglu, “Kitap Kapaklari”,age, s. 77.
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diyerek kafasini kaldirip yukar bakagahareketli bir ilandi bu: “Hayatiniz
yorumlanir.” 4?2

Yazar, Yasayamadgimiz Dunyahikayesinde, Unll bir radyo DJ’sinin telefon
kanali ile insanlarla kurdiw samimiyeti anlatir. Ardindan bir Universitgréncisinin
hazirladgl 6dev araci kilinarak, Gnli DJ ile yluz yuze gomé gerceklgtirilir.
Telefon tellerinden tanimagimiz insanlara gostergimiz muhabbeti, tanigimiz,
yakinimizda olan insanlara gosterngaiiz anlatilir. Bu modern hayatin getigdi
sosyal anlaytir. Yazar hikayede, kadin kahraman argcilile modernizm
hakkindaki gorgtinii ve mesleki bilgisini okuyucu ile payla

“Modernizm persfektif ile bdadi. Postmodernizm, perspektifin yok gjdu
yerde. Uzaktakiler yakin, yakindakiler uzd&®

Modern hayatin hizl yayllmasi ve gu¢ kazanmasmeaya birinci faktor
olarak gosterilir. Hep BOyle hikayesinde sosyal @simde medyanin -6zelde
televizyonun- etkisinin, insanlar tarafindan nasshimsendiinin alti gizilir:

“Degismez bir cgrafyanin ortasinda, bgkalarina ait hayatlari getirip
getirip odanin bgluguna birakan televizyon bir tutku. Toprak damli, alar
kilimlerle kapl odalarin bgluguna umut ve hiilya fayan televizyon **

“Kameralar devreye girer girmez kendilerinden ska birseye donjtiler.
Jestleri ve mimikleri d@sti. Duruslarindaki o kendine aitlik gidip her giin seyredilen
ve seyredildikce hissizlen goériintiiden biri oldular ansizirt?®

Hikayelerde gecen politik ortam yalnizca, sosyalayaa yansima bicimiyle
ele alinir. Incir Agaclarinin Golgesiadl hikdyede 1980 ihtilalinin hayata nasil
yansidgina deinilir:

“Yil 1980°di; heniiz ihtilal olmangti. (...) /htilal olup da evlerin basilip, bir
kagit parcasindan dolayl karakolda sabahlanan ginlekorkusu geldiinde,
babamin bir gece sabaha kadar tek tek yagak#aplar okuyordu.#?°
Hep Boylehikayesinde ise siyasilerin propagandalarinda mrodeserleri bir

arti olarak nasil kullandiklarina dikkat cekilir:

422 Barbaros@lu, “Hayatiniz Sizinicin Yorumlanir’,age, s. 117.
423 Barbarosglu, “Yasayamadiimiz Diinya”,age, s. 99.

424 Barbarosglu, “Hep Boyle”,age, s. 24.

425 Barbarosglu, “Hep Boyle”,age, s. 26.

426 Barbarosglu, “incir azaclarinin Gélgesi“age, s. 18.
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“Ev yok, aac¢ yok, ot yok. Toz var. Tezek var. Sefalet vir,var. Bir de
televizyon ekranlarinda firlayip géin baka hayatlar. (...) Televolelerin, falan filan
magazin programlarinin, beyildizli otellerin toprak damlara dén gélgeleri.**’

“Bunca yoklwgun arasinda canak antenler, erkeklerin vasoflayesi niyetine
tagidiklari cep telefonlari, siyasilerin “dgsen ve gelien Turkiye” imajina en buyuk

destek”*?®

3.4.5.1.3. Elstiri Kalttri

Kitap Kapaklarihikayesinde yazar, medyanin kitapzedendirme tslubunu
elestirir.  Sosyal hayatta eserler g@alukla, yazarlari Uzerinden ya dasdi
Ozellikleriyle deserlendirilir. Dolayisiyla eser hakkinda sdylenenjgizeyde kalir,
icerik s6z konusu edilmez. Yazar, bu tutumu gostetekngiyle yansitir:

“Fikret Demir, edebiyat diinyamizin yeni isimlerimde/lk kitabi Gol
Yayinlar’'ndan ¢ikti. 216 sayfa. Nisan sayimizdgldiagimiz kgeye konuk olarak
kendisini sectikilk kitap olmasina bglanabilecek bazi aksakliklara gmen kitabin
sunumu gizel. Kaga oldukcasik. Kitap kapgindan i¢ dinyasinin renklerine de
gitmek mumkun. Eflatunun tercih edilmesi yazarbutara ka1 oldugunun ve kadin
okuyuculari hedefledinin 6n habercisi gibi. Fakat o morgun igindeki kulibenin,
bir insan kuliibesi mi yoksa hayvanlara ait bir yei oldyu konusunda ciddi
suiphelerim var. Mor alandan cikan tavuk resimlerkgmanidar. Yazar, kadinlarin
tavuk imajinin butin olumsuzluklarini reddgtti ima etmek isterpiolmall. Fakat
tavuklar ile kulibe arasinda mantikh bir flanti kurmak miumkin g&. Cunka bu
kuliibe bir kopek kulibesi —belki- olabilir. Fakatirkes olmasi mimkin gle
Postmodern akimlarla birlikte tabiati sevmeyen, aamhyan genclerle kar
karsiyayiz. Bu bakimdan Fikret Demir de kitabinin k&pa koydgu kullbenin
kopek kulibesi ya da tavuk kimesi olmasi konustnedaangi bir bilgiye sahip
degil.” **°

Yazar “Bu 6yklu medya edérisi. Herkesin, hegeyi nasil istedii gibi kirpip,
kendine uygun héle getignin 6ykislu. Haberler yoluyla nasil hggyden habersiz

kaldigimizin, goruntinin nasil  kendisinden sk bir seye s6z olarak

427 Barbarosglu, “Hep Boyle”,age, s. 23.
428 pge, s. 24.
429 Barbarosglu, “Kitap Kapaklari”,age, s. 73-74.
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montajlanabildiinin  6ykiisii.**°

aciklamasinda bulunur. Bu hikdyede gdsterme
teknigi konunun amacina yonelik okuyucuyu, olaya her gevizyondarsahit olan
biri olarak metnin icine dahil eder.

Tasvir hikayesinde ekgirmenlerin elgtirisi s6z konusudur. Ancak bu
hikayede dierinden farkli olarak yazar, gerlendirmeyi, bizzat elgirir ve ¢bzim
yollari arar:

“Ne diye bir aceminin yazdiklarindan kendisine if@azikariyordu? Kimdi o
acemi? Tasvir yapamiyor diye cimleler kuran aceBu?kadar ahmaklik olabilir
mi? Adamin birisi “Unlii yazar hayati yazamiyor” dediye tebdil-i kiyafet yollara
disUp... Hayat aramalar, satirlara satir aralarina sokkngin. Sinir oldu kendisine.
Acemi goklere cikardl. Hicbir romaninda hayat izirestlanmayan “Unlia yazar”

aceminin elgtirilerinden sonra titredi ve hayata kati diye."*3*

3.4.5.2. Bireysel Temalar

3.4.5.2.11letisimsizlik

Kitapta modern zamanlarin getigdiiletisimsizlik ana tema olarakslenir.
Kitap merkezinde yer almasa da yalnizlik temassl@aen konular arasinda yer alir.
Kahramanlar, kimi zaman kendi dinyalarindasaya kimi zaman kalabaliklar
icindedir. Ancak her iki durumda da yalnizliklareggsmez. Cunku ayni dili
konwmazlar. Ayni dili kongabilmek icin ayni hayata ayni pencereden bakmak
gerekir. Oysa kahramanlarin farkl kaltar yapilae esitim dizeyleri onlarin ayni
dili konugmasini engeller:

“ Insansikayet ederek arkagaazaniyor en cok®*?

“Sessizlik beni onlardan ayiriyor. Onlarin arasiggrmek icin ses vermem
gerekiyor. SES*3

Hayatiniz Sizinigin Yorumlanir hikayesinin kgileri, iletisimsizlik sonucu
bunalima girerler. Ayni zamandasggan ve ayni mekani payém insanlar yalnizlik
cekerler. Kimse gorungii gibi degildir. Herkes uzgindaki icin kendini yipratir,
ancak yakinindakini gérmez. Yazar bu hikayesingey dili konusmamanin farkinda

olan, bu sebepten yalniz ve caresiz kalan bir iastanlar soyletir:

430 Barbarosglu, S6zim So5. 221.

431 Barbaros@lu, “Tasvir”, Ahir Zaman Gilileri (Oykii) s. 86.
432 garbarosglu, “Kayinvalide Hikayeleri” age, s. 35.

4B pAge, s. 39.
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“Cok konwan kazaniyor. Bilmeyen ama biliyorpngibi yapan. Surekli
kendisinin tadilatiyla grasip vitrini genklettikce genileten insanlar kazaniyor. Her
yerde bunlardan var zateds yapan, kafa yoran, algh parayr hak etmeye ¢an
insan hic yok ya da ben kalasmadim.*3*

“Surekli ucw halinde olan bir hocamiz vardi. Dersin slogani adtn zaten.
Yukselebildiiniz kadar yukselin, diyordu. Ben, atabgthiz kadar atin, anliyordum.
Baska ne manasi olabilirdi? Herseyi yorumlatiyordu bize. O yorumlattikca
hayranlari artiyordu. Butiin okul tapiyordu yUksegug hocasina. O yukseklikler
benim midemi bulandiriyordu. O yorumlar. Yorum demgenin koétt, kotinin iyi
olmasi demekti. Oysa bizim derdimiz iyiynin hemigiasi dgil miydi?”**

Hikayelerin sonunda ilefimsizlikten kaynaklanan yalnizlik temasi ortaya
citkar. Kurgu ksileri; egitimli, kendileri gibi duyan, dglinen, hisseden, donanimli,
objektif elgtirme ve yorumlama yetisine sahip kimseleri yamida goremez,
bulamazlar.

Vakit Nakit(mi)diradli hikaye, kahraman anlaticinin kisa bir zamamiede
neler yaptgini anlatmasi ile okur. Hikaye ismi ile de kdantilidir. Hayatini hizh
yasayan insan icin, bir solukta akiveren dil kullaniKisa zaman diliminde pek ¢ok
yemek, tath yapilir, telefonla gd&ilir; kahraman bilingaltindan da bgeyler
distnir. Sanki yazar —ki kahraman da yazardir ve lkhdimkuyucuya, “yapilacak
cok isim var ve yapabilmek icin ancak bir zamanim varimeg&tedir. Bu ruhsal
bolunmgluk halinin, bir zamana nasilgaliriidigi akici bir dil kullanilarak anlatilir.
Yazarin uslubuna gore farkli bir tekniktir:

“Aksamin dar vaktinde béadigim Ut gecenin ilerleyen saatlerinegraen
bitmedi. Zamandan tasarruf edgoa diye ocga iki kap yemek de koydum. Nasil
olsa utunidn banda hicbir fikre, diginceye, imaja kapilmayagana gére —yani
kapilmamam gerekiyor ev halkinin gardirobunun selantin- iki kap yemek de
aradan ciksindi. Hone akla hizmet imaja kapilmaktan bahsediyorumzgatydi
degil mi, nanca bgendgim Ortega. “Kadin imajlar yoluyla diilnmez” diyen. Sen

oyle san bayim*®

434 Barbaros@lu, “Hayatiniz Sizinicin Yorumlanir’,age, s. 124.
4B age, s. 123.
438 Barbarosglu, “Vakit Nakit(mi)dir", age, s. 67.
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“Tanimadgim ya da taniyip da uzun kgmeagini tahmin etigim Kisilerin
“alo” diyen seslerini duyar duymaz bhyorum sg@an soymaya. Karmdaki
konuyuyor. Yalan yok. Ben de kamyorum. Ustelik vaktim a gitmiyor diye daha
rahat konguyorum.”*’

“Daha kars! taraftan alo sesi gelmeden elimde telsiz telefogru mutfaza
gittim. Sartlanmiim bir defa. Beklemegim saatte bir telefon geldi mi goica

mutfaza gidip buzdolabini agiyorun{'®

3.4.6. ANLATIM TEKN IKLER 1

3.4.6.1. Anlatici ve Balg Agisi

Kitabi olusturan hikayelerin dokuzunda birinci tekehis kullanilir. Busahis
kimi zaman kahramanin kendisi ofglugibi kimi yerlerde de olaya muidahil olgu
insanlardir.  Olayr  farkh  pencereden  yorumlamak, rklfa okumalar
gerceklgtirebilmek adina bu insanlarin anlatimlarindan glaralir, coklu bakg agisi
kullanilir.

Incir Agaclarinin Golgesiadl hikayede, y@mnan an séz konusudur. Ancak
hatirlamalar ile geriye dogier sa&lanir. Hikaye icinde devamli olarak gebjidisler
vardir. Anlatici varigini surekli hatirlatir. Anlatici, yadigl zamanda birinci tekil
sahis olarak yer alirken, anlgitihikayeler icinde gézlemci olarak yer alir.

Cay Bahcesnadli hikayede gozlemci anlatici kullanilir. Clnkikayede cay
bahcesinde bulunan insanlarin tasvir edilmesi séaugudur. Gozlemci anlatici
mekani anlatir, tanitir ancak kendisi ne vesileolladadir, ne yapar, bilinmez. Bu
anlaticinin cinsiyetini aga vuracak unsurlar yer almaz.

Yasayamadgimiz Dunya hikayesinde ise dclncl tekifahis anlatim
mevcuttur. Illahi baks acisindan olaylar ve kahramanlarinsa@klari anlatilir.
Hikaye icinde kahramanin giincelerinin gecfii bélumler de yer alir ya da
kahramanlarin kiliklerini yansitacak diyaloglara yer verilir.

3.4.6.2. Metinlerarasilik
ik hikayenin bainda birsarki s6zi kullanihir:

“Omriimizin son demi, son baharidir artik

437 Barbarosglu, “Vakit Nakit(mi)dir", age, s. 68.
438 pAge, s. 69.
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Maziye bir bakiver, neler neler biraktik* (Beste: Selahattin Altinka
Gufte: Orhan Arikan)

Ask Nedir?hikayesi nihavengarki soz ile bgar:

“Ask nedir, nasildir, bilen var mi?

Nihaventsarki” **° (Beste: Avni Anil, Giifteilham Behliil Pektg

Hikaye baglarindasarki sozlerine gonderme yapan yazar, @itzgasrisim
glcunden yararlanmak ister. Yazar, bu ezgileringdugtinyasindaki @usimlariyla
hikdyenin duygusu arasinda paralellikler kuraralkayede anlam katmanlarinin
olusmasini sglar.

Kitap Kapaklarihikayesi“Siireyya Onal'a...”** seklinde bir atif ile bglar.

Yazar, bu hikaye ile “... kitabin kapendan iceri girmeyerek kogan ve bunun
tizerinden meslek icra edenlere bir gondeftfefapmaktadir.

Besir Ayvazoglu'nun “Eski Zaman Yolculari”siirinden bir alinti, hikaye
kurgusu icinde yer alir. Bgiirin eski kdylerin sicak, samimi, gal ortamini anlatan
duygusal yonuyle, hikaye icinde kdastirma yapar Barbarogtu:

“Besir Ayvaz@lu’nun misralarini otelin duvarlarina yazdi Vav. fGgit
bitmezdi eskiden ne giizeldi yollar®?

Orhan Veli'ninsiirine kapali bir gonderme yapilir:

Bilmezdimsarkilarin bu kadar gtzel,

Kelimelerin kifayetsiz olgtunu

Bu derde dimeden oncé*

“Kelimeler kifayetsiz oldgunda yine de en iyi &nak bir siir.” *4°

n 446

“Kaldirrmlar alsa alnimdaki atgi. (Necip Fazil Kisakirek’in

“Kaldirimlar” siirinde oldusu gibi kullaniimstir.)

439 Barbarosglu, “Incir Agaclarinin Goélgesi’age, s. 9.

440 Barbarosglu, “Ask Nedir?”,age, s. 57.

441 Barbarosglu, “Kitap Kapaklari”,age, s. 71.

442 Barbarosglu, S6ziim S§5. 220.

443 Barbarosglu, “Hep Boyle”, Ahir Zaman Gilideri (Oykii) s. 28.

444 Orhan Veli Butungiirleri , Adam Yay., Onbgnci Basim,istanbul 1992, s. 55.
445 Barbarosglu, “Yasayamadiimiz Diinya”,Ahir Zaman Gillieri (Oyki) s. 99.
46 pge, s. 89.
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3.4.6.3. Ozetleme

Yazar ¢ok sik olmasa da gerekli gogdubolimlerde Ozetleme telgme
basvurur. S6z konusu teknik anlatinin ayrintiygbionasini ve gereksiz uzatilmasini
onler:

“ Incir agaclari kesildi. Biz birden buyiidik. Sepetimizi Hagip duvardan
atlayarak piknik yapmalar tarihe ka1 artik. Hidrellez gini U¢ bfaun btin
sakinleri olarak dizenlegdimiz eilenceler birden hi¢ yg@nmamglar kervanina
katildi.” 4

3.4.6.4. Betimleme

Diger kitaplarinda fazlaca kullaniimayan tasvir yontdm kitapta oldukca
fazla yer alir. Silik, herhangi insan yuzleri bikdwyelerde, ki tasvirleri ile biraz
daha belirgin hale gelir:

“Tulay Abla ince uzun; altin renkli saglari, yosumnkli gozleriyle bir
Basnak giizeliydi.**®

“ Insanin viicudu sesine ancak bu kadar ihanet edebiBesin olgunlgu,
davudiligi muhakkak bgka bir bedenden 6dung alinip bu siska, celimsiztaha
kavruk denilebilecek viicuda monte edilwimaliydi.”**°

Tasvir hikayesinde, sokakta tasvir arayan kahraman yamar, zamanda
tasvir yapar ve tasvir edilemeyecglyleri de gosterir:

“Koca vicuduna gegcirivermi oldusu kocaman sarkik sibrtti, 6ni uzun
arkasi kisa gortuinen buzgulu gtéle yapip yapacgl batin tasvir ctimlelerini imha
etmisti adeta.”™*°

“Kahvenin ciragl ikisinden de berbat. Omzuna gsto kirli bez parcasiyla
(havlu niyetine mi o kirlpey) kah masalari kah ellerini siliyor.

Kendisi durustti fakat anlamiyorlardiSu tiksindgi insan figirlerinden
edebiyat yaratmak mumkin miydtu? Adamin biri gikelevizyonda Anadolu’'da
ictigi caylarin bgkaligindan bahsediyor. Yalan soyliyor muhakkak. Halka

yaranmak adina yalan soyliyof™

447 Barbarosglu, “Incir Agaclarinin Gélgesi“age, s. 12.
4“8 pge, s. 13.

44 Barbarosglu, “Yasayamadiimiz Diinya”,age, s. 94.
450 Barbarosglu, “Tasvir”, age, s. 84.

45! Barbarosglu, “Tasvir”, age, s. 85.
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3.4.6.5. Gunluk

Yazar,Hep Boylehikayesini gunliik formunda kurgular. “2.9.20019.2002,
4.9.2002” tarihleri verilerek gunlik Gzerinden ardenin okuyucu ile dgrudan
iletisime gecmesini gdar. Gunlik, bireyin i¢ dinyasinin audan aktarilabilege
bir tekniktir. Ancak olaylar yganir, tamamlanir. Hatirlama ve ardindan yaziya
aktarmada, olaylar anlaticinin bgkacisina goére dgsim ve dongume \grar.
Dolayisiyla bu hikayede yazarin slzgecinden gecdaylasi ve yazarin
deserlendirmeleri okuyucu ile bugur. Yapilan dgerlendirmelerde bir medya
mensubundan c¢ok, bir felsefecinin stizgecinden decé&me cikar. Bu da yazarin
kimligini acik etmektedir. Hikayenin kurgulamda gunlik formu olgturulurken
tarihler verilir ve 0 guin ygnanlar anlatilir:

“3.9.2002

Dun bdatin gin Vav ile tagtik. Caslayik kdyunin bitin yorgunju
Uzerimizdeydi. Bar Ayvazglu'nun misralarini otelin duvarlarina yazdi Vav. G

git bitmezdi eskiden ne giizeldi yollar®?

3.4.6.6. Biling Aksi - ic Monolog -i¢ Diyalog

Yazarin ¢ok sik kullangi tekniklerden biridir.Plan adli hikayede, erkek
doktor kurdgu dizenisbyle anlatir:

“ Incicik bir inci tanesi gibi parildayadursun ortatk Yeni cicekler, eski
cicekler. Yeni cicekler, eski cicekler. Bu kadinhar kadar aptal oluyor hey Tanrim.
Bir de cicek takintisi. Ben doktorun cicek takinianini severimimza: Dr. Cengiz
Ustiin. Evet Ustinim ben, nasil da sollayip gectpsimi. (...) Yok, amain icine
medyay! sokmadan Ozlem'i ele gegirmenin yolunu &lumm. Medya gin icine
girerse diplomamin uyduruk bir Universiteden pamskigl alinmg bir diploma
oldusuna kadar gotirirlergi. Ozlem’in elde etmek istgdiher neyse onun yarisi
benim.”*3
Hayatiniz Sizinfgin Yorumlanir hikayesi, ic kongma ve diyaloglardan
kuruludur:

“Caligmayi ¢ok severim. Camayi sevdjim icin sikayet etmeyi bilmenyi

ya bundan guzel ne var diyeceksiniz?”

452 garbarosglu, “Hep Boyle”,age, s. 28.
453 Barbarosglu, “Plan”, age, s. 115.
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Ne diyecgimi biliyorsun da niye zahmet edip geldin be kocufe®ddin pjir
kendin ye yapsaydin ya!*®*

Tasviradl hikaye de i¢c korwmalardan kuruludur. Hikaye, kahraman yazarin
ic konwmalari seklinde anlatilir. Okuyucu, dinleyici @i izleyicidir. Yazar, bu
hikayesinde de kahramani ile okuyucu arasina mésgfta .

Hikaye bir edebiyat dergisinde cikan yazi Uzerirsgldn. Dergideki yazi
oldugu gibi alinti ile nakledilir:

“Kim oldugu, adi sani duyulmambir aceminin (Adinin saninin duyulmami
olmasi acemiffinin en 6nemli gostergesi giéde neydi!) yazdiklarina niye bu kadar
deger verdgini distindikge (Her tekrar okuma bir gier gbstergesi sayllmaz mi?)
ofkesi yatgtirlamayacak kadar kabariyordu. Aceminin butin ledikleri
kulaklarinda jgal kuvveti olarak resmigecit yapmaktaydi: “Tabi#svir eden tek
bir cimlesini gérdiintiz mu? Binlerce sayfa yazthuyik yazarimiz”, gbérme 6zirla.
Hayati kitaplardan @renen sanal bir yazar var kamizda. Sawa bilgisayar
oyunlarindan @renen neslin yazari. Tek bir ggnmy satir yok yazdiklarinda. Ay
15181, riizgar ya da camur. Hepsinden mahrum yazari{2>

Yazma cabasi icinde bir yazarin hissettikleri,sididukleri i¢ monolog
teknigi ile aktarilir:

“Okkall bir tasvir yazisi yazincaya kadar romaniae verirdi bir muddet.
Gazeteleri arardi yazi biter bitmez. Bir promosygatlatirdi. Ik ©énce yazi
yayinlanir, ardindan bu yazinin kime ait ofdutzerine bir yanma dizenlenirdi.
Evet evet, fevkalade gluzel. Zeka 6nemliydi. Actegtifenen icin sdyliyor), tasvir ve
hayat diye ukalaliklar ededursun. Hayat zeka demdiddyim. Zeka. Rizgar ve
camur yok ha? Biz dnce promosyon rlzgarirsidip dizenleyecek kadar hayatin
icindeyiz.”*®

Biling akisi teknigi hikdyede cokca kullanilan tekniklerden biridiic
monolog ile hikaye batini icinde yedirerek sarmial amlatim kullanir. Ve bunu

gerceklatirirken oldukca bgarihdir:

454 Barbaros@lu, “Hayatiniz Sizinigcin Yorumlanir’,age, s. 124.
455 Barbarosglu, “Tasvir”, age, s. 79.
456 Barbarosglu, “Tasvir”, age, s. 81.

112



“Utl yapsam... Yok yok gecikirim. Sonra heyecandémgiiiprizde unuturum.
Unuturum; unutmamam gereken ne varsa hepsini unootutJnutmam gerekenlerin
ortasina demir atip. Ay dayanamaygea saat on ikiyi on geciyor®’

“Ask nedir?” hikayesi biling akgi teknigi ile kurgulanir. Hikaye doért bélime

ayrilip her béliumde kahramanin bir hali aktarilir.

3.4.6.7. GOsterme

Kitap Kapaklari hikayesinde *“... kitabin kagandan iceri girmeyerek
konusan ve bunun tizerinden meslek icra edenlere bir gyonel var.**® diyen yazar
hikayeyi yedi bolim halinde hazirlaghr. Her bolumde yazar kahramanin bir
durumu hakkinda bilgi verir.

Coklu baks acisi kullanilir. Dolayisiyla yazar, kahramanlda arasina
mesafe koyar. Kahramanlarin kaderi nasildir, birsanra neler olacaktir,
bilmemektedir. Bu baki acisinin kullanilmasinin sebebi, “... hikayenin sgki
inandiricilgl, etkisi, hatta anlami hikayeyi kimin anl@na ba&li olarak
degisiklik” **° gostermesidir.

Yazar kahraman, onceigle diyalog kurar. Onunla ileim kuramayinca bir
akrabasi rastlar. O da farkli dilden kgau Sonra tniversite hocasi aklina gelir, onun
gorislerini almak igin gider ancak onunla da istgdletisimi kuramaz. Son olarak
yayinevi maduard, reklamin kotist olmaz diyerek dérgide cikan kitap reklamini
yazar kahramana getirir ve yazar kahraman o rekiaandindan dinyadan kopar.
Tam bu noktada yazar anlatici aradan cekilir veyokunun yganan anlamsiz
karmaayi gormesi sglanir. Medya kanaliyla buyuk bir keeke yasanir. Her turla
yorumu yapan ekran kasina cikar. Her yeni yoruma bir aciklama ve ¢6zim
sunulur. Ancak bu tefan icinde aslolan yazar kahraman, unutulur. Medyaraya
girmesi ile gosterme tekgiive biling akgl teknigi kullaniimaya balanir:

“Ne diyorsunuz ya! Siz elime fea soru veriyorsunuz, adam gka sey
anlatiyor. Eylemcinin yazar olgu konusunda daha o6nce bilgilendiriimedim. Ne

yapabilirim? Tamam, buyurun siz sorun sorulari. 8em bu kadar!”

457 Barbarosglu, “Ask Nedir?”,age, s. 59.

458 Barbarosglu, S6zim So5. 220.

5% Hiiseyin Boynukara, “Hikaye ve Hikaye KavramlarTiirk Oykicilgii Ozel SayisiHece Aylik Edebiyat
Dergisi, ikinci basim, S. 46-47 (Ekim-Kasim), An&a005, s. 135.
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“Kanal X farkiyla tekrar kaginizdayiz. Arkadamiz Melda eylemcinin
uzaktan akrabasi oldwnu @renince heyecandan yayini terk etti. (Yalandan kim
O6lmis? Kim inanir onun yayini protesto gitie? Aklanacgim diye grassin. Hadi
bakalim Melda; kaldin mi kapinin 6éniinde! Canh yayterk etmek ha! Dur daha
bitmedi. Bu adami sevgilin bile yaparim canimi sska.)”

“Selahattin Bey seyircilerimiz icin tekrar hatiri@im. Pembe yani mor kitap
eyleminin sahibi Fikret Bey sizin kdyluniz. Aynmaada bir yazar. Bu eylemi
yapma sebebi sizce ne olabilir?”

“Reklamdir herhalde. Bga ne niyeti olabilir? Ben ona bizim koylulerin
pikniginde daha iyi satiyapariz dediydim, emme hi¢ orali olmadiydi. Deikesidi
basina yapmak istedi reklamini. Allah iyi kazan¢ nastigin gozimuz yok tabii. Kitap

yazmak kolayis onu satmakta.*°

3.4.6.8. Muzik Dili

Yazar hikdye anlatimlarinda muzik dilinden faydatan Muzigin
cagrisimlariyla anlam katmanlari ajturur. Okuyucuyu hikaye kurgusu icinde yer
almaya, délinmeye, katilmaya yonlendirir.

Tasvir adli hikayede, tasvir pmde kgan kahraman yazar, bahceli bir evle
karsilasir. Cicek tirlerine dikkat kesilir ve manolya c¢igele cagrisimlar balar.
Okuyucu da bu okumaya katilir. Yazar kahramanlakber disinir. Merak unsuru
on plana cikarilir. Yazar da “yaratici” olma rolUiniiakip bu merakin pme diger:

“Kiskan¢ manolya. Birsarki vardi manolya ile ilgili. Neydi ya! “Manolya
gibisin!” yok ya. O “Papatya gibisin”di. “Manolyamgutizel ...” Hayda o da ¢d.
“Kanaryam, guzel kgum” ile manolyanin ne ilgisi var? Tuh be! Kiskangtanolya,
kiskang. Kendisini koklatmazdi bile. Hemen kararigitesi. Evet, evet buldu.
“Kiskang manolyalar” diye balayabilirdi. Cardagin Gzerindeki hanimeli ve kapiya
sariimy filbahriyi de taniyordu gte. Kiskan¢g manolyadan sonra “comert hanimeli”
diye devam edebilirdi. Pek beylik bir cimle. Olsu tasvir manyaklari zaten
bayilir beylik cimlelere.

“Beyefendi birine mi bakngtiniz?”

480 Barbarosglu, “Kitap Kapaklari”,Ahir Zaman Gillgleri (Oykii) s. 77.
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Bu da kim ya? Sana ne? Yardim istedim sanki! Yo& hakli. Bah¢ceden
iceri bakangapkali, gozIuklu bir adam?®*

“Siz ta 0 eski zamanlardan... Hiseyin Rahmi Gurpuian arta kalmg
gibisiniz.”*®?

“Soyle buyrun. Testiyi goriyor musunuz? Aziz Beyahby butindur, der
daima. YarisisOyle, yarisi boyle olmaz, der. (...) Bu s@kasakayik gulleri ¢ok
meshurdu biliyor musunuz? Baharda bu sgkagirmeye korkardi insanlar. Cicek
kokusundan sarhyolmaktan korkarlardi.#

Biling akisindan diyalog tek@ine ani geg yapilir; tipki hayatta insan
zihninin algiladgl ¢asrisimlarin ya da uyaricilarin bir siniri, biartt olmadgi gibi.
Yazar bu balantiyl okuyucuyu olumlu etkileyecealekilde kullanir.

Hikayenin bainda kurgu Kisi olan yazar anlaticsarki sézlerini hatirlamaya
calisir, sonra komngu kadina sorar. Kosn kadin aracifii ile bir sarkinin sozleri
okuyucularla paylglir:

“Uzun yillar bekledim

Hakikat oldu riyam

Koklamaya kiyamam

Benim gtizel manolyam

Nazli cicgimsin sen
Sevdana dayanamam
Koklamaya kiyamam

Benim giizel manolyarf™

Yasayamadgimiz Dunyahikayesinde kanun sesi anlatimda miuzikagede
vermek bakimindan kullanilir. Hikdyede, kanun sg8Bginde eve gig yapilir. Ve
hikaye ksileri olaylar gelsirken yine kanun sesinden etkilenirler. Kanun segler
arasinda gizli bir baolusturur:

“Uc kafadar arkada, sgindiklari nohut oda bakla sofastenci evinde done

done Baktagir'in “Dgu Ruzgan” albimint dinliyorlardi. Kanun sesi odala

481 Barbarosglu, “Tasvir”, age, s. 81.
42 pge, s. 83.

463 Ayni yer.

484 Barbarosglu, “Tasvir”, age, s. 84.
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genklettikce gengletiyor, kendilerinden gecmibir sekilde birbirlerinin varlgini da

duymadan kitaplara kaciyorlardr*®®

3.4.6.9. Leitmotif

Tasvir adli hikayede bir yazar tasvir yapamama ve hayancesini
yansitamama noktasinda gielir. Hikdyede bu girgin ardindan yazar, tasvir aramak
ugruna kendini sokga atar. Tasvir etng yarair bir seyler ararken, sonunda bu
desere layik hicbirsey bulamaz ve kendini evine kapatir. Hikayenin kdiga
pekistirilen tasvir problemagii Gzerinde dglnur ve gbzlemlerini aktarirken, yazar
surekli tasvir yapar. Bu anlatim dili icerisinde dnolya”, cicek vesarki sozu
anlamlariyla leitmotif olsturur. Bu sekilde muizgin ahenginden de faydalanilgni

olur.

3.4.6.10. Ksilestirme

Incir Agaclarinin Golgesiadll hikayede gac¢ dost, arkadasirda gibi insan
Ozellikleri verilerek kgilestirme yapilir:

“Yil 1980, aylardan Eylul'di demgi miydim? Yalniziima sokga c¢ikma
yasasl karisti. Asabeyimin ¢oktardstanbul’a gitmj oldusunu onca yilin dostuna

ragmen incir gaglar séylemedi.*®®

3.4.6.11. Coklu Baks Acisi

Yazarin tum hikayelerinde kullarig tekniktir. Plan adli hikayede coklu
baks acisi yontemi ile anlaticinin surekliglgmesi ve okuyucunun her pencereden
olayi izlemesi imkani gganir. Bu teknik ayni zamanda anlatimi dinamik kkila

Oncelikle hastanin penceresinden bakilir:

“Odaya giren ¢ikan insanlar kendisini gormuyordwKktu iste.

Yatazina kadar geliyor, etajerin tozunu aliyor, vazodaikjekleri dgistiriyor
ve sonra ¢ikip gidiyorlardi.

Yine de anlamiyordu. O yoktu ve odatho 6yleyse ne diye akin akin busbo
oday! ziyarete geliyorlardi? Ne diye kara katramsglarla canlari sikkin sikkin

oturmaya devam ediyorlardi bu odad4%”

*% Barbarosglu, “Yasayamadtimiz Diinya”,age, s. 90.
%8 Barbarosglu, “Incir Agaclrinin gélgesi”’age, s. 19.
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Doktorun penceresinden:

“Bizleri algilamiyor. Bgka bir alemde yayor. Ve yaadigl bagka alem bu
alemden daha tehlikesiz olmali. (...)sa@giniz baydk bir gkti kabul. Ben aksini
sdylemiyorum hanimefendi. Sizi seven, sizin desexdginiz adamsu icerde yatan
—af edersiniz- gal.” *®®

Bu kongmadan sonra kadin doktorun penceresinden anlatgegyi:

“Hastabakicilarin tafrasini cekmektense bwak eve gitmeden 6nce cicek
pazarina gramay! yglerdi. Hem ev icin birkac top feglen, reyhan almak c¢ok iyi
olurdu. Arkadalarn istedigi kadar alay etsindi. O hem kitaplardaki ilmgi@nmisti
hem de halk ilmini. Buyuk dedesi tekkegifahanesine gelenleri boyle tedavi ederdi.
Bir oda ve canh bir cigek. Ozellikle de fega. “Feslesen yapraklarinda insani
rahatlatip geyeten bir koku vardir. Bu kokyza nazarlardan arta kalmi havayi da
temizler.” Dedesinin sdylediklerini aynen hatirirdn. Ama ne kadar zorlarsa
zorlasin ses tonuna dair ufacik bir iz yoktu hafimen mahzenlerinde?®®

Diger doktorun bakiacisi:

“Bir doktordan ziyade kadinca, daha glusu kadinsi duyarhliklarla
yaklastyor olaya. Ne gibi mi?/lag tedavisine kat, biliyorsunuz. Anlgmazhk
buradan ¢ikmiti zaten. Sen ne yapacaksin, deyince de sire.istadi verdik sure.
23 gunu kaldi. 37 gunde yapamadiklarini 23 gindeyapacak? Mumkin ga.
Zaten batin yapg#inin ha babam saksilardaki cicekleri yenilemek gldu

dustinultirse bundan sonrasi icin hieyler beklemek yersiz oluf*

3.4.7. OL VE ANLATIM

Yazar dilde ahengi gmak icin muzik dilinden faydalangl gibi ses
benzerliklerinden de yararlanir:

“ Incir agagclari nereden c¢ikip geldi bu yazsaknina. Hayatimin en incirsiz
gecen yaz aglamina.”’*
Yukarida verilen 6rnek cimlede genve dar Unluler kullanilir; ctiimle

sonlarinda ses benzerliklerinden yararlanir.

487 Barbarosglu, “Plan”, age, s. 101.

48 pge, s. 103-104.

49 age, s. 106.

4% Age, s. 106-107.

47 Barbarosglu, “Incir Agaclarinin Goélgesi’age, s. 9.
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Yazar, dilde ahengi arttirici bir unsur olargitki sozlerinin veya ezgilerinin
cagrisimlarindan da yararlanir:

“En uzak sinir koyiinde bile cep telefonlari, canaktenler... [ste size
degisim gostergeleri. Orada bir kdy var uzakta, gitmesdk gorintimuzi
gonderdgimiz canak antenlerle..*?

Hikaye kgileri egitim ve kulttr dizeylerine uygun kostwrulur:

“Senin bi dene herhal?"*

“Cesme de yaptir giz gézunu sevem:”

“Kdylimuizdir, deriz anadin mi?*

“Ne seydicektiniz kendisiyle..?*®

Tasvir hikadyesinde kahraman yazarin i¢ diyaloglarinda gega”, “tasvir
manyaklar1” ve “sen...katuksin” ifadeleri bir yazasgzina yaksmamaktadir:

“Bu da kim ya? Sana ne? Yardim istedim sanki! Ywia dakli. Bahceden
iceri bakangapkali, gozIluklu bir adam?”’

“Sevgilim sen gordgim en guizel kitiiksuff®

Altinl ¢izmek istedii durumlarda ya da anlam gaimlar olwturmak
istedigi zamanlarda yazar, harflerin farkh yazimindarayanir:

“Yeni insanlar taniyacaktim. Caktim ya.*’®

“O bizim gibi desil EFENDIM.” *®°

Hikaye Kkilerinin egitimine goére gunlik dilden de faydalanir. Yazar,
anlatimlarinda modern gl&isi yaparken modern(!) dili -gunlik dili- kullan

“Megshur DJlerden birinin  “geypine” muhatap kilmanglardi
kulaklarini.”*®*

“Allah Allah cattik. Dakka bir, gol bir. Biz paradzanalim diye dumani

Ustiinde bir bulg yapalim. Yapgimiz bulgtan para kazanip hatuna nasil hava

472 Barbarosglu, “Hep Boyle”,age, s. 24.

473 Barbarosglu, “Cay Bahcesi’age, s. 51.

474 Barbarosglu, “Hep Boyle”,age, s. 30.

7% Barbarosglu, “Kitap Kapaklari”,age, s. 72.

47® Barbarosglu, “Yasayamadiimiz Diinya”,age, s. 94.
477 Barbaros@lu, “Tasvir”, age, s. 81.

48 pge, s. 86.

47% Barbarosglu, “Kayinvalide Hikayeleri" age, s. 36.
40 pge, s. 39.

81 Barbarosglu, “Yasayamadiimiz Diinya” age, s. 91.
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atacazimizin hayaliyle mest olalim; elin adami, cep dekdpken delik gelip calsin
kapiyt. Yav ilk miteri olmasa neyse. Arada kaynar gidain baslangici 6nemli.*#2

Ata sozleri ile kelime oyunlarl yaparak anlatimakeatar. Ata sozlerinin
degisimi hikaye kurgusu icinde gkilendirilir:

“Her koyun kendi bacg&indan... Nereden ¢ikti bu kasapli, butlu atas6zt? Ben
bu atas6zunu hic sevmem. Devami guzeldir ama. éiemkkendi bagandan asilir,
ama yedi mahallede kokusu duyulur. Ne alakasi veaséinin, atas6ézindn
devaminin benimgiumla, benim glumun sorunuyla?*®

“Baga misali kabgundan ¢ikip tikurecek gidsin ya be Fikret. Akam uzun.
Seni taniyan hi¢ kimsenin yanina gitmemek en iyw®lumu dgistirsem mi

acaba?"8

3.4.8. DEGERLENDIRME

Bu kitabin dslubu teknik anlamda gér hikayelerden oldukca farkhdir.
Yazar, anlatici olarak hikayeler arasinda yer alrhiizaye kiileri ile okuyucuyu ba
basa birakir. Biling akyi, diyalog, ic monolog, gosterme gibi farkl teki@kn bir
arada kullanilmasi s6z konusudur. Anlaticgigienlerini okuyucuya sezdirmeden
gerceklatirir. Tam okuyucunun oOtekini merak diiti noktada Oteki anlaticlya
yumuwak bir gegs yapilir.

Hikaye unsurlari; olay o6rgusu, yer, zaman veilédiin birbirleriyle olan
baglantilar tam olarak gercelgdéxilir. Daha 6nceki hikaye kilerinde s6z konusu
olan zihin dgilmasi ve bunun getirgh gereksiz ayrintilarin hikaye iginde yer almasi
bu hikayelerde goérilmez. Kier bulunduklari noktadan kendilerini ifade etme
yetengini gelistirir.

Diger hikayelerinde temalar, bireyin i¢ gaialari ile sinirli iken bu kitapta
yazar objektifi topluma cevirir. Bireyi bunalima tgden olgular irdelenir.
Hikayelerde toplum igindeki birey ve bireyin toplarkagi gorevleri incelenir.

Hikayelerin genelinde bir giin gibi kisa zaman diém kullanilir. Bu kisa

zamanin icindeki insan halleri ise anlik olaraktgdBr. O an igerisinde kahramanin

82 Barbaros@lu, “Hayatiniz Sizin icin Yorumlanir'age, s. 123.
83 Barbarosglu, “Ask Nedir?”,age, s. 59.
84 Barbarosglu, “Kitap Kapaklari”,age, s. 73.
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neler hissetfi, neler dguind(gu ya da somut olarak ne ygptokuyucu ile paylalir.
Anlar arasinda gecen siirecler ise zaman kiriirgaklinde atlanir o bguklar
okuyucunun doldurmasi beklenilir. Yazar, okuyucuninoma ediminin iginde bizzat
yer almasini gdar.

Yazar, hikaye kileri ile arasina mesafe koymayi tercih eder. Pek ¢
hikayede kahramanlar ile okuyucu sbdaa birakilir. Olaylara, y@ananlara
okuyucunun tanik@ saglanir. Boylece yazar, hikaye sderine taraf gériinmekten
kendini kurtararak nesnel anlatici dgwou korur.

Yazar bu kitabinda olumlu yonde gehie ve dgisme gecirdgini kabul eder
ve bir soylgisindesoyle aciklar:

“... bunun sebebi, saniyorum dinyayagyo bir Oykii penceresinden

bakmayi icsellgirmis olmam.”®

8% Barbarosglu, S6ziim So5. 216.
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3.5. BAHCELER, SOKAKLAR (OYKU SECK iSi)

Bahceler, Sokaklar (Oykii Segk’isi) yazarin daha ©Once vyayinlanan
kitaplarindan secilngihikayelerden olgur. Toplam dokuz hikaye alingtir. Secilen
hikayelersu sekilde siralanir:

Plan (Ahir Zaman Gukleri)

Siirleri Sehirleri Dolduran Kadin (Gun Alamsizdir)

Incir Agaclarinin Goélgesi (Ahir Zaman Giléri)

Karanfilli Kavga (Aci Deniz)

Hikaye Avcilari (Aci Deniz)

Cekim Hatalari (Senin Hikayen)

Eflatun Prenses

Cuha Renkli Cocukgum (Gin Alsamsizdir)

Yalan Makinesi (Senin Hikayen)

Bu hikayeler icinde yer alaBflatun Prensesdl hikaye, yayinlanmidiger
hikaye kitaplarinin icinde yer almaz.

Kitabi olwturan tum hikayelerin kahramanlari kadindtan hikayesinin
kahraman ise erkektir. Erkek kahramanin ikiylziiltigorindigl gibi olmadg
vurgulanmaya cailmasina r@men bu hikayede erkek kahramandan ziyade kadin
dunyasi daha ayrintili yer tutar.

Kitapta ilk olarak yer alarEflatun Prensedhikayesi, adinda kullanilan ve
hikayenin butini icinde dnemstgan renk yani mor, bir dnceki kitabinda yer alan
Kitap Kapaklari hikayesindeki mor kitap kapa eylemini ca&nistirir. Onceki
hikayede mor renkli kaga takili kalan elgirmenler dgerlendirilirken, bu
hikayede, § yerinde eflatun lens takan bir kadin ele alinu. l&din beden dili ile
kimseyi umursamaz mesajl verirken eflatun gozliigakyla muhatabini etkisi
altina almay!i bgarir:

“Yavagca akti saclari. Yuzinin beyazhi cevreleyen kuzguni ipek saglar.
Minik kalkik burun. Sadece eflatunun tonlarini geym 6zen gostererek gturdugu

" Fatma Karabiyik Barbarogioi, Bahceler, Sokaklar (Oyki Seckjdiditor: Adnan Ozer, Gengl&iltiir Yay., 1.
baski,istanbul 2003.
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eflatun hale icinde iyice belirginfen mene¢e morunu bile gbélgede birakan eflatuna
calan gozler.*®®

Mor yine bu hikayede komik unsuru olarak da kullanKendini oldigundan
farkli gostermeye cajarak anlam kazanan bu kadina patronu garsonlukgyapt
hatirlatinca:

“Su kirmizi- beyaz giyilen hamburgercide... Eflatunri3es mora doniir
bu sahnede®’

Hikayede Ucuncl tekglahis kipi ve ilahi balgsiacisi kullantlir.

Erkek hikaye kisinin aklindan gecenler, biling aki ve i¢c monolog
teknikleriyle okuyucuya aktarilir:

“ Jyi oldu. Oh herkesin duyagabir sekilde nasil da kizim dedinkaz eder
beni. Lutfen efendim bana kizim demeyim. Kizinmksli bende hizmetci gasimi
yapiyor. Etsin ikaz/nadina Ustiine Ustiine giderim ben de.gobir ¢agrisim
evladim. Bak “evladim” kelimesinin de garsornggatiran bir tinisi vardir. Ama sen
kiz oldguna goére. Sahi sen garsonluk yapimm desil mi?... Hele gelsin. Hele ikaz
etsin. Oh sahne hazir. Motof#

Kitapta bir araya getirilen hikayelerin ortak tesmakimse gorundiil gibi
degil mesajidir. Yazar, bu mesaji en etkili verebile&ahramanlari secerek okuyucu
ile bulusturur.

486 Barbarosglu, “Eflatun Prenses'Bahgeler, Sokaklar (Oykii Seckisi) 81.

487 pge, s. 86.

488 pge, s. 86.

" Bu eserde yer alangdir hikayeler, ilgili kitaplarda incelengliicin burada tekrar edilmestir.
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3.6.1K1 KISILIK RUYALAR

3.6.1. KURGU

Iki Kisilik Ruyalar, Ev, Bahceve Kapi isimleriyle tic bélime ayrilir. Her
bolimde dort tane olmak tzere toplam on iki hikaredlgur.

Her boélumin bg@inda boltimlerin icindekilersifreleyen, ipuclari veren bir
ifadeye yer verilir.

Ev, Riyamda bir ev gérdim...

Bahce Ev daraldi, daraldi... Bahceye ¢cikmak istedim...

Kapi, Kapilar yalniz kendine acik ve yalniz kendine kiyolal. .

Bu ifadeler kitabin butlnt icinde yorumlanabilegekilde kurgulanir.

Bu dc¢ balik kitabin icindekiler bolimiinde yazilir, ancakdbin sayfalari
arasinda yer almaz. Bolum dierinda ev, bahce ve kapi kelimelerinin yerine, bu
kelimeleri kagilayan resimler kullanilir. Bu yéntemle okuyucuyar, metnin girs,
gelisme ve sonug¢ bolimlerinin birer cimlesi verilir verige kalaninin okuyucu
tarafindan doldurulmasi istenir.

Kitapta hikayelerin siralagisu sekildedir:

Ev

Ruyamda bir ev gordim...

O Yaz

Bahar Temizlgi

Evde Raks

“Kadin” ve Kadin

Bahce

Ev daraldi, daraldi... Bahceye ¢ikmak istedim...
Eksik Kalan

Buyu(mek)

Dazlak

" Fatma Karabiyik Barbarogio, /ki Kisilik Rilyalar, Tima Yay., 1. baskijstanbul 2005.
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Sevabin Kefareti

Kapi

Kaplilar yalniz kendine acik ve yalniz kendine kajhl..
Sinanan Dostluk

Dostluklarin Son Kullanma Tarihi

Sessiz At

Guzel Olum Defteri

3.6.2. ZAMAN

3.6.2.1. Anlati Zamani - Hikaye Zamani

O YazBahar Temizlii, “Kadin” ve Kadin, Eksik Kalan Buyt(mek)Dazlak
Sevabin KefaretiSinanan DostluklgrDostluklarin Son Kullanma Tarihre Sessiz
Agit adh hikayelerde anlati zamani bugundir. Olaylagagip bitmgtir. Hikaye
zamani ise, kahraman anlaticinin kalacisindan, ya c¢ocukluk gunlerinden
hatiralarda kalanlardir ya da olaylasgaip bittikten sonra okuyucuya aktarilanlar:

“| s151n1 kaybedenlerin gélgesiz kagani 6grendigim yazd. %

Evde Rakse Guzel Olim Defteradli hikayelerde, anlati zamani ve hikaye
zamani Ortimektedir. Olaylar yganirken okuyucuya aktarilir:

“Her gun giyinip kyanip, surip surgtirip sabah karanginda digiine
giden edalarina bakma sen bunlarin. Mahalleye dsieerbir de cikarken takindiklari
iki ayri yizleri var.*%°

Ayrica hikaye butlini icinde anlamh olan bazi ylelarzaman ifadeleri de
mevcuttur:

“Bir haftadir...”, “... babam bir saat on hedakika...”*

“Ta ki 0 megum giine kadar.*?

489 Barbarosglu, “O Yaz”, /ki Kisilik Ruyalar, s. 15.

4% Barbarosglu, “Evde Raks”age, s. 27.

491 Barbarosglu, “Bliyii(mek)”, age, s. 59.

492 Barbarosglu, “Dostluklarin Son Kullanma Tarihiage, s. 99.

124



3.6.3. MEKAN

3.6.3.1. Ds Mekanlar

Yazarin kullandii dis mekénlarin 6zel anlamlari bulunmaz, isim olarak
gecer. Sehir, mahalle, istasyon, yol yalnizca hikaysilkri orada olduklari icin

vardir. Hikayenin olgumunda ya da geglminde etkileri yoktur:

“Londra Asfalti, Ygilova Mahallesiyle aramiza canavardan bir duvar ralla

girmisti.” 43
“ Senlikkdy. Kadinlar camdan cama kgnyor.”*%*

“Gebze istasyonunda beklemeyelbdilar.” *°°

“Konya'ya gitmis tek baina.”*%®

3.6.3.2.ic Mekanlar

Yazar icin ev, oda, hatta bir otobusuin i¢ci mekéaral secilebilir. Ancak bu
mekanlarin hikadye kurgusuna bir etkisi yoktur. Mg, metnin yapisini ofturan
0ge olarak yer alir:

“Evimizin tertibini, temizlgini, diizenini kiskaniyorlar*’

“Siireyya Paa Sanatoryumu’nun acil servisinde %

“Evveli sanal alemdi. Birisi Almanya’da, birisi Tkiye’de bir chat odasinda

rastlamylard birbirlerine.” *%°

“Burnunu dayadgi camdan annesini gozetleyen cocuk, gucluklestygti
agactan bir bahar dali koparip getiriyor™°

“ Istanbul-Akehir arasi kendinden kaganlar icin tekin bir yeabilirdi.” >°*

493 Barbarosglu, “O Yaz”, age, s. 9.

494 Barbarosglu, “Bahar Temizlgi”, age, s. 18.

495 Barbarosglu, “ “Kadin” ve Kadin”,age, s. 35.

4% Barbarosglu, “Giizel Olum Defteri” age, s. 116.

497 Barbarosglu, “Evde Raks”age, s. 27.

4% Barbarosglu, “Dostluklarin Son Kullanma Tarihiage, s. 100.
M age, s. 103.

00 Barbarosglu, “Sessiz git”", age, s. 112.

01 Barbarosglu, “Eksik Kalan”,age, s. 48.
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3.6.4. KISILER

3.6.4.1. Kadin Kahramanlar

Kitabi oluturan on iki hikdyenin kahramanlarindan dokuzu Rddi Eksik
Kalan, Dazlakve Sevabin Kefaretdli hikayelerde genc kizlénir. Digerlerinde ise
orta yal ya da yall kadin kahramanlar bulunur.

Bu kadin kahramanlar bulunduklar ortama yabangbken, ilegimsizlik
yasayan ya da mevcut sorunlara ¢aduyarlilik gosteren kiler olarak hikayelerde
yer alirlar. Her an her yerde kdasilabilecek, hayatin icinden kadinlardir.

Yazar, kii tasvirlerinden psikolojik atmosferi gilamak amaciyla yararlanir:

“Cok yasamis, cok gormig ve ¢ok bilmi, diinyadan sorumlu ak sacl, pirlanta
yluzuklt, yel stet ayakkabili kadin insanin kendisini tam @&viortasinda nasil
gurbette hissetgini hic yasamamsti demek ki.®%?

“Ustll bagi dokuluyordu. Sirtindaki hirkanin her tarafi toppt olmuy, kol
agizlari iyice genglemis, elleri icinde kaybolmgtu. Ayaindaki ayakkabilar adim
attikca firt firt cikiyordu. Pembe p@rtalu elli yasindan sonra kimsiz kimsesiz
kalivermi kadina merhametle baktr®

O Yazhikayesinde bir kadinin hatiralari anlatilir. Batibalarda dikkati geken
husus bir kiz cogtunun gozinden, kadin algisidir. Kahraman anlatcamlattg
hikayenin/hatiralarin kahramani da kadindir. Ve iyda sevdii erkek varken,
kadinin da nasil var olup, hayata simsiki tutgagsevdgi erkesi kaybettginde ise
kadinin yaama kagi zayif ditig seklinde yakalanan bir algi s6z konusudur:

“Guzelligin; seni gosterecek aynalar varsa, guzellk @dou o yaz
Ogrendim. Guzellik kendginden bir sey dgildi. Sen biri igin gliizeldin, seni guzel
yapan birinin bakglariydi. Cok sevilmikadinlar giizeldi yalniz>*

Blyu(mekhikayesinde bir erkek cocuk kahraman olarak kullancocuysun
g6zunden olaylarin nasil gierlendirildigi anlatilir. Ancak merkezdelenen yine bir
kadindir. S6z konusu kadin olmasi gerekenler igutadasu an olanlar sebebiyle
arada kalnglik duygusu ysar. Kadin kahraman, insanlari uyararak mudahalede
bulunur. Aslinda bu midahale, kahramanigaga toplumun icinde dgrularyla

birlikte var olma c¢abasidir; bir ilgtm kurma c¢abasidir. Ancakgdiridan bu iletim

%02 Barbarosglu, “Bilyii(mek)”, age, s. 63.
03 Barbarosglu, “ “Kadin” ve Kadin”,age, s. 37.
04 Barbarosglu, “O Yaz”, age, s. 15.
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kurma gabasina olumsuz tepkiler alincaabesizlga wrar ve i¢ dinyasina kendini
kapatir. Kadin kahramaniglonun baks agisindan anlatilir:

“YlUzune baktim ifadesizdi. Butin perdeleri kapaligigd dinyaya dair. (...)
Arka arkaya on c¢gt yemek yaparsa icindeki cam kiriklarini ygpmaya
caligiyordur. Eyalarin yerini dgistirmeye ya da kagan cekmeceleri duzene
sokmaya kalkiyorsa derin derin ginmek, herseyi yeni batan gdzden gecirmek

istiyordur. Denize kan saatlerce oturursa. Iste en kotuisti budur. Koputur.” %

3.6.4.2. Erkek Kahramanlar

Dostluklarin Son Kullanma Tarihadli hikaye de ise halk hikayelerinde
rastlanan bir anlatici, kamizda dostluk temasi ile ilgili hikayeler anlat&kncak
anlaticinin cinsiyetini acik edecek bir ipucu buhaz. Hikaye anlaticisi olan hikaye
kisisinin anlattgl hikayelerde de hem erkek hem kadin kahramanlaraje Ve
kahramanlarinin butuklar ortak nokta gergek dostu bulamamalaridir.

3.6.5. TEMALAR

3.6.5.1. Toplumsal Temalar

3.6.5.1.1. Kadin Sorunsali

Kitabin butininde kadin kahramanlar yer alir. Boepée kadin temasi tim
hikayelerde farkl bir penceredegenir.

Evde Rakshikayesinde ev kadininin goézinden gah kadinlara bir
degerlendirme bulunur. Ziyarete gelen bir arkgden calsmaya balayacaini
O0grenen kahraman icindeanlari soyler:

“Yarin bunun da burnu buyr. Butin sirlarimi verditday Allah! Aman
verdimse n'olmp Flsun’'u gorecek g@d ya! Afralanip tafralanir. Ay sanki ¢calan
bana calsiyor. Yok canim, ne diye kiskanayim. Yalan mi,doiarlik taki sattim.
Calisacakmy... Cals. Kapicinin karisi da ¢ahyor.

Oglan gelir simdi okuldan. Bir tafra da ondan. Newmigretmenleri sinifta
cocuklarr ikiye ayiriyormy calisanlar-calymayanlar diye. Sinifin hepsi bir tarafta

benim @lum o6bur tarafta. “Kapicinin glu bile 6bur tarafta” diye dudaklarini

%% Barbarosglu, “Bilyii(mek)”, age, s. 60.
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buzgtardyor. A @lum “Annem sultan, sgi desil” deseydin diyorum. Laf
anlamiyor.”?®

Modern toplum kadinin sosyal hayatta var olmasinendser; kadinin
ekonomik bgimsizlginin olmasini bekler ve buna gk verir. Toplumun kadindan
bu beklentisi kadin Uzerinde psikolojik baskigphasina sebep olur.

Toplumun bu beklentisi kausinda ezilen ev kadini kendi ghinin
gorinmesi icin ¢ozUm getirir:

“Mesai yarin bgliyor. Kahvalti Ucrete dahil d&l. Yemekler porsiyon
Uzerinden. Pasta, borek, kurabiye tane hesalyamkeve gelince dertlerini dinleme
parayla. O zaman terapi saati. Psikologunuz hizmadie. Ust bg utileme, sokik
dikme parca bga Ucrete tabi. Hafta sonlari hizmet ekstra tcredbit (...) Buyurun
bakalim. Ben de calyorum. ... Kainmasalardi. Bilselerdi kiymetimi. Mgan mi?

Kocamin kaldiramayaga kadar yiiksek >’

3.6.5.1.2. Aile ve Evlilik Kurumu

Yazar, Eksik Kalanhikayesinde, annesi ve babasi ayrlrir genc kizin
yasadgl bunalimi anlatir. Bunu yaparken evlilik kurumu) Burumda kadin ve
erkeze digen roller irdelenir:

“Ne istedigine ve ne olagana kirk yainda bile karar verememibir baba.
Kasigimda bu cikti, diye heeye riza gosteren anne. Haye derman, kavga etmeye
bile tenezzil etmeyen anne.skani niye ters cevirdin? Bak, babam yerestdi

anne!nSOS

3.6.5.2. Bireysel Temalar

3.6.5.2.1. Yabancilgma

Hikaye kgileri, yasadiklari ortama yabancilik c¢ekerler. Kendilerine
benzemeyen, kendileri gibi glinmeyen ve ilegim sorunu ygadiklari her ortamda
yabancilik yaarlar. Bu hikayelerdeki yabancilik temasget kitaplarinda sienen
temadan farklihk gosterir. @er hikaye kitaplarinda yazar ilgitnsizlikten dgan

yabancilik temasinsler. Ancak dger hikayelerinde kiler, kendi iclerine bakarak

%08 Barbarosglu, “Evde Raks”age, s. 32.
07 age, s. 33.
%8 Barbarosglu, “Eksik Kalan”,age, s. 49.
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kendilerini sorgularken, bu kitaptakisker objektifi kendi i¢ dinyalarindan cikarip
dis dunyalarina tutarlar. Kahramanlar, g&rindaki birey ya da bireylerin baki
actlarini elstirir:

“BagsOrtim cok yalkmis ha! Ne diyorsun sen imparatoricem, bin yildir
basimda bu o6rti var. Sen ne zamandan beri benimnf@aki ortiyd, aygmdaki
ayakkablyi, yiiziimdeki aclyr goérdiin! Gérdiin ve kisge °%°
“ Simdi en cok o yabanci bu mekang®
“Onun her telefonundan sonra, reklamlardaki zipitiyiikanne modeli

canlanmyti g6zlerinin 6niindeSimdi gorecgi bir yabanci zaten **

3.6.5.2.2. Dostluk

Kitabin kapi adli sonu¢ bélimiundeki dort hikayeglenien tema dostluktur.
Bu hikayelerde dostluk tanimi yapilir. Ancak anéatihikayelerdeki kilerin hicbiri
gercek dost olamaz. Dolayisiyla yazar, okuyucuyumsiuz orneklerden, olmasi
gerekene gotirmek ister:

“Cebindeki son kurgu beraber harcamak, hi¢c kimseleri ggamemek ama
bahsederken “biz” diye bahsetmektir dostluk. Heyayi iki kisilik gérmektir.”>*

Bu ornekte ayrica kitabin ismine de gbénderme wapKitabin kurgusu
dikkate alindginda kapir metaforunun anlami ortaya cikar. Yazapi kyani sonug
boluminde gercek dostluk her kaplyr acan anahtagéircek dostunu bulursan
kaplyl acarak istedin yere girme oOzgurgiini elde edersin; bulamazsan kapilar
sonsuza kadar kilitli kalir ve sen -okuyucu- evbahce donguisu icinde mekanaloa
kalirsin,seklinde bir mesaj gonderir.

Kitapta yalnizlik temasi alt bk olarak tim hikayelerdslenir. Giizel Olim
Defteri adll hikayede yalnizlik temasi, birggekadinin pencerelerinden sunulur:

“Go0zlerin bozulurken gonlin de bozuluyor yawsavea. Kafan hicbirseyleri
cekemez oluyor. Sen diinyanin altinda kaliyorsukirdaeler gérmuiyor >

0% Barbarosglu, “Dazlak”, age, s. 68.

%10 Barbarosglu, “Sevabin Kefareti"age, s. 76.

51! Barbarosglu, “Guizel Olim Defteri” age, s. 124.
*12pge, s. 116.

13 Barbarosglu, “Guizel Olum Defteri”age, s. 117.
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3.6.5.2.3. Olum

Kitaptaki buttin hikayelerin arka planinda bir dlimali ya da yas duygusu
mevcuttur. Ancak ozellikl&iizel Olum DefteriSessiz Ait ve Sevabin Kefaretad|
hikayeler de 6lim temasi belirgin olaralenir.

Guzel Olum Defteri adli hikayede 6lum temasi gfa bir kadinin
penceresinden sunulur:

“Demek bir kuru yatak birakti kendinden geriye. ldagn aldgi her seyi
geri vererek.®*

“Oliim olmasin. Baharda 6lim olmasii*®

Yazar bu kitabi igin bir soykde sdyle der:

“Oykii ve roman yazari riyalarini anlatarsidtir. (...) yazar ve okuyucu
olarak, iki kiiyiz bir riyayl paylaan. Kitaptaki oykuler genellikle iki ki arasinda
geciyor. Ve ksgilerin hayat ile olan hgari, iki kisiden birinin hayattan ¢cekilmesi ile
yeni bir manaya kawuwyor. Kitabin genel temasi, hayata ayar yapan bnurm

olarak 6ltim.?®

3.6.6. ANLATIM TEKN IKLER 1

3.6.6.1. Anlatici ve Balg Agisi

O Yaz, Bahar Temigl, Evde Raks, Buyu(mekjkayelerinde birinci tekil
sahis kullanarak anlatim @anir. Bu sahislar kendi ygadiklar olaylar ve
duygulanimlarini anlatirker® Yazadli hikdyenin kahramani bir gdzlemci olarak
hikayede yer alir.

“Kadin” ve Kadin, Eksik Kalan, Dazlak, Sevabin Kref, Sinanan Dostluk,
Dostluklarin Son Kullanma Tarihi, SessigiA Giizel Olim Defteikayelerinde ise
ilahi baks acisi ve tclncu tekgbhis kullanilarak anlatim gercekiilir.

Dostluklarin Son Kullanma Tariladli hikdyede halk hikayelerini gastiran
bir anlatim teknii hakimdir. Sohbet havasindadir. Anlatici kendissaklamaz.
“Ozellikle okuyucuyla sicak bir ilefime gecmek icin dgrudan ona hitap eder,

onunla sohbet eder, ahbaplik kurr™

4 Age, s. 126.

%15 Barbarosglu, “Sessiz &it”, age, s. 109.

516 Barbarosglu, S6ziim S&s. 280.

1" Nurullah Cetin, “1980 Sonrasi Tiirk Hikayesinde Gelesel Tiirk Tahkiyesiniizleri”, s. 125.
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“(...) Baz dostluklar icin son kullanma tarihi, hep vé&an bir gun alici
durumuna gecildinde biter. Hikayesini mi istiyorsunuz? Hay hay. rins.”>*®
seklinde bir girs faslindan sonra kiieri sOyle bir tanitir. Arkasindan olaylarin
akisina gore anlati éar. Sonu¢ bolimiunde ise halk hikayelerindeki dibvi ders
ctkarmak yerine, ondan farkli olarak hikayenin hasonuclandii okuyucuya
aktanlir:

“Dostluklarinin son kullanma tarihi geldi. Gecti.e3ai ile Metin olmadilar
bir daha. Ama Sezai ve Metin de olamadilar®”

Bu hikayelerde, bir anlatici adeta okuyucununsisanda hikaye anlatir.
Anlatici, hikayenin birinden derine gecer. Ayni tema ile druntulugigk hikayeler
anlatir. “Bu teknikte olaylar, merkezden cevreyeyilan birbirinin icine girmg

daireler gibidir ve girifttir. Buna ‘cerceve hikayeknizi’ denir.”>?°

3.6.6.2. Biling Aksi - ic Monolog -i¢ Diyalog

Yazarin &irlikh olarak kullandgi tekniklerdendir. Yazar bu tekniklere, kurgu
kisilerinin sahiciligini ve dazalligini arttirmak icin bgvurur. Bu durum hikayelerde
genellikle i¢c ice gecmsi sekilde goralur. Bahar Temizlii hikayesinde 0zellikle
kahramanin bir cog@a anlattg hikayeler arasinda, hem c¢ocukla hem kendisiyle
konwmasi biling alkgiyla verilir. Kahraman hikayeyi anlatirken cocuktaepki
gelince icinderyu cimleler gecer:

“Ha nihayet guldd. Gul be cocul§simdiden bu kadar karartirsan cehreni,
ahir dmrinde gik sana nereden gelecekdigini kesme be cocuk! Bak ne guzel
gamzelerin var. Bahar temigliseni bile aydinlatti, yaste boyle...**

Eksik Kalanhikayesinde Dilek adli bir gen¢ kizin ggaliklari anlatilir. Bir
¢esit ic muhasebesidir anlatilanlar. Bexlendirmeler yapilirken kiler —anne ve
baba- kendi bakiagisindan korgturulur. Aslinda bunlar bir diyalog gd#dir ancak
hatirlama bir diyalogun parcasidir:

“Bir giinde kavga etseydin benimle. Oyle yukardakaydan duracgina.

Soyle her fani gibi, insanin kaisina gecip iki cift laf etseydin. (...) Hayatima iyen

%18 Barbarosglu, “Dostluklarin Son Kullanma TarihiZki Kisilik Riiyalar, s. 95.

19 Age, s. 103.

520 Nurullah Cetin, “1980 Sonrasi Tiirk Hikayesinde Geksel Tiirk Tahkiyesiniizleri”, s. 124
52! Barbarosglu, “Bahar Temizlgi”, /ki Kisilik Ruyalar, s. 21.

131



kadinlar girecek. Kavga etmeyi bilen yeni kadinlefes alan. Kizan. Ve seven. Sen
fazla plastiksin.???

“Ben duvara tosladim. Anliyor musun beni Dilek? .abénla ben yani
birbirimizin duvari olduk. Yolumuzu agmamiz lazif”

Evde Rakshikayesi tamamen monologdan g@lu Diyalogla balayan
konuwma, arkadsin gitmesi ile ic monologa dortr:

“Yarin bunun da burnu buyr. Butin sirlarimi verditday Allah! Aman
verdimse n'olmp Fusun’'u gorecek g@d ya! Afralanip tafralanir. Ay sanki ¢calan
bana calsiyor. Yok canim, ne diye kiskanayim. Yalan mi,doiarlik taki sattim.
Calisacakmy... Cals. Kapicinin karisi da ¢ahyor.

Oglan gelir simdi okuldan. Bir tafra da ondan. Newmigretmenleri sinifta
cocuklari ikiye ayiriyormy calisanlar-calsmayanlar diye. Sinifain hepsi bir tarafta
benim @lum o6bur tarafta. “Kapicinin glu bile obur tarafta” diye dudaklarini
buzgtardyor. A @lum “Annem sultan, sgi desil” deseydin diyorum. Laf
anlamiyor.”®?*

“Gidiyor musun? Niye, acelen ne! Ne guzel oturuydrgurda. Ay hep ben
konutum valla. Sahi sen birey sdyleyecektin galibé&e mi baliyorsun? Sen de mi?

Hayirli olsun! Ne diyeyim. Giile gulé®

3.6.6.3. Metinlerarasilk
Hikayelerde bazsiirsel c¢arisimlar mevcuttur. Ancak bu gasimlar siir
olarak verilmez. Hikayenin ajna yedirilerek anlatimin bir parcasina d¢ailur:

“Altim toprak, Uistiim yaprak / Yine de gonluny di.” °%°

(Yunus Emre)

“... 6nden giden atli olmay! tercih ederim® (Osman Sarr'ya ait “Onden
Giden Athlar”siiri ve ayni adli kitabi)

“Kur sun yemg bir ceylanin yiirginden arta kalandir yiirgniz.”>*

Kimi zamansiir oldugu belirtilir ancaksair adi aniimaz:

522 Barbarosglu, “Eksik Kalan”,age, s. 49.

52 Age, s. 48.

524 Barbarosglu, “Evde Raks”age, s. 32.

525 Ayni yer.

526 Barbarosglu, “Guizel Olim Defteri” age, s. 126.
527 Barbarosglu, “Guizel Olum Defteri”age, s. 127.
528 pge, s. 122.
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“Sairin ‘Ne kadinlar sevdim zaten yoktular misrasinknk dier bazi
dostluklar.”? (Attila ilhan)

Sinanan Dostluklahikayesinde, kapi kapi dgkrak gercek dostu arayan bir
kadin anlatilir. Kapiyr calip icerdeki ile yuz ylugelmeden yapilan kogmnalar
Mevlan&'nin “Dostunun Kapisini Calan siiin Hikayesi®* balikli hikayesini
cagristirir:

“... Ibrahim Aleyhisselamin kissasi da var;gdp batan benim Rabbim
olamaz, diyor.®3!

Necip Fazil'in adi anilir.

“Ne hasta bekler sabahi / Ne taze oluylu mezar Mdilgeytan bir ginahi /
Benim seni beklegiim kadar.”3

Yazar, muzik dili ve ¢grisimlarindan faydalanir. Bazarki sozleri anlatinin
ahengini etkileyici unsur olarak yer alir. BekirtksiErdgzan’in “Hanci” siiri adi
belirtilerek geger:

“Gurbetten gelm¢im yorgunum hanci §uraya bir yatak ser yayayavg /
Aman karanig gérmesin gozlerim / Beyaz perdeleri ger yayava” >

Zeki Muren’in “Anne”sarkisi anilir:

“U stiduim, gudim dstimi értsene anngt®

Kitaptaki iki hikayeye atif yapilarak banir. Bunlardan biriDazlak adli
hikayedir. “Betill’'e... Bu hikayenin kahramani o, diger hikaye iseSessiz At

adl hikayedir’'Seyhan’a... Hi¢ bu kadar tiziilmestik.” >*® seklinde balar.

3.6.6.4. Gunluk-Defter

Kitaptaki hikayelerden ikisinde defter kullanmanekne bagvurulur. Sevabin
Kefareti adli hikadyede, dile getirlemeyen duygularin, adonulamayan
yasanmsliklarin anlatiminda yardimci unsur olarak yer.aAncak daha cok bir
sozluk ozellgi tasir:

529 Barbarosglu, “Dostluklarin Son Kullanma Tarihiage, s. 105.

%30 Mevlana Celaleddin RimMesnevj I-1ll, cev. Adnan Karaismailglu, T.C. Konya Valilgi il Kiltiir ve
Turizm Midurligi Yay., Konya 2007, 1/207, 3055-3062. beyitler.

31 Barbarosglu, “Buyii(mek)”, /ki Kisilik Riyalar, s. 64; Kuran'da Hz.ibrahim’in durumuna saret
edilmektedir. Bk. En’am Suresi, 6/78.

%32 pge, s. 62.

533 Ayni yer.

%34 Barbarosglu, “Bilyii(mek)”, ages. 61.

%3 Barbarosglu, “Dazlak”, age, s. 65.

%3¢ Barbarosglu, “Sessiz &it”, age, s. 109.
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“Defteri acip okumaya bgiyor. Hizli hizli okumaya kayor.
Kabuk: Birseyin ustiinii kaplayan, 6rten sertce tabaka.sBifin dg1.” >%’
Guzel Olum Defteradl hikayede ise defter ggnmsliklardan arda kalandir.
Oluim temasininslendigi bu hikayede, yganan sglam bir dostluktan geriye bir
hatira olarak kalir:
“... Guzel Olum Defteri’ne saklanmak istiyor. Deftesayfalarini geviriyor.
Hizli hizli. Aradgl bir sey var. Evet, var. Son 6lum diye bir sahne g&fexken

emin. Nihayet buluyor>®®

3.6.6.5. Riuya

Riya, yazarin bakinda onemli yer tutarHicbiryer romanin da 6zellikle
rayanin nicin dgerli oldusuna dair aciklama yapilir. Riya motifi yazar tardéin
tum yazilarinda sikga kullanilan bir metaforduragahustulikler, siradan olanin
disina ¢ikilmasi ya da gercegine inanamama durumlarinda bu motif kullantilir:

“Riyamda gordim seni. Elinde ateardi. (...) Komgularindan bir haber
alirnm diye geldim. Cokikdr iyisin. Coksukdr iyisin.

1539

lyiydi. Ruyada gorip de kapisinda bekleyen dostdiwa, iyi idi.

3.6.6.6. GOsterme

Yazar vaka anlatmak yerine durumlari gostermeygitteeder. Bu sebeple
gosterme tekgini tim anlatimlarinda kullanir.

Ayrica ¢gu hikayesinde, ansizin kaza, 6lum gibi olaylardlaag. Bu ani
degisimleri yazar gosterme tekfini kullanarak gerceklgirir. GOsterme tekrgi
konwmalardan olgur. Bu teknik zaman ve mekan kirilmalari ya da tola
desisikli gi yapilac& zaman ortaya ¢ikar. Ornekte okuyucu, Necibe Teyziling
akisi ile duygularini takip ederken aniden goOstermenifghe gecer ve bka
anlaticilardan Necibe Teyze’'nin durumunu okuyucaietir:

“Annecigim kas. Necibe Teyze sandalyedentdii

Ne oldu!'! Hay Allah, birbirlerini ¢cok severlerdima. Biriniz ambulans

cagirin hemen. Kgke haber vermeseydik. e bu defteri hic vermeseydik:®

537 Barbarosglu, “Sevabin Kefareti"age, s. 85.
538 Barbarosglu, “Guizel Olum Defteri”age, s. 126.
3% Barbarosglu, “Sinanan Dostluk’age, s. 93.
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Gosterme tek@ kullanilirken, sahnekgirme oldunu yazar okuyucu ile
Sevabin Kefaretdli hikdyede agikga sdyler:

“Sahne kapaniyor.siklar soniiyor. Bitiin kelimeler yere dokiiliydf

Bahar Temizlii hikayesinde de sahnegtieme bulunur:

“ Jik sahne Senlikkdy. Camlar acilmi Hafif bir riizgar.”*?

“ Jkinci sahne. Sobalar silkelenip kaldirilir®

Fark edilmeyeni fark ettirme anlgyn talyan yazar, olayi
gorsellgtirebilmek icin sahne kurgular. Buradaki amac¢ okuyu olaya dabhil

etmektir.

3.6.6.7. Leitmotifler
Guzel Olum Defteriadli hikayede,“Dostluklar da tamir istiyor.” ifadesi
tekrar edilerek leitmotif olgturulur®** Bu ifadenin tekrar ediime nedeni, ilk

soylendgi andaki psikolojiye okuyucuyu gamaktir.

3.6.7. OL VE ANLATIM

Yazar, vurgulamak istegli duygu ve anlamlarda kelime yazlarini
degistirme yoluna gider:

“Nedir HERSEY?

Ve kimdir HERKES?*°

“Bir merak... HHC OLMADI.">%

Yasadg ¢aga taniklik etmek icin gunlik dilden yararlanir, adgullanimlara
yer verir:

“Dakka bir gol bir. (...) Destur vermeden daldi ic&i*’

Yazarin halk kdlturine stna oldyu, gelenekten besleriini gdsteren
kullanimlar mevcuttur:

1548

“... komsuda pkip nasibe dgen...

%40 Barbarosglu, “Giizel Olim Defteri”age, s. 127.

4! Barbarosglu, “Sevabin Kefareti"age, s. 87.

%42 Barbarosglu, “Bahar Temizlgi”, age, s. 18.

3 age, s. 23.

%44 Barbarosglu, “Guizel Olum Defteri”age, s. 117-118.

%45 Barbarosglu, “Dazlak”, age, s. 65-66.

46 Age, s. 66.

%47 Barbarosglu, “Dostluklarin Son Kullanma Tarihiage, s. 106.
%48 Barbarosglu, “Bahar Temizlgi”, age, s. 18.
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“Sug gelin edilm§ de giivey giren olmamii >*°

«... diinya yannmy da altinda kalmy bir sekilde...”*°
“Kasap et derdinde, aslanim keci can derdinde"”
“... koca insani sglikta, karde varlikta sever.??
Buyu(mekhikayesinde, halk hikayesi soyleyvardir:

“Alir sazi eline. Kongtukca kongur annem.®>3

3.6.8. DEGERLENDIRME

Yazarin son hikaye kitabini gér hikaye kitaplarindan ayiran ilk farklihk
kitabin icindekiler bolumunde goralur. Hikayeler, éahce ve kapi kelimeleri ile ¢
boliume ayrlir. Bu ybntemle okuyucuya, bir metnimrig gelsme ve sonug
bolumlerinin birer cumlesi olarak verilir ve gerialanin okuyucu tarafindan
doldurulmasi istenir.

Diger dikkat ceken husus, hikayelerin gitbolumudir. Gig boliminde
henliz hikayelere Relmadan icindekiler kisminda okuyucu icin bir koraisgon
olusturur. Ca&nisimlar ile yuklt ifadeler kullanilir ve kompozisyomuarada kalan
bosluklarinin doldurulmasi okuyucuya birakilir.

Yazar bir soylgisinde ev, bahce ve kapl metaforu iginaciklamay yapatr:

“Ev, evlerin yuva oldgu donemlerle, artik evlerin yuva olmgdibize yer
kalmayacak kadar otekilerle (tv insanlari) dolu mlgabancilamayi anlatiyor. Bunu
arka plandaki bir gik gibi gorin. Bahge metaforu bilim adamlarinin ve
siyasetcilerin, kendilerini bahc¢ivan, gdir insanlari zararli ya da faydal otlar gibi
gormesini temsil ediyor. Kapi kalpten kalbe gidemllayin daraldigina
gonderme.?>*

Yazar kitapta, sadece icindekiler kismi ile de &yrhikaye kurgular.

Kitap kurgusu olgturulurken kelimeler arkasindan, bu kelimeleri yotar
nitelikte eksiltili ciimleler ve resimler kullaniBu ciimle veya resimlerin her biri

kendi grubu icinde Bamsiz yorumlanabilir ya da bir butliin halindesditlebilir. Bu

%4 Barbarosglu, “O Yaz”, age, s. 14.

%50 Barbarosglu, “Dostluklarin Son Kullanma Tarihiage, s. 101.
551 Ayni yer.

%52 Barbarosglu, “Sevabin Kefareti"age, s. 86.

%53 Barbarosglu, “Bilyii(mek)”, age, s. 56.

54 Barbarosglu, S6ziim S§s. 296.
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tablo dolayisiyla hem bu kelimeler, eksiltili ciineleve resimler, her biri kendine
0zgil ayri bir kompozisyon ojturur. Bolumlerde de bu blklari, aynisekilde farkli
kombinasyonlar héalinde yorumlayarak, cok katmarkuroalar gercekigirmek
mumkundir. Okuyucu, bu tablo ve hikayeler icinde&giman ve mekan kirilmalari
arasinda olgan baluklar aracilg ile metne dahil edilir.

Diger bir farkllik, kelime ve resim motiflerini kulfanasidir. Bu motifler,
cagrisim salayacak ve farkli okuma katmanlar giuracak sekilde dizenlenir.
Yazar bu motifleri birbiriyle bglantili olarak 6zellikle kullanir.

Bir digeri, yalnizca kadin dinyasina yer vermesidir. Kakamramanlar
merkeze alinir, okuyucuya kadin dinyasi ve kadmldiinyay! algilamasi adeta
sahne sahne gosterilir.

Batin hikayelerin boélimleri birer sahne gibi kurgmir. Yazar, sahne

anlaysini okuyucu ile acikca paa.
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3.7. RUZGAR AVI

3.7.1. KURGU

Riizgar Avi kitabindaki hikayeleiEtiket, Hesapve Muhasebeadlariyla ¢
bolume ayrilir.ilk bolimde bg, ikinci bolimde dort hikaye yer alir ve bu hikagel
numaralandirilirken, son bélimde bir hikdye mewgutt

Hikayelerin siralan su sekildedir:

ETIKET

1. Kole

2. Bir kGsem olsaydsOyle denize nazir...

3. Bu kuma bu kumai sevmemy

4. Yogun gindem ygun bakim

5. Dengeli Beslenme

HESAP

1. Seninle Hesabimiz bitmedi Julya
2. Haset

3. Eflatun Prenses

4. Her sabah Paris

MUHASEBE
Gitmiyorgibigittim.blogspot.com

Hikayeler yarim sayfalik bir fofgrafla desteklenir. Anlatici geimleri
hikayelerde ayr bir bolim ve kendine ait birsldaile yerlestirilir. Bu iki 6zellik
hikayelerin rahat okunmasina imkan tanir. Yaza@ygerin kurgusunda okuyucu

lehine tavrini gosterir.

" Fatma Barbarogdu, Riizgar Avi 1. Baski, Profil Yay.jstanbul 2013.
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Yazar hikaye kurgusunda anlaticigd@mlerini belirginlestirir. Hangi anlatici
yer allyorsa, o kiyi isaret edecek bir Bhkla birlikte sayfa olarak ayirir. Bu teknik
hikayelerin okungunu kolaylatirir.

Bir kdsem olsaydyoyle denize nazir.ve Bu kuma bu kumal sevmemngiadli
hikayeler a, b, c harfleri ile b6lumleniyasun gundem ygun bakimadl hikaye, saat
ve tarihlerle bolimlenirDengeli Beslenme, Haséiikayeleri romen rakamlarn ile
ikiser boélime ayrilir.

Her sabah Parishikayesinde ise ¢ok farkl bir bolimleme uygulam®élim
basliklari a'dan f'ye kadar maddeitrilir. a maddesi kendine ait on iki alt fg5a
sahiptir.Muhasebédlimu de yine bdiklar farkl on alti kisma ayrilir.

Eflatun Prensesyazarin 2003 yilinda yayinlandahceler Sokaklaradli
kitabinda yer alngtir.”

3.7.2. ZAMAN

3.7.2.1. Anlatl Zamani - Hikaye Zamani

Hikayelerin buyidk boéluminde yanilan an s6z konusudur. Olaylar
yasanirken okuyucu ile pawdir. Bu sebeple hikaye zamani ile anlati zamani
birbiriyle ortlstr. Hikayelerde, kisa zaman dilimleri mevcuttur. sik€rin
konumalari, bir durum karsindaki zihinden gecen glinceleri aktarilir.

Her Sabah Parisadli hikayede kanser hasfaha yakalanngi genc bir
kadinin yaadiklari anlatilir:

“... 1983 yilindan beri sirtinda sadigi sepeti artik yere birakmasi gereiti
anhyor.”>>°

Hastalik teshisi konduktan sonra hikaysidii neler yaadgini ve kendini
naslil hissetfiini anlatir. Anlatici dgisiklikleri ile zaman zaman yanip bitmg olan
olaylarin dgerlendiriimesi de yapilir, ancak hikadyedeki temainan yaanilan andir.
Nitekim hikadye sonunda, ilahi bgkacisina sahip anlatici, kurgwikinin son halini
okuyucun gzl 6nine serer.

Gitmiyorgibigittim.blogspot.conhikayesinde ise, doktor bir kadin sga g
olaylar anlatir. Olaylar yanip bittikten sonra okuyucuya anlatilir. Anlatnami ile
hikaye zamaninin Orinedisi tek hikayedir:

" Eflatun Prensesikayesinin dgerlendirmesi, daha énce ilgili bélimde yapgtm
%5 Barbarosglu, “Her sabah ParisRiizgar Avis. 113.
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“ [stanbul’dan Hakkari'ye gitmiyor gibi gitrptim. Aci olansu ki Hakkari’den
gelirken bir daha dénemeyegimi bilmiyordum.”®*°

Ayni hikayede farkli olan bir unsur da sekiz ayigens bir zaman diliminin
ele alinmg olmasidir:

“Ben sekiz ay icinde dokuz kere haber génderilehim.
»H558

“ Jlk Uic ay glin sayarak, ikinci Gic ay hatira biriktied gecti.

3.7.3. MEKAN

3.7.3.1. Ds Mekanlar

Yazar, Gitmiyorgibigittim.blogspot.conhikayesinde Hakkari'yi asil mekan
olarak kullanir. Daha gercekci ve somuttur. Ya#lakez bir mekani hem soyut hem
somut varlgl ile anlatisina tar:

“Eylem yorgunu birsehirdi beni kagilayan. Devrilen ¢op bidonlari, jéar,
sopalar, camlari kirilny dikkanlar. (...) Sanki eylem olmamayaklarimizin bash
zeminde cam kiriklari, gkar, sopalar yokmg gibi; sehir, kimsesizfiin icinde
usunmuyormsg da hersey cok normalNl§ gibi. Bu tglar tas degil giilmils. Bu cam
kiriklari konfetiymg gibi...”>>

Istanbul ve Akehir ikinci derecede yer alansdnekanlardirisim olarak yer
alir, kimi zamaristanbul ile Hakkari'nin karlastirmasi yapilir:

“Istanbul’da nasil heeyyapmakise burada hewey birakmak”>®°

“ Jstanbul'dan Hakkari'ye gitmiyor gibi gitrgtim.” >®*

Hikayelerde gecen ger mekanlar ise yalnizca isim olarak yer alirlar:

“Apar topar Aksehir'e gittim.”>®2

“Baklanin kokusuna Julya’nin Bursa tasvirleri kasior tabi... Durup durup

Bursa ile Portekiz'i yeni bdan mukayese ediydngiliz bayan.”®

%56 Barbarosglu, “Gitmiyorgibigittim.blogspot.com”age, s. 157.
7 Age, s. 155.

8 Age, s. 151.

9 Age, s. 128.

560 Ayni yer.

61 Age, s. 157.

62 pge, s. 153.

%53 Barbarosglu, “Seninle Hesabimiz bitmedi Julyaige, s. 55.
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3.7.3.2.i¢ Mekanlar

Yazar, dger hikaye kitaplarinda olgw gibi i¢c mekanlari @arlikh olarak
kullanir. Olaylarin gecgi, kurgu Kkkilerinin bulund@gu mekanlardir. Havaalani,
hastane, ev, banka vb. kapali mekanlar bir keliragavbir cimle ile okuyucuya
hissettirilir.

“Yemekle pimek icin mutfakta dylece bekliyorurf?

“Siz icerde kaynatmaya devam edin. Ben arada sigglayim yaniniza®®®

3.7.4. KISILER

3.7.4.1. Kadin Kahramanlar

Kitaptaki hikayelerin tamaminda kadin kahramanlamiiger insanlar
kargisindaki, 6zellikle kadinlara kardurular islenir. Bu kadinlar sosyal hayattaki
rolleri ile hikayelerde varlik kazanir ve cevreferideserlendirirler. Hikayelerde
kadin anlatict hakimdir.

Kdle hikayesinde kélelik yapan bir kadin ve sahibi séaksudur. Toplumsal
dizen icinde icselkdiriimi s otoriteye itaat ve iltifat margl kasisinda caresiz kalan
bir kadin konu edilir.

Bir kdsem olsayds0Oyle denize nazir.i¢c monologlarindan okan hikayedir.
Iice Belediye Bgkani Avni Beyin karisi, Bakan Beyin 6zel kalemiyazar Miiberra
Esen bsaiklariyla verilen bolumlerde, G¢ kadin ve U¢ balacisi ortaya konur.
Gorunigte ayni amag etrafinda ayni mekani pggitabu kadinlar, aslinda ne icin bir
araya geldikleri, olay ve kileri nasil algiladiklarini anlatirlar.

Bu kuma bu kuma sevmengi hikayesinde de yine ¢ kadin s6z konusudur.
Bu kadinlarin takindiklari -raigibi rolleri, hikayede, aralarindaki diyalogkgklinde
verilir. Cikar (gruna taktiklari maskeli halleri ile gercek niyetlgdsterme tekgiyle
sergilenir.

Yaogun gundem ygun bakimhikaye kgisi bir yazar kadindir. Ancak hikaye
icinde edilgen bir yerdedir. GUnimuz dunyasindaniam Kisiler tarafinda reklam
yapmak yaygin bir anlagiir. Bu reklamda amag, «iya da kurumlarin tarafsiz
oldugunu gostermek veya ¢mnin toplum Uzerindeki etkisinden yararlanmaktiu B

hikayedeki dikkat cekici unsur, medya ve siyaseaftadan suni imaj kaygisiyla

%64 Age, s. 53.
%% Barbarosglu, “Gitmiyorgibigittim.blogspot.com”age, s. 119.
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basortull bir yazarin nasil kullaniimak isteigi gostermektir.imaja dger veren
medya ve siyaset mensuplari, yapilan telefon goelerinde, aslinda bu daveti
yazarin hak etmegii, kendisine adeta lutfedilgii vurgusunda bulunur.

Bir kdsem olsaydisdyle denize nazir..ve Yggun gindem ygun bakim
hikayelerinin kahramani olan yazar kadin MuberrarEsrtak hikaye kisidir. Bir
késem olsaydybyle denize nazir.ve Bu kuma bu kumal sevmensihikayelerindeki
Iice Belediye Bgkani Avni Beyin karisi Himeyra, yine ortak hikayigisidir. Ortak
hikaye kkileri, farkli rollere sahip insanlar olarak gintimaganini temsil eder:

“Ama misterilerin pardon alacakllarin biri gidiyor bir géyor. Daha
hanimefendi tarafindan kabul ediinin 28. dakikasiydi ki o beni pek Rus edalarinda
karsilayan kadin gitti, kafasina bir bone, bedeninelminsi birsey gecirmg olarak
geri geldi. Ahsekerimgseker eskiden ben kapaliydim. (...) Diyen biri gekdin
hayat hikayesini belli ki kostimlerlgzinde bana godsterecek. Banagdmis tabi,
gelen misteri profiline géreymi o kostiim tercihi.*®®

Modern toplumda birey, rolleri ile var olur ve boilerine gére durgisergiler.
Dolayisiyla ginimuiz insaninda ofgflindan farkh goérinme tela cok yuzluluk
ortaya c¢ikar. Bu hikayelerde yazar hikaygdj her ortamda kendisi olarak kalabilen
tek kisidir. Kendisi gibi kalmasi ve gorunir olanlara, jlaea 6nem vermemesi
sebebiyle —kadin cevresinde-sldnir, sevilmez. Barbaroghu, diger eserlerinde
ortaya koydgu tavrini, yazar hikaye §si aracilgiyla yineler, sosyallgne amaci ile
dizenlenen glam yemginde yazar hikaye kisinesunlari soyletir:

“Agirlanmak istemiyorum./maj istemiyorum. Promosyon istemiyorum.
Halkla iliskiler seremonisi istemiyorum. Sadece insan istigorinsan. O kadar.
Etiket umurumda d&l. Sunum umurumda gi.” °°’

Iice Belediye Bgkaninin karisi Himeyra ise, imaja oldukca onem rvere
insanlari temsil eder. Onem vermekten ote hayatyegane amaci olarak bu
dogrultuda caba sarf eden insandir:

“Avni Bey'in ei olarak resim vermek kolay mi? Avni Bey'igi @lma

ratbesini taimak kolay mi? Hi¢c yorulmadim. Hi¢ yipranmadim. iAyaylandikca

%6 Barbarosglu, “Bu kuma bu kumai sevmemy”, age, s. 27.
%67 Barbarosglu, “Bir kdsem olsaydsdyle denize nazir'age, s. 19.
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ben genclgim. Kolay bir sey mi bu Avni? Nasil gengten? Bir sor bakalim. Ne
acilara katlandim her daim geng olmak, her daiknolmak icin.”®

Dengeli Beslenmébikayesinde kadin kisi Uzerinden yazar, bireysellik adina
bencilligin had safhaya ugaigini gosterir. Bencil diinyalarinda insanlar imagaybl
alirken kendileri gibi olmayanlar dar ve kucumserler. Yazar, hikayesikinin
diUstncelerini hikaye sonundaki tek tarafli telefon igomesi aracifiiyla okuyucuya
aktarir:

“Nasil yani. Nasssilll yani! Onca bilet parasi. Adim tamam yardim igin.
Ama efenim biz dengeli beslenmez isek fakirleral nasdim edebiliriz! Once
kendimizi dginmek zorundayiz gié mi efenim. (...) Efendim hakkaniyet diye fay
var dezil mi? 100 TL'den ¢ bilet aliyoruz. Bakar misigani?”°%

Seninle Hesabimiz bitmedi Julyakayesinde birinci tekilsahis anlatici,
doktora @rencisi bir kadindir. Tez hazirlamaya g¢ah s6z konusu hikaye sisi,
kadin olarak toplumsal rolleri ile yadigi karmaay! dile getirir:

“Kitabim c¢ok satinca kendime yil boyu yardimci kagharasi cikarmy
olurum. Boylece hi¢ yemek yapmak zorunda kalmaddece tezimi ¢calinm. Ug ay
bile bana yeter. Butin malzemem hazir. Sadece leopam gerekiyor. Ama yatak
yorgan toparla, mutfa toparla, kiu¢iik hanimin oyuncaklarini toparla, Maydar
Beyin her tarafa sagh tamirat aletlerini toparla, matkabim nerde vyildiz
tornavidami bulamiyorum sorularina cevap ver.

Julya dazinik kaliyor haliyle.®"

“Haklisiniz belki Julya’yr sevmiyorum. (...) Hattawkiskaniyorum. kK&e
ben gezseyyim de o benim tezimi yapsaynadiyen bir alt benge sahibim belki.
Her gun Uc cg@gt yemek yapmak zorunda olan akademisyen &inigé bu kadar
oluyor Hocam.®"*

Hasette bankada ¢cajan bir kadin hikaye edilir. Bu kadinin rollerineguy
taktigl maskeler sergilenir:

“Kac¢ hayati birden yayor, ka¢ ayri bedenin icinde. Tiyatrocularin bile
sezonda bir roli varken en fazla, Didem gun icirtibkuz ayri rolde. Yslara

sefkat, fakirlere merhamet, zenginlere zeka, mesliekticin kana kan cana can,

%8 Age, s. 16.

%69 Barbarosglu, “Dengeli Beslenme’age, s. 45.

570 Barbarosglu, “Seninle Hesabimiz bitmedi Julyaige, s. 55.
S age, s. 52.
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sefe itina, Mudure saygl, caycl Hasan’a damanlik, gutvenlik gorevlisi Erdal'a
ablalik. Can mi dayanir bunca gayrete.

Her bedenin ayri mimikleri var. Ayri bir ses toriNe kadar kolay geciyor bir
sesten djer sese.?”?

Bu hikayede dikkat cekilen bir husus da parasaliniggl yakalayan
musliman geng kizlardaki gisim ve bu dgisime gosterilen tepkidir. Yazar, bu
degisimi gostermek icin bir bankadaki mtéri ve gorsel yayin olan bir moda
dergisinden yararlanir:

“Puantiyelinin &i bitiyor. Dolarini yatirdik hesabina. Doleer... Nasia
inceltiyor elin Amerikasinin parasini. Doleer. Deezzz. Size doleerr. Bize
dolmeeezzz.

Keci kiz elindeki moda dergisini gosterdi. Gecelihilnden ¢cikmayan kuzeni
Ben de bunlardan istiyorundiyormus. Turbanli bir sevgili yapagam kendime
diyormus.”>"

Her sabah Parisadli hikayede kansere yakalagmbir kadinin hastalik
donemi anlatilir. Ancak hikayede kadirsikinin hastalik halinden ziyade kizi ve
arkadalarinin olumsuz davraglari iglenir. Yaseminadli bu kurgu kisi kimseyi
rahatsiz etmemek adina hagiat gizlerken, kizi ve arkadiari onun adina olumsuz
yorumlarda bulunarak 6zel alanini ihlal ederler.effdide kizinin sanal ortamda,
olmayan biryasemirportresi cizdgini 6grenmesi kadin hikaye §(sinin sonu olur:

“Hayati boyunca bir giin bile kendini merkeze koyaragnnem acilarini da
sakliyor ya. (...) Annem madem kendi hagtaiikendisi gibi kagiliyor, benim de
annemin hastail ile kendi ydntemlerimle miicadele etme hakkinbada. ™"

S6z konusu hikayede, giinimuz kadin diinyasi da gentutar. Ozel hayatin
mahremiyetini korumaya ¢caan Yasemirkisisinin 6zel hayati hakkinda suizanlarda
bulunan kadinlarin bakiacilari gosterilir. Bu kadinlar sahip olamadikldegerlere
eslerinin konumlari tzerinden sahip olmaya galar, ancak ne var kisevesilesi ile
gelinen bu noktada emanet dglamnni tstlerinden atamazlar:

“Es durumundan avukat Hayriye Hanim, koca parasi ileublari Kaf

daginda Avniye ile Saniye mittefikinin kahrini ¢ceknstlemezdi esasinda. Ama

572 Barbarosglu, “Haset”,age, s. 63.
5% age, s. 68.
574 Barbarosglu, “Her sabah Parisge, s. 100.
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kocasi muvekkillerinin 6zel hayatini denetim akurtsllundurmayi kendislierinin
akibeti acisindan gerekli goriiyordd™

Gitmiyorgibigittim.blogspot.coida mecburi hizmet sebebiyle Hakkari'ye
giden genc bir doktor gadiklarini aktarirReyhanadli hikaye kisi 6zellikle kadin
doktor olmak noktasinda Hakkari’'de doktor olmanasihbir durum oldgunu ortaya
koyar:

“... kisg boyu sokak gosterilerine paci kattan bakan ben gémisim gibi.
Polisin bana gonderdi cocuklar icin, nasil bir dil tutturacamin endiesi ile
yanmamgim gibi. Akamlardan sabahlara Nilay ile 6yle yaparsak boylerpkoyle
yaparsak ne olur targmalarina gark olup tekinsigin 1slak yorgan gecelerinde,
basi zonklatan grilara muhatap olmamiz gibi. Hastane personelinin sikintilarina
hangi mesafeden duragenizi bir tirli kestirememiolmanin yorgunigu ile bitap
dismemjiz gibi. Ulke giindeminin bizim tizerimize isabetredarcas! altinda ezilen

duyarliligimizi nasil tamir edegémizin kaygisiyla kavrulmame gibi.”>"®

3.7.4.2. Erkek Kahramanlar

Yazar, bu hikaye kitabinda erkek kahramanlara gemez. Hikayelerde adi
gecen erkek kiler ise kadin dunyasina bgekilde temas eden yonleri ile varlik
bulur.

Gitmiyorgibigittim.blogspot.coida kadin doktor, fiziksel gl¢ yonuyle erkek
hikaye kkisi karisinda gugstiz gorulir:

“Bir sikimlik caninlan bunca yitsin. Kadinlgindandir ygitligin. Bizim
burada kadina el kalkmaz.”

“Dr. Seyfettin civi gibi bakti. Baklarindaki enerji kizgin metal gibi carpti
yuzime, gbzime, ellerime. Hem yakti hem kanatti.

Aklinizdan bu kadar memnunsunuz, sizestulian mesajin ciddiyetini de
kavramgsinizdir herhaldé>"®

Seninle Hesabimiz bitmedi Julyekayesinde ise erkek ve kadinin toplum
icindeki rol catsmasi glenir. Erkekler, geleneksel anlamdaki komunlariaruklar,

buna rgmen kadinlar geleneksel rollerinin yani sira sosyaatin icinde de yer

575 Age.s. 90-91.

578 Barbarosglu, “Gitmiyorgibigittim.blogspot.com”age, s. 154.
5T Age, s. 145.

S8 age, s. 152.
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almak isterler. Bu sebeple erkekler dizenlerini ahev ettirirken kadinlarin
Uzerindeki baski artar. Hikayedeki erkeksikibu kasitligi gostermek amaciyla
kurgulanir:

“Niye ben kitap okumak icin, kitap okumak icin zammlmak adina surekli
hile ve desise uyduruyorum? Bunu big@tiin bakalim. Ali Haydar Bey catnasini
yapmamak igin surekli tamir ¢ikartiyor evin igind@oktora tezi masanin Uzerinde
oyle bekliyor. Ha babam yemek yapalim biZ”

“Ne yapalim, benim s6zim pirasalara, havuclara geci Beyimiz
vejeteryan. Koca afra tafrasiyla havug ne alakaawch onine her dakka taze sebze

yemgi koymayinca ev bize dar®

3.7.5. TEMALAR

3.7.5.1. Toplumsal Temalar

3.7.5.1.1. Kadin Sorunsal

Barbarosglu, Koéle adli hikayede toplumsal bir sorungaiiet eder. Cocuk
Esirgeme Kurumu, on sekiz gal dolduran cocuklarin soruml@unu
birakmaktadir. Yazar, kanunlarda yer alan, fakak fdilmeyen bu ciddi hataya
dikkat cekmek ister.

“Cocuk Esirgeme Kurumunun 18 grada sokga biraktgl geng kizlardan
kendisine cariyeler ordusu kuran sahibin, kendindieceki kizlaragten kovmadan
once,Natasa diye hitap etiini ansizin hatirliyor >*

Modern kdlturin getirdgsi  yeni zihniyet, etiketler (zerinden gk
kazanmaktir. Herkes kendi hayatinda, c¢ikarlgruoa yeni yeni maskelerle rollerini
oynar, sahip olduklari etiketler ile varlik buldakl yanilsamasi yarlar.
Olmayanlarin var gibi gosterilgii sanal aleme tavir koyan insanlar etiketsiz kabul
edilerek dslanir. Yazar, 6zellikle birinci bolimdeki hikayetkr bu yeni zihniyeti
olumsuzladgini duyumsatir.Fusun adli hikaye kisi aracilgiyla bu konudaki
durwsunusoyle dile getirir:

“Babam emeklilgini kdytine armgan ederken, sen mal bulgnmagribi Avni

Bey ile nikahlanirken, benim cebimde kelimelerinnle ygadigimi nereden

57° Barbarosglu, “Seninle Hesabimiz bitmedi Julyaige, s. 53.
%80 Age, s. 55.
%81 Barbarosglu, “Kole”, age, s. 11.
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bilecektiniz. Hi¢ merak ettiniz mi acaba? (...) Odiltir tasarimci oldgum halde,
isimi kuramamy olmam ahmakfimdan 6yle mi? (...) Beni &dullendirenler
ideallerimi gerceklgtirme kapasiteme 6dil verdisyan etigim sistemin cariyesi,
kolesi olmayi kabul etseydigirin patronuydum elbet>®?

“Tuketimi hizlandiracak hicbir giysi ve uriin pazamhayacgim. Dinyanin
tek bir zerresinin bg harcanmasini istemiyorum. Benim felsefem $¢.”

Barbarosglu, Musliuman kadinlarin dinya gg&iii ve tagidiklari dini
degerlerin modernizm karsindaki dongimund  (siliklemeyi) hikayelerinde
gosterir. Etiket sahibi olmak ve stdiklari etikete uygun davranabilmek adina
degerlerinden taviz veren bkartuli kadinlari da elgiren yazar, bu yeni sistemin
temel mangini hikayesindedyle dile getirir:

“Yaraticl yikim. Ne yapagaz? Kadini kendi icinde yikip kendi malzemesi ile
alimlanir hale getirecéiz. (Kadina peynir mayalamaygi@tmeyecgiz. Peynirlerini
koydgu tabasi desistirecesiz.” %

Yazar, modern zihniyetin getigli birey ve bireysellik olgusunun
insanlardaki bencilfii -genc yali demeden- nasil tirmandigina dikkat ceker:

“Onca bilet parasi. Anladim tamam yardim icin. Aragenim biz dengeli
beslenmez isek fakirlere nasil yardim edebiliriznc® kendimizi diiinmek
zorundayiz dél mi efenim.®®

“Ah sonra Uzilluyoruz d@l mi efendim? Onlar bize koylu diyor diye. Onlar
mi? Onlar efendim onlarsie. Her daimgsiklik karnesini elinde bulunduranlar. Hi¢
gecemiyoruz ama sinifimizt°

Yazar, Seninle Hesabimiz bitmedi Juliigkéayesinde, kadin kingi tGzerinde
durur; modernizmin kadina yukleglirollerin agirliginin tesipini yapar:

“Tarihteki butin kadinlarin en iyi yagh seyleri bunyemizde toplamamiz
gerekiyor dgil mi? (...) Butin kadinlarla rekabet ediyor olmak sk ediyor
binyeyi. Kaynanam kadar guzel guryapmak, annem kadar iyi hamur acabilmek,

Selda kadar bakimli olmak, eltim kadar iyi para&aabilmek.”®’

%82 Barbarosglu, “Bu kuma bu kumal sevmemi”, age, s. 30.

%83 Age, s. 29.

%84 Age, s. 24.

%85 Barbarosglu, “Dengeli Beslenme’age, s. 45.

%86 Age, s. 44,

%87 Barbarosglu, “Seninle Hesabimiz bitmedi Julyaige, s. 51-52.

147



Yazar, bu hikayenin devaminda hikaygiginin kizi ile yaptgl konusmada
feminist anlaya kagl durisunu da ortaya koyar:

“Kizlarin yemesi icin adinin cokoprenses olmasieggror. Biz niye erkek

yiyecai yiyecekmyiz!” °%8

3.7.5.1.2. Medya - Etiket imaj

Hic kimse gorundgl gibi desildir. Herkes —my gibiler Gzerinden koryur,
giyinir ve davranir; daha c¢ok nasil kazanirm dedédir. Buginin dinyasinda
birey; tutunmak, ayakta kalmak, kariyer yapmak v&in -ms gibi
dunyasina/diizenine ayak uydurmak ve kendindgkalairi olmak zorundadir:

“Telefonu kapattim. Gazeteci olacaksin bir de. Biiuraya haftada iki gin
ucak seferi var artik. Geldin geldin. O kadar. Geimisen senin hakkinda S 49
Haber sitesine roportaj veririz. Cok tembel ofgmu, hepimizden kopya ceftii
anlatiriz. Yalan dgru ne 6nemi var. Biz gunluguz. Sen tek ki Kime inanacaklar
sana mi bize mi?*

“ Jmajin benim ofisime girdinin on u¢glincii dakikasinda yerlerdeydi. Masken
yoktu. O ¢ok kuuul tavirlar filan. Biz insan sansaf guzelim.

Yemedim. Yemedim ama pek leziz gplmlinize sglk demekten beni ne
alikoyabilir! Niye mi bu kiza kancayi taktim? Kmnda altin madeni var. Ama
madenler kendilerinin altin oldwnu bilmezler.®%°

Insanlarin yuz yize ilgiim kurma ve paylgma ihtiyacinin, ginimiz
dinyasinda sosyal medya aragyla gideriimeye cafildigl, ancak sanal ortamda
kurulan bu ilegimde yeni yapayliklarin yandgini Her sabah Parisadli hikayede
ortaya koyar.

Seninle Hesabimiz bitmedi Julyakayesinde, genc¢ yl demeden bitin
insanlarin medya tarafindan nasil yonlendigil@djosterilir:

“‘Resim ¢iz. Resmin yanina benim adimi yazsiBuGilkiz'in istesi Uzerine
yazildi de. Cizgi filmde oyle yapiyorlar ¢iinkii™

“Gen men hikaye. Tahakkiim poptiler kiiltiirdé”

88 Age, s. 61.

%89 Barbarosglu, “Yogun giindem ygun bakim”,age, s. 39.

%90 Barbarosglu, “Bu kuma bu kumal sevmemi”, age, s. 32.
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“Modern anne olmak isteyenler uysunlar. Kili kyaranKkisilikli bir ¢cocuk
yetistirilirken nelere dikkat edilmeli bghgr altinda ebeveyni kdledaren
kurallara.®?

“Kugik hanim biitiin dgumlara kagi. yi ki benim kardgm yokdiyor. Yeni
nesil nasil bir bencillik icindedir. Biz 6liirdiik kdesimiz olsun diye.?®*

Yazar, Fusun kisi Uzerinden, bu duzene itiraz edenleri sistemghadigini,
Otekilestirdigini ve yalnizlgtirdigini gosterir. Madalyonun 6bur tarafinda ise diizene
ayak uydurarak cevresini kandiran insanlar d&ddarinca kandirilirlar. Kiler yine
yalniz ve mutsuzdurlar. Hirslariningoeden akarken, kendisi olmay! unutan hikaye
kisileri, mutlulugu yakalayamazlar:

“Yok, ama kurumlar insanlarin 6ntne gegtiicin Kisilerin bireysel
kimliklerinin hic 6nemi yok. Boina her gin kafa patlatiyorlar birey, bireysel,

bireyci... Hg biitiin bireysellikler banka reklamlariyla ilgili>®°

3.7.5.2. Bireysel Temalar

3.7.5.2.1. Yabancilgma

Kitapta yer alan hikayelerde bireylerin toplumdakiruslar sergilenir. Bu
kisiler bir diizen tarafindan yonlendirilir. Sistemeakyuyduran hikaye kileri kendi
benliklerine; sistemi elgiren ve mesafeli duran dler ise bulunduklari topluma
uzak digerler. Dolayisiyla hikaye kilerinin tima yabancilik ceken insanlardir,

ancak bu tema toplumsal temanin gerisinde kendisssettirir.

3.7.6. ANLATIM TEKN IKLER i

3.7.6.1. Anlatici ve Balg Acisi

Kitapta yer alan hikayelerin timinde kadin anldtekimdir.

Kdle hikayesinde tcgluncu tekghhis anlatici ve ilahi bakacisi kullantlir.

Bir kbsem olsaydisdyle denize nazir..birinci tekil sahis anlaticilarin i¢
monologlarindan okan hikayedir.ilce Belediye Bgkani Avni Beyin karisi, Bakan
Beyin 6zel kalemi ve yazar Muberra Eseslibdariyla verilen bolumlerde, t¢ kadin

ve Uc¢ baly acisi ortaya konulur.

3 Age, s. 57.
%94 Age, s. 56.
59 Ayni yer.
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Bu kuma bu kumal sevmengi hikayesinde de yine ¢ kadin s6z konusudur.
Bu kadinlarin takindiklari -ngigibi rolleri, hikayede, aralarindaki diyalogkgeklinde
verilir. Cikar (gruna taktiklari maskeli halleri ile gercek niyetlgosterme tekgiyle
sergilenir.

Yogun gundem ygun bakimhikaye kgisi bir yazar kadindir. Ancak hikaye
icinde edilgen bir yerdedir. Yapilan telefon ggimeleri ve son olarak medyadaki
duyuru ile yazarin kimgi ortaya koyulur.

Dengeli Beslenmaikayesinde birinci tekikahis anlatici kadin hikayesisi,
ic monolog ve biling aki ile distincelerini anlatirken, ardindan tek tarafl telefon
gortsmesi verilir.

Seninle Hesabimiz bitmedi Julyakayesinde birinci tekilsahis anlatici,
doktora @rencisi bir kadindir.

Hasette ilahi baks agisina sahip anlatici, Gg¢tncu tefahis gozlemci olarak
hikayede yer alir.

Her sabah Parisadll hikdyede b ve f maddelerinde ilahi Bal¢cisina sahip
anlatici gozlemci roliyle o anda sgenanlari anlatir. [@er maddelerde ise hangi
hikaye Kkiisinin baks acisi s6z konusu ise hikaye, gikin agzindan ve birinci tekil
sahis anlatici diliyle aktarilr.

Gitmiyorgibigittim.blogspot.cofda birinci tekil sahis kahraman anlatici

yasadiklarini anlatir.

3.7.6.2. Biling Aksi - ic Monolog -i¢ Diyalog

Yazar, hikayelerinde mesaj verme amagintadg! icin diger hikayelerinde
oldugu gibi anlatma yerine gosterme yolunu tercih eddikaye Kkkileri ile
okuyucuyu ba basa birakarak, fark edilmeyenlerin fark edilmesinglaa Hikaye
kisilerinin distincelerini, balglarini, de&erlendirmelerini i¢ monolog, i¢ diyalog ve
biling akisI teknikleri ile verir. Bu teknikleri yazar, i¢ igge¢cmg durumda kullanir:

“Ne diye haksizlik olacakmi Caliyorlar. Calsinlar jte. Ama ne! Sanki
Mizeyyen Senar’in huzurundayiz. Yok, Mizeyyen talidadir. Bunlar pek bir
Fazil Say olduk havalarinda. Tamam, takdir ediyoriy giizel. Cici kizlar.
Bagortiileriyle icraatlarini -aman icraatste icraatin icinden- yapiyorlar®

%9 Barbarosglu, “Dengeli Beslenme’age, s. 43.
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“O grenciymjler! Mis de mymis. Amatér heyecanini térpilemek olugmu
Mus da mymus. Simdi servisi balatmak olmazm Mis da mymis. Sanata saygl

adina lutfenm.” >%’

3.7.6.3. Metinlerarasilik

Barbarosg@lu, hikayeleri kitap icerisine yed@rirken bolum baliklariyla
beraber o bolimlerde godnderiimek istenen mesajiispeRek ve yeni anlam
katmanlari olgturmak Gzere bazi alintilara yer veltitiket bolim baliginin altina
unlusair ve filozof Sadi’'dersu alinti vardir:

“Magrur kimse, kendisinden beasini géremez.

Cunkd gbzinin 6nunde gurur perdesi vardir.

Eger ona hakikati gosterecek bir gbzdogdasalardi

kendisinden aciz hic kimseyi géremeztif”

Hesapbolim baliginin altindaki yazinin sahibi belli gidir:

“Bir sapan tagl, bir altin kaseye carparsa,

Ne tasin kiymeti artar, ne kiymetten @i kase.®**

Muhasebeasliginin altind&® biri Ziya Paa, digeri Seyh Galip’ten iki alinti
yer alir:

“Gah maliyede, davada zamanim gecti

Hasili hirs ile hilyada zamanim gec#iya Pga

“Makdura ki muktedir gerekdir

Soylenmge sdyletir gerektir'Seyh Galip

Kitapta her hikayenin Baa yarim sayfalik siyah beyaz fgtaflar
yerlestirilir. Boylelikle yazar fot@graflarin okuyucuda uyandirg cagrisimlarla,
hikdye oncesinde dunsel bazda bir anlam katmani gluur. Yazar bu konudaki
distncesinigbyle dile getirir:

“Kitapta Oykulerin ¢@u birka¢c baks acisindan anlatiliyor. Bdiklara
ragmen ayni éykinidn devam giti belirtmek Gzere iki 6ykunun arasini fgtaf ile

kesmenin okuyucunun dikkatine katkflagacasini distindiim.”®*

597 Ayni yer.

%% Barbarosglu, Riizgar Avis. 7.
¥ page, s. 47.

800 age, s. 115.
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Yazar muzik dili ve cgrisimlarindan bu eserinde de yararlarfarkilarin
baglama uygun misralarini alintilar:
“Bekle beni tezim. Gun olur kayuruz. Bakla ve prenses ayirsa bile...

"602 (Uziilme sen melgm, giin olur kavsuruz / Ecel ayirsa

Uzatmalarda bulguruz.
bile malyerde bulguruz. Beste: Teoman Alpay, Gufte: Hikmet Munir Eigbir)

“Ruzgar soyluyorsimdi o yerlerde bizim eskiarkimizi / Vazge¢ sodyleme
artik hatirlatma mazideki skimizi / Bir kg ginuydid bgladi bu hazin macerasi
omrimiiziin / Vazgec sdyleme artik hatirlatma maizig&kmizi.%

“Doktorlar Apartmaninin balkonundan mecburiyet ceslde Ben sana
mecburunmisrasi giginde bakiyorum®* (Attila ilhan)

“Van’dan Hakkari'ye d@ru daslarin arasindan gecerken annemaglar kizi
Reyhandiyen sesi ¢inladi kulaklarimd&®

Yazar, farkl gdndermeler de yapar ve aciklar:

“Alev Alatl'dan nesi eksik.2%

“Bak Fusuncan! (...) Bir Mevlevi gorgusi olarak soydiluz herhalde.
Kendini ne diye Sibelcantariyormus gibi hissediyormgsun.”®’

Yazar dger hikayelerinden farkli olaraitmiyorgibigittim.blogspot.coida
numaralandiriiny bes fikraya yer verir. Bu fikralar, hikaye &sinin yssadg

cografyada, insan portresini gostermek amaciyla kulian

3.7.6.4. Gunluk

Her Sabah Parishikayesinde, kahramanin ggaliklarini anlatabilmesi igin
doktor arkads tarafindan bir gunlik tutmasi istenir. Boylec&dye hem gunluk
formuna burinmgi olur, hem de ygnilanlar ginlik sayfalar icinden okuyucuya
dogrudan ulatirilir:

“Hayat teselli olmaktir. Hazretin satirlari arasyszabildgim tek bir sayfayi
yerlestireyim yaz dedi. Yazamadim. Zihnimde dgledim durdum batin kelimeleri,

01 Gijlcan Tezcan, Fatma Barbargkoile Soylai: ‘Hal dilinin hikayesi icin fikrimi yoruyorum..,’ Star gazetesi
21 Ocak 2013, Egim: http://haber.stargazete.com/sanat/hal-dilinkedpesi-icin-fikrimi-yoruyorum/haber-
721112.

€02 Barbarosglu, “Seninle Hesabimiz bitmedi JulyaRiizgar Avis. 59.

€03 Barbarosglu, “Her sabah Paris’age, s. 85.

€04 Barbarosglu, “Gitmiyorgibigittim.blogspot.com”age, s. 139.

€5 Age, s. 127.

€06 Barbarosglu, “Seninle Hesabimiz bitmedi Julyaige, s. 55.

97 Barbarosglu, “Bu kuma bu kumai sevmemy”, age, s. 24.
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heceleri, sesleri. Bltin yazabign iki yaprak ste. Rezan icin. Rezan'a: Hastane
1608

Gunligu.

3.7.6.5. Gosterme - Diyalog

Hikayelerin hemen hepsinde gosterme tgkan plandadir. Bazilari tamamen
konwmalardan olgur. Bu kongmalar kimi zaman tek tarafli kimi zaman ise
karsilikl diyaloglardan olgur.

Tek tarafli kongmalar ayni zamanda hikayedeki anlaticlyr da orteygar.
Bu bdlumlerde yazar, kogan kkinin adini ve konuyu bolim bagi olarak gosterir.
Bu kuma bu kumai sevmensi hikayesinde tek tarafli yapilan kagmmoanin baliklar
sOyle verilir:

a. Himeyra/Peynir taa(HUmeyra, Fusun ile kogmaktadir.)

b. Fisun/Cebimde kelimeler (Fisun, Himeyra ile koraktadir.)

c. Naciye/Ben senin otobiyografini satin aliyorunizelim (Naciye bir
arkadal ile konusmaktadir.)

Yagun gindem ygun bakimhikayesi de tek tarafli diyalogdan eluw, ancak
bu kongmalar telefon aracgiyla gerceklstirilir. Yazar hikaye ksisi merkezdedir,
fakat hikaye icinde hi¢ kogmaz. 8 Mart Dinya Kadinlar Gund igin yapilacak
programa davet etmek amaci ile yapilan telefon gdeleri medya ve siyasetin imaj
amaclyla yapgi cabayi(!) gozler onine serer. Telefon gamélerinin tarih ve
saatleri aktarilir. Gokiineyi gerceklgtiren aracilarin ifadelerinden agibr ki amag
yalnizca imajdir, yazar kimsenin umurundaitter. Hikadye sonunda verilen medya
haberi bunu acik¢a ortaya koyar:

“Yazarimiz Miberra Esen din gm hastaneye kaldirildi. Yazarimiza
gecmy olsun diyor, bu vesile ile kadinlar gunini hastekutlayan butin

kadinlarimizin 8 Mart Diinya Kadinlar Giiniinii tebeitiyoruz.%

3.7.6.6. Sosyal Medya
Her Sabah Parifikayesinde hasta hikayesidinin kizi aracilgiyla toplumsal

bir sorun olan sanal alem duyarsimha vurgu yapilir:

€98 Barbarosglu, “Her sabah Parisage, s. 105.
699 Barbarosglu, “Yogun giindem ypun bakim”,age, s. 39.
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“Annem adina bir face hesabl a¢tim. Paris’e gittoiye yazmadim ama
Paris’e gitmy de dedikodu olmasin diye Paris’e gitthi saklamaya cajan ifadeler
esliginde yazdim. Sonra bir siri fake hesabi yaptim. Aaimm fake nedir bil artik
ya. Sahte hesap yani. O hesaplardan annemin hesabayranlik mesajlari

yazdim.®°

3.7.7. OL VE ANLATIM

Yazarin samimi ve sade uslubu bu hikayelerde dégua korur. Ancak
diger hikaye kitaplarindan farkh olarak yazi karaldgrve noktalamasaretlerinden
daha fazla yararlanir. Kilerin ic monologlari aktarilirken o an zihindencge
konwma dsiI cimleler parantez icinde verilir:

“Ylregimiz yerinde dgildi ama yine de hicbirsey olmany gibi cayimizi
ictik. (Zaten ne oldgunu ben hic bilmiyordum.) Hi¢ kopmadik.”®*

Yazar, vurgulamak isteglibolimde kelimeleri hecelere ayirma, blyuk harfle
yazma gibi yontemlere baurur, ses tekrarlari yapar:

“SELLLDAA"®'?

Ata sOzleri, deyimler ve masal sOylgdgrini baglama uygun olarak
degistirme ve dongtirme yoluna gider:

“E segini ddvemeyen semerini déver hesatt”

“Kaz gelecek yer gruna ciimle érdekleri kyuna dizebiliriz.***

“Sinekten y& cikaracasiz anam DEMEIM.” **°

“O sustukca eski bir hirkadan ornek cikarmak Uzerakilan son parcayi,
muzirlik olsun diye séken yaramaz ¢ocuk gf?,”

“Bir varmig bin yokmuy. Ve hi¢ kimseler kerevetine ¢ikamiyosthft’

Hikaye kkileri isim olarak belirginlgtiriimenin yani sira harfler ile
sembollatirilir. Bu yaklasim Barbarosglu icin yeni bir tarzdir:

“S.C.nin hikayesi mesela®*®

610 Barbarosglu, “Her sabah Parisige, s. 98.

611 aAge, s. 109.

®12 Barbarosglu, “Seninle Hesabimiz bitmedi Julyaige, s. 54.
13 Age, s. 57.

614 Barbarosglu, “Bu kuma bu kumal sevmemy”, age, s. 31.
615 Ayni yer.

616 Barbarosglu, “Gitmiyorgibigittim.blogspot.com”age, s. 135.
617 Age, s. 146.

618 Ayni yer.
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“Ama karicigim nigin Muberra Hanim icigekil A diyorsun? Kadinin adi bile
A harfi ile bglamazken ustelik®*°

“E.'yi cikaracagim hayatimdan ®*°

3.7.8. DEGERLENDIRME

Bu kitapta yer alan hikayeler, yazarirgeh hikayelerinden oldukca farkhlik
arz eder. Bu farkllik hem teknikte hem de muhtevikendini gosterir.

Hikayelerin kurgulamminda yazar, okuyucuyu rahatlatacak, mesajigrulo
okunmasini gdayacak bolimlemelere yer verir. Bolimlerde verileglimeler ve
fotograflar, ¢ca&risim yoluyla anlam katmanlarinin zengigieesini sglar. Bolumler
arasinda anlatici @sikli gi acikca gosterilir.

Batin bunlar, okuyucunun metni algilamasini kolgtiyta. Diger hikaye
kitaplarinda yer alan herhangi insan figurl, buékéderde isimlendirilir. Kgi
isimlerinin yani siragekil A, E.C. gibi ¢c&rnisim deseri yiksek semboligirmeler de
gorular.

Yazar bu kitabinda toplumsal temalararbk verir. Geng bir cerceveden
insanlara bakarak, toplumu eturan bireylerin, toplumu nasil etkilggini gozler
onune serer. [@er hikaye kitaplarinda yazar, ddattli mdisliman kadinlarin
yasadiklari sikintilar dile getirirken bu kitapta, dernizmin getirdii yeniliklerden
etkilenerek dgerlerinde ¢ozulmeyegrams bagortili musliman kadinlari elrir.

Hikayelerin ana temasi, modern dinyanin gieti dilidir. Bu konudaki
goristinisoyle dile getirir:

“Konularl ve duyarhliklari mevsim sonu indirimlergibi tiketiyoruz.
Bakmadan, gérmeden, hissetmeden ortayaykatespitler yapiyoruz. Bazi meseleler
¢cok konguldugu icin ¢6zulmek yerine yeni bir giime maruz kalyor. Hal dilinin
hikadyesi Uzerine fikrini yoran o kadar az insan Jdr Gurdltinin iginde fark

edilmiyorlar bile.”®*

®1% Barbarosglu, “Bir kdsem olsaydgdyle denize nazirage, s. 13.

620 Barbarosglu, “Gitmiyorgibigittim.blogspot.com”s. 133.

62! Gillcan Tezcan, Fatma Barbargknile Soylai: ‘Hal dilinin hikayesi icin fikrimi yoruyorum... Star gazetesi
21 Ocak 2013, Egim: http://haber.stargazete.com/sanat/hal-dilinkedpesi-icin-fikrimi-yoruyorum/haber-
721112.
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Gormek ve gostermek yani, imajlar Uzerinden kuruban iletisim dilini
isleyen yazar, gosterme tekmi agirlikli olarak kullanir. Vurgulamak istegii
ifadelerde veya korna cumlelerinde farkhh yazi karakterinden ve imla

kurallarindan yararlanir.
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DORDUNCU BOLUM: FATMA BARBAROSO GLU’NUN ROMANLARI
4.1. HICBIRYER

4.1.1. KURGU

Hicbiryer, yazarin yayinlanan ilk romanidir. Romanda uzumnaadir
doktora cajmasi yapargahin isimli bir geng, hocasinin 6lumu tzerine yieinihoca
ile calsmak zorunda kalir. Geleneksel kilttrle yetis olan Sahin, fikir ayrilig
yasadgl yeni hocasi ile calamaz. Nganlisi ile de gérgemeyenSahin, yabancisi
oldugu sehre ait olmadini fark ederek memleketine geri doner.

Henlz on Uc¢ yanda iken annesini kaybetgniolan Sahin, babasini da
kaybeder. Memleketinin de yabancisi gdaou anlar. Ndanlisindan tekrar goginek
istedigini yazan bir mektup alir.

Roman, ana hikaye icinde Muhsin amcaninSe&in’in zihin kivrimlarinda
hatirlamalarla gercekjen onlarca kticik hikayenin bislmesiyle olgur.

Roman bolumlergu sekilde kurgulanir:

— On Hikaye

— 1. Bolum: Ray ya da Yar (4 kisim)

— 2. Bolum: AdiSahin Gonlu Turna (6 kisim)

— 3. Bolum: Solmaz Zaman Resimleri (8 kisim)

— 4. Bolum: Olum Paydasi (12 kisim)

— 5. Bolum: Hicbir Yer (12 kisim)

On Hikayebolimiinde olayla gantisi olan dine ait ne varsa, bir hatirlama
seklinde kahramaningaindan aktarilir.

Birinci bolumde,su andan bgayarak bir aky icine girer.Sahin, hocasinin

olumunden sonra akademik cevreye uyunglssmmaz ve bunalima girer. Bu

" Fatma Karabiyik Barbarogio, Higbiryer, Timas Yay., 6. baskijstanbul 2010.
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atmosfer icinde, nereye giiti anlasiimadan dy mekanlarda gezericinden
gecirdikleri, gozlemleri, d§tinceleri kisacasi biling aiizlenerekSahin ile bakip
olaylar ve neler oldgu anlamaya calilir. Fakat bu duygusallik dyle bir ganluk
kazanir ki tam o anda bir kaza meydana gelir.

ikinci boliimde;Sahin kdydedir, amcasi Muhsin'i dinler. Muhsin biatha
defteri hatta bir gunlik titizi ile Sahin’in aile ¢cevresini okuyucuya aktarir. TEMA
Vakfl tyelerinin kdye yatirim yapmak istedikleri & bolimde grenilir. Yuksek
ates sebebiyle hastalanarak yat8ahin icin doktor, depresyonstasi koyar ve ilag
olarak samimi kongma, paylama recetesi verir.

Ucuincti bélimde; yine Muhsiningaindan koyin, kdy insaninin gami,
hayata balst, duygusu, dgiincesi, kongmasi, gilmesi, TEMAcilarin faaliyetleri,
koyde yaayan ya da kdyden cikentim ahaliyi tanima firsati okuyucuya verilir.
Ayrica Muhsin, hastalik sebebini bulmak i@ahin’in ¢antasini kagtirir, Sahin’in
nisanhsi Mujgan’dan gelen son mektubu bulur. Romagpinoka Sahin’in okumaktan
korktugu mektup, Muhsin tarafindan &ea cikartilir, nganlinin ayrils sebebi
bdylelikle aciklanmy olur.

Dordincu bolimdeSahin iyilesir. Koyt daha yakindan tanimak igin
gezinmeye bgar. Gittigi yerlerde Mujgan’la ilgili hatiralar canlanir. Bkdye ait
oldugunu hissettirecek bieyler arar. Bu arada babasi vefat eder.

Besinci bolimde, babasi hakkinda bir geiicégrenir. O gline kadar yagti
ve dkundigi herseyin muhasebesini yaparak kendini tanir, olggmkagecirir.

Roman kurgusu iginde&ahin’in masasi tasvir edilirkefBir de Asiye Demir
kart. Hoca, Asiye Demir kartini gérmese baff? ifadesi gecer. Ancak bir daha
kullaniimaz. Dolayisiyla roman kurgusu iginde ekisstmistir. Asiye Demir kimdir,
romanda nicgin yer alrgtir ve ihsan Hoca o karti nicin gérmemelidir gibi sorular
cevapsiz kalir.

Romanda, dorduncu bolimin dordinctu kisminda Kor itkansimli bir
roman kgisinin tanitimi icin bg sayfa ayrilir. Kér HamideSaban’a aik bir geng
kizin varlgini okuyucuya duyurmak icin vesile olan romansididir. Koér
Hamide'nin, herhangi bir koyli olmasi ve o kdydesayaasi dyinda bir 6zellgi
yoktur. Diger koyliulerden tek farki futbol sevdalisi olmasidBu sevda ise roman

622 pge, s. 29.
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kurgusu icinde bir anlam ifade etmez. sBsayfallk bu bdliumin romandan

ctkarilmasi, roman kurgusu acgisindan bir sorugtoimaz.

4.1.2. ZAMAN

4.1.2.1. Anlati Zamani - Hikaye Zamani

Yazarin ifadesiyle romanin gercek gl zamani sekiz yillik bir surecte
gerceklair:

“1995'te baslayan hikaye, 2003 Qustos ayinda roman olarak
nihayetlendi.®*

Yazar, anlatilarinda genellikle tercihini ggman andan yana kullanir.
Hicbiryer romaninda da ganan an esas alinir. Roman icinde verilen batléaden
anlati zamaninda geriye d@&hérin olduzu goruldr.

Hikaye kahramanlarindan biri olan Muhsin amca altgagindadir.“Bugin
gibi akhmda. Yedi yandaydim. Yedinci ayin yedinci guniydd. Yil 49. 1Bege
gittik.”®?* ifadesinden olayin kEngic zamaninin 2002 yili oldu anlailir. Olay
“Yaz guni...'hdé? gecer.

Olayin balangici yganilan andir. Anlati da olaylar ganirken gercekkgr.

“Simdi, su an kendini gikar kiliyor. Pazar gunu igin erken bir saat
oldugundan miydi bu tenhalik?*®

Zaman yaanilan andir fakat hatirlama vegeagimlar kullanilarak biyuk bir
genklik ve esneklik kazandirilir:

“Bes yil boyunca yolumun her karanlik noktasini aydera ben daha o
yollara varmadan karanlikta kalagani diytinerek tedbir alan hocam, cangskunu
ansizin ucurdu. Beyildir gece gunduz birlikte catigim hocam. Evindekisani,
hayalindeki digiinii benimle paykan hocam.®?’

“U¢ ay boyunca ne fakiilteyestadim ne agive.”®?®
Olay/yasanilanlar biling algindan aktarilirken zaman atlamalarina da yer

verilir.

23 Barbarosglu, S6ziim S6s. 267.
624 Barbarosglu, Higbiryer, s. 71.
625 Age, s. 147.

26 Age, s. 15.

627 age, s. 6.

628 pge, s. 6.

159



" 829 ciimlesinin ardindargahin’in

“Sahin yol boyuncasagirarak ilerliyor.
duygularini okurken, okuyucu birdenTézinde oldgu kadar yalniz hissediyor
kompartimanda kendini®*° ciimlesi ile kaglasir. Ne zaman ve nasil bilet aldi, trene
ne zaman bindi gibi bazi ayrintilar okuyucuya bilrak

Gelecek zamana dair hicbir unsur bulunmaz. Yalnagamylanlar ve
cagrisimlart bulunur. Cgunluklasimdiki zaman kipi kullanilir:

“Tabagi aliyor ve kapiy kapatiyor®®

“Muhsin amcasinin yedi yanin, yedinci ayinin, yedinci gunund anlatirken
tekrar cocuk oluyordu %%

Metinde gecen belirgin tarihlerin temel hikaye dgnbir dgeri yoktur. Fakat
Muhsin amcanin, babasinin trajik 6lim hikayesinaamasi icin bu tarih ve yastiklar
bir vesiledir. Romanda gecen belirgin zaman dilimiea da tarihler kullaniimasi
bakimindarsu Ornesi veriyoruz:

“Duvara dayali hali yastiklardaki tarih, gozlerinakildi Sahin’in. 6.7. 1949.
Demek herseyin balangici ve bitimi olan m@m ginden sadece bir giin dnce
dokunmutu o hal yastiklar. Tuhaf! Tarih gtrilmds, hic unutulmayacak bir tarihin
arifesine.”®

Olay zinciri icinde zaman ifadeleri kullanilir. Aak bu zaman ifadeleri,
anlatilan olayla ikkili verilen yuvarlak ifadelerdir:

“Hayvanlari sulama vakti.®**

“Aylardan Nisan'di.”®3°

Zaman olgusu 0zel bir anlamstianaktan ziyade metnin yapisini giiuran bir
unsur olarak yer alir. Kahraman, iginde bulugwpsikolojik bunalimin etkisiyle
hatiralar, dglnceler, carisimlar ve hayaller arasinda gelgitlersga Dolayisiyla
zaman bakiacisina gore ggsken bir @Geye dongur:

“Daha yeni bir olay oldu.1980 yiliydi. (...) Yirmilydncesi ona sanki din

gibi geliyordu. HalbukiSahin’'in dint yuzyll kadar uzak. Dinin icinde Mujgan
1 636

var

629 pge, s. 22.
630 age, s. 23.
1 Age, s. 36.
32 pge, s. 72.
83 Age, s. 73.
834 Age, s. 124,
85 age, s. 176.
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“Acill insanin 24 saati bir yil eder yaf®’

4.1.2.2. Digsel Zaman

Anlatli zamani ve hikaye zamani ayni zamandir, fagatisimlar eliginde -
ki bu kimi zaman bir fotgraf karesi kimi zaman bir hatiranin hatirkargeklindedir -
0 an hatirlanilan zamana ve mekana gérapilir. Hatirlanilan zamandaggnir. Bu
sekilde hikaye zamani buytk bir gelik kazanir:

“Bir bagskasi ile birlikte gecgin mahzenlerinde dofanak zordu. Oysa tek
basina dalar dalar cikardi. Bazen sirilsiklam donerdgzen kupkuru. Nerde neyin
bekledgi hi¢ belli olmazdi. Kahkahalarin mihmandaninda gitmgken, gozygari
esliginde geri gelirdi. Ne mekan tanirdi gegmimahzenine daliar, ne zaman. Her
an ve her yerde. Buradayken orada oluverirdi. Géeerbilmezdi. Aralarinda
zannederlerdi ama Muhsin goktan “o vakitlerde” ydinis olurdu.

Fakatsimdi inadina kapilarini kapatgtt gegcmy. Bulundigu ana ve mekéana
demir atmgti. Bulundigu anin, mekanin iginde tutsak sdiisti. SankiS/MD/ bir

bataklga donimusti.” %8

4.1.3. MEKAN

Barbaros@lu’nun romanlarinda gecen mekanlar anlatilan hiléydle
dogrudan ilgkili degildir, olaylarin gectgi mekanlar olarak varlik kazanirlar. Mekan
metnin yapisini okiuran bir unsur olarak vardir. Sadece olaylar orgéetii icin
isimleri aktarilir:

“Yayla, Banaz ilcesine k@ Esyme koyl, Kapan Ormani, Afyon Lisesi,
Hocanin evi, pansiyon, Sulukli TepesieleCukuru, Cukurova Mahallesi, Kirkpinar
Koyu, Akehir, Sinanpaa, Trakya...”gibi pek ¢ok isim gecer.

Bazi mekanlar ise kiler orada bulunduklari i¢in ya da anlatilan hikigym
yeri olarak verilir:

“At Cayirina baraj yapiimasi.. %°

“Kapan Villalan” diye isim taktiklari betonarmeki tc¢ katli, araba garajli

evlerin oldgu yere dgru yiirimek istedi.®*

636 Age, s. 236.
37 Age, s. 88.

88 age, s. 127.
89 age, s. 182.
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Bazi mekanlar, kadastirma ya da somutgairma yapmak icin kullanilir:

“Karagumriuk’un eri bugri yollarindan sonra tekkenin bahgesi cennet
bahcelerinden bir kee gibiydi.”®*

“Kéyln en eski, en bakimsiz eviydi. Avlunun ici kidyu gibiydi.”®**

4.1.3.1. Ds Mekanlar

Hikayede belirgin olarak kullanilan iki ana mek&z konusudur. Birincisi
akademik hayatin olgw istanbul’dur.ikincisi ise roman kisinin memleketi olan ve
asil hikayenin gegli Afyon’a bagh Taskdy'dur. Hikaye icin 6zel 6nem geyan bir
dis mekan s6z konusu gigdir. Dis mekanlar, olayin gegi mekan yani bir kurgu
unsuru olarak yer alir:

“Beyazit Meydani’nda oturmtum.”®*®

“Beyazit'tan Emindnii'ne nasil gelgini hic fark etmedi.®**

“En sevdpi mekanlardan biri Bostanci Tren/stasyonu. Mengkden
Gebze'ye kadafstanbul'daki biitiin istasyonlara inip etrafina bakmt 4

Doérdunci bolumd&ahin, bir harita alarak kendini buraya ait hissetiek bir
seyler bulmak Uzere dajmaya cikar. Olay darida gecer.Sahin’in zihin
kivrimlarinda ayrintili birsekilde gezinirken mekan hakkindaggaim salayacak
kiguk ipuclari ile yetinilir:

“Sitma cemesi el dgmemy bakirlik icinde dev otlarin birikgi Afrika
ormanlarina donmgti.” %4°
“Camur sivall, kiristen kerpicten evler vard§imdi batin evler betonarme.

Catilari canakh.”®*’

4.1.3.2.i¢c Mekanlar
Olaylarin akgi icinde hocanin evigehirdeki bekar evi, babasinin ve Muhsin
amcasinin evle$ahin’in gittigi, bulund@gu mekanlardir. Olaylar daha ¢ok buralarda

gecer. Fakat belirgin olarak kullanilan, tasvirexdibir ic mekéan yoktur:

8490 age, s. 247.
841 age, s. 269.
42 pge, s. 227.
3 age, s. 7.
644 age, s. 60.
45 Age, s. 22.
84 age, s. 232.
847 age, s. 83.
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“ Sahin bozuk cekyatin demirleri sirtini delerken uykuuyaniklik arasinda
gordigtinun rdya oldgunu bilerek... Oda danik. Pantolonunu askiya asmaini
Sandelyenin Uzerine koygtw. Masanin Ustd... Batin masalarin st darngaoli&.
Bir de Asiye Demir kartl. Hoca, Asiye Demir kartgiirmese bari. Hoca pantolonu
yavaca aliyor. Masaya oturuyor®?®

“Mutfaktan banyoya dgru gecerken...®**

“Annesi girdi odaya tekrar. Yarisi yirtik bir restn Gigtumleri eline cifter
cifter almy, cegmeden geliyordu. ‘Kargém susmuyor ana!’ diye gamisti Sahin
camdan. Anasi giiimleri yere atip kgmustu.”®>°

Roman kgilerinden Muhsin amca veéahin’in hatiralarinda ortaya c¢ikan
onlarca kucuk hikayenin de mekéanlari vardir. Bu amdér da ana hikaye de ofglu
gibi ya isim olarak gecer ya da psikolojik etkil@derinde durulur:

“‘Evden o kadar erken cikmiolmasina rgmen sempozyumu gsamis
buluyor. Kiirstiden giiriiltiilii bir yutkunma sesi gefy’>*

“Ak sama internet kafeye gider.°*?

Psikolojik etkilenmeyi gostermesi bakiminda Proft. [Ersin Kalaysiz'in
odasi hakkind§ahin’in zihninden gecenletyledir:

“... 0 nefret etgi ve bir defa bile gitmemekle o6vurgl arsivlerin,
mizelerin, kitiphanelerin tozlu havasini viicudugdai tagimasinin affedilebilir bir
yani olabilir miydi?™>?

“Zincirlendim zannetigi sandalyeden nasil kalgini odadan nasil ¢ikgini

hi¢ hatirlamadiSahin.”®>*

4.1.3.3. Mekanin Psikolojik Etkisi

Mekan yazar icin sadece bir yapi unsurudur, bungmdi mekanlarin 6zel
bir anlami yoktur. Yazarin mekandan kasti, bir ankge deger tagiyan her yerdir;
“... insanin kgili ginin ve kimliginin sekillenmesinde, bel@nin ya da hafizasinin

olusmasinda yganilan mekan énemli bir unsur olarak yer edinmekteithsanin

848 age, s. 29.
49 Age, s. 120.
80 age, s. 92.
1 age, s. 23.
2 pge, s. 32.
83 age, s. 63.
854 Age, s. 66.
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zaman ve mekanla olanskisi, dosumuyla birlikte balayip dlimiine kadar uzun bir
siireci kapsamaktadif®® Bu anlam ve dgeri veren de insanin ona bgikibaka bir
deyisle hayatin icinde nasil bir yer tuguyla ilgilidir. Romanda bu diiincesini ilahi
baks acisina sahip anlatici, kahramangaiadansOyle aktarir:

“Osmanlr’nin muteber semtleri, konaklart Cumhuriyiet birlikte kbhnemy
ve eski oluyor. Yeni hayat yeni mekanlardaryldysmcak. Yeni mekanlara yeni
yollardan gidilecektir.”®>®

“ Jstasyondaki gecit ne kadar tekinsiz. Mekanlaraveten yolcular.®>’

Mekanlar kahramanlarin ruh hallerinin yansimasidginde bulunduklari
psikolojik ortami destekleyen bigé olarak kullanilir:

“Yerdeki Sahin icin emniyet kalmagti artik. Hayati belirginlgtiren
ucurumun varlgl yoktu asfalt caddelerde. Yine de caddenin ortmnortasindan
yuradi.”®®

“Gun 15181 bizim sadece gidinyamizi d&l icimizi de aydinlatir. Hayata
baglar, karanlik ortamlar bizi icimize dénduirtir®®

“Esasinda o eve tekrar gitmek istemiyordiahin. Sanki hatirlamaktan
korktysu seyleri, hi¢ hazirhkh olmadn bir anda ansizin hatirlayip da yere
yikiliverecekngigibi geliyordu.™®

“Toks6z Hoca ne vakit gelsti? ‘Hazirlan evladim, bize gidiyoruz. Bir banyo
yapar, kendine gelirsin. Senin akranlarin var bizewde. Yarin istersen beraber
okula geliriz./stersen sen kdyiine gidersirin veririz.®°*

“Perdesi cekilmeyen evler mutlu evlerdi. (...) Acjnirzintinin oldgu
evlerde, hayatin olmagh evlerde, perdeler siki siki kapali dururdif?

Bugiin “... modern dinyada mekanlaringaiici bir 6zellgi yok. Cunki
bitiin mekanlari ayni kilan, televizyon ve interotami var'dir®® Yazar, medyanin

batin mekanlar ayngardigl vurgusunuHep Boylehikayesinde desier.

855 Niliifer ilhan, “Feyyaz Kayacan'in Gocuktaki Bahce Romaninda&E$okak Kantligl Ya daicerdekiler ve
Disaridakiler”, Turkish Studies - International Periodical For Thanguages, Literature and History of Turkish
or Turkic, Volume 6/3 Summer 2011, s. 904.

656 Barbarosglu, Higbiryer, s. 22.

87 age, s. 22.

8 Age, s. 88.

9 Age, s. 111.

80 Age, s. 193.

€61 Age, s. 90.

62 pge, s. 269.

683 Barbarosglu, S6ziim Sos. 259.
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4.1.3.4. Soyut Mekan

Zihin hatiralarin, cgrisimlarin mekani olarak verilir. Muhsin Amca ve
Sahin’in zihni, anlatilan onlarca kigctk hikayenin kaaidir. S6z konusu mekan
romanda 6nemli bir yer tutar:

“ Sahin’in baksglar deli pinarin suyundan bile daha gk. Ne var bunda
gulecek der gibi bakiyor. Biraz énce Muhsin’in dibhi tokmaklaya tokmaklaya
gulist kafasinda cizgi Muhsin Amcali resmi silip geciyor. Yikip geciydfirtip
geciyor. Geriye talan edilmiir yer kaliyor.”®*

“Biri topragin uUstunde biri altinda hi¢ fark etmiyor. Sustukgabirlerine
yaklasiyorlar. Sustukcagtleniyorlar birbirlerinin goziinde.*®°

“Uzerlik kokulu odanin ici, soluk fofmaflarla doldu birden. Anasi koyin
kizlarina parlakseker k&itlarindan kemer ortyordu. (...) Meatkisini baina alip
kar altindaSahin’i sirtinda okula gotiren gelin abla girdi odayOsretmene siki siki
tembih ediyordu.®°®

“Cografyadan bguna medet ummtu. Nereye giderse gitsin kendini
beraberinde tayacasina gore.Su boz yamaclara, gumitel gibi sallanan sgit
yapraklarinin hgirtilarina ragmen, hademesinden bélimskanina kadar batin bir
Universite gelip tozlu yollarin ortasina oturgtu. Kurtulmak istedi. Her turli
hatirlamadan azat olmak isted?®”

“Onlarin birbiri icine gecmy kimligi, mekani insanlgiriyordu sanki. (...)
Zaman ve mekani hi¢ bu kadar geme derin idrak etmegini disindid. Gun yava
yava daglarin ardina cekiliyordu.®®®

“Elbiselerini degis toky edenler hayatlarini dés tokws etmi olmuyor.
Elbise insanin mekani. Her mekagriiat bekliyor. Her kiyafet insani hikma altinda

tutmaya cakan ca@srafya gibi.”®°

664 Barbarosglu, Hicbiryer, s. 215.
65 Age, s. 265.

€6 Age, s. 103.

7 Age, s. 6.

68 Age, s. 104.

89 age, s. 130.
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4.1.4. KISILER

4.1.4.1.8ahin

Sahin, asil roman kahramanidir. Romanin 6n hikay€ndnde kendisini
sOyle anlatir:

“Yillardir beni dinleyecek biriniaradim. Sebebini hi¢ bilmeden. Sanki biri
beni dinlerse, ¢ok iyi dinlerse, ona kendimi anlagn ya da anlatgimi zannederken,
kelimelerin cizdi yolda, yani ¢grisimlarda ‘ben’i bulacaktim. (...) Babam yillardir
ayni mektubu yeni tarihler atip géndermeye devaiyoedu. Zarflar, pullar ve tarih
degisiyordu. Icindekiler hep ayni. “Bizim koyden hi¢ profesér ngadi. Sen
cikacaksin. Bunca yil sabirla bekledifif”

“Hayat ile biitiin balarimi keserek kendimi tezime verdifi®

Surekli babasinin hayalini gerceiemek icin calgir ve birilerinin
yonlendirmesiyle yoluna devam eder. Yol ayrimindipgele bir yol gdsterici
bulamayinca bunalima girer.

Babasinin hayali ve hocalarinin yonlendirmesiyle nmktaya kadar gelen
Sahin, tez hocasihsan Beyin 6lumi ve ganlisi Mijgan’in ayrilik istg Gizerine
kendini tanima, kendine garidan bakma yetepmi gelistirir.

Mujgan ve Ihsan Hoca, yani iki yol rehber§ahin’in hayatindan cikar.
Rehbersiz kalargahin’e herseyi birinin sbéylemesi gerelgi nokta buradan éar.
“Kizginlik duydusu, fakat o6fkesini akitacak bir damar bulamidicin...”®"?
bunalima girer:

“Ah birisi raylarin yerini degistirse. Sagiriyor. Bu kendisi mi? Raylarin yerini
kim nereye déru desistirecek?®’

Sahin, herseyi geride birakip memleketine dénégindeki “ait olma, orali

olma” baglugunu doldurmak Umidi icindedir. “...ne koyli ne kentliabildigi icin
kendini sorgular®* “Lakin babasinin hayallerindeki gibi g1l bir profesor veya
(Asim Kocabiyik gibi) zengin birsi adami olarak dgl de sehirde ygaamayi

beceremeyip kéye donen ve ggidin ertesi guni kepegie burinip cobargda

60 age, s. 5.

71 Age, s. 5.

672 Barbarosglu, S6ziim Sos. 243.

673 Barbarosglu, Higbiryer, s. 46.

674 sadik Yalsizuganlar, “Muhafazakar Burjuva RomanininAyak Sesleri”, Egim:
http://www.sadikyalsizucanlar.net/serbest-metimeithafazak-r-burjuva-romaninin-ayak-sesleri.html
(23.11.2012)
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baslayan bir insan olarak! Kdye dogiii ve kdy hayatina ayak uyduramamasinin en
simgesel O0rng@ kepenek giyip cobarga koyulmasidir. Halbuki artik c¢obanlar
kepenek giymeyi coktan birakstardir.”®”

Babasinin 6liminden sonra gegiidolgunlasma sirecinde babasina haki
acisinda farklilgma olur:

“Babasina bguna kizmyti. Anasinin bgrina bastg tasi bile sandiklarda
saklayan babasina ona kizmyti.” ®"®
Sahin kdye ait olmagiini ve bguna ¢caba harcagini anlar, ardindan ganlisi

Mujgan’dan aldg mektup tzeringehre geri donmeye karar verir.

4.1.4.2. Muhsin Amca

Muhsin, Sahin’in amcasidir. Geri dénenler kervanina kagtmiBu sebeple
her zaman eziklik hisseder:

“Hafizasindakileri, icinde biriknyi olan insanlara anlatiyor Muhsin.
Muhsin’in uzuvlarinda koca bir kdy saklidir sankier olaya gozunu deliren.
Burnunu sokan. Hergini, icindeki koéy halki ile beraber yapghr. Hi¢c yalniz
kalmamytir. “Ben yaptiysam oldu” diyemegtir hi¢. /kna olmayi bekleyen ellik,
agirlastikca  airlagsmaktadir. O elge kasi konumlandirmitir  kendini
yeryiiziinde ®"’

Muhsin  Amca aracifiyla, kahramanlar tanitilir, olaylar anlatilir,
deserlendirmeler yapilir. Bu yoniyle yazarin romandsikzciusudir. Ayrica, Muhsin
Amca karakteri, ana konuyla ilgili/ilgisiz her tirhikayeye, diine ve bugine ait her
tarld bilgiye sahip biri olarak romanda yer alir:

Fabrikanin dsinda. (...) “Kitap gibi adamsin” diyorlardi. ...Gereginde sayfalari
cevriliyor. Aranan bulununca memnun, bulunmayincaden yok sikayetleri
arasinda.®’®

“Muhsin, hikayeler biriktirerek hayata tutunuydr..) Tasidigl her hikaye,

onun sahip oldgu merhamet damarini biraz daha gketiyor.”":

675 Mustafa Balc, “Hichiryericin Sosyolojik Bir Baky Denemesi”, www.edebistan.cai@l Ekim 2007).
676 Barbarosglu, Higbiryer, s. 93.

77 Age, s. 144,

678 pge, s. 315.

67 Barbarosglu, S6ziim Sos. 268.
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“Muhsin sirf hafizadan ibaretti. Karisi gelinlik @&risinin rengini bile
hatirlamazken; Muhsin @@ gelinin, digiine gelenlerin elbiselerini, giinde pyen
yemekleri, dgiin alsverisinde yapilan kavgalari bile hatirliyordi?®

Muhsin kkili gi, roman kahramargahin icin gereklidirSahin izler tGizerinden
yol bulmaya cakan, yganmsliklar ile kendine aidiyet alani gmmaya cakan bir
insandir. Bu sebeple yazar Muhsin karaktefahin karakterini netlgirmek icin

cizer. Ancak roman icinde zaman zangain’in dnine gecer.

4.1.4.3. Halil Asa

Halil Aga, Sahin’in babasidir. Muhsin amcanin ifadesiyt&imseleri
besenmezdi Halil &a. Ama bgenmewini kelimelerin boynuna yliklemeye
kalkmazdi hi¢. Bani iki yana sallayip “cik cik” derdi. Ya da ¢okzkiginda dilerini
sikardi. On metre ilerden bilegrini siktig1 anlagilirdi.” °8*

Halil Aga, elindeki tahta bavulla bir sire tren istasyoraubdklemg ve gidip
geri gelen olmamak icin gitmekten vazgegini Hayata kuskin bir émir yar.
Fakat koylu trenler onu gamadi diyerek “Trenlere kiisen adam” lakabi takar:

“Babasinin iklimi kotd. Adam her mevsim kasirga.(Adamin etrafina
yaydpi hava siirekli negatif ®®2

Halil Aga, bu olumsuz algiy! gestirmek icin hicbirsey yapmaz ve gidip geri
gelenler silalesinin songksi oglu Sahin olunca Gzuntistnden o6lur.

Halil Aga karakteri susarak tepki gosteren insan portresifahin
karakterinin  koksuzlglini vurgulamak icin ¢izilir; “... @lunun kendisine
yaklasimini daha naif bir alana kaydirmaya gsé da bunu armasi midmkin
olmaz ciinkii ikkilerindeki resmiyet aralarindaki en bilyiik engetdff

Romandaki olaylarin aginda Halil Aga karakterinin dgrudan etkisi yoktur.

4.1.4.4. Gelin Abla
Gelin Abla, Sahin’in annesidir. D@an cocuklari ygamadgl icin ¢ocuk

0zlemi ceker ve hayatta kalan tek evladi gdahin’e siki siki tutunmak ister:

80 Age, s. 153.
681
Age, s. 126.
82 Age, s. 113.
®83 Elif Bilge Dogan, “Her Yer Hicbir Yer, Menzile UzaksagEr”, Erisim: http://arsiv.kitaphaber.net/aci-deniz-
fatma-karabiyik-barbarosoglu-2/ (21.11.2012)
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...........

Hicbirinin cennet kokulu bebecikleri arka arkayar&daopraklara girmedi. Girmedi
de bak ne kolay ilenirler evlatlarina. Teire gelesiceler. Canlarindan kopan cani,
onlar hic tengirde goérduler mi?°®*

Sahin’in hayallerinde ygattigl yegane resimdir annesi:

“Kara topragin kara barinda, babasinin yaninda olgundan daha
emniyette olacakti anasli. Zaten yillardir mezardaydenlere kiisen adam, karisinin
dunya ile, kendisi ile bagik her halini sinirlamaya kalkiyor, kendisi kadaayata
kiis bir kadin yaratmak icin elinden gelen yapiyotétr

Gelin Abla figuri Sahin ve Halil Asa resimlerini belirginlgtirmek igin
kullanilir. Ancak roman kurgusu icinde zayif kalRoman butint icinde bunalim
yasayan kahramanin @naca& guvenli bir liman ihtiyaci icin yazar tarafindan

kurgulanir. Fakat roman akiicinde bunu destekleyecek ipuglari bulunmaz.

4.1.4.5.8aban

Saban, Halil Aanin yaninda kalan kimsesiz bir cocuktur. Muhsincamn
agzindangOyle tanitilir:

“Saban’t anan buydttd. Sen yatili okuldayken alipirdédér. Komsu
koylerden birinden geldi. &l g1 dogustan desilmis. Anasini, babasini, karglerini
yanginda yitirm¢. Ug¢ yainda ya var ya yok. Ananin 6liminden sonra babanin
biyuk yardimcisi oldu. Sade koyun gitmez. Babandaapkirir. Ustiinu baini
yikar.”8°

“ saban, kendi hikayesini unutmak icingsaroliine sginiyor.”®®” Bu sebeple
diger insanlardan farklidir:

“Oteki sagirlara benzemiyordu. ..Saban kendini silerek yayordu. Onun
icin hic kimsenin iginde yer etmiyordu. Hicbiryesi¢ olmuyordu.®®®
Yazar, romanin bir bolimunde hikaye biriktirerelggma tutunan Muhsin ile

kendi hikayesinden bile kacaraksgana tutunargaban karakterlerini kadastirir:

684 Barbarosglu, Higbiryer, s. 94.
685 Age, s. 90.

686 Age, s. 102.

687 Barbarosglu, S6ziim Ss. 268.
888 age, s. 322.
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“Gitti gi her yeri giyinen bir adamdi bu ¢oban. Muhsin’ent tersi. Hayati
bir oyun olarak goruyordu. Rol: @r ¢cobanlgl. En iyi sgir cobani olmanin 6tesinde
aklinda birgsey yoktu sanki. Muhsin rolina hi¢ bilemegtiniHep ya 6tekisiyse benim
rolim demjti.” 68°

Saban figlrunin roman o6rgusu icindeki etkisigdman dgildir. Tlgili
bolimlerde ortaya cikar. Halil @& ve ¢ok az olmakla birlikt&ahin karakterini
belirginlestirmek icin roman kurgusunda yer alir. “(...)gsadilsiz(!) coban, hayatin
icinde sik kagilasilan ve her seferinde gonul goézunin bakamagebep, nicedini
goremediimiz pek cok yanilginin temsilidir®®°

Yazar, Saban figurini koydeSahin karakterinin karsina ayna metaforu
olarak koyar. Ancak Saban figirinin goringii bolumler bu metaforu

canlandirmada eksik kalir.

4.1.4.6. Mujgan

Mujgan, Sahin’in nisanhsidir. Kimya @itimi almaktadir.Sahin’in eksiklerini
tamamlayan bir ki olarak cizilir:

“Kar gibi bir gen¢ kiz. Herseye ve her yereigini diytrecek kadar temiz
olabilir mi bir insan?! Olurmy. Sen benim diinyamagan kardin. Once hegeyi

beyaza boyadin®*

“Guindelik hayata dair her teferruatigieten Mijgan!®®

“Sahin onu dinlerken ‘Kimya @timi icin fazla edebi bir zihni var.” diye
disinmeden edemeiii hatirliyor.” °%

Mujgan hakkindaki bilgiler Sahin’in anlattiklarindan grenilir. MuUjgan
kisili gi hakkinda bgka bir bilgi bulunmaz. Roman boyunca iki mektubwour. Bu
sayede Mujgan’in nasil bir kaza gecgidinicin ayriimak istedii, neler hissetfii ve
tekrar gorgme gucunu nasil toplagiokuyucu tarafindan takip edilir.

Mujgan, Sahin karakterinin hikayesinin icinde bigkahikayesi olarak yer alir.
Ancak yganan dgil, mektup ya da hatirlamalar yoluyla anlatilan dgktir. Yazar bu

durumusdyle aciklar:

89 Age, s. 148.

690 Eif Bilge Dogan,agm.

691 Barbarosglu, Hicbiryer, s. 7.
892 age, s. 15.

893 age, s. 47.
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“Sahin ile Mujgan’'in aki goze sokulan, bkalarinin g6zl icin seyirlik
malzeme olarak oynanan biey deil. Cok derinde. Onun i¢in butin yadiklarina

ragmen, ikisi de sokiip atamiyor bgka” ®%*

4.1.4.7. Akademisyenler

Akademisyenler, roman kahramarfiahin’in akademik c¢evreden nasil
koptusunu gostermek icin verilirihsan hoca dindaki isimler olumsuz ornekleri
olusturur. Bu vesile ile yazar akademik ¢cevreyestiliede getirmi olur.

Ihsan Hoca,Sahin’in doktora hocasidir:

“Araba yikayip para biriktirdikten sonra benzin isy@anu acmak igin
Amerika’ya giden glunun acisi icinde kok salmadan kena cikmyti Sahin. Kendi
oglundan daha saygili. Calmayi sevensikayet etmeyen bir cocuktu. Hoca ne kadar
mutluydu.®%°

Ihsan Hoca akademik ortamin olumlu cizilen karakferiAncak roman
kurgusu icinde dgrudan rol almaz. Mijgan figurti gibihsan Hoca da roman
kahramaniSahin’e rehberlik etnstir. Ancak iki rehber, biri 6limle, @eri kaza ile
ayni and&ahin’in hayatindan cikar:

“ Ihsan Hoca saikli iken hersey kolaydi. Kilavuzum yol gdésteriyordu, ben
sadece yuruyordum. (...) Yurdrken insan yorulmuyor) Onun beni her halikarda
cevaplandiracgini bilmenin emniyeti icinde yiirtiyordurfi®®

Ihsan Hoca, yalnizca romanda akademik ortamin khjatbirinci bolimde
rol alir. Bunun dyinda zaman zaman hatirlamalar ile adi anilsa damokargusu
icinde etkin bir rolu yoktur. Roman boyun&ahin karakteri icin Mijgan véhsan
Hoca'nin yol gosterici rolt tekrar edilir. Yalnizcgahin tarafindan hatirlanir ve
yuvarlak cumlelerle geglirilir. Roman butinlgl icinde bu rehberlik rolinin —
cunkl Sahin karakterinin “karakter” olmasini @ayan bu yonudir- somutiarmasi
yapilmamstir. Roman kurgusu, bu yonuyle zayif kalir.

Prof. Dr. Ersin Kalaysiz, Sahin’in gunliginden tanitilan olumsuz bir

akademisyen figurudar. Akademik hayatsidda para, Un, gic¢ gibi modern

694 Barbarosglu, S6ziim Sos. 248.
69 Barbarosglu, Hicbiryer, s. 195.
8% Age, s. 5.
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degerlerin, hayatinda yer algh kisidir. Ancak bir figuran icin fazla Gzerinde
durulmutur:

“ hsan Hoca’nin ardindan kendime yeni bir danan bulmam gerekiyordu.
Hicbiri beni kabul etmek istemedi. En son Ersin Begl kagima. Dilekcemi elinde
tokmak, dilinde tokmak ile imzaladi®’

Ersin Bey, Sahin’e damgmanlik yapmayi kabul eder ancagahin’in
calismalarini asla hgenmez:

“Bak $Sahin, en vahim senin durumuiime fazla takiliyorsun®®®

“Hicbir sey mikemmel géddir. Kosma mukemmelin pmden. (...) Sosyal ol
biraz. (...) Yani/hsan Hoca iyiydi hdgu da diinin pgnde guni batirirdr. (...)
Romantikti rahmetl;.?°

“Aslanim, sen bir koyli cogwsun. Nereden edindin bu entel dantel
meraklari? Ug dil bilmek filan p@ dedesi saraylardan ¢ikmalargek durur. Koyl
cocyunun ilmini kimse takmaz. Sen hala anlamadin mijyemilenler ¢ kyak
Istanbullu olanlardir. Hayatta yaranamazsin. Oneoféin mevki kapmak’®

“Hic susmayan telefonlar, ardi arkasi kesilmeyensatirler, televizyon
programlari, radyo bglantilari... Herkes yerli yerindeydi. Gereksiz olantek ben.
Kagitlarimi toplayip soyleyeceklerimi séylemeden ayordum odadan.®*

“Ersin Beyin tahammul edemeidlisey, tarihin iginde kuglcuk harflerin kiguk
kivrimlarinin pgine diyenlerdi. ‘Miskinligin adini, okumak ve agirma takmg
bunlar’ dedgi meslektalarindan igrenir gibi bahsederdi.**?

Dr. Sedat Prof. Dr. Ersin Kalaysiz'in doktoragiencisidir ve tam istedi
drnek akademisyendir. Dr. Sedat, her gegen boligaten’i kiigimserken gosterilir.
Romandagahin’de bulunmayan 6zellikleri gosteren bir aynarak kullanilir:

“O gsimdi Dr. Sedat dgldir. O simdi ¢cok Ozendi; sov yildizlarindan
biridir.” 7%

“Af edersiniz yani, 19. yuzyil bilim adamidir. Kesid19. yuzyil uzmanidir.

Ne sorarsan cevap verir. Ama sakin buginle ilgiussorma. Mesela Enformasyon

897 Age, s. 6.
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69 Age, s. 62.
0 Age, s. 63.
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bakanimiz kimdir sorsan bilmez. (...) Cunku henlz poka Ersin Hoca ile siki
calisma icindeyiz. Yeni hukimette muhakkak enformasgkanb olacak. Tabi 6nde
bakan, arkada biz, yani gore§ik bir espiri.”"®*

Gergisinden fazla Gzerinde durulan bir figirandir. Ronmabglarinda Dr.
Sedat ile Sahin arasinda wanan gerginlikler c¢ok anlatilir, Dr. Sedat'in
kisiliksizli ginin resmi ¢izilir. Roman bu iki ki arasinda gececek diyegintltrken,
tamamen bgka yone dgru akmaya bgar. Dr. Sedat'tan bir daha bahsedilmez.
Unutulur. Sonr&gahin’in kok bulmasi ile ilgili duygusal bir hatifea aninda ansizin
Dr. Sedat’in adi gecer. Roman kurgusu icin bir thdgr.

Prof. Dr. Yahya BELEZ, onaylanmayan bir akademisyen tipidir. Sadece
gectigi bolimde tipi olumsuzlama adina yer alir. Romabidatkisi yoktur:

“Her yerde kongan. Her yemekte bir tutam tuzu olan bu sesi taniiAar
konymanin sonunda boyle diyor ¢inku. “Ben coksgue bir insanim. Ama hissettim
ki burada guzel bir yemek gpyor. Davetinize icabet ettim, kinm geldim. Bu
yemekte benim de tuzum olsun istedim.”

Prof. Dr. Yahya BELEZ Bir tutam tuzdu. Medyacilatenceresi kayniyorsa,
bu bitiin memlekete yetecek tuz rezervlerine sdaipRrof. Dr. Yahya BELEZ ve
avanesinin sayesindeydi®

Romanda Sahin’'in sehirden kopg noktasi bu akademik c¢evrenin
anlatilmasindan sonra gercelie Geleneksel deerlerine bgli ve kendini ilimle
yetistirme gayesi edinmgiSahin’in calsmalarina, kendi diinyasi ile uzak yakin ilgisi
olmayan, Dr. Sedat'in bakmas! gtelizerine -kiihsan Hoca 6lmgive Mijgan
gorismemektedir-sehir ile ipler koparilir. Akademik c¢evrenin bu kadéazerinde
durulmasinin sebeliahin karakterinin nasil bir sosyal ortamda @alou géstermek
icindir. Sahin karakterinin tzerinden yabancilik duygusu gigkimek istenir. Ancak
hikaye butiniu icinde yer alma&ahin’in karakter 0Ozelliklerini desteklemezler.
Yalniz ilgili b6limde kullanilir ve oldukca ayriga inilir. Yaptiklar diyaloglarla
akademisyenlerin i¢ dinyalarina inilir.

Sahin’in hatiralarinda isim olarak akla gelen builkrin sehirdeki sosyal

ortami, bilin¢ aky1 ve diyalog teknikleri ile okuyucuya aktarilir.

04 Age, s. 25-26.
% age, s. 23.

173



4.1.4.8. @retmenler

Romanda tzerinde durulan dogrétmen vardir. Bunlardan Samsunlu Nizam
Ogretmen Halil Azanin @&retmenidir. Cok olumlu anilir:

“O zamanlar koyde bir Samsunlu Nizangrétmen varny. Bir el yazisi
yazdirirmy ki, sen zannedersin Latince yaziyla hattat olagaduklar. (...) Ne kdye
dyle &retmen geldi bir daha denir, ne Ziya ile Halil gitigrenci oldu.”°®

Halim @&gretmen Sahin’in ilkokul 6&gretmenidir ve Sahin’nin diger
cocuklardan farkli oldgunu anlamgtir:

“Bes sinifi birden tek goz odada okutan Halingré€men, Sahin’in oteki
cocuklardan farkli oldgunu anlayinca, okulun tekgtencisi Sahinmi gibi butin
emeini, ilgisini ona vermgti. “Gelin abla, Sahin akilli bir cocuk. Fakat yatlarina
gore biraz celimsiz. Sizin ev uzak. Cocuk okulangeye kadar yorulmasa.”
“Olur!” demi sti gelin abla. “Ben Onu sirtimda getirir goturiiriafd®’

Yine olumlu adi gegengietmenlerden biri de Afyon lisesinde galn Beden
Egitimi hocasi idris Bey'dir. Yazin pansiyonda kalirkegahin’in cani sikilmasin
diye bir daktilo almg ve “Kendi Kendine On Parmak Daktiladh bir kitap hediye
etmistir. Ayrica “Delikanli adama hegey lazim olur!” diyen idris Gsretmen judo
ogretmistir Sahin’e.”*

Afyon Lisesindeki tarih gretmeni Tuncer is€ahin icin olumsuz hatiralar
birakan tek gretmendir:

“Tarihgi Tuncer Qsretmen’in glizel kizlara zaafgehrin sinirlarini aip

Ankara’ya ulamis.” "%

4.1.4.9. Doktor

Doktor, romana dgrudan etkisi olan ki degildir. Muhsin Amcanin
hatirlamasini ve anlatmasini gkamak amaciyla bir kganti Gsesi olarak
kullaniimistir:

“Gormls gecirmy yaslica bir adamdi. Sdlalenin neredeyse butin
hastaliklarina bakmti. Haluk Nur Baki'nin arkadgarindandi. (...) Haluk Nur
Baki'nin AP den Afyon millet vekili secifdiyil gelmiti buraya. Nurbaki'den epey

%% Age, s. 235.
7 Age, s. 91.

%8 age, s. 195.
M page, s. 220.
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kiiguktu. Onca yildir ne bka yere tayinini istergine de c¢olga ¢cocia karimist.
Yarigma programlarinda bile Turkiye'nin en eski fakat geri kalmy ilcesi diye
bilinen ilcede sikayetsiz bir hayatin sahibi olmw. Telefon eden oldu mu fi
tarihinden kalmg cipine atladgl gibi geliyordu. Hastayl ayana cairanlardan
degildi. Kalender mgrep bir adamd.”*°

Doktor bu sekilde tanitildiktan sonrgahin’in teshis ve tedavisini verir.

Sadece ilgili béliumde yer alir.

4.1.4.10. Yoneticiler ve Burokratlar

Kaymakam, Jandarma Karakol Komutani ve TEMA Vakenél Bakani
Hayrettin Karaca devletin kodylulere gosteidyiz olarak sunulurSu sekilde tasvir
edilir:

“Kaymakam, okulu yeni bitirmi acemi goéruntisi ve 84 modé&hkhin
arabasiyla terif etti. Kaymakamin kendisine blyuk gelen meviisiaksine
Jandarma Karakol Komutani kendisinden, mevkiinden dzellikle de Megane
arabasindan pek emin biekilde meydani dolduruverd**

“... Kaymakam gir bir devlet adami gibi gérinmeye caba sarf etraekt
yorgun digmus, elini ayazini nereye koyagana, nasil oturacguna bir tirlt karar
veremez halde kipir kipir kipirdaniyordu.

Kaymakamin aksine, Jandarma Karakol Komutani, natufursa otursun,
isterse elini ensesine koyup cakir keyif bir vaeyeirinsin, koylulerin gézinde
agir devlet adaminin tek modeli olarak duruyordd®

Roman butand icinde bir iki yerde kullanilirlar.oRan kahramani i¢
bunalimlari gecirirken, darida gunlik hayat devam eder, mesajl yazar taafin
verilmek istenir. Cok ayrintih anlatiimalari romainde bir yerleri oldgu merakini

uyandirir. Ancak bu merak cevaplanamaz.

4.1.4.11. Dejenere Tipler
Dejenere tipler kbyden bir vesile ile ayrignie bayramlarda ya da tatillerde

koyune gelen insanlar olarak anlatilir. Muhsin Ameoagzzindansoyle tasvir edilir:

0Age, s. 107.
age, s. 177.
2pge, s. 178.
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“Salvarin iginde gugclukle adim atabiglne bakilirsa bugehirli olmali. Kdye
gelen kizlar illesalvar giymeye 6zenirler. Biraz dnceki pantolonlal&ibusalvarli
kiz elbiselerini dgis tokw etmi olmali.”"*3

“Koye gelen cocuklar, gencler, beton yizli hayatteurtulmy olmanin
hurriyetini tadar. Zile basmadan iceri girmenin. £&e bainda sularla glesmenin.
Merkep sirtinda kirlarda dokamanin. Gruplar halinde kdyun bir ucundan bir ucuna
akip, dglarda riizgara meydan okumanin sefasini stiredehirden kdye gelen her
ergen, kendini Dadalgu zanneder. Kor@lu zanneder. ClUnku bka hicbir yerde
sesinin boylesine gur olgunu kefetmemgtir. Baska hicbir yerde bu kadar cok
sagirmamstir. Bagka higbir yerde kendini bu kadar hur hissetmgmiSehrin hicbir
seye yetmeyen zamani, kdyde beye firsat taniyan, imkan taniyan mimbit bir
tarlaya donigmdsttr ctinkad.

Arada nane mollalar g¢ikar. Tezek kokularindan bumnuikayanlar. Toz
topraktan etkilenip envai gi borti bocgin arasinda “Anneeeee! Burada bdcek
varrrr!” ci gliklari atanlar. Tabii olan herseyden kacip yapay dinyanin kollarina

sarilanlar.” "

4.1.4.12. Koyluler

Koyluler, roman batinu icinde en ince ayrintisigadr tanitihr. Tanitma ve
anlatmagini yapan Muhsin karakteridir:

“Koy halki tge ayriliyordu. Yerliler, emekliler, ghkcilar. Yerliler kdyden
hi¢ disar ¢gikmayanlardi. Onlar da kendi arasinda ikiyeriayordu. Oldum bittim
koyden dwari ¢ikmamglar vardi. Askerlik icin gitmeleri gitme saylimazddyin
“Cukurova Mahallesi” denilen bélgesinde oturuyortir /zbe kilikli, bakimsizliktan
yikilacak virane gortinamuandeki evlerin  ofdu yerdi burasi. Genellikle
hayvancilikla gecinirlerdi. Hayvanlari tarlalarayana girer, yine de kimseler gikini
cltkaramazdi. (...) En kalabalik sulalelerin bulugdubu bdlge, sehrin yeralt
dunyasina tekabil ediyordd*®

Koy halkinin tanitimi 127, 128 ve 129. sayfalardzhal ayrintili olarak

anlatilmaya devam eder. Yalnizca bu ¢ sayfgi,ldeoman geneli icinde kdylu

B Age, s. 129.
4 age, s. 130.
Bage, s. 127.
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motifi fiziksel ve ruhsal yonuyle anlatiliSehir ve sehirli olmak kavramlarini ne

kadar dnemsedikleri okuyucuya gosterilir.

4.1.4.13. Cocuklar

Romanda ¢ocuk psikolojisini gbsteren tek bélim Mol hatiralarinda yer
alan ve babasinin 6lumu Uzerinstidgt durumu agiklayan tasvirdir:

“Bizim mahalledellyas vardi. Anasiz babasilyas. Cocuklar onu déverlerdi.
Hicbir oyuna kargamazdi. Gigsiz kuvvetsizdi. Koy yerinde kuvvethaganlar
sevmezler. (...) Koyde gugsuzlerin alningareti vardir. Herkes herkesi bilir.
Blyukler flyas't dovenleri goriince azarlardi. ‘Oksiiz yetimdvbneyin! Vuran
vurmy zaten. Oksiizi doveni Allah dévert®

Anlaticinin c¢grisimlarindan ¢ikan onlarca hikayeden biridir. Bu lyddin
roman kurgusu iginde bir yeri yoktur. Kucuk mekéatarak koylerde herkesin
birbirini tanidgl vurgusu yapilmak istenir. Ancak olumsuz yonimlggulanir.

4.1.4.14. Dilenci

Dilenci, Sahin’'in Mijgan’t gormesine vesile olan kurgusikidir. Bunun
disinda romanda bir yeri yoktur:

“Rivayete gore Konya'da @r ceza reisi iken bir idam emri igin kirgni
kalemi. Yillar sonra gercek suclu c¢ikinca #ama, yanilgisinin bedelini vicdaniyla
0demj. Evini barkini yitirmj. Saci sakali birbirine kagmis, pantolonunundikis
yerleri sokulmig killi bacaklarnyla, kirli yuziyle kalabaliklaringinde her daim
kendine bir ada fetheden adam?™?

4.1.4.15. Dgerleri

Muhsin karakterinin anlagtl hikayelerde rol alan kiler vardir. Hatirlamalar
ve carisimlar yoluyla adi gecen isimlerdir. Ancak romander thangi bir rol
oynamazlar. Sadece adlarn argldiicin vardirlar. Bir de toplantilarda, koy
meydaninda bulunan kalabaliklar mevcuttur. Meskekizellikleri, hatiralarda kalan
yonleri ya da sadece isimleri okuyucuya aktarBw. kisilerin roman kurgusundan

ctkarilmalari, roman kurgusuna bir zarar vermezal8un bir kismidyledir:

e pge, s. 75.
T age, s. 7-8.
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Esofmanh iki kadin, Protokol, Koéyliler, ikram hazaylan kadinlar, belde
olmus konyu koylerin belediye y&anlari, Sakir Usta, Sansar Tahir ga, Mercimek
Hasan, Avukat Cemil, Asim Bey, Ristem, Hocazadeldiiseyin &a, gonenli
Mehmet Hoca, Necati, Arap Hoca, Seyfi, Efe Salifuyl dekcisi Cabbar Seyit,
Dursun Ali sulalesinden Haydar, Halil Amca, kartdmman Yenge ve u¢ ¢ocuklari,
Kiriggil'in oglu, Hasan &a, Kaytan Abbas, makinist SatihmKorucu, Deli Necati,
Sukri Kaygili, Sgir Davut, Tek Bacak Salih, Curtk Niyazi, Zuhre ARlBukoyli
Sair Oglan, Hanife Abla, Kér FadimeSaskin Rukiye, Kakgi Bekir, Kore Gazisi,
Koyun en ygi sifatina sahip Boydan Dede, Seyfi Usta, dersiveine...

4.1.5. TEMALAR

4.1.5.1. Toplumsal Temalar

4.1.5.1.1. Kente Go¢ - Tgallik

Muhsin Amcanin gzindan kdyden kente go¢ sorunu dile getirilir:

“Koy bogsaldi Sahin. Simdi burada goérdiklerin bir zamanlasehre gidip
emekli olduktan sonra tekrar dénenlerdit'®

Kdylerin bagsalmasindaki en blytk etkinin televizyonun glurdugu “sehir”
modelinden kaynaklanginin alti gizilir. Nitekim romanin ana mekanini gluran
Taskoy bildik eski kdylerden dgldir. “... kabugunu yirtan bir kdySahin’lerinkisi.
Yerlisi var, sehirde emekli olup déneni var, kdye “villa” evleaptirip yazlga gelen
sehirliler var. Sehirlilerle birlikte kdylulerin televizyonda imrenek izlediklerisehir
hayati da girm koye.”**

“Koydeki butin gencler, cocuklar, bir an o6ncgehre gitmek istiyor.
Televizyonda gordukleri her hayat, onlaehrin kapilarina biraz daha yakfariyor.
Gitmeden gitmgi gibi oluyorlar seyrettikleri her dizide. Erkeklarikdyde kalmasini
babalar istemiyor. Ocam tutsin diyen yok artik. Tutecek ocak ille sgéhirde
olmali. Emeklilerin para géren cebi, her babaylunu sehre gondermek icin daha
azimkar, daha hirsli, daha 6fkeli yapryof?®

“Kizlarin sehre gelin gitmesini isteyen, analari. Kendisinenzeyen bir

hayati olmasin diye. Kizingsnn sipanin, koyunun kuzunun, gra ¢apanin bir

718
Age, s. 82.
8 A, Omer Tirrke, “Orada Bir Tara Var Uzakta...” Tasraya Bakmakder. Tanil Borajletisim Yay., istanbul
2011, s. 206.
20 Barbarosglu, Hicbiryer, s. 130.
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hayati olmasin diye her goriiciye gelenle pazadklyyor. “Oglun sehre gitsin. Bir
fabrikada ke girsin. Ondan sonra yani yapariz.” Evlenmek isteyenler igin ikk
var. Yasehre gidilip sigortall bir je girilecek. Ya da oOkuzden inekten satilip
Azerbaycan’dan ya da [@o'ya, Guneydgu'ya gidilip otuz cumhuriyet altini ak
edilip, dili diline uymaz toresi téreni bilmez gdkr getirilecek.

Son g yila kadagehirden j bulunuyordu. Ug yildir,si olanlar bile issiz
kalip kéyun kapilarina dayaniyor 2!

“‘Roman boyuncasehir ve kdy ayriminin zamanla nasil yok aidu
geleneksel Turlgehir medeniyetinin ve kdy yayisinin yok olgu, yerine modern
sehir anlayginin da yerlgemedgi, koyun koyliktengehrin desehirlikten ¢ikip tuhaf
bir sekilde birbirine yaklgtigi gorulir. Sehrin tgralasmasi dgildir olan, kasilikh
yozlasma ile her iki mekéanda asirlardan berigaln geleneklerin, hayat tarzlarinin,
anlayslarin tamamen yok olu ve yerine higbirsey koyulamawidir. Eski
anlaystaki sehir de tara da yoktur artik. Ne devletin hedeflgdsekilde modern
olunmustur, ne de halkin kéklerine pi bir hayat kalmgtir.”"?

“Turk kultirinde genellikleistanbul dyinda kalan her yer anlaminda
kullanilirken, zamanla anlam alani ggeyerek, “merkez olarak tanimlanan her
yerin dgI” anlamina gelen “taa”, kdy, kasaba ve Anadolu gibi anlamlarda yaygin
olarak kullanilmaktadir® Romanda her firsatta alti cizilen temalardan birid
Toplumsal algiyr bu noktada olumsuz yondestalie. Tasrahlik vurgusu, romanda
yabancilama temasinin belirgingériimesi icin yapilir. Roman kahramargahin,
aynilggmis mekanlar icinde kalbinde aidiyet duygusunu hisselikce her yere
yabancilaacaktir. Dolayisiyla romanda, merkez kalp ve kathgnda kalan her yer
ise tgra olarak kurgulanir:

“Sanki pansiyondakiler kéyli cocuklari olduklariing okulun fiyakasini
bozuyorlardi. Savcinin, hakimin, doktorun, mudugil bahcesinden derlengi
cocuklarinin arasina lizumsuz yere girivermayrik otlariydilar. Vazolara

yakismayan. Saksilara ya#nayan. Hicbir je yaramayan ayrik otlari ">

21 pge, s. 131.

22 Mustafa Balciagm.

72 Saban Splik, “1980 Sonrasi Tirk Hikayecflinde Merkezden Uzaljma: Tara Oykileri”, Hikayenin
Bugunil - Bugunin Hikayesi: 80 Sonrasi Turk Hik&gssnpozyumu — 19-20 Ekim 2007 (Bildirildraz. Prof.
Dr. M. Fatih Andi — Dog. Dr. Omiir Ceylan, Umraniyel@#$yesi,istanbul 2008, s. 142.
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“Yav yaz gunu kendi koyunden buraya gelip yorulyacékadar otur
bahcenin kenarina @@ mi? Yok buraya gelmedehirlice bir davrany ya!” "®

« Sehirliyi giizel yapan ne varsa koylu gibi olmamasiyd®

4.1.5.1.2. Sosyal Edtiri

Yazar, ygadgl donemin sosyal gercegini eserlerine tamak ister. Bu
sebeple romandaki olay orgusinin gercgide surecte, kahramanlarin sthdaki
dinyada hayat, sosyal gercgklicinde akip durur. Akip duran bu hayatin iginde,
romanda fazla yer tutmamakla birlikte, koyli ve leearasindaki ikki bicimine de
deginilir:

“Koylunun dilinde zaten en fazla ormanci hikayeardir. Devletin kendini
koyluye gosterdi tek cehredir.”?’

“Devlet bizim i¢in ormanciydi en fazla. Zulum ed@manci. Onun igin koye
gelen kaymakamlar bile, az daha okusaydin da ormalsaydin a evladim, diye
karsilanirdi kocakari gzindan.”?®

“Geldigi gibi giden devlet. Hic gelmeyen devlet. Gelse hile hikmu
kalmamy devlet.”?°

Aydin sorunu akademik cevre icinde ele alinir. @nlaolumsuz yonleri
onlarin kelimeleriyle anlatilir:

“Yilda yapilacak ¢ sempozyumda aranilan adam olsan olmasan ne!
Onemli olan memlekette ne kadar adinin bilgnd{...) Mankenlerin adi biliniyor.
Skandal kralicelerinin. Soyguncularin. Hortumcutati’*°

“Biraz uyumlu olmaniz gerekiyasahin Bey. Aileniz size bu ismiduma mi
koymuy yav. Képrii ve ayl meselesi! UnutmamaliyZ.”

Yazar, dger konularda oldgu gibi, kag! tarafin gorglerine de yer vererek

okuyucuya objektif dgerlendirme olan& sunar:

2 pge, s. 211.
26 pge, s. 224.
21 pge, s. 136.
2 pge, s. 135.
2 pge, s. 135.
0pge, s. 63.
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“Tek kusuru calgmayi, bilimsel calimayl sevmeyen bir kirsinin asistani
olmasiyd:.”*?

“Dekan secilemeyince batin hazirhklarini  millekié gine  kaydirdr’
diyorlardi Prof. Ersin icin. Milletvekillgi ne ki! Her yere kayar Sayin Hocamiz.
Tabanlarinin altinda binlerce tekerlek dénuyor. EayAylya dayr demenin on altin
kuralini gretiyor her dem.”®?

“Reyting ceken programlara doz artirici bir unsulaak katilirlardi. Ozel,
guzel gunlerde duygusal tonu yiksek, ginin anlaémgeine binaen calimis jest
ve mimikler gliginde ulusal yaptirici, yatstirici ve imaj tazeleyici olarak gorev
yaparlardi. Onlar hegeydi. Onlar her yerdeydi. Onlar herkesti. Onlar it
zamanlardi. Onlar batin dretimdi. Onlar butigahis zamirlerini yiyip yutacak,
lizumsuz kilacak kadar biyiik, nemli ve biricikfil &

Midesi bulaniyor. Bu gliktan. Bilimsel bir sempozyumun bile tv'nin reyting
savalari modunda gitmesinder/*

Sosyal elgtirisini de yazar yine Muhsin Amca karakteri vesiijge yapar.
Calistiracak §c¢i bulunamamasi, insanlargnbesenmemesi, el sanatlarinin 6lmesi vb.
gibi toplumda ysanan dgisiklikler dile getirilir:

“Su koyde ihtiyaci olan Ug¢ &ivar. Ama onlarin dinda kadin erkek herkes
fakirlik fonundan magaliyor. Copu ¢op Ustiine koymuyor koylu. @aimaya adam
bulamazsin. Herkes devletten gelecekspasinde.”’3®

“Neden herkes, hegeye tenezzll eder oldu? Neden fakirin gururu kalfMad
Herkes el aciyor. Olan da elini agiyor olmayan ¢a.) “Para kazandik¢a gozun
senden gagida olanlara bakacak.llim kazandik¢ca yukarida olanlara” derdi
rahmetli dedesiSimdi tam tersi. Elife mertek diyenler bir alim batim. Herkesin
g6z en zengine takili kalmiOnda ne var, bende ne yok? Bir hesap bir hesap. O
kadar hesap yapiina goOre calgsa bari. Yok, ne gezer. Devletin kulpuna
737

yapiacak.

“Ekin ekilmedikce hayvan nesli tiikeniyor.”*®

2 pge, s. 335.
3 page, s. 61.
34 pge, s. 24.
S Age, s. 27.
38 Age, s. 133.
T pge, s. 135.
8 pge, s. 219.
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“(...) Bir milyar baslk parasina Azerbaycan'dan kiz getirgabekelerden

bahsetmek.. *2°

4.1.5.1.3. Kadin Sorunsall

Romanda kadin sorunsali 6zelliklgenen bir tema dgldir. Yazar ilgili
bolumlerde kadin diinyasinagiemekle yetinir.

Kadin 6zelliklerinin glendigi cimleler:

“Kadinlar kirildi mi kendilerini mutfga kapatir..”*°

“Yemek yapmayi seven kadinlar daha az depresyaiymgt "+

Kadin ve erkek yapisinin kiyaslagdctumleler:

“Kadinlarin gecip gittgi yerler bile silinip stpraliyor sanki. Koy gittikc
tozlaniyor. Dul kalmi adamlarin sayisi artiyor ¢uinkil*

“Kadinlar hayatini surdirmekte mabhir. Erkekler dirilmesi gereken her
eylemde kulaklarina komuta bekliyorlar. ... Kulaki@iemir gelmedinde hayatla
baglari kopuyor.”*

“Kadinlar birbirlerine dayana dayana, saya savaa, yarka yarisa yaslyor.
Ya erkekler??**

Yazar, kadinlara yonelik toplumsal algiyi gier:

“Sakatlar1 niye yabana gelin ederler ille de? ... Pdaslarina dlmeye
birakilan hayvanlar gibi. Sakat olmayanlar her bagrda seyranda muhakkak gelir

de sakat gelinler niye gelmeZ#°

4.1.5.2. Bireysel Temalar
4.1.5.2.1. Yabancilgma
Romanin ana temalarindan biridir. Hicbir yere d#nmayan her yere de

yabancidir. Bu mesaj roman kahram@ahin’in baks acisindan verir:

¥ pge, s. 118.
0pge, s. 21.
741 ayni yer.

2 pge, s. 81-82.
3 pge, s. 313.
"4 pge, s. 319.
S pge, s. 321.
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“Ben hayatimin bir parcasini kendigtimda tutmak, ondan kurtulmak igin
caligirken, birilerinin, her kimse onlar, bana Univedit ¢coban deyip
demeyeceklerinin derdine gicesim ha!” "

Yine bu temaya netlik getirmek icin kairgoris olarak Muhsin amca devreye
girer:

“ Sehirli kismi hayati bilmezSahin de bilmiyordur muhakkak. Sabri yoktur
sehirlinin. Emeinin topraga karisip gitmesine afik olmadgi icin pireye kizip
yorgan yakmay! bilisehirli kismi.”#’

“Hicbir yere ait dezilsindir. Higbir zaman buraya ait olamazsin. Hepabr
olarak kalirsin. Oraya ait olan. Orasi diye bir ygoktur halbuki. Sen orayi kalbinde
tasirsin. Kéyden ¢cikmamin bir hikayesi vardi. Okuydlara olacaktimSehirde bir
koyliydim. Sonra donip geldim kdye. Okuyup adammawan. Artik koyla bile
degildim koylulerimin gozunde. Her iklimden kovulmhbir riizgar gibi hissettim
kendimiSahin’im.” 748

Yabancilik temasina klga bir baks ise Muhsin amcanin Mihendis Bey’'le
yaptgl konsmada ortaya cikar:

“Koy yerinde s6zinlin dinlenmesini istiyorsan Muheri8ey, onlardan biri
gibi olmayacaksin. Hep hata yapilir. Ya onlardani lgibi davranmaya calir
gelenler, o zaman kimse adam yerine koymaz. Ya dslian mahallesinde
salyangoz satan acemilikleri vardsehirden gelenlerin. (...) Koy yerinde kendine
benzeyen dd, kendine hic benzemeyen kiymetlididyle hep yukarida duran. (...)
Ha g6z hizasi ha ayak alti. Koyli icin ikisi de bitanaya gelir./nme onlarin

hizasina.”*®

4.1.5.2.21letisimsizlik

Romanda ileim temasSahin, Halil Aga veSaban tzerindenlenir:

“Herkes gibi olsundu onun babasi da. Oksiirmek \erikonygsundu.
Nasihatler vermek yerine dinlesindi. Kendi hayattakili kalmak yerine daridaki

hayata kargsindi.””*°

"8 pge, s. 99.
47 ayni yer.
"8 pge, s. 223.
" pge, s. 203.
0page, s. 94,
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“Hayat teslimiyet izerineydi. Akip gidiyordd>

“Suarandn 6nunde, kepegiepelerin gibi tgsilyanSahin’i gortince ici burkuldu.
Bu genc adam kdoylilerden daha ¢ok koyll olmaygayalk, beyhude yere topfa
kok salmaya grasiyordu.””>?

Romana adini veren de bu temadir. Yine Muhsin kergn baks acisi
kullanilarak aktarilir. “U¢ adam ve (i¢ systialil Aga, diinyaya minnet etmeyen bir
adam. (...) Halil &a icin sukut bir yik daldir. (...) Saban, suswnu bir zirh gibi
kusaniyor. (...) DUnya ustline gelmesin, dinya bir tatakiendi bir tarafta kalsin
diye sukutu araya bir duvar olarak ortydyahin, kargsmak istedi dinyaya
karisamadg! icin susuyor. En tehlikeli suswSahin’inkisi. Cunki kendi iradesiyle
susmuyor 0. Akamagh icin susuyor.*?

“Her s6z bir yerden soylenir. Her soze bir cevap Yerden verilir. Arafta
kalanlar hicbir yerdedir. Hicbir yerde olanlar nebs sdyleyebilirler, ne sdylengmi
sozlere cevap verebilirler. Hicbir yerde olmak, dokadan ygamak demektir. Hig
kimseye, hicbiseye dokunmadan yamak.”>*

Beden dili ile iletsim kurma, romanda ¢ok sik kullanilan bir ikgtn tGradar.
Bu okuma kimi zaman bir fofwaf Gizerinden kimi zaman ise kagmiayanSahin ve

babasi tzerinden gercegieilir:
. . /55

“... Saban’'in koyunlarla kurdgu muhabbet dilinden d@é...” "°

“Hayatimizdan cikardiimiz ilk sey s6zdir. Kizanlar s6zden alir hincini.
Kisenler s6zden alir. Daha fazla buyimesin diyaiadili, susulur hemen. Lafi lafa
katan yoktur bizim sulalede. S6zU yerglniheden, dimanina sdzden silah tutan
yoktur. Susariz. Sugumuz bilinir lakin. S6zimuzde kiymetlidir bizi bikrin

goziinde, susumuz da.”’

Slage, s. 195.

2 pge, s. 79.

53 Barbarosglu, S6ziim Sos. 273.

54 Barbarosglu, Hicbiryer, s. 131-132.
S Age, s. 46.

e age, s. 80.

T age, s. 74.
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4.1.5.2.3. Kendini Gergeklgtirememislik

Halil Aga’nin hikayesi bu temayi yansitmasi bakimindan didemyil 49 da
“Babanin eline bavul alip istasyonlarda durmasikandisini davet etmeyen trenlere
kiismesine, daha on yil vaf*® bilgisi kuskinligin Sahin d@madan 6nce
basladigini gosterir.Sahin, gecmii bilmedigi ve kimseyle kongmadg! igin babasini
suclar

Sahin, babasini tanidik¢a bglacisi dgisir:

“Derler ki; babana bu imtihan ¢ok @r gelmis. O ginden sonra givenini
kaybetmi. Ne meclise girngj ne bir meclis kurmu” ">°

“Babasinin arkadasizlginin izlerinde kendi hayat izini goérdu ve Urktu
Sahin. /lk karsilastiklari giin Muhsin Amcasinin, tek bir hikaye varddeyjini
disindd. Kendi hikayesi kendinden dnceayals olanlarin hayat kivrimlarinda mi
sakliydi? Hicbirseyi desistiremeyecekti o zamar®

“Babasi, kdyden okuyup da adam cikfabrikator Ziya Beyin ayak izlerine
Sahin’in hayat izleri kargsin istiyordu. Ziya beyin adini anmadan, g6zi ZBgyin
hayatina takili kalngi olarak durmadan ayngeyi tekrarliyordu. ‘Dersinden geri

kalma. Dersinden geri kalma. Kdyiin en birinci ¢gawenim gocgum olmali.”"®*

4.1.5.2.4. Ak
Bir dilenci Sahin ve Mljgan’in kasilasmalarina vesile olur. Bu kglastirma,

her konuda bir yol gbéstericiye ihtiyac duy@ahin icin dnemlidir:

“Ben agski bile bir yol géstericinin mihmandaginda bulmyken...”®?

“‘Mijgan ile taniincaya kadar ben perdeleri kapali bir adamdim. (...)

Mujgan benim perdelerimi acti. Kah arkamdan ittnb&ayatin icine, kah elimden

tutup suriikledi. (...) Rilya gérmeyi bile Miljgan’dafendim.””®

“Miljgan’dan sonra$ahin bitiindi. (...) Yol bitti. Mijgan gitt’®*

8 pge, s. 71.
°Age, s. 85.
%0 Age, s. 86.
81 pge, s. 91.
%2 pge, s. 7.
83 pge, s. 269.
%4 pge, s. 218.
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“Kal ve gul. (...) Yazihlar ayniydi. Okunglar farkli. Ayni harflerle yazilan
baska bgka hikayeler olacaklardi.Sahin hikayesini kaybetgti. Askini ve

hikayesini.”®°

4.1.5.2.5. Yalnizlik

Kiguk yata evden ayrildn icin bir aile hayati olmangtir Sahin’in. Bu
sebeple yalnizdir:

“Biber kizartilan evler yuvadir. Annesi erken kalkavler yuvadir. Annesi
olan evler yuvadir. Sicaktir. Gélgesi vard(®

“Kizim derim, tutsi yakagana yemek yapsan, hem sinirlerine iyi gelir, hem
evin yuva olur. Bir evde yemelgipiiyorsa o ev yuva olmaZ®

Sahin’in bir yuvasi olmanstir, nesehirde ne de kdyde:

“Olmadigi, bilincinde yaattigi, 6zlemini ¢ekfi yerdi vatan. Bulundgu yer

daima gurbet.”®®

“Ama sehirde bir kdyliydii o. En kéylii olamgdyer kendi kdytiyd ™

4.1.5.2.6. Yallik

Yaslilik vurgusu, romanda iki yerde kullanilir. Biregglerle sglik yonuyle,
digeri ise kongma yonuyle yapilan kautastirmadir:

“Yaslihk attan inip @ege binmeye, sgkten inip yerde suriinmeye benziyor.
Sukdr goévdemizi tayoruz. Kuru kafamizi nereye olsa gétiriyoruz ddedikendini
pek sik hatirlatir oldu.*”®

“Sesi olanlar, seslerinin ulgabildigi yere kadar mekani fethediyor. Gengler
az konguyor. Bedenlerinin gucl sese tenezzll etmeyecek kadretin ve kuvvetin
mayasina gark olmu Yalilarin ¢cenesine vuruyor. Bedenlerinden arta kalaer

yere soz ile ulamak istiyorlar.”"*

%5 pge, s. 226.
%6 Age, s. 20.
%7 Age, s. 21.
%8 Age, s. 60.
% Age, s. 203.
0 age, s. 209.
M pge, s. 137.
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4.1.5.2.7. Olim

Olum temasi 6nc8ahin’in annesinin 6lim haberini almasi, sonra babas
yaninda olumdi ile iki defa tekrar eder.

Annesinin 6lum haberini alginda heniiz on ¢ yadadir. Ve bir ¢cocgun
yasayabilecgi derinlikte ygar. Afyon kalesine c¢ikar;Kalenin burclarina varirsa
6lumun iklimine girecek, élimun iklimine girince alenesi yakinlgacakmy gibi.” "2
hisseder.

Babasinin 6limu ise biraz farkhdir. Her zamankiatsizlgl diye diguntr
Sahin ve hatirlagn kadariyla annesinin yagti gibi babasini yorganla oOrter.
Babasinin ruhunu teslim &iini daha sonra fark eder. Bu noktadan sonra hayata
de babasinin goziyle bakmayalba

“Dunyaya hep babasinin goézinden bgkti, simdi su dakika babasi ile kendi
arasina girmj 6limiin sguk cehresinde idrak ediyor.”

“Yaz kig odasindan ¢ikarmagh su kuzine. Karni acikinca kuzinenin kilune
gomup yedii tek bir patates. Kostekli cep saati. Ygai duvarinda asili Alman mal
mavzer. Sandik odasinda vyillardir yeri gdeneden duran boynu bukuk gime
cizmeler. (...) Arkasinda kalgnbunca nesne myahadet edecek bu dinyadan bir

Halil Aganin gelip gecgiine?”’"

4.1.5.2.8. Rmanlik

Pismanlik temasi iki olay sonucu ortaya cikar. Birgidabasi Halil &a’'nin
olumadur:

“Koy yerinde bunca var§iin icinde sessiz bir ¢coban ile hayatini gecirmeye
ugragmis, belki hic dgru dirtst yemek yiyemeden, sicak ekmek yizi gémmede
yasamaya grasmisti. Pismanlik alevi kara bir kayaya dogii Sahinin icinde.”’"®

Bu temanin dier islendigi ve romanin asil mesajinin veriggiyer ise ayni
kaderi ygayan bir ailenin ferdi olmaktir. Halil ga, Sahin’i sehre gonderirken:

“Bak ogul, ben gittim geri déndim. Bir daha kimselerin e bakamadim.
Yuzine bakamagim icin kimselerle de kogamadim. Sen gideceksin. En iyi

okullarda okuyacaksin. Deden, benigiumun, o hep kiicimsedibir trene binmeyi

2 pge, s. 87.

S pge, s. 259.

7 pge, s. 259-260.
™ pge, s. 261.
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bile beceremedi degli oglunun sehirlerde, gavur memleketlerde hem de koye hi¢

donmeden kalgini bilmeli mezarda. Bizim kaderimiz hep geri dgletledir bilir
misin? Gidenler geri delryiir ille. Bir ben varim iclerinde gitmeyi bile beemeden
geri donen. (...) Senin donmggi benim gururum olacakSehre bir gul saldim,
diyecgim basimi goklere vurup.*”®

Halil Aganin dedesi ve babasidir geri donen. Bu koradan sonra kargie
Muhsin geri gelir véSahin dgismez kaderi ygar.

Muhsin Amca bir bélimde ganilanlardan duydiu pismanlgl soyle dile
getirir:

“Kendi hayat izlerinder§ahin’in hayat dersi ¢ikarmasini bekliyordiki kere
iki dorttar diyordu. Yapman gerekenleri yapmazseani pismanliklar bekler aslanim

w77

diyordu.

4.1.6. ANLATIM TEKN IKLER
4.1.6.1. Anlatici ve Balg Acisi
Romanda c¢oklu bakacilari kullanilir. Bu dgalim su sekildedir:
On Hikaye:Sahin’in baks acisi
3. Bolum: Birinci kisim, Muhsin’in biling aki
On birinci kisim,Sahin’in baks acisi
5. Bolum: Uglincl kisim, Kaytan Abbas’in biling gk
Dordunci kisim$ahin’in biling aksi
Dokuzuncu kisim, Muhsin’in biling agu
Yukarida verilen bdlumlerde, adi anilansikarin baks acisi ile anlatim
sglanir. Olaylarin ve kilerin degerlendiriimesinde bdylesine ¢ok yonllu bgaki
actlarinin kullaniimasi romanin gercekgilik boyutuarttirir. Okuyucunun objektif
degerlendirme yapmasinda yardimci olur.
1. BOlumun dglincu kismind&ahin’in hazirlamakta oldiu doktora tezi igin
kaydettgi gorismeler okuyucuya aktarilir.
3. Bélumun bginci kisminda, Muhsin, tedavi amaciyla yapadeonumalari
teybe kaydetmeye cair. Teyp bainda Muhsin’in kongmasi, aslinda yine bir biling
akis! Ornezidir.

® pge, s. 97.
T age, s. 214,
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3. Bolumdn altinct kismi ve 5. Boliumiin on birineskl Mijgan’dan gelen
mektuplar olarak okuyucuya aktarilir.

Romanin geriye kalan bélimlerinde ilahi balacisi kullanilarak anlatim
gerceklatirilir:

“Cama dasru yaklasti, kulagi amcasinda. Orimgen cama 6rdigli agdaki
kurumy boceklere, sineklere bakti. Eskiden olsa midedarby goérir gormez
gozlerini kapardi.Simdi bir 6rimcek yuvasinda en derin felsefeniniisgiirmeye

W78

niyet etmg gibi bakiyordu.

4.1.6.2. Biling Aksi - Ic Monolog -i¢ Diyalog

Biling akisi teknigi ic monolog ve i¢ diyaloglarla birlikteslienir. Romanin
geneline hakim olan tekniklerdir. Ornekte Muhsimyd bainda anlattiklarini
kaydedebilmek icin kendine kendinesdaiirken goralir:

“Konus Muhsin. Bala bakalim lafin dgimini c¢6zmeye. Ka¢ dakika
konwacagimi sorsaydim k&e. En az ka¢ dakika kagacasimi. Hic kongmasan ne
olur sanki? Ne bilecek deli Doktor! (...) Hem nereg@&tlmiy adamin adami
anlattigi hikaye ile tedavi eii? Hikaye nereden c¢ikti? Hikaye demediydi Doktor.
Konus dediydi sadece. Anlat ne anlatabiliyorsan. Mantildagru, bir insanin
dinleyecgi seyler olsun, demgii sadece. Bak HasangA cikti balkonuna. (...) Hay
Allah'im! Ben nasil lafa hdayacazim? Nutuk ceker gibi olacak. Yok, dylesini
yapamam. Kendi kendimle kgowumus gibi s6yle. Bir duyan goéren olsa n’olacak?
Ne uzun 6ttii bu horoz da béf®

“Sahiden bir insanin s6zu bka bir insanasifa olur mu? So6zu bile gd,
sesj?"8

Bu drnekte d€ahin, MUjgan’in ayrilma isfgne sebep bulmaya cal:

“Yalan ya, hegey yalan. Ne kaza oldu ne patlama. Mujgan hi¢ ydima
hastaneye. Evet, klga birisi var muhakkak. Hanimefendi kizina layikriibuldu.
Zengin, yalgikli, kibar. Ug gobekterstanbullu tstelik.*8*

" pge, s. 71.

™ pge, s. 123.
80 Age, s, 124,
8l age, s. 303.
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Roman kgilerinden olan Muhsingahin’in iyilesmesi icin hikayeler anlatir.
Anlattigi hikayeler koyin gecrgine dairdir. Bu gecmngiigcine kendi gec¢ngi de dahil
olur. Muhsin’in hatirladil Arap hoca hikayesi film gibidir:

“Muhsin’in bedeninde; Muhsin’in sesinde icra edilkte olan tek kilik oyun
tekrar beliriyor. Sahne!*®?

“Muhsin’in saskinligi doluyor odaya. On hyeyasindaki Muhsin’in.”®?

“... sehre ilk gelyi sahneye cikmak istiyor. O sahneyi geriygrdoitiyor
Muhsin.”"84

“Ustgecidin  kalabalgindan kendine bir yol bulmaya cahken
isportacilardan birinin tezgahina takildi aya Burnunun ustine dihekten zar zor
kurtulmwken kportaci cocgun yilisik sesi dgdi kulaklarina: “Oniine baksana abi
ya!” Baska bir zaman olsa “Burada benim yeresdie hakkim var ama senin tezgah
acma hakkin yok kucuk bey!” diye nasihat kokulukoinymaya balayabilirdi. Bog
bay bakti satici coggun yiiziine. Diinyasindaki biitiin doluluklari yitistiai °

Yazar romanda, gosterme, biling @kiic monolog ve i¢ diyaloglar ic ice
gecmi olarak kullanilir. Bu sayede hayalle gercek amdeaiir cizgi olgturulur.

Romanda diyalog tekgine yalnizca roman kierinin dogru algilanabilmesi
icin bavurulur ve birka¢ cumlelik korgmalardir. Diyaloglar; Doktor ve Muhsin,
Muhsin veSahin gibi roman kileri arasinda gercelkd& ve diyalog sayisi oldukca

azdir.

4.1.6.3. Metinlerarasilik

Romanda ¢ok sayida metne gonderme yapilir.

“Islak bir yorgan” tanimlamasSahin’e 6zgu bir ifadedir. Bu ifadenin 6zel
bir anlam taidizi Mujgan’in mektubunddfi® 6grenilir. Burada dikkat cekilmesi
gereken bir husus, “Islak bir yorgan” ifadesiniitrtetif olarak tekrar edilmesidir.
Bu motifin kayn&! Necip Fazil Kisakurek’in “Kaldirimlar§iiridir.

“Ne sabahi gbreyim, ne sabah gérineyim;

Gunduzler size kalsin, verin karanliklari!

82 pge, s. 141.
8 Age, s. 142.
84 pge, s. 143.
8 Age, s. 60-61.
8 pge, s. 169.
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Islak bir yorgan gibi, simsiki burtineyim;

Ortin, Gstiime ortiin, serin karanliklaft.”

Okuyucu nezdinde roman kahramani giedeki ruh hali iliskilendirilmis
olmaktadir:

“Bana inat kara bulutlar i1slak bir yorgan gibi zaptti gokyiizuni.®

“O konusurkengSahin'in tizerindeki 1slak yorgan yavgava kalkiyordu.”®®

“Hatiralar yeniden islak bir yorgana domtii.” *°

“Daha 6nce uzun bir uykunun islak yorganingismis miydi? Uzun uykular
Islak yorgan gibiydi. Air. S@zuk. Kalksan kalkamiyordun tzerinden siyirip. Uyusan
uyuyamiyordun.®*

Romanda olumlu cizilen akademisyéimsan Hoca’nin grencilerine verdii
mesajlar arasinda felsefeci Eflatun ve Heidegggitederme vardir:

“Nereden Eflatun’a geldik deme. (...) Tarih, gcafya, edebiyat, felsefe,
antropoloji  butin  bunlart  bileceksin de lzerine ysasjik analizlerde
bulunacaksin.*®?

“Heidegger’i bileceksin ilgiyi anlamak icin (...) Fe#fe olmadan sosyal ilim
olmaz.”®
Kendini aramaya c¢alan roman kahramarn$ahin, kargik distiinceler ve
duygular icindeyken yazar dini motiflerden faydataBu motifler ana hikaye icinde
donistartlerek kullanilir:

“ Jorahim Ethem kissasi kulaklarinda takili kalm(...) /brahim Ethem
ceylanin pginde kgarken bir ses duyulur gaipten: Sen bunun i¢in nray&din ey
Ethem?!”

“Ashab-1 Kehf'e zulmeden Rondaparatoru...”

“Degil mi ki Imam-1 Azam’in anagi bile fetva almak i¢in mahalle imaminin

kapisini caliyordu.™®

87 Cile, Buiyuk Dgu Yay., 73. Basimistanbul 2012, s. 158.
88 Barbarosglu, Higbiryer, s. 8.
8 age, s. 198.

0 Age, s, 296.
Lage, s. 216.
92 pge, s. 19.
S Age, s. 29.

94 Age, s. 218. Kissa hakkinda daha fazla bilgi icinticviri, Kuseyri Risalesihaz. Stleyman UlugaDergah
Yay., Istanbul 1978, s.78-79.

95 Barbarosglu, Higbiryer, s. 239.inanclarini korumak icin bir ngaraya sginan bir grup gencin yadiklari
hakkinda bk. Kur'an-1 Kerim, Kehf Suresi, 18/9, 29, 25.
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gibi hissetti.

“Kus “Yusuf, Yusuf” diye ottikge, kendini kuyularin idide kalmg bir Yusuf
w97

Usta hikaye<® ve Yunan efsaneSF uzun alintiseklinde yer alir. Hikayeler

oldugu gibi nakledilir.

Yunus Emre’nirgiirlerinden iki alinti kullanilir. Ancalgairin adi gegcmez:
“Bir garip 6lmus diyeler

Ug glinden sonra duyular

Sq@uk su ile yuyalar

Soyle garip bencileyin®°

“Goctil kervan kaldik dgar baginda”®®*

Yazar anlatimi etkileyici kilmak icigiirlerden de faydalanir:
“Kar dayanmaz boyle cilgin gupe

Ihtimaldir padsahim belki derya tuta.”®? (Takkeci ibrahim Cavy ile

Hanci hikayesi)

Orhan Veli’ninsiirine gbnderme yapilir:

“Omriin o buyik sirrini gor bir bak da

Bir tek kdku kalmg agacin toprakta

Dunya ne kadar tath ki binlerceski

Kolsuz ve bacaksiz yayip durmakt?

“Omriin su garip halini gor bir bak da / Bir tek kokl kalymoprakta
Diinya ne kadar tatli ki binlercegki/ Kolsuz ve bacaksiz y@makta®%*

Kitap isimleri de gbndermeler arasinda yer allkatayazarlarin adi gegmez.

“Meseleler ve Cozumleri” (Ebu’l-A’la Mevdudi), “Kendi Kendine On

Parmak Daktilo”,“Ruknettin’in Kalbi” siiri (Kemal Sayar) 6rnektir.

Cocuksarkilari, cocuk oyunlari ve masallara gondermeéebdlunur.

“Sizin  istekleriniz  Alaaddin’in  lambasindan ¢ikancin  gibi

anlagildigindan...”®® (Masal)

96 Barbarosglu, Hicbiryer, s. 319.

797 Age,
798 Age,
799 Age,

800 Age

801 Age,

802 Age

s
s
s. 258.
s
s

s. 106.

.18.
. 30.

. 95.
. 28.

803 Bituingiirleri , s. 132.
804 Barbarosglu, Hicbiryer, s. 164.
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“Da g bagini duman aliyor.2% (Onuncu Yil Magi)
“Sonra kendisini ebeleyenlere “Ben o gem!” deyip “Kazan c¢omlek

»807

patladi!” diyerek bairacaktl.”™"" (Cocuk oyunu)

“Bir arpa boyu yol gitti,”8%®

(Masal tekerlemesi)

“Calismadan, yorulmadan, Gretmeden rahaggmmak isteyen toplumlar, 6nce
haysiyetlerini, sonra hurriyetlerini ve daha sonma istiklal ve istikballerini
kaybederler. / M. Kemal ATATURR®

“Yiiztinde goz izi var; sana kim bakti yarifit® (Karacaglan)

“ Insan sevdiini ayak sesinden tanir.” Kime ait bu ciimlé%*

“(...) Ramses Tuncer’in gozleri. Yilan gibi sokuy8t?

“Muhsin’in Istanbul hayatindan kesitler sunulan bdélimler aalirshit
Muhsin’in hayati dgildir. Adeta 1950den sonrakilslami dongiimin yiizeysel bir
panoramasil, biraz belgesel tadinda bio kurgu ile sunulur. Burada Cumhuriyet'ten
sonraki kopgun ardindan, 193@en itibaren yeniden yeren islami duyarkin
gelisip zemin bulmasinda ergeasla unutulmayacak U¢ insan da simgesel olarak
zikredilir: Gonenli Mehmed Efendi, Mahiz Hoca ve Ustad Necip Fazft'®

Romanda izlenimler Gizerinden televizyonun etkigedlisiler gosterilir:

“Cicekginin ¢iragindan yardim istiyor. Cirak ‘Opcem Opcem! diyor.
Kurumlu kiz ‘lih first géne, yoksa dptirmem!” diyo** (Reklam)

“Adi gibi yemekleri de tuhaf. Sahrap mi ne! Durmadkonyuyor. Ayol
yemek yaparken koswimaz. (...) Hayatinda yemek yapmgnpatlicanlara terapi

yaparak aci olunacgini zannediyor.!%*

(Sahrap Soysal, Oyuncu)

Televizyonda gorduklerinden etkilenerek biskas!i olma ya da bir bkasi
gibi goriinme olgusu okuyucuya aktarilir:

“Her sabah gordigl su beyaz 6nlukli kiz; demek pidecinin kasasindaaotur

kizmg. (...) Sirtinda onlgl, doktordan daha doktor yuriyi ile. Simdi temizlik

85 Age, s. 178.

806 pge, s. 348.

807 age, s. 218.

808 Ayni yer.

89 age, s. 334,

810 Age, s. 342.

81 Age, s. 94.

812 Age, s. 221.

813 Mustafa Balciagm.
814 Barbarosglu, Higbiryer, s. 16.
815 Age, s. 19.

193



yapiyor. (...) Beyaz oOnlik, bir saat once vyerleri pmsdayan gundelik¢i kadin
figuriini silip stipiiren kostinf™®

“Cicekcinin yanindaki, mobilyaci dukkanindaki patige edali kiz, demek
tezgahtarmy.” 8
Doktorun tedavi igin dnerdi yontem de televizyon ile gkilendirilir:
“Kasabali bir deli doktorun filmlerden ilhamla orya attgl bir tedavi

yontemine kapilip®8

4.1.6.4. Riya

Yazar, romanda riya metaforunu oldukgca sik kullaKaethramanlar riya
gorur, riya yorumlari yapar... Ruyalar,sikerin psikolojik hallerini vermek icin
yardimci unsurdur:

“Sahin /hsan Hocaya sormak istiyor. ‘Hocam bu riyayiskadarina
anlatabilir miyim?’ diye sormak istiyor. ‘Sizin 6bdinyada da ders vermeye devam
ettiginiz manasina mi geliyor bu?’

Sedat giriyor dgincelerinin ortasina. Kirli sakal Sedat. Doktor &&dBu
Sahin’in ruyasl. (...) Heidegger filan. Biz ilgilennoiguz boyleseylerle. Arabi fasli
hele hi¢! Matemagie, matemagie dediysem hesap kitapslerine adadik
kendimizi.®*?

“Riyasini Mljgan’a anlatacakti. Riya goréahin, anlatilacak bir Mijgan
olmadgini bilmiyordu (...) Bir misra giriyor rilyanin ortasa.

Kar dayanmaz boyle cilgin giyee

Ihtimaldir padkahim belki derya tuta

Ruyasinda riyasini yoruydfahin. Riyasinda riyasini Mljgan’a yoruyor.
Deniz gormek iyidir. Deniz ilimdir. Mijgan’in sesuyuluyor: “Deniz ayni zamanda
sikintidir da.”™8%°

“Uyur uyumaz ‘Uykuya teslim oldudahin’ diye azarlandji rtyalarinin
icine giriyor. Riya gordiikce yoruluyof?*

Yazar kahramaningzindan riyalara vergii Gnemi anlatir:

816 Age, s. 15.
817 Age, s. 16.
818 Age, s. 123.
819 Age, s. 31.
820 pge, s. 28.
821 age, s. 49.
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“Ben ruyalarimi Unutan adamdim. ... rlyalara bir habelarak deser
vermedgimden, Otelerin sesini duymaya gatadgimdan ruyalarimi kistirngtiim
sanki.”8?2
Yazar, Mujgan ile rilya yordurmaya giliirinde riyalarin tasavvufi 6nemini
Cerrahi TekkesiSeyhi'nin ggzindan aktarir. Bu agiklama, yazarin gldegitim
miktesebatingaret eder:

“Riyalar Gce ayrilir. Hal’den haber veren riyalarardir. (...) Seytani

riyalar...., Rahmani riyalar vardir®

4.1.6.5. GOsterme - Betimleme

Roman carisimlar ve hatirlamalar esasina dayagndicin, akla gelen,
gorulen, o an hissedilen heey okuyucuyla paytalir. Bu paylgimda uzun
anlatimlar yapilmaz. Yazar, tasvir tegmi, psikolojik yonu vermek icgin yardimci
bir unsur olarak kullantlir, fiziksel boyutu ikinpiandadir.

Sahin’in psikolojisinin dginikhgini gosteren tasvirlerden bazilgdyledir:

“Kolonlarin esir aldigi odadan, ¢ok yeni bir geometrik yapi icat edilmeye
kalkisiimis ama becerilememiodaya gidiyor. U¢ masanin diziffii odaya. Her
masanin arasinda seyyar kitaplik. Seyyar kitaptiklayaninda yan cevrilerek
olusturulmus, sebze sangindan kitap kutulari.%*

“Herkes oturmuy tawankani ¢ayini icerken, sutli nuriyersi@erbetini barina
doke doke yerken, heeyden énemlisi cay ve sutli nuriyenin damakta tigakat
ile memleketi kurtarmaya cairken, yani mesainin en 6nemli yerind&>

Roman kgisi Sahin, doktora tezi icin toparlangwesimlere bakarken yapilan
tasvir aracilglyla okuyucu da s6z konusu resimlere bakma imkakawasur.

“Jlk fotosraf Mustafa Kemal'e ait. Mustafa Kemal vagonun aaaan
bakiyor. Bakglari gokyuzine cevrilmi Bir elinin parmaklari arasindan otuz Ggluk
tesbihin taneleri seciliyor. Cizgili takim elbideeyaz gomlek. Takim elbisenin mendil
cebinde ucu dari dogru katlanmg beyaz mendil #°

Kdyde, sokaktaki bir adan$iahinsdyle gézlemler:

822 pge, s. 271.
82 pge, s. 270.
824 pge, s. 44.
825 age, s. 63.
826 pge, s. 45.
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“Karikatir gibi bir adam geciyor omzu kirekli. Kugik yuzinde nasil
dismeden duruyor diye insagagsirtan irilikteki siyah yuvarlak gozlukleri, omuziar
neredeyse dirggne diymily ceketi, halat parcasiyla sgkrihp bizdurdimig

pantolonu ile bir cizgi film kahraman?’

4.1.6.6. Mizik Dili

Muzik dili, yazarin roman kurgusu icinde sikcaswardusu tekniklerden
biridir. Ozelikle yganan duygu/olay ile gantil bir dize ya dgarkidan bir bolim
verilir.

Sahin, sokakta yanindan gecen arab&lanahur beste calar Mijgan’la ben

vedalgiriz.” 88

sarkisini duyarSahin, tam bu sirada Mijgan’in annesinin “ygava
yavag hayatimizdan c¢ik” s6zianid gindr. Sarkinin hdzinli temasSahin’in
duygularina terctiman olur.

Sehirden koye gelin gelen bir kadinigzandan doékudlen turkit de Muhsin’in
duygularina terciman olur:

“Aman da kizlar ne zorumytburgak yolmasi

Burcak tarlasinda gelin olmasi.

TarkinUn insanin icini ezip gegen ritmi ve sozl&tuhsin’in gozlerini
yasartiyor.

Muhsin, anlati bir hikayenin trktsini soyler:

» 829

“Elim kinali, g6ziim surmeli / Sen bana denk migigirsoglan / Sirtimda on
iki Oruk /

Cenem herkesten gk / Sen bana denk misingeaoglan /.../

... Glvey guldl, gelinggadi. Ozlanin anasi karalar bgladi diye upuzun bir
tiirk.”8%°

Muzikte verilen duygulara, insanlarin dile getirgmessi, kelimelere

dokemeyecg yerde bavuruldusu gorulir:

“O sarki cikana kadar. ‘Neredesin ay yiizlunyarki beni alatiyor.” 83

“Gesi baglarinda bir top guliim var

827 pge, s. 255.
828 Age, s. 66.

829 Age, s. 222.
80age, s. 322.
8lage, s. 171.
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Hey Allah’tan korkmaz sana bana 6lum Vi

Roman sonunda koylu veygehirli olamamanin, arada kalghgin alti
cizilirken mazik dili ile yganan traji-komik hal, yazar tarafindan ortaya konur
Burada miuzik dilinin, ciddi bir mevzunun giling dgtiirmesiseklinde okuyucuya
bir mesaj olarak verilmesi s6z konusudur:

“Yallah yallah deyiver

Beyaglun’a gidiver

Guzel avratlara soruver

What is this?%33

4.1.6.7. Ozetleme

Hikayelerde ana fikri veren dnemli boélumlersidda bglantili olan dger
bolumlerde 6zetleme tekfikullanilir. Roman boyunca anlatilan onlarca hibéin
sebep ve sonuclariyla anlatiimasi romani daha da bale getiregg icin kisilerin o
noktaya gelileri gibi bazi bglanti bélumlerinde 6zetleme yoluna gidilir:

“Emekliler, hem TEMA Vakfi karsinda muhatap bulunsun, hem de devlet
erkanina rezil olunmasin diygehirde yaayan butin meslek sahibi hgrhrileri
acele tarafindan koye gadilar. Zaten onemli bir kismi, kdyu kalkindirmak
maksadiyla kurulmu kooperatifin Uyesiydi. 250 Universite mezununumatanl
gelmese bile 6nemli bir kisdstanbul’dan, Bursa’danizmir'den koye vasil oldu®®*

“Her yil hamileydi gelin abla. Her yil kuganda bir cocuk. Sonra? Sonrasi
yok. Hayatta kalan bir tekSahin. Ne doktorlar care bulmtu, ne hacilar

hocalar.”8%®

4.1.6.8. Gunluk - Mektup

Roman kahramaniSahin, ihsan Hocasinin‘Kimselerle kongamadgin
fikirlerini gunlik tutarak kaydet!"0nerisinin Gzerine gunluk tutar. Birinci bolumin
ikinci kisminda gunlikten bdlumler okuyucu ile paylir. Glnlik baka bir

bélimde kullaniimaz:

82 age, s. 291.
83 Age, s. 346.
84age, s. 176.
85 age, s. 92.
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“Oturmus dund yaziyorum. Senden evvelini ve seninle lariddvam edeni.
Dunu yazarsam bugini yakalaygoa duntn kollarinda. Dindeki seni yazarsam
bugiinkii seni kaybetmeygira.” 8%

Uclincti bolumun altinct kismi ve dieci bolumin on birinci kismini
Mijgan’dan gelen mektuplar cfwrur. ilkinde ayrilik sebebi, ikincisind§ahin’i

cagirma sebebi agiklanir.

4.1.7. OL VE ANLATIM

4.1.7.1. Kgisel Tercihler

Yazar kisa, aclk, anjdir cumleler kullanmaya ©0zen g0sterir. Yazarin
anlatimi sade, acik ve yalindir.

Romanda ata s6zleri ve deyimler ¢ok yer tutar. Y,eata stzleri ve deyimleri
kaliplasmis haliyle de kullanir; ancak anlatinin buttnuylgkilendirmeyi daha ¢ok
tercih eder:

“Baltay! tasa vurduk.”®*’

“Ayikla pirincin tagini.” 838

“Namazda gozii olmayanin ezanda kulgoktur.”®*

“Yani tavuk ve kaz hesabi. Anlarsiniz y4

“Kopril ve ayl meselesil Unutmamalyi?

“Hayatini ne diye kullaniimayan bir elek gibi pashivilerin Ustiine
asmyti?" 842

Ozellikle halk kulturtint yansitan ifadeler olduksyé kullanihr:

“Ah anacigl, nazarlardan korkup tek yavrusu kara topnma kara barina
girer diye ‘Evvelu ahirl bismillah!” deyip ille dayete’l-Kursi yazili tasa doldurdu
suyu. Sobanin Ustinde bir avug Uzerlik tohumuatwirg ¢érek otu. Dumanlar odaya

843

yayildik¢a dudaklart miril miril..

86page, s. 7.
87 age, s. 27.
88 Age, s. 125.
89 Age, s. 44.
80 ge, s. 31.
81 ge, s. 61.
842 pge, s. 86.
843 age, s. 93.
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“Hi¢ konusmadan, diyeti 6denmegngelinler gibi sugunu sukutlara buriyup
beklerdi.”®**
“Sesini kaynanasindan kayinbabasindan esirgeyengegimler gibi...”8*

“Kayinbabam adini bgislamadi rahmetli. Bu ylzden ben bir evlat
kaybettim.#4®

Yazar, kelimeler tzerinde ¢ok durur. Kelimelerirggam deserleri ile yazar,
anlam katmanlari okturmaya cakir. Romanda (zerinde durulan kelimeler
“yaramaz, mesele, suzilmek’tirs&idaki 6rnek, yazarin stizilmek kelimesi Gizerine
yaptigl ¢cagrisimi gostermek icindir:

“Keseye koyar ygurdu. Suzdurdr.

Yqgurtla birlikte her sey suzuliyor. Dinya suzulUyor. gar gokyizinden
yavgca slzuliyor. Hayvanlar gelmeden ©nce yenisi dolsiye saliverilmg
aharlardaki su suzuliyor. Dingin bir geceye hakirblsun diye rizgar Karlik
tepesinin ardina suzultyor.

Muhsin de kimselere gériinmeden evine stiziilmeknisf’

Yazar, Tirkce'ye ve Tuark dilinin kullanimina 6zendosgerir. Kelime
dizeyinde aciklamalar yapar:

“Kilimin, halinin bitmesine kesme denir. Tezgahtasip aliyorlar ya ondan
sebep herhalde. Kesmeden o6nce fazladan birka¢nsadéiha dokumu o tarih
yazmak icin. Ninem, tarih atmak iyi glielir, demis. Hele kadin kismi adini sanini
koymaz, diye kar cikmg.” 848
Populer sbylemlere/soyleyere ve argoya da yer verilir:

“Susma sustukca sira sana gelecéky”

“ Jkinci muizakereci yikama gl@ma modunda bdiyor konymasina.®*°
Halk sdyleysleri de kullanilir:

“Diinya ahret evladim®*!

“Hac sofralari olsun hafiz. Allah ziyade etsifiP*

844 age, s. 98.
845 age, s. 263.
846 age, s. 304.
87 age, s. 242.
88 age, s. 73.
849 Age, s. 26.
80Age, s. 27.
8lage, s. 118.
82 Ayni yer.
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“Deveyle dombay gl ya!” %3

4.1.7.2. Roman Kgilerinin Dili

Roman ksileri egitim ve sosyal cevrelerine uygun verilir. Koyluleri
konwmalarina yoreselgz yansir:

“Gellaba bunla bana bigey demiyo!”

“Olmadi be Halil' Aha ben bile okuruni®*

“Len bizim ne istgimiz olcek?!’®>°

“Sagindaki solundakilerin “Hadi len, ne dut yimibulbdl gibi susuyon!”
demesine bozulup. #*®

“Tepikle sen tomofilini aslanimf®’

Muhsin Amcanin yapg tasvir ve tahliller cok ayrintihidir. Akademikrikim
isteyen aciklama ve yorumlamalarda bulunur. Lisbifirmeyen bir insan igin
kusursuz cumle kuruflar ve c¢ok yonli durum ve dince tahlillerinin roman
kurgusu icinde yakmadginin yazar farkindadir. Yazar, bu ekskapatmak icin
Muhsin’e, felsefe okuyan bir kizi olgunu ve icindeki bilgi acfiini doyurmak icin
kizinin tin kitaplarini ve ders notlarini okgdau soyletir. Bu husus, romandaki
Muhsin karakterinin, akademisyen yazarin mercektemn bakgini, yani yazarin,
romandaki Muhsin karakteri Gzerinden romanda yegall gosterir. Muhsin, hikaye
anlatirken ¢cok nadir yoresegia kullanir:

“Gelse gorse ki glu-baban - arkadg ey dost diye toplamietrafina ellgi ha
babam yedirip icirmede. Oyle demulmamy. Béyle dengi olmamg.” 88
“Suleyman A&a “Hi¢c suphen yok mudur bunca adamin essahtan ariqada

olup olmadgindan.”*°

83age, s. 6.
84age, s. 82.
85 Age, s. 179.
86 Ayni yer.
87 Age, s. 330.
88 age, s. 84.
89age, s. 84.
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4.1.8. DEGERLENDIRME
Yazar, “Hicbiryer bir karakter romani. (...Bahin gibileri anlatiyor

sadece ¥° der.Sahin kendine ait 6zellikleri olan yuvarlak romasigidir.®*

gorevini Muhsin’e vermesinin iki sebebi vardir. Mulh ne koyli nesehirlidir,
Araf'ta kalmstir. Bu yoniyleSahin karakterine yakindir. Kbéyde uzun sirgaghsi
icin de koyun tarihine ve 6zelliklerine hakimdiruB/onluyle de koylilere yakindir.
Dolayisiyla yazar, Muhsin’in hem yakin hem uzak aligeellginden faydalanmak
ister. Yazar her iki tarafa mesafeli dgisergiler.

Yazar, butin kurgu kilerine kagl merhametli bir tutum sergiler. Roman
icinde, kurgu kilerinin her biri masum durumdadir. Yazara goéretahgapan
kisilerin kendilerince gecerli sebepleri bulunur. Ygz&isilerin nicin  hata
yaptiklarini okuyucuya anlatarak, aslindailkrin degil sartlarin dgerlendiriimesi
gerektgini, o kisiye yuklenilmemesini salik verir adeta.

Olayda bir vesile ile gérinen herskiin, gbze takilan her durumun, her
olayin uzun uzun hikayeleri anlatilir. Bu, okuyuceazdinde sikiciia sebep olur.
Romanda anlatimigarlastirir. Higbiryer romanindaki ilgili-ilgisiz pek ¢ok ayrintinin
yer almasini yazagfyle yorumlar:

“Teferruatlara bazulmus gibi gelmesi normal, ¢lnki ben yeni bir teknik
denedim. (...) benim bu romanda kuygdm yapi, helezonik bir yapi. Bir yere kadar
gidiyor sonra dénilyor. Bdiyor, tamamlanamadan yukari sigriyot®

Okuyucu, “... Universite kursulerini sandiran tara genclerinin hislerini
okumayi, bu arada dramatik bigkadykisinin ana oykiyu susleygice bekliyor.
Ancak okur, savrulup Anadolu’ya aciliyo?®® Yazar, helezonik yapi denemesi
yaptgini aciklar. Ancak roman kurgusu icinde sureklkfamecralara akan bir seyir
izlenmesi romanin okugunu olumsuz etkiler. Romanda, birbiriyle ghentisi
kurulmamsg pek cok ayrinti yer alir. Olaylarin glada etkisi olmayan insanlarin

Ozeline inilir. Romanda yer alan ayrintilar, bulagitarin olay-ksi-tema ile kurulan

80 Barbarosglu, S6ziim Sos. 244.

861 Mehmet TekinRoman Sanati 1 Romanin Unsur|a! 96.

82 Barbarosglu, S6ziim S§s. 254.

83 Mustafa Ayyildiz,Yakin Dénem Tiirk Romani ve Ronfacelemeleri 1. Baski, Akca Yay., Ankara 2011, s.
93.
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zayif balantilari roman akini bozar. Okuyucuyu yorar. Ne anlatiimak istg@ndi
mesajl dolayll ve yoruma acik hale gelir. Bu da@om mesajini zayiflatir.

“Yazarin toplumbilimci kimlgi zaman zaman romanci kiinin 6nine
geciyor. Ceitli toplumsal meseleler hakkindaki gézlem,gddendirme, elgiri ve
tahliller, bazen bir dfiince yazisi okuyormguhissine kaptiriyor okuru. Romandaki
bu tiir durumlar kiiciik bir bilek hareketiyle za#thaktan cikariyor yazar*®*

Yazar, ¢cok fazla ayrintiya girerek ana hikayedeakigtiginin farkindadir.
Bu kadar ayrintiya girmesinin sebebksgaan toplumsal gercekleri roman icine dahil
etmektir. Yazar, Muhsin aragilyla bu elatirilerin kurguyla b&lanti gerekgesini de
sOyle aciklar:

“Sen okumi yazmgy adamsin. Belki bu anlatacaklarimdan bir rapor fila
cikartirsin da memlekete bir hizmetimiz dokuni§r.”

“‘Roman bu kgilerin hayati etrafindan donerken Turk usuli modsnm
tarihi ve halkin bu mesele kasindaki durgu, disinsel bir zemin olarak ve
toplumbilimsel ¢dézimlemelerle yurgak bir modernizm ekgirisi seklinde fonda
kendini daima hissettirir®*®

Romanda yapilan mekan vurgusu da ¢ok 6nem. tdazar, modernken ve
yenilssme adina kendi 6zine yabangda insanlarin bir yere ait olamama
duygularinin altini gizer; “... kiresefimis modern dunyanin teknoloji trtnleri ve
iletisim araclariyla aynikmis mekanlari arasindaki yolculuklarin bireye ferahhk

getirmeyecgini, manevi diinya dinda gidilecek hicbir yer kalmagini”®®’

vurgular.
Kim oldugunu tanimadyin surece her mekan sana yabanci olacaktir, vurgusu

yazarin tim eserlerinde dolayl da olsa goralur.

84 Mustafa Balciagm.

85 Barbarosglu, Hicbiryer, s. 132.

866 Mustafa Balciagm.

87 A. Omer Tiirke, “Romanda Kadinlarin Cikarmasi”, Vatgazetsi, Vatan Kitap, 11/08/2004.
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4.2. FATMA AL IYE: UZAK ULKE

4.2.1. KURGU

Fatma Aliye: Uzak Ulke yazarin yayinlanan ikinci romanidir. Kitabin ilk
sayfasinda dip hikaye idagi altinda kitabin yazgiamaci aciklanir:

“‘Ben Fatma Aliye’yi aradim. ... O, mumin bir alimeachk, “muasir
medeniyetler” icinde Osmanl kadinina yer aradi.

Romanlar yazdi.

Makaleler yazdi.

Mesaji kaleminden 6nde &a.

Imparatorluktan geri kalan, harflerden de cekilirkegfatma Aliye de kendi
kaderine cekildi.

1926’dan, 6ldgu tarih olan 1936’ya kadar evden kacan kizini aradi

Ulasabildigi kizi deil, kizinin tanassur eginin hikayesi oldu.5¢®

Fatma Aliye, Osmanh Devleti’'nde on dokuzuncu asiyetsen Turk devlet
ve bilim adami, tarihgi, hukukcwairi®®® olan Ahmet Cevdet Ra’nin kizidir ve
hayat hikayesi yazar tarafindan kisaca boyle Gzietle

Kitap biyografik bir romandir. Hikayenin kurgulgnisekli su sekilde
gerceklair.

1. Boliumokumak

2. Bolimyazmak

Bu iki bélimde, Fatma Aliye’'nin hayati anlatilir.a@etede cikan Fatma
Aliye’nin 6lum ilani ile noktalanir, iki yiz yirmia sayfaya kadar sirer ve gha
basina bir roman nitefi tagir.

3. Bolumkilitli kalmak

dort yil dnce ferikdy mezagh

Uc yil 6nce kadikoy kafe

" Barbarosglu, Fatma Aliye: Uzak UlkeProfil Yay., 4. baskijstanbul 2010.

88 Fatma K. Barbarogdu, Fatma Aliye: Uzak Ulkes. 7.

89 Daha fazla bilgi icin bk. Ahmet Hamdi Tanpinar, Y@et Paa Hakkinda Dgiinceler I-111”, Edebiyat Uzerine
Makaleler, Dergah Yay.jstanbul 1992, s. 196-206.
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gecen yaz ev

gecen sonbahar kutuphane

o kis - tskudar kaltar merkezi

bir ay 6nce sultanahmet

on be gun 6nce Universite konferans salonu

U¢ gun 6nce Uskudar konferans salonu

0 gun - berlin

Bu bgliklar ise bir yazarin yazi hayatinin anlatgidbolimleri gosterir. Bu
yazl hayati Fatma Aliye ile gkilendirilir.

Kitap bu yonuyle ici ice gecmiiki roman 0Ozellgi tasir. Birinci boliumde
Osmanli Dénemi ve sosyal hayatl s6z konusudurgikialimde bugtinin Turkiye’si

ve sosyal hayati anlatilir.

4.2.2. ZAMAN

4.2.2.1. Anlati Zamani - Hikaye Zamani

Birinci bolumde zaman kronolojik tarih sirasina @owerilir. Zaman
atlamalari verilen tarihlerle gosterilir.

okumakbolimunde:

1862, 1864, 1865, 1868, 1872, 1875, 1878, 187H8l¢ariverilir.

Bu sureclerde kahramanlarin neler yaptnakkinda bilgi edinilir. Fatma
Aliye’nin dogumuyla balar, okuma kultirl, algh egitimler ve on yedi ysinda
kendisinden dokuz yeblytk biri ile evlendirilgi ile son bulur.

Ayrica altms yedinci sayfadd 879 Parisadiyla balayan ve cerceve icinde
verilen bagka bir hikaye ile daha katasilir. Yetmis birinci sayfaya kadar devam
eder.

yazmakboliumuinde:

1890, 1893, 1895, 1897, 1900, 1908, 1912, 1916019922, 1924, 1927,
1928, 1934 ve 1936 tarihleri yer alir. 1890 ilkcienenin yayinlanmasi, 1897 Cevdet
Pasa’'nin olumi, 1928 Faik Ba’nin 6limi ve son olarak 1934 gazetede ilk 6lim
haberinin yayinlanmasi bakimindan o6nemlidir. Culnki tarihler olaylarin

gelismesinde donim noktasi olarakgddendirilebilecek tarihlerdir.
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15 Temmuz Son Podbagligl ile verilen bolimde cerceve hikaye, iki yiz on
yedinci sayfadan 220’ye kadar devam eder.

kilitli kalmak béliminde yazar romanin ikinci bélimuneslamis olur. Bu
farkhilik oncelikle tarihlerde gorultr. Birinci boimde tarih kullanilarak verilen
zaman ifadesi yerini mezarstarindan olgan resme ve yoruma daha agik zaman
ifadelerine birakir. (222. sayfadanslaa.)

Zaman dilimleridért yil 6ncesi ile bglar, U¢ yila gelir, sonrayaz-sonbahar-
kis seklinde mevsim siralamasi oldniy ay, on bg gin ¢ giin dnceve son olarak
gUnile zaman noktalanir.

Hikaye zamani yukaridaki gibi verilidlk iki bolumde anlati zamani ile
hikdye zamani farklidir. Anlatiyl gerceklgen yazar, daha 6nceden haziri
yapmstir. Ve edebiyat toplantilarinda hikayeyi anlatitabin son boliminde ise
anlatici yazar, nasil ve gartlarda hikayeyi anlagiini yssarken aktarir.

Romanda,“Aylardan Ekimdi. Gun hiukmind tamamlgmivakit alkama

» 870

kavumustu. gibi yuvarlak zaman ifadeleri de mevcuttur.

Yazar, kitabin gercek@ort yilda tamamlangini®’* aciklar.

4.2.3. MEKAN

4.2.3.1. D¢ Mekanlar

Romanda yurtdi olarak dgerlendirilebilecek mekan, yalnizca kahraman
yazarin bir davet lzerine, Berlin®é katildig toplantida gecer. Bunun sthdaki
yurtdisi mekanlar yalnizca isim olarak roman kurgusundaalie

1862 “Cevdet Efendi’nin akrabalari gelgti Lofca’dan”®"

1864 “Cevdet Efendi Bosna'da teft.”®"

Fatma Aliye’nin babasinin yanina giti belirten cimlelerle de katasirz.
Fakat roman iginde bir 6zedlibulunmaz:

“... pederine yazdn mektubun Yanya daveti ile cevaplanmasindan ¢akiime

OldU.”875

870 Barbarosglu, Fatma Aliye: Uzak Ulkes. 2.

871 «Fatma Karabiyik Barbaroghu ile Soylai: Bir Uzak Ulke Fatma Aliye”, Soykenler: NazifeSisman, Muinire
Danis, Nazan Bekirglu, Sema Karabiyik, Seval AkbiyiXeniSafak gazetesi Kitap EK5.01.2007).

872 Barbarosglu, Fatma Aliye: Uzak Ulkes. 344.

83 age, s. 11.

874 pge, s. 17.

875 pge, s. 50.
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Berlin dsinda adi gecen tum mekanlar, romanda biyografilgi iteligi
tasirlar. Anlatinin icinde ya da olaylarin akada herhangi bir etkisi yoktur.

Fatma Aliye’'nin tebdil-i kiyafetle cikii sokak ayrintili glenilen tek
mekandirizlenimleri biling aksindan aktarihr:

“Mezarlik sokainin gagisindan, Grande Rue Pera’yagta kivriliyor geng
beden. Kendini kizin arkasinda buluyor Fatma Alilgaim.”®®

Yurtici mekanlar roman icinde yalnizca olayin ggiginekéanlar olarak verilir.
Bunun dginda olaylarin alsinda herhangi bir etkisi yoktur:

“Pagsa, mavi salonun penceresindeng@a’'dan gecen gemileri uzun uzun
w377

temga eyledi.
Karagumrik stanbul, Konya, bahce gibisdnekanlarin adi gecer.

4.2.3.2.i¢ Mekanlar

Cevdet Pga konagl, magzaza, kiler gibi ic mekanlar kullanilir.

Ayrica romanin biyografik olmasi sebebiyle olaybagectgi mekan isimleri
kilitli kalmak bélimunin kisimlarinda glgk olarak kullanilir:dort yil 6nce ferikdy
mezarlgl, ¢ yil 6nce kadikoy kafe, gegcen yaz ev, gegamabar kutliphane, okt
dskudar kulttr merkezi, bir ay once sultanahmet, bm glin 6nce Universite
konferans salonu, t¢ gin 6nce Uskudar konferarmsab gun — berlin.

I¢c mekanlardatUskiidar Kultir Merkezonemlidir. Bir bolim bgligi olarak
kullanilan kilitli kalmak ifadesi, bu mekanda hem somut hem de soyut anlamiy

batlnlsir.

4.2.4. KISILER

4.2.4.1. Fatma Aliye

Fatma Aliye, romanin asil kahramaniditk Tirk kadin romancidif®
Okuma kultart oldukga gslinis olan Fatma Aliye, Ahmet Mithat Efendi’nidasan
Mellah eserini okuduktan sonra yazma gtéuymaya bslar2®

Once ceviri yapar, sonra da roman yazar. Kadinlagitimi icin surekli

toplantilar dizenler. Sosyal sorumluluk projelerifoglaticisi 6nct bir hanimdir.

876 Age, s. 138.
87 pge, s. 79.
878 pge, s. 342.
89 age, s. 51.
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Turk-Yunan savgndan m&dur olmy gazi ve sehit aileleri icin yardim
kampanyalari bgatir ve Hilal-i Ahmer’in (Kizilay) ilk kadin tyesplur. Ug gocgu
vardir. K¢tk kizinin din dgstirmesinden ¢ok etkilenir ve kendini diinyaya kapati
Butlin servetini kizismet'i aramak igin harcar. Olum ilanini gazetedienro

Roman Fatma Aliye Hanimin biyografisi tzerine kudur. D@umundan
olumune kadar gecen sirecte, romanin birinci vecikidlimlerinde anlatilan Fatma
Aliye, romanin Ugtinct bolumunde ikinci planda ka@iinku ilk iki bolimde Fatma
Aliye 6zne konumundayken, son bélimde nesne konandiger. Son bélimde
Fatma Aliye Uzerine c¢glan ve onun hayatini anlatan yazar ise, 6zne konamun

yukselir.

4.2.4.2. Yazar

Fatma Aliye Hanim U(zerine glinen, argtiran ve bulgularini
edebiyatseverlerle paylan Kkidir. Yazarin romandaki s6zcusudur. Romanin tgunci
boluminde bariz birsekilde ortaya cikar. Romanda Fatma Aliye’nin hayat
islendigi birinci ve ikinci bélumlerin, aslinda romansisi olan bu yazar tarafindan
edebiyatseverlere aktarilan ders notlari gidanlgilir. Bu ders notlarinin nigin ve
nasil olyturulduzu, yazma sureci okuyucuyla pagla. Ayrica ilk kadin yazar
Fatma Aliye ile roman kisi olan kadin yazar arasindaki paralellikler deggenir.

4.2.4.3. Dgerleri

Ahmet Cevdet Pga, Fatma Aliye’'nin babasidir. Devleti icin ¢ghay! her
seyin ustltinde tutar:

“Devlet-i ebed muddet icin Cevdet Efendi’nin oduragaginin hasrete gark
olmasinin bahse der bir tarafi yoktur.”®

Gorevlendirmeleri sebebiyle sik sik yugichida bulunan Ahmet Cevdet faa
aile hasreti ceker. Cocuklarina ve ailesingkda bir insandir:

“Duvara bir hayal olarak digmis Ali Sedat’a bakiyor Cevdet Efendf®*

Adviye Hanim, Fatma Aliye’nin annesidir. Cocuklarinin gigmini
onemsedii ve 6zellikle de yardimsever bir insan oigduCevdet Pga’'nin biling aksi

izlenirken diglincelerinden grenilir:

80 pge, s. 18.
8lage, s. 19.
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“Yardimsever olmasi iyi birsey elbet. /htiyagc sahiplerinin ihtiyaclarini
gidermeye cajmak her tiirlii takdirin Uistinde®®?

Faik Bey, Fatma Aliye’nin eidir. Faik Bey, padiahin kolgasidir®® Kitap
okumay! sevmedi gibi, kitap okuyan kadinlari da sevmeygice®®* ima etmitir.
Fatma Aliye Hanim, okuyan kadinlarin ahlakiederden yoksun olmagini, esine
gOstermeyi bgarir. Boylece on bir yilin sonunda kitap okuma @&ma konusunda
Fatma Aliye Hanim, gnin destgini alir.8°

Ali Sedat, Fatma Aliye’nin gabeyidir. Ali Sedat icin korga gelen hocalar,
Fatma Aliye’nin gitiminde, erken ysgta okuma @renmesinde etkili olur. Ayrica
Fatma Aliye’nin okumasi igin kitaplar verir.

Fatma Aliye on (i¢ yandayken “Ali Sedat “Letaif-i Rivayat”I da verdf®

Romanin buttininde énemli bir etkisi olamayan Ald&e Cevdet Ra’'nin
olumunden bgyil sonra vefat eder:

“Ali Sedat, babasindan arkaya kalan olmaygoa anliyor tuhaf bir his ile.
(...) O kadar ygun ya1yor ki yoklgu, babasinin arkasinda biragtibosluga sadece
bes yil dayaniyor.’®®’

Emine Semiye Fatma Aliye’nin kiz kardgdir.

Ayse, Fatma Aliye’nin buyuk kizidir. Romanda fazlacafizde durulmaz:

“1928'de damadinizi kaybettiniz. Onu hi¢ damat alakabul etmengiiniz.
... Tanassur etmi/smet’in pginde kgarken, hocasi ile evlendi diye affetmgdiz
Ayse'yi nasil o kadar gézden cikarshiniz?"8%

Nimet Selen Fatma Aliye’'nin kizidir. Annesine saygisini kayhemg ve
annesinin yanindan ayrilmagtir.

Ismet Topuz Fatma Aliye’nin kizidir. Evden kacgwe din deistirmistir. Ki
bu olay Fatma Aliye’nin yazi ve sosyal hayatindadnim noktasidir.

Emilie, birinci bélumde cergeve icinde verilen hikayeh@hramanidir. 19

Ekim 1862 tarihinde donustur®®® Fransiz’dir. istanbul’a misyonerlik icin

82 pge, s. 21.
83 age, s. 59.
84 age, s. 63.
85 Age, s. 65.
86 Age, s. 43.
87 Age, s. 90.
88 age, s. 233.
89age, s. 67.
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gonderilir. ismetin din dgistirmesinde etkili olan ki olarak roman kurgusunda yer
alir.

Kader Ebe, Fatma Aliye’nin dgumuna yardimci olan ebedir. Ebenin yapti
dil strgmesi, Fatma Aliye’'nin kaderini etkiler:

“Sesi de, talihi de giizel olsun” diyecekti ki, “Aldiizel olsun” deyiverdi*°

Yazar tarafindan ebenin isminin de Kader olarakileegi ve Fatma
Aliye’'nin kaderini belirlemesi yazarin hikaye kusgunun bir sonucudur. Ebe, ilgili
bolimden sonra romanda bir daha yer almaz.

Cevdet Pga'nin kahvecisi Stuleyman @ ve Mosyo Eskin Fatma Aliye’nin
cocukken etkilengi isimler arasindadir.

Ahmet Mithat Efendi “bitiin kitaplar®* istenen ve okunan bir yazardir.
Fatma Aliye ilerde onunla tanr ve “Hayal ve Hakikat” adli ortak bir rom&H
yazarlar.

Arabaci Hismen Cayu Kalfa, ebe Naciye Kadin, dokuz syadaki cariye
Mercan, Ali Paa, ilyas Matar Efendi, Refika Hanim, Fahire Teyze, Mazsl Alpha

isimleri gecen dier kisilerden bazilardir.

4.2.5. TEMALAR

4.2.5.1. Toplumsal Temalar

4.2.5.1.1. Kadin Sorunsal

Roman ksisi yazar anlatirken, Fatma Aliye Hanimin isgg@diadin modelini
sOyle cizer:

“Fatma Aliye Hanim’in bittin romanlarinda birinci keaman Uzerinden ja
ettigi caliskan, azimli, sabirli, kendi ayaklari (zerinde dutab, olaylari
birbirleriyle baglantilandirarak tahlil eden, gayretli, en az birlyanci dili anlayip —
okuyup- kongabilecek kadar bilen, matbuat alemini takip edeagdsiyu sahibi,
temiz ahlakli, aile buyuklerine karsaygili, itaatkar, kocasini seven ancak ihaneti
kabul etmeyen, kadinlik gururunu koruyan, cocuklapedagojik bilgiler giginde

yetistirecek kadar iyi anne!1®®

80 ge, s. 13.
81 Age, s. 44.
892 age, s. 44.
83 age, s. 328.
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Ayrica kurgu ksisi yazar, romanda kadina bgskdezerlendirir. Kadinlardaki
toplumsal algiy elgirir:

“Ogullar neden babalari gibi olmak isterken kiculliyoKizlar neden
buytiduklerini ispat etmek icin anneden uzgddaoluyor?”%*

“Kadinlar, ¢ocuklar gibidir. Sikintinin adi bile d¢er1 ziyadesiyle sikar.
Darda olani anlamak yerine, ... “Katlanma sen de maa” deyiverirler.”®%°

“Kadinlarin ayak vurup el dédirdikleri her yer glenceden nasibini alir
clinkii.”%
Kadin yazar algisinin dind ve buguntne dair bigtieleyapilir. Kadinlarin
yazar haviyeti, bugin oldw gibi diin de, toplumda ikinci plandagdzlendirilir:

“Bir kadin diye imzalamyti tercimeyi. (...) “Kadin” ne kadar gug¢siz, ne
kadar zavalli, ne kadar bilgisizdi. Eli kalem tutann dinyasinda bile, Fransizca
kelami okuyup anlamaya yetecek fikir dermaninapsahmayandi kadin®’

“Kadin kadinin halinden anlar#%®

4.2.5.1.2. Toplumsal Elgtiri

Bu romanda, yenikgne doneminin bgangici olan on sekizinci ylzyilda
Faransa'ya gozlem icin gonderilen sefirlerin tutuele alinir. “Batiya giden 28.
Mehmet Celebi’'nin ilk olarak dikkatini ¢cekegey Paris’in gecelerisil 151l olan
sokaklari. Dolayisiyla bitiin builti, goblen tezgéahlarinin mulemligi, sanayi
Uretiminin getirdgi seyler Gzerinden tasvirlerini yapiyor. Ayrica, Bda’kadinlar ve
erkeklerin omuz omuza olmalari, yani kamusal alg@aylgmalari dikkatini
cekiyor.®®. Ve Osmanli medeniyeti yenjimeyi teknoloji ile dgil énce sosyal
hayat ile algilar. Bu tespit yazarin romangogle yansir:

“Karanligi hikmu altina alabilngi isiklar ile, gecenin gtindiz gibi olgu

sehirler ile muzaffer olunagani yazdilar ilk énce.®%

84 age, s. 103.

8% age, s. 18.

8% Age, s. 26.

87 Age, s. 75.

8% Age, s. 75.

899 Fatma Barbarogtu, “Osmanli Modernlgmesi ve Kimlik”, Avanos-Kizilirmak I: Kiltir ve Sanat Gunleri
Avanos Yazarlar Bujunasi (Kongma, Soru-cevap)Avanos Belediyesi Yay., Ankara 2010, s. 181.

90 Barbarosglu, Fatma Aliye: Uzak Ulkes. 24.
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“Yenilmemenin rengini ve sesini aradi Avrupa topaainda gezinen her

Osmanli.”®%t

4.2.5.2. Bireysel Temalar

4.2.5.2.1. Yalnizlik

Romanda Fatma Aliye'nin yalnizh islenir. Ozellikle Fatma Aliye’'nin
yasarken oldgu gibi, 6lurken de yalniz ofunun alti cizilir:

“Konakta laboratuar kuruluyor. Hocalarin biri gelipiri gidiyor. Her sey Al
Sedat Bey icin. Fatma Aliye kapilardaggabeyi lutfedip bir kitap veriyor. (...) Fatma

Aliye yalniz.®%

“Semiye ablasini hep kiskangt.” 9%

“Cenazesinde 15-20 fivarmis.” %%
“Annesi hayattayken yalnizliklarinasikrederdi. Yalnizlik demek, izah

yukimliligiinden azat olmak demekf®®

4.2.6. ANLATIM TEKN IKLER I

4.2.6.1. Anlatici ve Balg Acisi

Romanda anlatici ve bgkagilari i¢ ice ge¢cmgidurumda kullanilir. Genele
hakim olan ilahi balgt acisidir. Fakat bolumlerin 6zelliklerine gore kimaman
kahraman kimi zaman g6zlemci bglacilarina da yer verilir.

Birinci bolimde, kahramanlarin biling gki gozlemleri ya da diyaloglari
araclilgl ile olaylara nasil bakip nasil yorumladiklari @igir. Bu tercihinin sebebi,
objektif olmaktir. Fakat bolim sonlarinda ygptyorumlarla kahraman yazar anlatici
varhgini ortaya koyar:

“Kendinde heniiz yangina benzemeyen “sevgi’, ksmet'te yanginin adi
olacakti.

Yakan olacakti.

Yikan olacakti.?°®

%1 Age, s. 25.
%02 Age, s. 262.
3 Age, s. 48.
%4 Age, s. 228.
05 age, s. 214,
%6 age, s. 27.
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Ikinci boliimde ise kahraman yazarin lyakgisindan olaylar aktarilir; giincel
konulara dginilir ve Fatma Aliye ile ilgkilendirilir:
“Hayati boyunca @rendigi her seyin, miudafaa eii ve belledgi her seyin,

bir faydasinin olmasini diistur edindi

4.2.6.2. Biling Aksi - ic Monolog -i¢ Diyalog

Bolumlerde hangi kahraman etkin ise daha cok oniingbakisi verilir.
Biling akisi tekniginin kullanildigl bolimlerde i¢ monolog ve i¢ diyalog tekniklerinin
i¢ ice gecmy durumda oldgu gozlenir.

Anlatici yazarin biling aki ve i¢ diyalogu:

“ Jpler yok olmy. Nereye gitmi Gengclik. Bizim hegeyimizi annemiz trerdi.
Para verip alinan kazaklara ne ¢ok imrenirdik. Yargsi oluyor insanin ya zamani.
Bende ikisi de yok. Ne parasi ne zamani olanldm ve sanati oluyor, diyebilir
miyiz? Kim soruyor bu soruyu?

Icimde soru cinleri. Boyle olaga belliydi sonunda. Kimselerin sorgu
sorular bggenmezsenginde nerden gelgi belli olmayan tuhaf sorular yerjé.

Cevap veriyorum. Evet, diyebiliriz*®

Kitabin yazils amaci yine yazar anlaticinin biling sikielenirken @renilir:

“Size rastlarken kendimi, kendime rastlarken sizidom.” diye balayacak.
Sizi buldgum noktada kaybolma hikayelerine kamniz. ... Kime anlatsa... yaz
cevabini aliyor. Yaz.

Tarihi bir kahramani yazmak, yazarin ne kadar hdkfe °*°

4.2.6.3. Metinlerarasilk

1862 tarihi yani yazar tarafindan okuyucuya akaarfarinte dinyada neler
olup bittigi bir sayfay! dolduracakekilde yerlgtirilmistir. islenen/ele alinan tarihte
dinyada gercekienis Onemli sosyal, siyasal, ekonomik, kultlrel olaylar
siralanmgtir. Ve Uzerine yazarin belirgirgirmesi bakimindan asil olayr yansitan

tarih batin olaylarin Gzerine “tarih glirme” seklinde yazilmgtir.

%7 Age, s. 43.
08 Age, s. 249.
0 age, s. 231.
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dort yil 6nce ferikby mezagh baliginin gectgi sayfada Fatma Aliye’nin ve
kizi Nimet'in mezar tglarini gosteren iki resim yer alir.

Ebenin yapfi dil stirgmesi, cogiun kaderini etkiler:

“Sesi de, talihi de glizel olsun” diyecekti ki, “Aldiizel olsun” deyiverdi*'°

Bu parca Evliya Celebi'nin gorgii riyada yap@ dil stirgmesi ile, Sefaat”
yerine “Seyahat ya Resulallaft* demesi ve kaderinin damesi hikayesini
cagristirmaktadir.

Dini kaynaklara yapilan géndermeler mevcuttur:

“Faydasiz ilimden Allah’a giinirim.”®*? (Hadis)

“Ah kardeys kiskanglgi, Habil ile Kabil'den kalan miras *'®

“Nakis kelimesi Mesnevi’den bir beyit ¢ikarip getirdivizzmasanin ortasina.
‘Baligin nakyina deniz ne? Kara ne?**

Romanda yazarin adi anilmadan kullanilan génderrdel®&ulunur:

“Filozof hakl ¢ikacak miydi? ‘Sevmek anlamaklalaa™ °*°

“Hayat, beni bu havalar mahvetti kivaminda akmaypaldr.” °'° (Orhan Veli
Kanik)

Diger eserlerinde sikhkla kullangll muzik dili ve bu dilin duygusal
¢cagrisimindan yararlanmay! yazar, bir yegidda bu eserinde pek tercih etmez:

“Vicut ikliminin sultani sensin” cariyelerden birimi séyliyordu bu
sarkiy1?"9'" (Beste: Haci Arif Bey, Giifte: Bilinmiyor)

Bazi kitaplarin isimleri geceBiyanki KamuspAhmet Mithat Efendi’nin tim

eserleriHafiz Divari bunlardan bazilaridir.

4.2.6.4. Diyalog

Romanin birinci bdlumu, yazar anlatici tarafindamaglir. Bu sebeple
diyalog kullaniimaz. Kahramanin o an neden etkilgind ya da ¢&risimin sebebini,
kaynaini gostermek icin bazi yerlerde diyaloglardan glaralir:

Opage, s. 13.

911 R. Aslihan Aksoy-Sheridan - Michael D. Sheridanylifa Celebi'nin Hayati: Zamandizimsel Bir Dékiim”,
Dogumunun 400. Yilinda Evliya Celeleditdrler: Nuran Tezcan — Semih Tezcan, T.C. Kiltékanlgi, Ankara
2011, s. 20.

°12 Barbarosglu, Fatma Aliye: Uzak Ulkes. 43.

913Age, S. 48; Hz. Adenv’in ¢cocuklarinin hikayesine atifBk. Kur'an-1 Kerim, Ma’ide Suresi, 5/27-31.

14 Barbarosglu, Fatma Aliye: Uzak Ulkes. 81.

%15 Age, s. 339.

98 Age, s. 332.

97 age, s. 88.
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“Bir kadinin bagini cumbadan uzatip Gaisiyla irkildi.

‘Seni haylaz seni. Bu gide, sen ya beygir surtcisi olursun ya tramvay
vardacisi. Olmadi, tiyatro perdecisi®*®

o kis - iskudar kultir merkezon be gin 6nce Universite konferans salpnu
Uc¢ gun once Uskudar kalttr merkdmslikli bolumlerde, kahraman yazarin veidi
seminerleri gosterir. Bu bdlumlerde yazar anlawel seminere gelengiencilerin
diyaloglari bulunur.

Uc yil 6nce kadikoy kafbaslikli bolimde, yazar anlaticinin Fatma Aliye
Hanim’in torunu ile yap#n gorismenin diyalogu yer alir.

dort yil dnce ferikdy mezagh, gecen yaz ev, gecen sonbahar kutiphane, bir
ay Once sultanahmete o gun - berlin bsliklariyla gecen bélimlerde ise kisa

diyaloglara yer verilir.

4.2.6.5. Mektup - Gunluk

Birinci boélumde iletsim yontemi olarak kullanilan mektup ¢cok 6nemlidir.
Roman kahramani olan Fatma Aliye Hanim’irzadgl yillar, Osmanli devletinin
yikilis ve yeni Turkiye Cumhuriyeti'nin kurukuyillaridir. Dolayisiyla teknoloji
gelismemgtir. Yasanan sawdar sebebiyle insanlar yokluk icindedir. Wia ve
haberlemenin bugtne kiyasla olduk¢a sinirli gidu disintlince mektup ile
haberleme, iletsim yontemi olarak daha bir ger kazanir:

“Ne saadet! Zevcesi mektup yazabiliyordu artik! Miekt 6nce kokluyor
Cevdet Efendi; daha sonra yiiziine géziine siriy/or.”

On sekizinci sayfada “16 Muharrem 1282 - Saraybbshareli Cevdet
Pasa’'nin gine gonderdii mektup yer alir. Mektup, anlaticinin araya gikeyaptgi
actklamalarla yirmi birinci sayfaya kadar sirer.

Anlaticinin aciklamalari, Cevdet Efendi’nin i¢ kgmalari ve duygularini
aktarma amaciyla verilir:

“Oh ¢ok sukur yazabilmiti iste! Ama niciin bor¢laniyor Adviye Hanim? ...
Thtiya¢ sahiplerinin ihtiyacini gidermeye gahak her tirlii takdirin Gistinde. Amma

velakin, haddi gan hersey ziddina inkilap eder’®

%18 Age, s. 84.
B age, s. 17.
920 pge, s. 21.
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Kirk yedinci sayfada Fatma Aliye, babasina Frarssiaic mektup gonderir.
Yanya Valisi Cevdet Ra'dan gine bu mektuba cevaben kirk sekizinci sayfada
karstlik verilir.

Mektup teknginin kullanildigi bir diger bolim ise, evden kacan kucik kizi
ismet ile Fatma Aliye Hanim’in yamnalaridir.

Fatma Aliye Hanimin olumunun ardindan, kizi Nimetacdigiyla bir

“Simdi bu defter. Tutuldgunu bile bilmedii defter. Acinin gunlgii olarak
elinde.”®#
Fakat bu gunl@iin roman kurgusunda bir yeri yoktur. Gunluk icindgdzilar

romanda yer almaz ve kizi Nimet tarafindan “kimsegstermeden® yakilir.

4.2.6.6. Gazete

15 Temmuz 1936 Son Postashbayla verilen b6liumde Erciment Ekrem’in
bir gazete yazisi yer alir. Fatma Aliye’'ninggéli bir yazar olmasina gmen 6lurken
bile yalniz oldgunu aktarmak amaciyla bu gazete yazisina yer veBilyografik bir
roman olmasi sebebiyle, gazete yazisi gercek la&yaekliyle roman kurgusuna
taginir:

“Dun ... ufak bir cemaat, tarih¢i Cevdet Ranin kizi, edip Fatma Aliye
Hanim’i Ferikdy Mezarfji’'na ... tevdi ettiler.

... Turk kadingg kasten koyu bir cehalet icinde gagurken, okur yazar ve
yazdgini okur olarak dosta dimana gosterebilgimiz birka¢ kadinin banda o
vardi.

Fatma Aliye’'nin 6limi, hem edep hem edebiyat igizdyiattir.” %%

Ayrica Fatma Aliye Hanim'in gergek vefat haberigbzeteden alinti olarak

okuyucuya aktarilif?*

2l Age, s. 214.
922 Age, s. 216.
923 pge, s. 218-219.
924 pge, s. 215.
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4.2.6.7. Kitap

Tezakiradli kitaptan alintilar yer alir.

“Zelzelenin tasvir edildii satirlari icer gibi okuyor. (...)

Devlet-i Aliye’nin pay-i taht-1 kadimi olan Bursam boyle harap olmasi,
sahihen mucib-i teessiif-i azim olan mevaddanttt.”

Yazarin bu kitaptan alinti yapmasinin sebebi, ronkahramani Fatma

Aliye’nin tarih bilgisine sahip oldgunu gdstermek igindir.

4.2.6.8. Riuya

Ruya, yazarin eserlerinde sik kullagidbir metafordur.

“O giinden sonra Aliye ... rilyay! biléyi belle ve hifzet’ ciimlesi ile giirdii
hafizasina.®?® gibi ritya kelimesinin kullanilga ctimleler mevcuttur.

Ruya motifi romanda, yazar anlaticinin kahramago@unlastigi zamanlarda
etkili olur:

“... sabaha kadar gordgii riyalari hatirliyor.”?’

“... pederini rilyada gérmek arzusuyla uykuya cefildji...” 92

4.2.6.9. GOsterme - Betimleme

Betimleme, romanda o an ki ortami canlandirmak ayteacbavurulan
tekniktir. Romanin birinci bélimuinde, 1893 yilinkinci yazisinda, Fatma Aliye’nin
ilk kadin muharrire olaral§ikago sergisine davet afgdive ne sebeple gitmegli
ayrintisiyla tasvir edilir. Bu tasvir roman kurgusgin ¢cok dnemlidir. Clnkt, roman
sonunda anlatici kahraman yazar da Berlin'de tamar ‘flk kadin romancilar”
konulu programa davet edilir. Gider ve:

“Yavasca iniyor kirsuden. Anlatmak lzere ge¢ldFatma Aliye Hanim’i
esasinda tam o anda anlgthi idrak ediyor. Chicago sergisine gitmeyen Fatma
Aliye'yi.

Berline hic gelmemeliydi**°

95 Age, s. 97.
926 Age, s. 80.
%27 Age, s. 230.
928 pge, s. 91.
929 pge, s. 344,
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4.2.6.10. Tarihi Bilgiler

Donemin sosyal hayatiyla ilgili tarihi bilgilere demanda yer verilir. Roman
biyografik roman oOzelfii tasidigi icin tarihsel gerceklikten olabilgince
yararlaniimgtir. Bunlardan bazilari:

“Aliye, 1865 yilinda, yani i¢ yandayken Halep'e gitti./stanbul'da,
Hocapaa Yanginr'nin...?*°

“29 Agustos 1865 tarihinde Hocapa&da cikan yangin tam iki gin sordd.
Cagaloglu, Kadirga, Kumkapi, Nanca, Sultanahmet semtlerinde ylzlerce ev, konak
ve bina kil oldu.?3*

1878'de Ruslarla yapilan savee ygananlar anlatiimaktadir:

“Kanunuevvel’in yirmi altinci gecesi seher vaktinavwyurken, Ruslar,
Sipka’nin d@usundaki/sve kdyii gedinden taarruza gecti *?

Barbaros@lu, romandaki tarihi verilerin gercekli hakkinda su bilgileri
paylair:

“Romandaki bilgiler tamamen gercek. Neyi kastediyorbunu sodylerken!
Orada anlatilan olaylarin hicbirisini masasioala kurgulamadim. Bilgileri tek tek
donemin kitaplarindan, 6zellikle kadin hatiratldan topladim. Sonra o bilgiler ile
romani kurguladim. Roman gercek olamaz zaten. &eofgusu zaman roman
olmaz. Ama romandaki batin bilgiler gercek. Fatmg/@AHanim’in kiguk kizinin
Katolik rahibe olmasi, unutulmasi, sgaken 6lum ilaninin ¢ikmasi. Hepsi. Mesela
evden kacan kizina yazdio mektup dahi gercek. Ama o mektubu romanin gind

» 933

kurgusal bir boyuta tadim.

4.2.7. OL VE ANLATIM

4.2.7.1. Kiisel tercihler

Romanin birinci béliminde olaylar, on dokuzuncu wiizOsmanli
toplumunda ygandgi icin yazar, bu bolimde donemin dili ve Gslubuniidnmaya
0zen gosterir.

Birinci bolimde ilahi balgl acisinin kullanildii yerlerde dil buginki

kullanima yakindir. Roman ¢si olan yazar, bu paragraflarda heyecan kelimgsini

%0 Age, s. 23.
%l Age, s. 24.
92 pge, s. 55.
933«Fatma Karabiyik Barbaroghy ile Soylai: Bir Uzak Ulke Fatma Aliye”.
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gunku kullanimi ile yani “helecangekliyle kullanilir. Paragraf bugtnun dili, kelime
0 gunun kelimesi olunca farklgn dikkat cekici olur. Bu durum yazarin 6zel bir
tercihi oldysunu gosterir.

Yine birinci bélimde dikkat ceken ghr kelime “hocanim”dir. Yazar anlatici
buglnde ygarken, 6zellikle bu iki kelimede bugini kullanmamaguyucuda sun’i
bir izlenim birakir. Ancak roman butunu icindekiydusal atmosfer, bu olumsuzglu
kapatir.

Halk kdltirind yansitan ifadeler de anlatimda nodtue:

“Ben nazardan korkarim” dedi Kalfa'ya. “Derhal mad) hazirlayin.” ...
Lofcali kadinlarin adedince karanfil atti mangalimstine. Kem gozler varsa,
karanfiller derhal patlardi. Karanfiller patlamaybaglayinca... bebg&n sagindan bir
tel, annesinin sacindan da bir tel alip mangaliniiae atti. “Biri gidip kadinlarin
ustiinden bandan bir iki parca getirsin” dedi.

Uzerlik havasin

Her derde devasin

Mavi goz, ysil g6z

Sari g0z, ela g6z

Hangisi nazar eylemse

Onlarin nazarini boz**

Romanda ata sozleri de sik sik kullanilir, ancakay konunun akina gore
ata sozlerini dongitirerek kullanma yoluna gider:

“Akan su kir tutmaz.®*

“... bagcinin kani isteniyor. Uziimler énemsiZ?

4.2.7.2. Roman Ksilerinin Dili
Roman kgileri kisiliklerine, sosyal ortamlarina vesg@m dizeylerine uygun
konusturulur. Fatma Aliye Hanim ve bugunki Universiggeancisi arasindaki tslup

farki, yazarin bu konuda gostetddzeni saret eder:

934 Barbarosglu, Fatma Aliye: Uzak Ulkes. 14-15.
95 age, s. 95.
e age, s. 342.

218



“Mektubumu iyice okumaya tenezzull etrgedianlagiliyor. (...) pek vazih ve

mufassal yazgim bir seyi anlayamamalkgin tabii mi?"%%’

“Tibbiyeliler gulilyor. ‘Tombaladan filozof ciktr'igor ip takkeli olan.®*®

Fatma Aliye Hanim’'in hayatinin anlatigdiromanin birinci bélimunde ilahi
baks acisina sahip anlatici bile araya girdierlerde o guinka dili kullanir:

“ Imparatorluk, yatgindan cekilmi bir nehir gibi kururken; Fatma Aliye
Hanim, istikbal icin umut dgirmeye devam etti. 1922'ye kadar... 1926’dan sonra,

hayretin tefekkiire @@l de aciya acilan penceresiyle tams” °*°

4.2.8. DEGERLENDIRME

Yazar, bu roman kahramanini doktora tezini yazarkemdusunu dile
getirir *°“Abdiilaziz déneminde d@n, Abdilhamit déneminde isim kazanittihat
Terakki doneminde yagayava unutulmaya bganan ve Cumhuriyet déneminde
“hic yasamamgcasina” varlgina silgi cekilen®* bir kadin yazarin tanitiimasi amaci
bu romanin cilgl noktasidir. “Rus yazarlar nasil Gogol'iin paltosamd;iktiysa,
Ortad@u’'nun batin yazar kadinlari da Fatma Aliye Hanimayek izinden varlik
buldu.”®** diyen Barbarosgu, tarihci Cevdet Ra’'nin kizi, Fatma Aliye’'nin hayatini
biyografik bir roman olarak kurgular. “Barbar@so, Fatma Aliye’'nin biyografik
romanini; onun samimi inanci ile hareket eden vdirkarin erkekler karsinda
haklarini ilk kez dile getiren ve bunu yaparkenhéehangi bir gidime tabi olmayan
bir kadin olarak okuyucuya sunmak amaciyla yazaf- Itk kadin yazar olmasinin
alti cizilerek yazi ve aile hayati, sosyakgai hakkinda bilgi verir.

“Uc¢ farkli donem var. Okumak kisminda Fatma Aliyie'rokuma yazma
ogrendigi Abdilaziz donemi var. Zaman yayvakiyor. Hem yetimekte olan bir genc
kizin zamani olarak yayiattim anlatyi hem de Abdulaziz donemindeki gindelik
hayatin durgunlguna uygun olarak. Yazmak kismi Fatma Aliye Hanimyazi

%7 age, s. 168.

S8 age, s. 272.

99 age, s. 53.

%40 Barbarosglu, “Unutturulmaya Cafilan Kadin”, Séylgen: C. Begiim SoydemiRadikal gazetesi, Radikal
Hayat 11.10.2008.

%41 «Fihristi Olmayan Kitap-1 Fatma Aliye HanimZaman gazetesl8 Ekim 2008.

%42 Barbarosglu, “Ortadgzu’nun biitiin yazar kadinlari Fatma Aliye Hanim'iralyzinden yiiridiil” Y eniSafak
gazetesi27 Ocak 2009.

43 Funda Derin Turkiye'de Dinsellik, Edebiyat ve Kigih Dénisiimil: Dindar Kadin Romancilar Uzerine Bir
IncelemeYayimlanmary Doktora Tezi, T.C. Gazi Universitesi, Sosyal Bilimknstitiisii, Ankara 2010, s. 215.
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yazma eylemini merkeze aliyor. Donem Abdulhamitetdn En calkantili, sosyal
degismelerin en hizli oldgu donem. Ucglncu bolum ise modern Turkiye
Cumbhuriyeti. (...) Unutulgun izini onu bulmaya calan “simdi” de yaayan biri
aracilgl ile yapiyorum. Simdi” yani “ben”. Sizi boyle aradim diyorum. Siz e
boyle ygadiniz.®**

Metin, i¢ ice gecnsi iki roman seklinde kurgulanir. Birinci roman Fatma
Aliye’nin hayatinin anlatildy bolimdur.ikinci roman ise yganan anda gecer ve bu
anda akan olaylar okuyucu ile payla. “Biyografik romanlarin kurgu bakimindan
en Onemli sorunlari, belgesel olanla kurmacayr Ikbaman metni iginde
kaynatiramamaktir. Bu romanlarda kurmaca diinyaya aitirfay yoktur.®*°
elestirisi yapilir. Romanin birinci bolimi, gercekskere ve olaylara dayalidir. Bu
sebeple bir kinin hayatinin anlatilmasi esasina dayalidir. Bliimde kurmaca
dinyaya ait belirgin sayilabilecek iki figir meviut Bunlardan biri isim anngi
yapan Kader Ebe’dir ancak roman kurgusu icinddi ilghlimde yer alir; tzerinde
durulmaz.ikinci isim ise Emilie’dir. Emilie, birinci bolimdeerceve hikaye olarak
iki kisimda lenir. Ik kisimda tanitilirikinci kisimda Fatma Aliye’nin kizismet'in
tanassur etmesinde sebep olarak gosterilir. Anocakan dinyasinda kusur kabul
edilen dgal gerceklgin asilmasi icin yazar, ikinci bélimde okuyucu igin ¢taekl
bir mecrada akar. Birinci bolumde ilahi bgkacisina sahip anlatici, bize kendi
suizgecinde gecirdiklerini anlatirken, ikinci boliendu anlatici bizzat romansigi
olarak okuyucunun karsina cikar. Yumgak bir gegile bu seyir gercekigirilir.
Yazar anlaticinin seminer anlatimlari ortaya ¢i@&nomanin ikinci bolimu tim
romani kgatici bir seyir izler. Yazarin bu tavri, biyograftomanlardaki kuru
anlatimi gidermek icin sergilegibir tutumdur.

Yazar, yazi yazarken kahramanin yerine kendini kayanun gibi ygadgini
soyler. Fatma Aliye’nin kadina bakiile Barbarosglu'nun kadin algisi paralellik
gosterir. “Butunlgebildim mi bilmiyorum. Yazdikca fark ettim esasinda da
hayatinin bir ddneminde felsefe talebesi oluyon de.isimlerimizin ayni olmasini
sdylemeye bile gerek yok. Yiz yil ara ile dinyayddik. 1862-1962. O Ust sinifa

mensup bir ailenin icine gdu ben orta sinif. Onun $adigI donemde yabanci dil

%44«Fatma Karabiyik Barbaroghy ile Soylasi: Bir Uzak Ulke Fatma Aliye”.

%5 Mustafa Apaydin, “Biyografik Roman Turiniin Tirk Egetiindaki Geljimi Uzerine Bazi Dikkatler”Tiirk
Romani Ozel SayisHece Aylik Edebiyat Dergisi, ikinci basim, S. 58-55 (Mayis-Haziran-Temmuz), Ankara
2010, s. 481.
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O0grenme tutkusu st sinifin meselesi gimdi herkesin. Misyonerlik faaliyetleri ve
koparilmaya cajtlan vatan topraklari... @er katmanlari okuyucunun fark etmesini
isterim.”®*® Ayrica, Fatma Aliye’nin eserlerindeslédigi kadinlar “... itaatkar
karakter yapilarinin icinde kendisi olabilme cahagidsterebilmi tiplemelerdir.*’
Bu yoniuyle de Barbaroglu ve roman kisinin benzerlgini de sdylemek yany
olmaz.

Romanda olaylar birbirinden farkli iki zaman dilimie gecer. Bu zaman
farkhligindan dolay! yazar, her bélum icin donemlerine unydii kullanmay tercih

eder.

%46 «Eatma Karabiyik Barbaroghy ile Soylai: Bir Uzak Ulke Fatma Aliye”.
%7 Hillya Argursah,agm, s. 209.
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4.3. MEDYASENFONI

4.3.1. KURGU

Barbaros@lu'nun yayinlanan dciincii romarMedyasenfondir.” Medya
mensubu olan Ne, medya patronu tarafindan populer bir programrlaazasi igin
uyari alir. Nge, kendi d@rulari ile medyanin beklentileri arasinda gaia ygar. Bu
catsma mechul birileri tarafindan térpulenir.

Arka kapak yazisinda roman konuglyle 6zetlenir:

“Kelimelerden ortaya c¢lkan, son on yilin ‘kurgushhberleri’ ve bu
prizmadan yansiyan Turkiye fgafi.”

Roman kurgusu bir hikayenin farkli bakiagilariyla dgerlendiriimesi
seklinde olyturulur. Roman bir tiyatro eseri gibi kurgulaniglbmler sahne sahne
verilir:

“Negse / Gunizi ile Kagilasma / Eminoni®*®

“Negse / Serap’in Evinden Sonra / Sokakta”

BoAlum balarinda kgi-yer-zaman belirtilir ve ardindan bu bolumlerdevoat
kisilerin bir tiyatro metni gibi diyaloglari aktarilir

Nese’nin bagindan gecenler ile “ses”in hikayeleri ici ice gelive roman
sonunda ¢6zime kayur.

“Ic ice gecmi cok karmaik bir kurgusu var Medyasenfoni’nin. (...)
Kahramanlar birbirinin hayatini, gizli bir gi¢, @lkramanlarin hayatini kurguluyor.
Toplum davrarglarinin da kurgulang@ini, bir senaryoyu bilmeden, bikmadan,

yorulmadan oynagimizi anlatiyor bu kitap®*° (Séyleen: Hale Kaplan Oz’e ait)

* Fatma Karabiyik Barbaroglo, MedyasenfoniTimas Yay., 1. baskiistanbul 2008.
948
Age, s. 39.
9“9 pge, s. 59.
90 Barbarosglu, S6ziim S&s. 306.
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4.3.2. ZAMAN

4.3.2.1. Anlati Zamani - Hikaye Zamani

Romanda anlati zamani ve hikdye zamani aynidcafNein kaybolmasinin
ardindan anlati, polislerin diyalogu ilester ve dger roman kilerinin baks acilari,
yorumlamalari ile paralel olarak devam eder.

“‘Roman medya merkezli gkileri ele aldgina gore, kitabin zamani da medya
zamani olarak yer almalyd?™*

Bilincin Kivrimlar ve Bilinmez Yer; secilen bu ikineké&nin sebebini yazar
sOyle aciklar:“Zaman hizlandik¢a, yani modern zamanlara geldikganandaki
zaman yavgar. An’in genjligi baglar. (...) Ayni romanin iginde hizi ve dgemligi
artarda getirerek, gundelik hayatin zaman anjaya olabildgince yaklamayi

denedim.®>?

4.3.2.2. Gelecek Zaman

Ses kimligi mechul ksiyi temsil eder.Ses ve Necatinin, mechul yerde
yaptiklari gérgmelerde, hazirladiklari komplolarin kgtiyapilir. Gelecek zamana
ili skin planlar hazirlanir:

“Cok guzel. Cok etkileyici. Yalniz dikkat edelinentiz medyaya dinesinler.
Uygun zamana kadar beklesinlet?®

4.3.3. MEKAN

Yazar, romanin her boélumund bir tiyatro sahnesi girgular. Bu sebeple
mekénlar yazar tarafindan boélum slaainda verilir. Olaylarin gegii mekénlar
yazarin aktargn sekliyle aagiya alintilanmgtir. Fakat mekéanlarin anlati ile
dogrudan bir ilgisi ve etkisi bulunmaz. Yalnizca olaygectgi mekéanlar olarak
verilir.

RomandaSokakta, Eminoni - Tramvay Dgra Eminonu, Fatihseklinde ds
mekanlar verilir.

Bilgisayar bainda, Kanal - Koridor - Bilincin kivrimlarinda, Béginin

Kivrimlarinda, Bilincin kivrimlarinda, Serap’in EviGazete - Tayfun’un Odasi -

%1 Age, s. 307.
%2 pge, s. 308.
93 Barbarosglu, Medyasenfonis. 36.
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Bilgisayar Bainda, Gazete, Gazete - Tayfun Odasinda volta atiyayfun Arabada,
Gazete - Kafeterya, Halanin Evi, Zeynep'in Evi, @U©daromanda isim olarak
gecen ic mekanlardir.
Soyut mekén olarak kullanilan kuyu motifi mevcuttiBu kuyu roman
kahramani olan Ne’'nin icinde ygadgl catsmanin mekani olarak kullanilir.
Seskisili gi de gorgmelerinde hepMechul Yel kullanir. Bu mekéani soyut ya

da digsel olarak d§iinmek miumkuindur.

4.3.4. KISILER

4.3.4.1. Nge

Nese, romanin bgkahramanidir. Medyay! da istgdigibi sekillendiren Ses,
Nese'yi de ayni kalilba cekmeye gah Oyle ki teknolojinin son imkanlarini
kullanarak Nee'nin ruyalarina bile midahalede bulunmaya katkiNese dgru
bildiklerini uygular, Ses’in iste@i yonde gitmez. Bdylelikle romanda istenen
catsma ortami sglanms olur.

Nese, medyanin istekleri ile kendi galari arasinda c¢ata vyaar.

Yasananlarin bir kurgu oldiunu Zeynep’ten grenir.

4.3.4.2. Ses
“Enseden resim veren derin adam her kims&>?.”
“ Jktidarin en guiclisekli ‘gérinmeden gorinmektir®®

Romanin sonlarinda gecen bu ifade aslinda sesih gkimagiklamaktadir.
Ses, gorunmeden, roman kahramanisdye, medyayl dolayisiyla da toplumu
yonetmek sekillendirmek isteyen kidir. Romanda sesin mesajini veren clgtige
gecer:

“... bagari bizim gobek adimiz Necati. Henuiz ekran kismgeganedik...

Aile hikayesi bozuk tipler istiyorum 6zellikle. Esaeselemiz aile®*®

%4Age, s. 93.
%5 age, s. 159.
%eage, s. 21.
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4.3.4.3. Dedektif ile Dedektif

Yazar tarafindan verilen iki dedektiftir. Kimlikleyoktur. Diyaloglarda ayirt
edilmeleri icin A ve B olarak gdosterilir.

Dedektiflerden biri “sanal dinyanin kodlarini  ¢cozm&®’ adamstir
kendisini. Medyada meydana geleng@ilikleri anlamlandirma cabasi icindedir.
Diger dedektif ile strekli komplo teorileri UretirldRoman sonunda kurgunun g

ctkmasi ve komplonun aciklanmasinda yine dedektifleoynar.

4.3.4.4. Zeynep Fsekgi
“Zeynep Fsekci 6zelinde medyadaki kadinlarin vargéunni, sikintilarini ve

etrafinda donen dolaplarister etmisiniz.”>®

(Soylesen: Mijgan Halis’e ait)

Zeynep Hekci, gazetede ke vyazari gorevi yuklenmi bir kurgu
kahramanidir. Kili ginin farkindadir:

“Ben Zeynep Fiekci'yim. Fevri davramy yok. Guzellik yok. Duygusallik yok.
Kisisellik yok. Hikayeme yak{aracak her turli insani $eden arinny olmam

gerekiyor.”™*°

4.3.4.5. Necati

Necati, sesin topluma gorinen yuzu olarak ciz8esin aracifini yapatr,
emirlerini yerine getirir. Kendine mahsus bisikigi yoktur. Glcten korkan ve ona
kosulsuz itaat eden insan tiplemesidir:

“Affedersiniz. Sorulari ben kendime soruyorum. . ksgohaddime mi @inUs
zatialinize sorular sormak®°

4.3.4.6. Tayfun

Tayfun, Zeynep'in cajtigl gazetenin yayin yonetmenidir. Romandaki Ses
kisisinin gucinden korkar ve ona itaat eder. Ayni zaslaa ygananlari

anlamlandirma cabasindan da geri durmaz. Zeynaphallli g1 sebebiyle sevmez:

%7 Age, s. 157.

58 Barbarosglu, S6ziim Sos. 317.
99 Barbarosglu, Medyasenfonis. 153.
%0 age, s. 21.
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“Zeynep Sultan’a pek yaqr. /ki de bir beni derinfi olan her kesim okuyor

demiyor mu? Al sana derinlik. Bol emi!”?®*

4.3.4.7. Dgerleri

Gunizi ve Serap Nese'nin eski okul arkadgaridir. Roman kurgusunda 6zel
bir yerleri yoktur. Nee'nin yurttaki yakin arkada Nazire’'nin 6lum hikayesinin
pesine dismesi icin gegi unsuru olarak kullanilir:

“Gecmise gittim. Yillar 6nce bir arkadam —adi1 Nazire'ydi, hayata karen
yogun Naziremizdi o bizim - bana darilgn” %62

“Medyatik iligkilerin yani sira Muslimanlarin medyada temsil igdaicimi
de anlatiliyor romand&® Bu yonu temsil eden kurgusisi ise Nazire'dir. Ancak
bu Kisi, sevilen ve hatiralarda anlatilan bigikblarak romanda yer alir. Romanda

deger verilen insan olarak konumlanan bu kurguskiolidar.

Teknisyen Zeynep'in caktigl gazetenin teknisyenidir. Gozetlepuhi ve
tum yazilarinin kopyalangini bildiren Kkidir. Bunun dginda roman iginde bir roli
yoktur.

Hala, Zeynep ile Nge'nin ortak gecnslerini gostermek icgin kullanilan
kisidir. Kurgu unsuru olarak romanda yerini alir. Qiyn akginda her hangi bir
etkisi yoktur:

“Halan gibi saf olanlar da kurguya dahil oluyor biizce. Saf dedim icin

umarim seni kirmadim. Ama hakikaten saf ve temip Bi*®*

4.3.5. TEMALAR

4.3.5.1. Toplumsal Temalar

4.3.5.1.1. Kadin Sorunsal

Roman kgisi Ses, Ozellikle kadinlar Gzerinden bir proje Gtinek ister.
Yazar, kadinlar Uzerinden oyun oynanmasinstiele Senet(Senin Hikayen) adli
hikadyesinde vdRiizgar Avikitabinda vurgulagy gibi dezisim 6nce kadindan kkar.
Cunku kadinlar dasim olgusuna daha yatkindir. Kadini yonlendirmek rmktada

%1 Age, s. 67.

%2 Age, s. 56.

93 Asim Oz, “Bir Roman kdisi Olarak Nazire”Umran diiince kiiltiir siyaset Dergis. 171 istanbul 2008, s.
72.

%4 Barbarosglu, Medyasenfonis. 148.
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toplumu yodnlendirmek demektir. Ses;ikigi ile okuyucuya bu mesaj gonderilirken
yazar, O0rngi olumsuzlayarak ziddini ima eitni okuyucuya alt mesaj olarak
gonderir. Yani kotuyl gostererek iyinin bulunmashkuyucuya birakir.

Romanda kadin yazarlarin tornadan cggasina ayni konulari aygekilde
ele alslan elsatirilir ve bu aynilgin icinde yer alan kadin yazarlarin kitaplari ¢ok
satar:

“... Bizden habersiz bir kadin nasil projelendirilir?

O proje dgil efendim.

Niye yaziyor o halde. Derhal f@si kapatilsin.®®®

“... son be yildir biitiin kadinlarin kitaplari zaten ¢ok samyo®®

4.3.5.1.2. Televizyonun Etkisi
Romanda televizyonun seyirci Uzerindeki etkisi, ggednensubu kahraman
tarafindan yapilir. Yazarin sozcglint yapan Nge, televizyon programina gteide
bulunur:
“Ne ses var adamda ne endam. Ne de Turkce. Sadd&eeseviyesi diik.
Evet, reyting yapmanin puf noktasi burada. Zekayesvdiyik programlar. Cirkin
erkeklere glik eden guzel kadinlar. Erkek seyirci karisiylgreglecgi programdaki
adamin cirkin olmasini 6nemsiyor. Kendigiznep ustin gelsin. Kadinlar gizel ama
aptal kadin sunuculari keniyor. Neden? Ben daha akilliyim pozlarina birtkhme
icin.” %7
4.3.5.1.3. Sosyal Edtiri
Romanda elgiri getirilen bir husus da organ mafyasidir. Ordaagislama
degil ancak, zengin insanlarin paralari Aginda gayri resmi olarak organ
mafyasini dolayli yoldan desteklemeleri, masum ntwan bu noktada zarar
gormeleri onaylanmayan bir durumdur:
“... parasi olanlarin parasi olmayanlari kendi ebdxideni icin yedek parca

olarak gérmesi.”®®

%5 Age, s. 64.
%6 Age, s. 155.
%7 age, s. 16.
%8 age, s. 144,
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4.3.5.2. Bireysel Temalar

4.3.5.2.1intihar

Intihar temasi Ng’'nin yaptgl bir hata Uzerinesienir. Nese, arkads
Nazire’'nin 6lumu Gzerine onun adinin tarihe gecmesster ve Nazire'nin
Fenomenoloji 6devi olan k&din bagligini silerek yurt mididrine ve polislere
gOsterir:

“Hayat ile /natlasma Bigimi Olarakintihar’

Basligl daksil ile sildgimi artik anlatmanin faydasi kimef®

Bu sekilde Nee, Nazire’nin 6ldurdlmg olma ihtimalini ortadan kaldirmi

olur. Hata yapgiini sonradan anlar ve vicdan azabi duyar.

4.3.6. ANLATIM TEKN IKLER I

4.3.6.1. Anlatici ve Balyg AcisI

Diyaloglardan olgan sahneler ginda kalan boélimlerde birinci tekgahis
anlatici kullanilir Ilgili sahnede hangi kahraman mevcut ise, olaylamdaks acisi
ile anlatihr:

“Yagarken kahramanin olan, en ¢ok da kahramanim g@ldigin zulmetigim
arkadaimin siradan bir 6lim ile diinyamizdan ayrilip gigime katlanamayagam
icin yaptim.”®°

“Yok aslindasoyle kendine ceki dizen verse. Boyu vagi ygok simdi.
Dogruya dgru. Azicik surlp susifiirse. Bir de azicik gulimsese. Gecenlerde
Murat'in teklifine guliyordu. Kimse gulmeye cesamdemezken. Nasil guzel
gultyor. Otekiler yiizlerinde halkla gkiler maskesi/guil§ii ile dolairken. Takny bu

hakiki diye.”"*

4.3.6.2. Biling Aksl

Diyaloglarin olmadii sahnelerde kullanilan tekniktir. Yazar, nesnehai
adina bu tekm kullanir. Okuyucu ile kurgu kilerinin arasindan cekilir. Biling tim
sirlarin acik edildii mekandir. Okuyucu bu samimi ve sahici ifadelekiendi

dogrusunu bulur:

%9 Age, s. 110-111.
90 age, s. 110.
9 age, s. 86.
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“Evet evet bir misamereye katildin. Kotl bir miseen@®yun da berbatti
oyuncular da. Hadi gi¢ topla Tayfun. Sen oyunddaram. Oyundan ve oyuncudan.
(...) Korkulacak bitsey yok. Kim korktu ki zaten. Evet evet, kim kokkizaten.”’2

“Su k&e yazisi.Su gecen hafta vermioldysgum soylgi. Bu ne ya. Bu bu.
Benim dgum tarihim. Tamam. Olim tarihim de var. Niye kintgaz etmez ki. ...

Bu durumda ben (¢ hafta sonra. Ay bir fena olddfi.”

4.3.6.3. Metinlerarasilk

Kitap kapginda bir karnaval maskesi vardir. Bu maskenin g{iisginda
solunda yazi, golge, insan gibigigk figurler bulunur. Kitabin arka kagenda ise
bu kap&! aciklamasi noktasingayle bir yazi yer alir:

“Medyasenfoni, komplonun veiddetin kirine bulaan medyanin endam
aynasl. Bu aynada hainler kahraman, kahramanlanh&ssas kurbansa seyirciler.”

Yazar, bu kapak dizayniyla medyanin ¢cok yuziilive karnaval arasinda
ili skilendirme yapar.

Kitabin ana temasini alturan “Kimse oldgu gibi desil”, ya da “maskelerle
dolasiyoruz” mesaji bolium bdarinda sayfanin alt tarafinda verikmolan tiyatro
maskesi resimleriyle de pekrilir.

Yazar,sarkilarin duygularindan ve mesajlarindan faydaianir

“Aman doktor derdime bir care®* (Turki)

Cem Karaca’'nigarkisi isimsiz yer alir.

“Dén baba, dénelim?®

Kdroglu'nun siirine gonderme yapiliSiirin ash gagida verilir:

“ Internet siteleri icat oldu, ortalik yanlbilgi doldu.”9"®
“Dusman geldi tabur tabur dizildi
Alnimiza kara yazi yazildi
Tufek icat oldu mertlik bozuldu

Egri kilic kinda paslanmalidir.” (Koggu)

%2 pge, s. 96.
3 Age, s. 80.
74 pge, s. 143.
7 pge, s. 13.
9® pge, s. 146.

229



Yazar, roman kurgusunda yer alan gizli yapilarimisellestiriimesini,
Tapinaksovalyelerine atif yaparak vurgular:
“Salona girmeden 6nce beyaz bir maske ve beyazipalgmeye mahkum

olmak da neydi oyle?!
Ustelik ritiiel komiklgtikce bir bakasina aktariimasi tamamen imkansiZ’”

4.3.6.4. Ustkurmaca

Ustkurmaca, gercek ile kurgunun birbirine eklerlinoktada ortaya cikar.
Bu eklemlenme ve kanklik halini gosteren dzellikler arasinda, “... yamametne
dahil olmasi, metin icinde hikayeyi/hikayeleri rasurguladgini okuyucuyla
paylamasi (Ustkurmaca), okuyucunun metne zaman zamanirmgézari veya
elestirmeni olarak katilmasi, anlatilan hikayenin “y&la oldugunun sik sik
vurgulanmasi, b&a metinlerden alintilara yer verilmesi, farklildgim 6zelliklerinin
ayni metin icerisinde kullaniimasi vb. bunlar anasi sayilabilir.?®

“(Hadi itiraf et kendine. Sana hikaye yazanlar. Yaani bir hikayenin 6znesi
kilanlar. Simdi hikayeyi bitiriyor. Anlasana. Hikaye yok artiKahraman o6luyor
bak.)"®"®

“Adam benim hikayesizlimi biliyor mu acaba? Tuhaf davrangna gore
biliyor. Yoksa gokten zembille gazetesine inmeimez iteder. (...) Nasil olsa her
hikayenin gecici kahramani olarak®

“Annem sonunda kanser oldu. Hayatimizi kurgulayanjeniden aile
olmamiza izin verdi. Bu defa ben doktora yapiyord{iturgucumuz 0Oyle uygun
gordisi icin.)" %8t

“Kurgucum ya da bgka birileri yasamakta oldgum hayati dgstirmeye

kalktiginda. ..

7 age, s. 94.

" Aci Denizadli hikaye kitab incelenirken, bu konu daha miyisekilde ele alinngtir.
978 Fazil Gokgekagm, s. 266.

°7° Barbarosglu, Medyasenfonis. 80.

%0 Age, s. 81.

%Blage, s. 148.

%2 pge, s. 150.
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“Ne bileyim senin bir kurgucunun olgunu, seni ancak onun

guincelleyebileggni.” %

4.3.6.5. Diyalog - GOsterme

Gosterme tek@nin agir bastgl bir romandir. Yazar, yorum yapmak,
aciklamak, yargida bulunmak vyerine,silar arasi gecen kommalari vererek
degerlendirmeyi, satir arasi okumayi okuyucuya birakir

Mechul Yer'de gecen tiim olaylar, dedektiflerin buduwgu sahneler diyalog
teknigi ile verilir. Bunun dginda Nege ve Gunizi'nin kagilasmalarinda yine diyalog
teknigi kullanilir. Serap’in evinde, Zeynep ile Teknisyengazetede, Ne ile
Zeynep'in Kafeteryada ve evde bulugdusahnelerde olaylar yine diyaloglar ile

okuyucuya gosterilir.

4.3.6.6. GUnluk

Romanda gunltuk motifi, kurguyu desteklemek amadwyléanilir:

“- Nedir o elindeki.

- Zeynep Riekei’'nin gunligi. Gunluk md, rapor mu, artik orasi okuyucusuna
kalmig?” 984
Gunligun icinde yazilanlar okuyucuyla paylenaz, olaylarin, anlatilanlarin
akisinda da herhangi bir etkisi yoktur. Ancak romasil&ri tarafindan gunlik
Uzerinde farkh okumalar gercektegilmesine aracidir.

“Bu durumda gunlgun ikinci katmanina geliyoruz. Gunlik Zeynep'e ait
degil. Sanki Zeynep’e aitmigibi kaleme aliniyor ve bizim Zeynep'in i¢ dinyasi

gérmemizi sglamaya calsiyor.” %

4.3.6.7. Ruya

Kurgu Kisisi Ses’in istgi Uzerine Nege'nin disine dolgu olarak bir ¢ip
yerlestirilir, bu sekilde Ne&e'nin rilya gérmesi ganir. Amac¢ Nee’nin rlyalarini
kontrol altina alip Nge'yi yonlendirmektir. Fakat bu cama Ses’in bekledi sonucu

vermez:

%3 Ayni yer.
%4 age, s. 167.
%5 Age, s. 169.

231



“Ya ruyada gorulen hep aynyey ise. Hep ayni #i (...) Nazire ¢ik artik
riyamdan. Cik. Orada heey serbest ise benim rilyama isg@dlizaman girebilecek
kadar hiir isen. Git bgaseyler yap. Gelme! Riyalarima gelm&®

Romanda toplum muihendigli yapmaya cabanlarin teknolojinin batin
imkanlarini kullansalar da, insanlarin riyalarinddathale edemeyecekleri mesaji

verilir. Bu olay dginda riya motifi roman iginde tekrar etmez.

4.3.7. OL VE ANLATIM

4.3.7.1. Kgisel Tercihleri

Yazar “... hep beraber yadgimiz bir dénemi, olabilgiince gunltuk dil
icinde kalarak romantarmaya caktim.”*®’ der, bunun yani sira halk hikayeleri,
masallar ve bilmecelere de roman kurgusunda yer. ver

“Dedem korkutsun valla. Soy soylayip, boy boylayw@yle ismini
konduruveriyorsun.*®®

“... bir arpa boyu yol gidemememizin sebeb®%"

“Biz biz idik / Otuz iki kiz idik / Ezildik biizildi /ki duvara dizildik.”®®

Yazarin ata sOzu ve deyimleri orijinal haliyle lardgl gibi konuyla
baglantili olarak dongtiirme yoluna gitgii de gorulur:

“- Ne geliyor armut ile aklimiza? Armudun iyisinyidar yer. Armudu soy da
ye, elmayl say da ye. Armudun ond, kirazin sonmullun sapi, Uzimin ¢opd.
Armut ggacindan uzak dimez. Armut gi agzima dig. Armut dalda sallanir, yere
duser ballanir.

- Siktin ama. Ben de icinde armut gegen turkulk@yles/erek seni bayabilirim

pekala.%*

“Civi civiyi soker ha.”%

%6 age, s. 111.

%7 Barbarosglu, S6ziim Sos. 307.
%88 Barbarosglu, Medyasenfonis. 69.
%9 Age, s. 156.

%0 Age, s. 95.

%lage, s. 13.

92 page, s. 152.
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4.3.7.2. Roman Ksilerinin Dili

Yazar gundelik dili modern hayatin aina bali olarak kullanir. Bu sebeple
romanda kisa cuimleler 6ne cikar. Felsefi aciklama anlamaya donuk baki
actlarinin yerine, sloganci, populer sdylemler &uillir. Buna bgli olarak medyanin
agirhkh dili sayilabilecek argo siklikla goraltr.

Dedektifler ve gazeteciler arasinda gecen koralarda argo kullanim
oldukca coktur:

“- Dedektifligin de cilkini ¢cikarmayaliurada.

- Kelimelerini secerek diz derinin arasina.”®®?

“Kendileriyle alakali olan hergseyi ciddiye almaca, b&asinin en derin
Istirabina duyarsiz kalmaca&™

“Sen kafay! tirlatmysin ya.”®®°

“Ovv bakiyorum anlamazliktan gelme kralinin yawagraktan. ..

“Seninle benim arami acacak gabu. Cait cagit.” %’

4.3.8. DEGERLENDIRME

Medyasenfoni yazarin dier romanlarindan farkli bir formdaekillenir.
Romanda edebiyatin imkanlarinin yani sira tiyateo rgsim sanatlarinin anlatim
imkanlarindan da yararlanma yoluna gidilir. Tekakit bu harmanlamaya farkh
sosyal tabakadan insanlar da eklenir ve romandeabiaval havasi ofturulur.

“... karnaval yazin’a dongfiiirtilerek bir somut simgeler dili afturulur. (...)
Insanlar arasi her turli uzaklik silinir; herkesbsstce, birbirine son derece yakin
olarak karnavala katilir. (...) Dolayisiyla yukase@, kutsal/ dindgi, ylce/ anlamsiz
vb. kasitliklar yok olur. (...) Yasaklanan go sey “gulme” yoluyla aciklanir. (...)
Alay ederken ve guldurirken ayni zamanda ciddilir verdigi icin de soylgimsel
nitelik tagir.”9%

Romanda farkli zamanlarda sgammg gercek olaylar s6z konusudur. Yine

farkli zamanlarda y@ams gercek insanlar bulunur. Bu insanlarigitien durumlari,

993 Age,

s. 155.
994Age, s
s
s

. 146.

95 Age, s. 142.

%6 Age, s. 165.

%7 age, s. 12.

998 Kubilay Aktulum,Metinlerarasiliskiler, Birinci Basim, Oteki Mth., Ankara 1999, s. 36.
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kultir seviyeleri, hayata baari ve sosyal yaamlari birbirinden farkhdir. Farkl
sanat dallarinin anlatim teknikleri ile farkl imsae olaylarin ortak bir zaman ve
mekéan icinde olgturduklari birliktelik ile yazar, romanda bir kawe havasi
olusturur. Karnaval icerisinde gulmece unsuru on plarartilirken aslinda arka
plandan okuyucuya ciddi mesajlar gonderilir. “Meslgafoni'nin temel amaci,
gercegi ters-ylz etmek. Olmazlari bir araya getirerekpliosal dgerleri
asindirmak. Toplumsal derler gininca, ortaya paranoyaya teslim bir toplum
cikacak ciinki®°

Bitki isimlerinin, diger kitaplarinin aksine, fazlaca kullaniimgdgdrular,
yasemin ve sarmy& isimleri gecer. Yazarin ger eserleri géz 6nine aligenda,
bitki isimlerini kullanmamasini soyut bir dinya kuasi ile ilgkilendirmek
mumkundur. Gergek hayatta bitkilerle temsil ediga@prisimlar, duygular s6z konusu
iken, yazarin cizgi kurgu dinyasinda kimin eli kimin cebinde, kim kigOnetir,
kim yalancidir, belli olmayan; herkesin birbirinelirden cevirdii bir ortam
olusturulur. Bu tekinsiz dinyanin tek musebbibi “Medga’

Tekinsiz dinya glenirken 6zellikle “bilinmeyen yer ve zihin kivrig”
mekan olarak segilir. Yazar anlatici olarak, aratianamen cekilir. Biling aki, i¢
monolog, i¢ diyalog ve gdsterme tefnile okuyucu ve roman kilerini bas baga
birakir. Okuyucuya, medya kanali ile gercek dunygdaderilen mesajlarin ve
roman kurgusu icinde verilen mesajlarin  yorumlamagarkli okumalar
gerceklgtirebilmesi imkanlari sdanms olur.

“Medya zamani icinde Oznellik ve tikelin s6z  konusu
olmadgina/olamayagana dikkat cekmek icin.insanlar giderek makinelere,
makineler de giderek insanlara benziyimsanlarin jest ve mimiklerini taklit eden;
yuz ifadesi kiz ile erkek arasi bir robot hayatiandahil oldu birka¢ yil 6nce. Bu
haber kagisinda hi¢sasirmadik. Hi¢ endie etmedik. Makineler makinelerinden
arinip “insanlga” kavwurken, insanlar da kendilerini biricik yapan jese v
mimiklerden arinip bir 6rnelde daggru yol alyor. insanlar hep aynsekilde

konusuyor derken neyi kast ediyorum?®

99 Barbarosglu, S6ziim Sos. 313.
1000 Barbarosglu, “Giindelik hayatin dili ile roman kahramanlanrdili (1)”, YeniSafak gazetesil3 Temmuz
2011.
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4.4. SON ON BB DAKIKA

4.4.1. KURGU

Barbaros@lu'nun yayinladg dordiincii romanSon On Be Dakikddir.
Romanin konusu, on balakika icinde, bir caddede bulunan insanlarin gkieti
Uzerine yaptiklari yorumlardan glur.

Roman kahramanlarindan Doktor Sami Y@v&Gunlerdir; o iki beyaz
gOomleklinin hikayesingahit olan kag¢ kiiydik, bunu digindim. Taniklarin her
birinin hikayesini digiindim.” der. Yazar romanin kurgusunu da beliit§ekilde
olusturur.

Birinci Bolum:

CADDE

07:45- Caddede bulunan insanlarin kim olduklarisleideri, zevkleri hatta
gecmilerine dair aciklamalar bulunur.

07:50- Caddede bulunan insanlarin o an neler ylaptgosterilir.

07:50-1ki beyaz gomlekli tanitilir.

07:55- Sahitlerin iki beyaz gomlekliyi fark ettikleri zamdm. iki beyaz
gomlekliyi nasil yorumladiklarini ve hayatlariylasil iliskilendirdikleri anlatilir.

08:00- Olum olay! gercekje. Ve sahitler iki beyaz gomlekliyi tanirlar.

Ikinci Bolum:

EV

Sahitlerden biri olan Doktor Sami Yaya yasadiklari ve dier sahitlerin

kendi bakg acilarindan yorumlari anlatilir.

4.4.2. ZAMAN
4.4.2.1. Anlati Zamani - Hikaye Zamani

“Her sey on bg dakika icinde oldu.***

" Fatma Barbarogdu, Son On BeDakika Profil Yay., 1. baskiistanbul 2011.
1001 age, s, 165.
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On be dakika icinde olanlar, daha sonra kahramanlarikirhlaBey ile
yaptgl konwmalar ile noktalanir.

On beg dakikalik aktarimin ardindan zaman atlamasi yapili

“Zuhal'in evi terk ettgi o sabahin Uzerinden dort uzun gin gecti. Yil
hikmiinde giinlerdi®*®®

Anlati ve hikaye zamani yanilan andir. Ancak gecga dongler ve
cagrisimlarla zaman geslik kazanir:

“Su beyaz gomlekliler bir miyiz Emin? Ne cabuk dordin Ama sen
saclarini boyle bglamazsin ki. Niye lgadin? Ben bu kadar pervasiz olmadim hic.
Bu ben miyim? Bu benim gerggin mi? Ben bu kadar guzel idiysem, beni niye terk
ettin Emin?%

“Cocuklar icerde oynuyordu. Dilara’nin @damasini duyduk. Ne oldu diye

11004

kastuk.

4.4.3. MEKAN

4.4.3.1. Ds Mekanlar

Olayin gectgi dis mekan yalnizca caddedir. Birinci bolimuin de adwincak
bazi hatirlamalarda gecery dnekanlar da bulunur:
11005

“Bodrum’a gittigini séyluyorlar.

“Buradan gitmeliyiz. Neyrgj Anadolu yakasinin en mutena semtjyif®

4.4.3.2.ic Mekanlar

“Ev, ayrica zamanin kulturel ve sosyolojik dokusutauortaya koyan énemli
bir gostergedir. Gerek Batida gerek gnda toplum yapisindaki dsim eve de
yansimg ve evler yeni bir kimiin insa edildgini takip etmek acisindan somut bir
delili ortaya koyan mekanlar olngardir.*°%” Yazar, evlerdeki bu dsimi, emekli
Nalan Hanimin yorumuyla ortaya koyar. Nalan Haniin ¢ooyu cakir ve ev

hanimlarina imrenir. Clnkil onlarin ailelerine, kiégerthe ve tanidiklarina ayiracak

1002 pge s, 183.
1003 pge, s. 32.
1004 age, s. 54.
1005 age, s. 61.

1006 ’

Age, s. 66.
1007 Niltifer ilhan, “Feyyaz Kayacan'in Cocuktaki Bahce Romanindad&@okak Kantlig Ya daicerdekiler ve
Disaridakiler”, s. 904.
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zamanlari oldguna inanir. Ev hanimlarinin bu zamanlarda, kendilgetistirerek

verimli gecirdiklerini digunudr. Nalan Hanim sonunda emekli olur ve ilk lgam
davetinde yillarca hayalinde beslgidou imajin gercek olmagini fark eder. Nalan
Hanim yaadgl hayal kiriklgini anlatirken mekéanlardaki anlam giigmesini de
okuyucuya gostermiolur.

“Ic mekan evden, imekan sokga ya da mahalleye romancinin kamerasini
cevirmesi de karakterlerin, diyaloglarin ve olaylacgzaltiimasina ve romanda bir
karnaval goriintiistiniin ortaya ¢ikmasina zemin ezt

Ev, romaninikinci bolimunun adidirikinci bolimde bir hakime dava ile
bilgi aktarma s6z konusu olmasingmeen, aktarilan bilgiler evde gecer:

“Gunlerdir evime hirsiz gibi giriyorum... Kizim evddgg@mi fark etmesin
diye.”loog

Diger roman Mgilerinin i¢ konwmalarinda da ev kullanilan mekanlardan
biridir:

“Hastane odalari hastalarin, hasta yakinlarinin birerini denetledikleri

hicrelerdir.”1°%°

“Evinin kendisine deve dikeni gibi batan biey olacgini.”*°**

“Evler artik tekin degil. Penceresinden 06lum, oturma odasindan NLP
programlari saciliyor dort bir tarafa. Evler artikimsenin yuvasi gd. Ev hanimi
zannettgin kadinlar salonlarinda profesyonel bir NLP uzmagirlyor.

Gordiglnin parcasi oluyor insan. Her gorgiine kendinden bir parca
biraka biraka eksiliyor. Bir parcam Hatice Hanim’iealonunda kaldi, NLP

uzmaninin kansinda.”™ %2

4.4.4. KISILER
Roman ksileri, 6zel olarak secilngi meslekleri ya da yetenekleriyle yer agmi
kisiler degildir. Bir olay sirasinda, dgal hayatin ak icinde, beklenmedik bir

durumasahit olmalari onlari bir araya getirir.

1008 Agm, s. 905.

1009 Barbarosglu, Son On BeDakika s. 166.
100 age, s. 36.

0 Age, s. 37.

012pge, s, 134,
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Taniklik paydasindasglenen bu insanlar, her gin yaptiklagei megul olur
ve yine her gun zihinlerinden milyonlarca hikayecgre Romandaki dikkat cekici
nokta, tim bu insanlarin ayni kaynaktan etkilenmdile Ayni kaynaktan
etkilenirler, fakat farkh cgrisimlar ve yorumlarda bulunurlar. Kendi dinya

gorislerine, kendi bakiacilarina gore zanlarda bulunurlar.

4.4.4.1. Doktorlar

Roman sonunda bir olguglaa yagayan asil kahraman Doktor Sami
Yavas'tir:

“Zuhal ile hayatimiz, Aye’'nin go6zlerinde, Neslihan Hanim'in sdzlerinde
birlesti. Sonra o gtin o iki beyaz gomleklinin hayatinilmagetlengine tanik olurken
ayrildi.” 103
Doktor Sami Bey, Hakim Bey ile yagti gérismede romandaki hayatini
boyle 6zetler. Yazar, Dr. Sami Bey arggijla doktorlara bir elgiri de getirir:

“Guclu olmak biraz da kostim ve dekor meselegildaidir? Doktorlarin
kalesi muayenehanelef®*

Dr. Ahmet Ercetin‘Magolugun kitabini yazmaiDr. Ahmet Ercetin’e sormali
maco kime derler. Macolar krali nasil da dokturigorekranda. Dokturar tabi.
Kendini anlatiyordu ¢iinkii

“Dr. Ahmet Bey (Kocasindan bdyle bahsetmesi gecekifEmir boyle....
Bizim bey derse g6z hizasinaseii Hayir, o hep yukarida olmali Dr. Ahmet Ergetin
0. Herhangi biri mi?)*%®

Dr. Ahmet Bey'in egosuna gkunltuginin alti gizilir. Cunkl, onun hafife
aldigl, Gstiin kort gegti bir rahatsizliktan dolayr Bka masum insanlar olumsuz
yonde etkilenir.

Barbarosg@lu, buttin eserlerinde, meglai kotiye kullanan veya megeile
kibirlenen doktorlari elgirir. Bu romanda 0zellikle doktor kurgu ddierine yer
vermesi bu anlamda oldukca dikkat cekicidir. Yaaarmeslgi icra eden insanlarin

olumsuz yonlerini tespit eder ancak insanlar kéitigz. Olumsuzluklarin tespitinde

013 age, 5. 172.
04 age, s. 184.
015 age, s. 94,
018 age, s. 44,
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bile yazarin nasilini, niginini anlama kaygisi @near. Yazarin akademik bakacisi,
burada da kendini gosterir.

“Bazi meslekler kilerin kendisini tanrisallgirmasi icin uygun bir ortam mi
sunar? Mesela tip mensuplari. Hirsin ve azmin sgnuuoeslginde butin
basamaklari hizla tirmangndoktorlar, “dgerlerini”, aydinlatiimaya layik kor odalar,
yogrulup sekil vermeye miisait bir topak hamur olarak mi g@ttf'’

4.4.4.2. Siyasetciler

Parti Gyesi olarak Dr. Sami Yaya kayin biraderi vardir. Onun li gini
biling akisindan ve kendi bakiacisindan tanirnz:

“Hadi benim bakan olmama ne kaldi. Hayirlisiyla bitidara geldik mi? En
Bakan benimgerefsizim. Benden daha layik kim var! Boysa bgjtinese gitim.
Allah icin hanim da guizel, gorgulif®®

“‘Niye daha once akil edemedim. ... Bir komplo teoksrarak Genel
Bagkanin goziine girebilirim**°

Neslihan Hanim, Zuhal’in yengesidirsigin siyasi kimligini onaylamaz:

“Insan kocasinin Kkariyerini azicik dert edinir. Saigatsiz iliskilere
giremezm.” %

“Halbuki ben onu dik kafali diye sevgtim. Ne bileyim insanin karisinin dik

kafali olmasinin kariyer engeli olarak duragai.” %%

4.4.4.3. Esnaflar

Romanda olayaahit olan cadde esnafunlardir.

“Beyaz Abla”, beyaz gya dukkanini acan kiz karge. Kucuk bir kizi vardir.
Yabanci biri ile evli oldgu kizinin cevabindan cikartilir:

“Ben bi kere Norvecliyim tamam mi#?

“Nalbant Haci Hasan Efendi” her sabah torunuyla birlikte dikkani acarlar

ve dukkanin kapisinda oturmaya;liaalar:

1017 Barbarosglu, “Tiirkan Saylan éliince...YeniSafak gazetes22 Mayis 2009.
1018 Barbarosglu, Son On BeDakika s. 149.

10 Age, s. 154.

1020 pge, s. 152.

02l age, s, 152.

022 pge, s. 12.
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“Bir satici gibi degil de caddeden gelip gecenlerin kaydini tutan breyli
gibi.” 197
Olaya tanik olan ger esnaflar; Cicekcinin Sevgilisi, Stajyer Ecza€uru

Temizlemecinin Cirg ve seyyar cicekci Roman Songul’dir.

4.4.4.4, Dgerleri

Romanda, olayin ofuesnasinda caddede bulunan ya da bir vesile itelexi
disari bakmakta olan insanlar glanlardir:

Adam, Beril,iki Beyaz Gomlekli, Bankaci Ece (telefon bankaerida calgir
ve gece vardiyasindan gelir), Kahverengi Kadin ydira dgip dokunmadan gecen
bu kadin, her sabah cadde Ustlindeki esnafi tedadjyor), mezarlklari temizleyen
meczup Umit Hanim, Seyfi Bey, Profesyonel Hasta y&e Hanim, Emekli Nalan
Hanim, Beril'in annesi.

Batin bu ksiler caddede gecen olaya taniklik eden isimlerdiepsi

gordukleri iki beyaz gémlekli tizerine zanda bulunur

4.4.5. TEMALAR

4.4.5.1. Toplumsal Temalar

4.4.5.1.1. Suizan

Romanin merkezini olturan ana tema suizandinsanlar, ortak bir olaydan
kendilerine gére yorumlamalarda bulunurlar:

“Bak su oca1 sonesicelere. Dikler gozlerini dantel eve. Qwu soyltyor
bu catlak. Bu catlak dau sdyluyorsasimdi bu beyaz gomlekliler ile Mueyyet
Hanimin evini gésteren o nursuz adam ayni ceteleimani. Essahtan bdyle biey
olabilir mi? Aklima mukayyet ol Allah’im‘%*

Olumsuz elgtiriler yapilir. Bunu en giizel 6rnekleyelki beyaz gomlekli
olarak verilen iki genctir. Kiz karakter yapilankisa elatiriyi biling akisindasoyle
anlatir:

“Babam evden kagiinda ben sadece on iki gadaydim. On iki yamdan

beri tic kuryun painde calsiyordum diyemeden. Oyle yargiladilar bef??

1023 pge, s. 14.
024 pge, s, 113.
1025 age, s. 80.
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Romanda, suizanda bulunmanin insanlari olumsuzegddei yine kiz
karakter arcifii ile verilir:

“Ayyasin kizi olmanin acisini hi¢ hissetmeyecek. En gfgehda kiyacak
sonra canina. En mutlu aninda. Boylece sonsuzarkamdlu sonsuza kadar guzel

kalacak.™02°

4.4.5.1.2. Aile ve Evlilik Kurumu

Romanin erkek kahramani aragmia “evli erkek” elatirisi yapilir:

“Erkekler fragmanlarin icinde ygamak istiyor. Kabataslak bir 6zet. Fazla
katmanli olmayan. ... Bir hikayenin butugiiierkeklere fazlasiylagar, fazlasiyla
sikici geliyor.™%%’

“Ben disarida liberalim, gikten icerde muhafazakar olmak istiyorumikiEen
icerde muhafazakar olmaz isek ailekllerini nasil yiriitebiliriz Doktor Bey?*%®

“Esler kor olur zaten. k durumu kor olmanin konforunagsnmak dgil
midir? Esikten iceri girer ve gozlerini kapatirsin-22°

Uzak Ulke romaninda gecen “Kadin kadinin halindetard disiincesi
Neslihan karakterinde pefiriliyor:

“... ben o gun o dakika ekrandaki kiza agtim. Neslihan killerinden gar

bu kadin diyordu. Kadin kadinin kurdu b&>°

4.4.5.2. Bireysel Temalar
4.4.5.2. 11letisimsizlik
Romanda genclerle ilgtm kurulamadgina vurgu yapilir:
“Bilgisayar ekraninin kagisinda dondu kaldi. ... Face dediklgey bu mu?
Benimle iki cift laf konumazken, kimselerle kogmaazken kime yazgii
bunlari.”*%3*
“Beril'in butun cumleleri zihninin igindeydi. Zihnden sonsuza kadar

konwabilirdi kiziyla. Ama gercek hayatta ¢ cimle akidyparalarinda. Sadece ¢

1026 Age, s. 79.
1027 pge, s. 184.
1028 pge, s. 95.
1029 pge, s. 116.
1030 age, s, 155.
031 age, s. 127.
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cumle. Ug¢ cumleden sonra vya'lar, oflar, zaten’legnlamiyorsun’lar istila
11032

ediyordu.

4.4.5.2.2. Kendini Gercgeklgtirememislik

Dr. Ahmet'in &i ve kizi Beril kendini gerceki&irememi Kkisiler olarak
romanda yer alir. Doktorfiu bir marka olarak goéren Dr. Ahmet, kizinin wenen de

siradan olmasini kabullenmez:

“Doktorlarin kizi doktor olmak zorunda @@ ki. Kim anlatabilir bunu
Beril’'e. Diyelim Beril'e bir anlatan oldu. Babasinkim anlatacak. Doktorlgunu

kibir taci niyetine bainda tg1yan babasina 3

4.4.5.2.3. Olim

Romanda zirve noktasi olarak yer alir. Hely dgal seyrinde ilerler ve
insanlar dgal carisimlari ile ygamaya devam ederler. Ansizin gelen 6lim, roman

kisilerinin ¢ozllmelerini sglar. Kisilerin kendilerini dgerlendirmelerine vesile olur.

4.4.5.2.4. Televizyonun Etkisi

Televizyonun her alana yayilgnolan olumsuz etkisini tim kitaplarinda dile

getiren yazar, bu romaninda dasétel yonde yer verir:

“E gleniyor. Eglenir tabi. Sen misigoférinu kendine sirgaeden. Ne sirda
yav. Adam kendisini 6yle zannediyor. Hepseyretigi dizi film yuzinden. Emret
Bakamin midir nedir? Filmi hatirlayan kalmadi ambu&er belasi buttiin cimleleri
aklinda tutmg. Beni de bakan zannediyor zahir. Kendisini de #afa migavir

olarak atiyor tabi...*%%*

“Dizideki kadinin solgu psikologda almasindan bu yana elit hiey

psikologa gitmek X

1032 ayniyer.
1033 age, s. 43.
0% age, s. 149.
0B age, s. 152.
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“Glgsltzu gordgumiz yerde lazim merhamet. Evde kime gostéirece
merhameti. Kendimizi fena halde Ogédgtirdigimiz anlamsiz dizi film

kahramanlarina mi?*%

4.4.6. ANLATIM TEKN IKLER I

4.4.6.1. Anlatici ve Balg Acisi

Yazar eserinde bir olayr ¢cok yonli olarakler. Bunu yaparken tim
kahramanlarin biling aki, i¢ monologlari ve zihin kivrimlarinda gizli gasimlari
kendi anlattiklarindangienilir. Roman kgileri tek tek anlatici olarak yer alirlar.

Kuru temizlemecinin ci@:

“Of be ne gizel ateetti kadin. Dan danlyi ki moruk beni lafa tuttu.
Gazeteydi haberdi diye. Yoksa bu mgéie tablodan mahrum kalacaktim. G6ztumdin
onunde serefsizim. Tak tak. Cok yakin gldi ama. Olsun. Haberingahini biz
yasadik derim akam mabhalleye doniince. Ekranasdiielbet. Onlarin anlatéi gibi
degildi boyleyken boyle oldu derim. Oh be. Mufet® oldu bu muhgem.”°*”

Ancak romanin butiiniinde hakim olan adgisi, ilahi bakg acisidir.

Cicekci Kadin bgliginin altinda:

“Kapinin oniinde kedilere mama verirken duydu silagsini. /cindeki
dehlizlerde biriktirmj oldugu bir ses ile SEN dedi. Dedi ve bayildi. Yoldanegdgir
adam yardim edin diye gadi. Herkes silah sesine g yonelmjti. Bayilan bir
kadin kimsenin merak sahasina girmetf*®

4.4.6.2. Biling Aksi - ic Monolog -I¢ Diyalog

Olaylar kiilerin baksiyla aktarilirken biling algt tekniginden de faydalanilir.
Bu teknikler, roman kileri ile okuyucunun bulgmasini sglar. Roman kilerinin
diUstnceleri, hisleri okuyucunun @oudan algilamasi ve anlamlandirmasina olanak
sgilar:

“Ben bilmezmg¢im. Her sey beklenirmyi, tedbirli davranmak gerekirmui
Tedbir. O kim yahu. Cocuk oltuyor oOksurukten. Tedidgun diye actik herhalde,

1036 pAge, s. 20.
1037 pge, s. 138.
108 age, s. 137.
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parasi 6denmemisurubun kapgini. Babasi a¢gsinmiBeklemeseymsistemi. Sglik
karnesi yazdiragam diye hirs yapmasaysuii 1%

Roman ksilerinin distnceleri ic monologeklinde sik¢a kullanilir:

“Ne oluyor sabah sabah. Kendine gel dostum. Heytwhskendine gel.
Kimseyi gorme. Kimseye bakma. Kendine gel ve kegdm Bak bakalim yerinde
misin? Hey dostum. Orda misin?

Buradayim. Iste tam burada. Sabah sabah birbirine sargniki beyaz
gomleklinin géruintiisiine mahkurt*°

“Yargilayici olma doktor. Olurum ya$imdi doktor dgilim Ustelik tamam
mi? Burasi hastane mi? P& Muayenehane mi? [3d. Ben de doktor dglim
tamam mi?/stedgim gibi kizma, 6fkelenme ve yargilama hakkina sahitamam
mi? Halkim gibiyim. (Halkim mi? Bu ne ayak boylgaSetci bozmasi telaffuzlar.
Halkimmg. Kayingonun gzindan bor¢ alinmi lakirdilar.) Neredesin be
kadinnnnn!%4

“Bak sofor destek olmak icin olmayan aklini bulgur buldwynatiyor da
nikahl karin... (Aklina getirm@mdi nikahh nikahsiz diye. Teknoloji ilerledi imsa
beynine takarlar cip mip diye biey.) Karin yan ciziyor. Ne var len destek versen.
Kadin destgi almayanin terfisi makami ve hatta mekani yok(be. Yapamazmine
var len yapamayacak. ... Laf durduk yere gelir migntselir ulen. Laf senin ¢gd
mi? Takarsin boynuna tasmasini, yularini her neysereye istiyorsan oraya

gétirirsiin lafini. Sanki girizgah var. frev var.”%*

4.4.6.3. Mizik Dili

Yazar, romanda mign c¢agrisim yoniunden oldukca belirgirsekilde
yararlanir. Ozellikle olay esnasinda arabada buluda Sami’'nin ¢grisimlari igin
muzik, bir kurgu unsuru olarak dnengita

“... ne zaman Nermin’li bir sabaha uyansam ardinddin®d geliyor. Bu
» 1043

sarki. Busarki ogarki. Olimin igine diensarki.
“Yeter ki gel bana, senede bir gifft**

1039 age, s. 20.
1040 age, s. 93.
104 age, s. 94.
1042 pge, s, 150.
1043 age, s. 129.
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“yalancisin yalanci...**%°

“Uziilme sen mel@m / giin olur kavguruz / ecel ayirsa bile / maerde
bulusuruz.”*%4®

“Ne zaman geleceksin / bu kacinci bahar / ne zagelaceksin / nerde o
yeminler / hani vergin sozler / ne zaman geleceksin / seneler geciymr dmar
bitiyor.” 1947
“Alnima yazilmy bu kara yazi / kader bdyle igaglarim bazi / gulim ey
sebebim ey / geceleri uyku girmez gézime / zalgnkydiken oldu yizume / uyma
dedim uydun eller s6ztine / alnima yazilivu kara yazi / kader boyle imaglarim
bazi / giilim ey sebebim e}f*®

“ sarkilar, turkuler de tetikci oluyormuha. Nameler kiralik katilin elleri.***°

“Bir of ceksem kagki daglar yikilr.” 19>°

“Ferah Feza ayinini bekliyordum.

Lakin Esin Engin soyltyor.

Gel 6ldir bu émur boyle tikensin / sana can fed&Ven ne yapmaz / bu
gonul wruna neye katlanmaz / 6l desen olurim / seven penga / gel 6ldir bu
omiir béyle tilkensin / sana bin can feda / seveyapmaz.*>*

Roman boyunca kullanilan bu gmaeler, kahramanlarin psikolojik boyutunu
gostermek icin kullanilir. Yazar romansierinin duygularini, séze dokilemeyen

cagrisimlarini aktarmak icin yardimci unsur olarak midilni 6zellikle kullanir.

4.4.6.4. Metinlerarasilk

Mehmet Akif Ersoy kgilik 6zelligi ile romanda yer alir:

“Ustadim efendim Akif, caddelerden gecmezdi bife*

Necip Fazil Kisakirek ve Orhan Veli Kanikyiirlerine sair adi belirtiimeden

gonderme yapilir:

1044

Age, s. 25.
1045 age, s. 91.
1046 pge, s. 92.
1047 pge, s. 92.
1048 pge, s. 93.
1049 age, s. 93.
1050 age, s. 114,
1081 age, s, 136.
102 pge, s. 34,
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11053

“Ben gideyim yol gitsin. Ben gideyim yol bitsin kaf (Necip Fazil'in
siifine géndermedir. “Ben gideyim, yol gitsin, beidgyim, yol gitsin.*%>%

“Bir elimde ayna bir elimde cimbiz misalt®° (Orhan Veli'nin siirine
gondermedir. “Bir elinde cimbiz,/ Bir elinde aydajmurunda mi diinyai®9

Dini gbndermeler vardir:

“Ama babasi iyi olanin kendisi iyi olmuyor. Kabilinutmak var mi?*?>’

“(...) ortaligi elli altrya kaldirir.”*%8

Telas ve heyecanli hareketlerle ¢cevreyi velveleye vetelaglandiran kgilere
soylenen bir deyimdir.

Padsah Birinci Murat zamaninda, Rumi 1256 (Miladi 184§)linda
Yenicerilerin ¢ikardil kargga sonucu, her yer alt tst olgglou durumdan herkes
zarar gordgu icin hic unutulmamy ve “Ortalgl elli altiya kaldirmak”seklinde
deyimlesmistir. “Ortaligi elli altiya vermek”, “Ortalik elli alt’”, “Ortak elli altiya
gitti.”, “Ellialtiya kalkmak seklinde kullanilir; calinmak, soyulmak®® biciminde de

kullanilir.

4.4.6.5. GOsterme

Anlik meydana gelen olaylar ve olaylarin hizinuglicuya hissettirebilmek
icin yazar, gosterme yoluna gid&ahitlerin kesgen zaman dilimlerinde, ayni an ve
ayni olay hakkinda ne diindukleri veya ne yaptiklari, bu teknikle belirgstirilir:

“Silahini dogrultmus bize dgru gelen kadin.

Kim bu kadin? Akim dikkatttt. Elinde silah var. Elinde silah vaimk bu
kadin? Kim bu kadin elinde silah var sanasadtmug?” 1°%°

“Sag yanimda, birlikte glizel resim vergam biri oldugu stirece diinyanin en

guizel roliint yapabilirim.*%%*

108 age, s, 121.

1054 cile, s. 157.

1055 Barbaros@lu, Son On BeDakika s. 151.

1056 Bitiiniirleri , s. 85.

1057 Barbarosglu, Son On BeDakika s. 119.

1058 Age, s. 120.

1059 Ly ki Aktung, Bilyuk Argo Sozfiii, 3. Baski, Yapi Kredi Yayistanbul 2002, s. 102.
1080 Barbarosglu, Son On BeDakika s. 140.

081age, s, 141.
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“Adam OImiy diyorlar. Adam kim? Adam dedikleri sengdsin degil mi
Mehmet? ... Biraz 6ngai ev bizim evimizinimesela oyunundaki yardimci aktér mi
adam?

Filmin esas kizi benim ama. Heye r&men ben. Yardimci oyuncu
yaralanir. Sonra 6lur. Film devam eder.

Bugiin guinlerden Cuma. Olmek icin giizel bir géitf?

Tek tarafli bir telefon gorimesi yer alir:

“Hocam sabahigserifleriniz hayr olsun. Hayir hayir hocam. Yanisatlah
hayir. Gegen giin belediye toplantisinda benim aa@fimda oturan bir bey vardi.
Oyle mi efendim bilmiyordum. Demek akrabasi...

Bendeniz onun irtibat bilgilerini isteyecektim. ¥araz mi dediniz? Af buyrun
efendim anlayamadim. Neden yaramaz?¥%*

“Hafize. Hafizee.

Nerde kaldi bu kadin ya. Mugfa bile televizyon istiyor. Bak duymuyorsun
sesimi bile.

N’oldu. Bu ses neyin nesi. Delikanli yeregildi. Kas Hafize kg. Adami
vurdular. Yolun ortasinda adami vurdular. Biraz énaizim eve bakiyorlardi. Bizim
eve niye bakiyorlar béyle gozlerini dikndiye kizdiydim onlara hatta.

Adami vurdular. Sabah sabah. ¥etiadami vurdular.*%®

“Seven hicbir sey yapmiyor. Kahverengi kadin seni niye oldurtyor?
Kahverengi kadin seni benden daha cok mu seviyev@rSne yapmaz-*®®

Yazar, roman kurgusunda televizyon haberlerine der wverir.
Gorsellgtirmek, okuyucunun olaylara tanigini s&lamak igin bu tekrie bgvurur.

Kanal B'°®® Haberasya TV®’, Kanal on ve Kanal #°® Kanal 13°° Yurt
TV kanallarinin haberleri, okuyucuya gésterme tgikite aktarilir. Burada dikkat

cekilen husus, medyanin, haberleri hazirlarken weaken toplumu nasil ve ne

1062 Avni yer.

1083 age, s, 123.
1064

Age, s. 124.
1085 Age, s. 136.
1066 Age, s. 142.
1087 Age, s. 143.
1088 Age, s. 144,
1089 Age, s. 145.
00 age, s. 146.
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sekilde yonlendirdiidir. Bu yonlendirmede amag halka bilgi vermekgidlekasitli
olarak yapilan bilgi kirlilgi ile zihinleri bulandirmaktir.

4.4.6.6. Ozetleme

Romanda 6zetleme telgnioldukc¢a sik kullanilir. Roman ¢deri tanitilirken,
olayla ba&lantisi bulunmayan bolimler veskerin hatirlamalari 6zetleme telgnyle
aktarihr:

“Uc bucuk yilin sonunda normal bir evli cift olmakere bana dgru bir
adim atti Zuahal. Bir adimina iki adim ile cevap dier. Bir selamina bin selam
iIe.”1071

4.4.6.7 Siir

Siir, roman kahramani Dr. Sami’'ningieZihal’in duygularini @renmesi icin
kurgu unsurlari arasinda kullanilir. Zihal arabdyma kagit distirmistir. Kagit
Uzerinde Zuhal'in yazg siir bulunur. Siir okuyucu ile paylalir. Ardindan Dr.
Sami, ginin duygu ve davraglari hakkinda suizanda bulunmayalba

Yazar roman kisini istedgi istikamete yonlendirebilmek icigiir teknigine
basvurur. Ancak bu teknik roman kurgusu icinde 6zeldrlam taimaz.

4.4.7. OL VE ANLATIM

4.4.7.1. Keisel Tercihler

Yazar ata sozu ve deyimleri oldukga sik kullaniriji@al haliyle kullandgi
gibi baglama uygun dongitirmeler de yapar:

“Lesi 6ldirene surtiirler. 2072

“Yi gidi 6ldiir hakkini yeme*®™
“Besle kargay! oysun gozind®*

“‘Oynamasini bilmeyen gelin misali. Yerim de var igende bir hayli
» 1075

genk.
Cocuk oyunlari ve cocwarkilarina da anlatimda yer verilir:
W age, s. 173.
1072 pge, s. 150.
073 pge, s. 149.
07 age, s. 84.
07 age, s. 152.
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“Sayim kilit deyip oyundan ¢ikip sonra oyuna gevndceksin.*’”®

“Karga karga gak dedi.**”’

“Zambak zumbak dén arkana iyi bal®’®

Altinl cizmek istedii, 6nemsedii ya da tam tersi olumsuz etei getirdigi
bazi béliumlerde farkli yazim tekniklerinden yararta

“Suna HAN-FEN-DO dyle buyuruyoris ahlakina aykirlyngimerhamet.**”®

“Adi Ustiinde jte A-na-do-lu.*%®

Halk kaltarin yansitan 6zellikler bulunur:

“Bays g0z edelim seni kizim.

Bay da olmayacgim g6z de. Sadece bir burnum olacak tamam mi. Ben
dylece burnumun dikine gidegm.” *°%!

“Ocagl sonesiceler niye baksin onlara yahu. Avrat géglarini basliyorlar
bir de.”1%%2

Romanda temasi itibariyle sokagzana da yer verilir:

“Yuh sizin insanlginiza. Bin kere yuh*®3

onlarin gunlerinin  bdyle sitcom gerce&li icinde gecmesini

kiskandin. %8

“Ver gazi ugur lazi. %%

4.4.7.2. Roman Ksilerinin Dili

Roman ksilerinin dili egitimlerine uygun verilir:
“Dur len. Gonulsuz gelin misali. Sorun buysa degiipma. Ver bakayim sen

sunu. Al yav. Géziim secmiyor. Sen oku bakayff.”

1076 Age, s. 120.
077 pge, s. 85.
078 pge, s. 39.
07 age, s. 20.
1080 age, s. 66.
1081 Age, s. 79.
1082 pge, s. 62.
1083 pge, s. 20.
1084 age, s. 39.
1085 age, s. 149.
1086 pge, s. 110.
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“Patrona soylediydim de sen ¢ok film izliyosun gelili Aha bak gazeteler
yaziyo. 8

Yazarin tum eserlerinde altini ¢izdi'S6z vucut bulur.” ilkesi bu romanda
ornesiyle yer alir:

“ Insan hi¢ olumsuz cimle kurmamali. Babamin ilk ve asun climlesine

bitiin melekler amin mi degtip” 198

“Soz viicut bulmasin?8®

4.4.8. DEGERLENDIRME

Yazar bir soylgisinde “Husn-U zan ile su-i zan Uzerine gintirken, kurgu
kendiliginden geldi.***° diyerek romanin ana temasini dzetlenoiir.

Kitapta zaman olgusunun alti cizilir. Kitabin ate kurgu zamani uyuwir.
Ancak gercek hayatta yanilan zamanda, pek ¢ok uyaran-konu-duygu ile Koca
gecmi de yaganmslik icinde yerini alir. ‘icinde bulundgumuz zamani,
sundartlmg bir simdiki zaman olarak yayoruz. Dolayisiyla romanin zamani,
gundelik hayatin sindurilneizamaniyla uyumlu hale getiriliyor, On 8®akikayla
sinirlandirilarak. Gecrgin biitiin yikii var, o on belakikanin iginde 2%

Birbirini tanimayan insanlarin paylsklari ortak mekéan olarak cadde
secilmstir. Toplumun yaadg iletisimsizlik temasina vurgu yapmak icin yazarin
Ozellikle tercih etgi bir mekandir. Kalabaliktir, insanlarin @o birbirini tanimaz.
Dolayisiyla insanlar, bilmek ya da anlamak yerirmarlarda bulunmayi” tercih
ederler. Bu vurguyu yapabilmek icin sggtnekan hakkinda yazadyle der:

“Cadde, “igerisi’ni kaybetmy bir mekandir. Goérmeden yapilan
karsilasmalarin mekani. (...) Romanin damarlarindan biri, tifien c¢aginda

iletisimsizlik oldw@u icin cadde merkezdé®?

1087 Age, s. 112.
1088 A ge, s. 186.
1089 Age, s. 163.
109 Barbarosglu, S6ziim So=. 324.
1091 age, s, 319.
1092 pge, s, 324,
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“‘Romanin birinci b6élimi on Re dakika icinde geciyor. Dolayisliyla,
yasadigimiz zamanin ritmine uygun bir hizi yakalamayastgah birinci bolimde.
Ikinci bolim ise; romanin kahramani Hekim Sami ¥awa“duran” zamanina
odaklaniyoruz.°%

Bu nedenle yazar, roman kurgusu icinde dil seg@nizen gosterir. Dilin
hizini anlatig olaya bl olarak hizlandirip yawéatir.

Kurgu kisisi Dr. Sami, romanin ikinci béliminde esas kahnmarakarak 6n
plana cikar. Hakime yagi anlatim, yazarin sézci@uniu yaptgini ortaya koyar. Dr.
Sami, psikoloji gitimi almistir, yazarin aldii felsefe ve sosyoloji disiplinleri ile
baks acisinda ortaklik géanmaya cakilir. Ancak yapilan agiklamalar daha c¢ok bir
sosyologun tespitleri nitedini tasir:

“Suizanlar hayatimizi sadece zaftaiyor. Zorlastirmakla kalmiyor,
anlamsizlik tohumu ekiyor doért bir yana. ... Anlamgiz bir adim ilerisigiddet. (...)
Erkekler fragmanlarin icinde yamak istiyor. Kabataslak bir 6zet. Fazla katmanli
olmayan. Yoksa ekranlarda bu kadar ma¢ yorumcuse woisun? Bir hikayenin
buttinligt erkeklere fazlasiylagr, fazlasiyla sikici geliyor%%*

Yazar akademik yonunu gr eserlerinde oldiu gibi, zaman zaman roman
kisileri aracilgiyla bu eserinde de ele verir. Ancak bu durumu faderek tekrar
kahramanin durumuna gegiapar:

“Ben de hemcinslerim gibiydingte. Mesai saatlerinde bka kocalara nasil
davranmalari gerekgini anlatiyor, ama mesai saatleri bitince tipki dzelltmeye,

inceltmeye cajtigim kocalar gibi oluyordum*°

1093 Ay yer.
1094 Barbarosglu, Son On BeDakika s. 183-184.
1095 age, s. 184,
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BESINCI BOLUM: DENEMELER 1

5.1. SOZUN VE SUKUTUN RENKLERI

Soziin ve Sukat'un Renklerjazarin ilk deneme kitabidir. Kitaoziin ve
Siikdtun Renkleri, Bir Hayatin fee Dikmek, Kitleler/cin Kocaklama ve Sokak
Fotaograflari baliklari altinda doért bolime ayrilir.

Yazar oncelikli olarak poptler soylemler Uzerinderwd. Ee simdi ne
yaplyorsun? Sizi daha yakindan tanimak istiyorumimdiiz adamste!, Odiing
iltifatlar ve Bugin Ne Kadar Guzelsinifdaslikl yazilarda; bu sdylemlerin icegii
irdelenerek insanlar arasi diyalogun yapayia elatiri getirir.

Bir hayatin pgine diymek Baskalarinin hayat| Kalbimizde taidigimiz her
hayat bizimve Sov ve Mahrembaliklarini taiyan yazilarinda biyografi tlrinin
onemi vurgulanirken, modern kulturin getgidialgr desisikli gine dikkat cekilir.
Tam insanlarin kendi hayatlarini seyirlik malzemarak sunmaya cahigl bu yeni
algi, yazar tarafindan olumsuzlanir:

“Baskasinin hayatini merak etme, zamanla kendi hayahaikalari
tarafindan merak edilir bir konuma sokmaya dgiri Ahlaki dgerlerin bertaraf
edilisidir bu.” 0%

Basiniz s@& olsun Donerci Zeki 6ldive Cunkil o insarbaslikli yazilarinda
Olum gercginin alti cizilir. Kitaptaki dger yazilarin konusu; kogma ile susmanin
karsilastirilmasi, mektubun oOnemi, siurt psikolojisi, populgsilerin 6zellikleri,
bencillik, sokak tasviri, balkonlarin toplumsal amii, dilenciler, cobanlik tarihi, eski
Istanbul, mahalle kiltiriinde keoiuk iliskileri ve sehir hayatinda insanlarin sohbet

etme ihtiyaclarini radyo ile k@tamalarindan olgur.

" Fatma Barbarogdu, S6ziin ve Siiktun Renkdi Baskijz Yay.,istanbul 2011.
10% Barbarosglu, “Sov ve Mahrem”age, s. 55.
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Yazar eserin genelinde glgen toplum yapisina ayna tutar. Modern kalttriin
etkisiylesekillenen toplumda, 6zunu kaybetmeyegelteri tespit eder.

Yazarin beslendi kaynaklari gormek bakimindan denemelerde gecearya
eser isimleringdyle siralayabiliriz:

Yazilarin bainda ve onlara ilham/acgiklama ni@ltasimasiseklinde yer alan
isimler su sekildedir:

Ahmet Turan AlkanU¢ Noktanin Sdylegdi, Halil Cibran Hak Erenler,Sezai
Karako¢ Balkon,1957 adli eserlerinden alintilarSaint Exupery, Firdevsi, M.
Malebranche, Nesimi, Hegel, Attiithan, Diderot, Yunus Emre, Kul Nesimi, Henry
Fielding, Aristoteles, Hesiodossief, Ozdemirnce ise sozleri ya ddir parcalari.

Yazilarin icinde bulunan, kimi zaman konulariniiletken kimi zaman da
ornek gostermek icin kullanilan isimlgu sekildedir:

V. Woolf Deniz Fenerikitabindaki yorumu ve cumleleri, Yusuf Ziya Ortag
Portreler adl kitabinda Mehmet Emin, Hasan Ali Yicel, Peydsafa, Cenap
Sahabetin ve Hlseyin Cahit'ten bahseder, Poulo @oS8imyaciadl eseri, Fuzuli
Rind ile Zahideseri, Hiseyin CahFalci hikayesi, Mevlanaesnevi, Divan-1 Kebir
ve sozleri, KafkaMilena’'ya Mektuplay Cemil Meri¢ Mektuplar, TanpinarAhmet
Kutsi Tecerve Antalyali Bir Geng¢ Kiza Mektumektuplari,Victor Hugo mektubu
BorgesOlim ve Pusuladh eseri, Herman HeySidarta adli eseri, Yakup Kadri
Karaosmanglu Kiralik Konak adli eseri, Cortazakedi Uyumuhikayesi, Sebastian
Knigt Gercek Ygam Oykisuadli romani, Peyami Saf@oman ve Biyografadli
yazisi ve guzellik yorumu, Nurettin Kdsemih&okrat-Atag adli yazisi, Bgr
Ayvazaoslu Defterimde Kirk Sureadh eseri, Eminesinsu Sanciadh eseri, Nurullah
Atac Karalama Defteriadli eseri, Salah Birsélh Beyglu Vah Beyglu adl eseri,
Shakespear&ral Lear eseri, Refik Halit KarayGurbet Hikayeleriadli eseri, Sait
Faik Alemdada Var Bir Yilanadli eseri.

Yazilarda eserlerin adi verilmeden sanat¢i ve kianuigili kullanilan
bolimlersu sekildedir:

Abdilhak Hamid, Sileyman Nazif'in 6limi Uzerine lsidlgi s6z; Simon de
Beauvoir kadinlar konusundaki g&iij Yusuf Ziya, Mithat Cemal hakkindaki, S.
Sontag ve Le Bonn yorumu; Necip Fazil ile OsmansélilSerdengecti’nin kogma

tavri; Verter sevgilisiSarlot; A. Lass, Dickens’in karakterlerinden stz red@scar
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Wilde guzellik yorumu; Ahmet Ham yorumu; Ahmetibsihi, Firdevsi, Cicero,
Novalis, ismail Habib, Hegel, Andre Gide, Taylor, Nabakoveikiegard,ingeborg
Bachman, Elizabeth Bowen, Fethi Gemulguo Muhyiddin Arabi, Goethe, Sadi
sozleri; Behcet Necatigil, Neyzen Tevfik, Dranagnkalettin Kamuiirleri yer alir.
Yazar, yazilarindéslami kaynaklari da kullanir:
“Mimin muminin aynasidir.”

“A stk susarsa mahvolur” der tasavvuf ehli “Arif kopursa”.*%%’

“Nasil olsa “géren goziin hakki” filan yoktu'®%®

“Zahmet olmayinca rahmet olmaz%®°

Sozin ve Sukdtun Renkldrem kitap adi hem yazi $&s1 olarak yazar
tarafindan secilmiolmasi, yazarin “renk” kelimesine yuklgddegeri arttirmaktadir.
Bu anlami yazarin kendisi de dile getirir:

“GOrmezsiniz ama s6zun bir rengi vardir ve o renginhafaza edilmesi igin
hic yere digmeden goniilde saklanmasi icab edkitetmis s6ziin rengi ucar**®

Muzikaliteyi seslerle de $damaya 6zen gdosterir:

“Gunler, aylar ve yillar onun hanesine yaldizl daaular armagan edip
gecmektedir 1%

Yazar, soru Kkaliplarini sikga kullanir. Okuyucte iiletisime gecgmek,
okuyucunun dikkatini toplamak ve okuyucunun kendsiohcelerine onay vererek,
distnceyi pekgtirmek istemiyle gercekkgr:

“Buglin de din oldgunda “eskiden...” diye bdayan yari tozlu gunlerden
cikarilmi bir nefeslik masal olamayacak mi 1%

Sozcuk seciminde yazar, gergktide sokak dilini de kullanir. Bu anlatim
tarzi yazar ve okuyucu arasindaki samimiyeti amtibir unsurdur. Yaziya sohbet
havasi kazandirir.

“Hayaldeki ile hayattakinin arasi acildik¢ca kelinegin en kara renklisinin

abonesi oluruz *1%

1097 Barbarosglu, “Séziin ve siikditun renkleriage, s. 15.
10% Barbarosglu, “Balkonlarin hikayesi’age, s. 92.

109 Barbarosglu, “Dénerci Zeki 6ldi”,age, s. 114.

1100 Barbarosglu, “Mektuplari hiirriyet”,age, s. 23.

1101 Barbarosglu, “Ee simdi ne yapiyorsun?age, s. 27.
102 parbarosglu, “Bizim mahalle”,age, s. 119.

103 Barbarosalu, “Séziin ve siikitun renkleriage, s. 17.
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Yazar, ata sozlerine de oldukca sik yer vermektedincak ata sozlerinin
bildik sekillerinden ziyade konunun gkmna gore dongime @Erams halleriyle
kullanmaktadir:

“Komsuda pkenden bize dimeyecek” oldguna gore...*%*

Ayrica bu deneme kitabinda popller sOWkyin elstirisi de air
basmaktadir. Hem yazi §§&51 olarak vurgulanir hem de yazinin ignde aciklanir:

“ee simdi ne yapiyorsun?*°® (Hem yazi beigi, hem elgtiri konusudur.)

“Diimdiiz Adamyste!”(Hem yazi baligi, hem elgtiri konusudur.)

“Blgun ne kadar guzelsiniz!”( Hem yazi b1, hem elgtiri konusudur.)

“TV kanallarinin gkina...”°®

“Hizl yasa genc 6l cesedin yaikl kalsin."™%’

1104 Barbarosglu, “Balkonlarin hikayesi’age, s. 92.

1105 Barbarosglu, “Ee simdi ne yapiyorsun?age, s. 27.

106 parbarosalu, “Tepetaklak cobanlik tarihiage, s. 102.
1097 Barbarosglu, “Sehir, bayram ve FM dalgalariage, s. 125.
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5.2. RAMAZANNAME

Bastan sona Ramazan ayini ele aRamazanname yazarin ikinci deneme
kitabidir. Yazar, Onstz'de kitabin icgini soyle ifade eder:

“Elinizdeki kitaptaki yazilar son on yilin ramazaanikliklari. Sehrimize,
hanemize, goénlimize ghbn resimleri toplayip, harflerin govdesine yuklemey
calistim. (...) Yaadiklarimi, gérdiiklerimi, Hissettiklerimi yazdim*®

Kitap, Bir Sehr-i Ramazaive Ramazan Sohbetlegeklinde iki boltime ayrilir.
Birinci bolimde, ramazan ayi ile ilgili kendi yaami yer alir.ikinci boliumde ise,
ramazan Uzerine gidi ki silerle yapiims soyleiler bulunur.

Birinci bolumdeKandil ve CocukSekerden Dinya, Coculgun Bolunmig
Dunyasi, Cocuk ve Orudftar Sofralari denemeleri, 6zellikle gocuklara ayrilir.
Ikinci bolumde iseCocuk ve Ramazan, Onbir Ayin Sultani: Hanelerinkizhgsafir,
Sekuler Ritteller ve Dini Merasimlexdylssilerinde de cocuktan bahsedilir. Bu da
yazarin gocuk ve ¢oculggimi konusundaki hassasiyetini gosterir.

Kitapta yer alan gier yazilarda, yediden yetgei insanlarin penceresinden
oru¢ anlawl ele alinir. Yazar; yolculukta, serviste, evdeyerinde, okulda, saya
halinde oruclu olmak nasildir; insanlar oruclu ikexler yaar, ne hisseder sorularina
cevaplar sunan kareler sergiler. S6z konusu kamelarka planinda, dgsen
toplumda dgisen Ramazan algisi, bireysellik adina benglfe insan okuyucuya
sezdirilir:

“Her cocuga baskalariyla deil, kendisiyle yagmanin bir erdem oldiu
suuru verilmedikce, cocuk$un Hak ile bittnlgmis dinyasi parcalanip bélinecek
ve iyileri goremez, fark edemez bir genclik gestektir.”*1%°

Yazarin beslendi kaynaklari gérmek agisindan, bu eserde gecgenlesim
tespit edilmgtir. Tespit edilen isimlerin  nasil kullaniigh su sekilde

gruplandiriimstir:

* Fatma Karabiyik Barbaroglo, Ramazannamdimas Yay., 2. baskiistanbul 2002.
108 parbarosalu, “Onséz”,age, s. 7.
199 Barbarosglu, “Cocuklusun Bélinmig Diinyasi”,age, s. 61.
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Kuran- Kerim; Hucviri, Kesfi'l-Mahcub;, Firdevsi, Hadis-i Serif; Ali
Seriati’den yapilan alintilar yazi darinda kullaniimaktadir.

Anthony Giddens’in yorumu, Gazzali sod@met Ozel bir yazisi, Arif Nihat
Asya “Naat” siiri, Yunus Emre anlayi, Katip CelebiMizanir'l-Hak Fi /htiyari'l-
Ahakk Ismail KaraRwen Ereften SegmelerSiiheyl Unverstanbul RisalesiSafiye
Erol Kadikéyd’'nin Romanadl eseri, ColleDisi Kedi'si, adi veriimeyen Ahmet

Turan Alkan is¢Altinci Sehrin miellifi... "

seklinde yer almaktadir.

Batin kitaplarinda bir vesile ile kullarg s6zin gizdan ciktiktan sonra
gerceklgtigine inana yazar, bu inancigu cumle ile pektirir:

“S0z viucut bulur.” dedik. Bu tabiri genc¢ nesilleranasini eksiltmeden
anlatmak lazim.***

Yazar, bu kitabinda da ata sozleri ve halk kultéraginahgini
gOstermektedir:

“Ayva yuklii dallar gelecek kin cetin gecegénin habercisi olmg...”**?

“Gelen cerezlere ger kiz elini sirmezse bu ewuili istemedgine isaret

eder.”t'13

“... bal yerine reklam ile kesiliyor hocanin sozi*'*

“fligkilerde kaz gelecek yerden tavuk esirgememe anlagok ©n
planda.”™!*

Bu eserd&Kur’an, suinnet, hadis gibi birgcok dini unsur ve motifleastlanir:

“Komsusu ag¢ iken tok yath belli olmasin diye.. **®

“... onlarin huznd yoktu. Huzdnleri olmadiicin Allah’a giden yollari da
yoktu."7

“... yeryuzindeki halifediini strdirmekle mukelleftir mimin.”

“Az yemek, az uyumak, az kemak ruhu 6zgur kilacak metodlar arasinda
sayilir.” 118

110 Barbarosalu, “Tanri Misafiri”, age, s. 71.

111 Barbarosglu, “Ramazan ve Medyaige, s. 140.

112 parbarosglu, “Zaman Zamaircinde”, age, s. 29.

1113 Barbarosglu, “Kéy Ramazanlari”age, s. 51.

114 Barbarosglu, “iftara Be Kala”, age, s. 67.

1115 Barbarosglu, “Onbir Ayin Sultani: Hanelerimizdeki Misafirage, s. 119.
1116 Barbarosglu, “Bugiin 29 Recep 14214ge, s. 22.

17 Ayni yer.

118 Barbarosglu, “Az Yemenin Dgisen Manasi’age, s. 34.
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Kopek lginde bile “inci gibi” disleri goren bir peygamberin tmmeti olmaya

layik olabilmek icin...*'*?

“Sag elin verdgini butiin sol ellerin duymasi igin. 2**°

“Acinin her tirlii boyasina boyandint?**

1119 Barbarosglu, “Cocukluzun Bélinmig Diinyasi”,age, s. 61.
120 arbarosglu, “iftara Be Kala”, age, s. 68.
121 Barbarosglu, “Mebrure Teyze’'nin Ramazanlargége, s. 79.
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5.3. OTOBUSNAME-YASADI GIMIZ SEHIR

Otobusname-Ysadigimiz Sehir adli kitabin yazih amacini vyazar,
Onsoz iindgoyle dile getirir:

“Biraz sonra 1995'ten gunumize uzanan tarih icindeellikle sehrin
sokaklarindan, pazarlarindan, otobislerinden, vadgundan, mesire yerlerinden
yakin plan cekilmi“yiizler” tizerinde seyre cikacaksiniz*#

“Hani herkesin durmadan sdylegliama neye benzegini ve neyi kasteini
kendisinin de bilmedi bir tabir vardir: Sokaktaki Adam. Otoblisnamelgaziimaya
baslandigi 1995 tarihinden itibaren zihinlerde mdk bir resim olarak duran
sokaktaki adamlari aile albimunegstanay! gaye edindi.(...) Medyanin “anormal”
kahramanlariyla muhayyilesinde tamamlamakta gucgtiktigi Turkiye fotografi
icin, bir davrany albimu acilsin gozlerinin 6énine. Tipkli benim, AhRasim’in
sokak saticilarini anlag@ yazi ile birlikte birden bire netjereren muhayyilem
gibi.” 1123

Bu eser, birbirinden kgamsiz altmg bir denemeden ogur. Yazar bu
metinleri herhangi bir bolimlemeye tabi tutmamm Ancak eserde isminden de
anlgsilacazl Uzere yolculuk esnasindasgaanlar ve yapilan gozlemler, yolcglun
disundurdukleri, yolculukta insanin faa gelebilecekler Uzerinden yakalagmi
sehir fotgzraflari s6z konusudur. Yolculuk \wfor Gzerine yirmi bg cocuk gitimi
Uzerine alti, dilenciler Uzerine Uc, aderis Uzerine U¢, hastane Uzerine iki, mesire
adabi Gzerine iki, engelliler Gzerine iki, modesrdikn profili Gzerine iki deneme yer
alir. Edebi tur olarak seyahat yazilari, akadenmsmxek dinyasi, ekonomi ve moda
hakkinda da birer yazi mevcuttur.

Eserde sergilenen faimaf kareleri, Ozelde istanbul’'u genelde ise

toplumumuzun icinde bulung@u davrary desisikliklerine ayna tutar.

* Fatma Karabiyik Barbarogioi, Otobiisname-YadigimizSehir, Timas Yay., 2. baskistanbul 2009.
22 parbarosglu, “Seyir Halinde”,age, s. 9.
12 pge, s. 10.
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Yazarin beslendi kaynaklari gérmek agisindan, bu eserde gecgenlesim
tespit edilmgtir. Tespit edilen isimlerin nasil kullaniigh su sekilde
gruplandiriimstir:

Yazilarin bainda kullanilan isimler:Paul Auster,Sahidi, Muallim Naci,
Hadis-i Serif, Sadi, Fitnat Hanim.

Yazilarin icerisinde kullanilan isimler: Ahmet Radn sokak saticilarini
anlattgl yazi, Hz. Ali, Nasrettin Hoca Henrich HeineSeyahat Tablolaradli eser,
Bertrant Russel'in hikayeleri, Pandgraiti Kodin, Kemal TahirDevlet Ana Dosto
Ecinniler, ylz soruda falan filan kitaplariGGeri Kalmgligin Tarihi, Sosyalist
Ulkelerde Kadinin DurumuTerciiman 1001 Temel serishziz Nesin /nsanlar
Uyaniyor, biitiin klasik tasavvuf kitaplatf*, Cuineyd Badadi, Beyazid Bistami, Ebu
Havs, Abndullah Magribijbrahim Ethem gibi mgaur sufi buytklerinin gorgleri,
Albert Sorel so6zu, Mehmet Akif Ersoyiiri ile, Kemal Sayar sOzi, Baudrillard,
Kamus-1 Turki Reat Ekrem Kocgu, Aristoteles, W. Ruppe®isiklet Otomobil,
Televizyon Ferhat ile Sirin, Kemal Tahir, Ahmet Ham siiri, Ali Sir Nevai
Mecalisi’'n Nefaisadli eseri, Dede Efendi'ni@llnihal sarkisi, Sait Faik, Sabahattin
Ali, Halit Ziya, Halide Edip, Nabokov, Woolf, Murao

Islami kaynaklara érneklgu sekildedir:

“... seyr-i sulukta kiinin hem kendisini hem de yol arkada, daha
yakindan tanimasi icin seyahat tavsiye ediimi 1*2°

“MUmin muminin aynasidir *2°

“Tok olanlarin aglarin halini hi¢ diginmedgi...” **#’

Kitapta gondermeler de bir hayli fazladir. Kitapega ile ilgili olanlar
sOyledir:

“... gercek derw, bu dinyada gurbette oldunu bilendir: “Dinle neyden
kim hikayet etmede / ayriliklardaikayet etmede?® (Mevlana’ninMesneviadli
eserinin ilk beytidir.)

“Hazret “Goz herseyi goriur kendini gérmez.” buyuruyor-*?°

1124 Barbarosglu, “Sefer-i Otobiis”age, s. 67.

1125 Barbarosglu, “Sefer-i Otobiis”age, s. 67.

126 pge, s. 69.

1127 Barbarosglu, “Koftesiz Cikmam”,age, s. 123.

128 Barbarosglu, “Kim Hiiznii Onun Kadar Benimsediige, s. 11.
"9 pge, s. 12.
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12130

“Gul alirlar gul satarlar, gulden terazi tutarlar. (Yunus Emre’ye ait

siirdir.)
Sarki s6zleri ile yapilan gondermeler:

#1131

“Masum Desiliz” Hatta Cocuklar Bile... (“Masum deiliz” ifadesi

Sezen Aksu’nurarkisidir.)

“Bir bagkasi... “Seni Sevmeyen Olsiin” parcasini calmasiiyasiu.”**?

“Parami hazirlayip yavgca “SeyhSamil’i calar misin?” dedim.**33

“Geceler sensiz... Geceler sensiz-*** (Cengiz Kurt@lu'nun seslendirdii

sarki s6zl)

“Yolcu yolunda gerek.. X3 (Niliifer'in ayni adhisarkis)

#1136

“Otomobil Ucar Gider” sarkisi... (Timur Selguksarkist)

“Islak Islak” ***” Cem Karaca’nigarkisi
“Zil, Sal ve Gul™**®(Yahya Kemal'in bestelenairlerindendir.)

Gunluk hayatin dilini, populer soyleyeri elestirmek adina kullanir:

“sokaktaki adam.*'3°

“N’olacak bu memleketin hali?**°

“...nekka para, okka yol tarifi**4*

“... kraldan kralci kesiliyor...*%?

“...hep ayni nakarat... "

“Firildak yap,Para kap.™***
Cok ayrintili tasvirler yapma yoluna gitmeyen Badsaglu, bu kitabinda
oldukca dikkat cekici ve kendi deyimiylgéfkat ve merhamet damarini besleyen”

orijinal ifadelerle bir tasvirde bulunngtur. Bu tasvir bir dilenciye aittir:

130 Barbarosglu, “Gul Alirlar Giil Satarlar, Giilden Terazi Tutarl, age, s. 58.
1131 Barbarosglu, “Masum Deiliz Hatta Cocuklar Bile"age, s. 26.

1132 Barbarosglu, “Bir insan Paraya Mahkiim Olamazige, s. 38.

1133 Barbarosglu, “Gul Alirlar Giil Satarlar, Giilden Terazi Tutarl, age, s. 59.
1134 Barbarosglu, “Bir Aksam Alacasi”age, s. 81.

135 Barbarosglu, “Yolcu Yolunda Gerek, Yerken Baklava Bérekige, s. 99.
136 Barbarosglu, “Direksiyon Sendromu’age, s. 140.

137 Barbarosglu, “Olumi OldurerSshret Oliimleri’,age, s. 171.

138 Barbarosalu, “Zil, Sal ve Gill/Ole!/Liseli Cocuklar'age, s. 201.

1139 Barbarosglu, “Seyir Halinde”,age, s. 10.

114% Barbarosglu, “Guizelinsan Hikayeleri"age, s. 45.

1141 Barbarosglu, “Bilmiyorum Demeyi Bilmiyoruz”,age, s. 71.

1142 Barbarosglu, “Hak ve Haklilik”, age, s. 89.

143 Barbarosglu, “Fukara Kalbi”,age, s. 93.

144 Barbarosglu, “Necip Halkimizin Miitgebbis Ruhu”age, s. 113.
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“Duraklarda beklgen *“uzun mesaili” tgkilattan yetgme esmer
vatandalarin yani sira, kaldirnmlara yeni gtiigi belli olan, sanki evinin bir

kasesinde diz cokmyiide gergef gliyormus gibi duran kadinlar sguk kaldirim

taslarinin Ustiine siralandikca siralaniyot™®

“Bir gb¢ sahnesinin bezgin karesini hatirlatan b@rgntinin ortasinda

yerimi almak icime Urperti veriyor4°

“... trafi gin bukleli saclarina dgmd...”***’

“telefonseverler...***®

“... sivri yanlari iyi kamufle edilmihava atmalar var.*'*°

“... fotografei vitrinleri okunmarmy bir kitaba donigti.”*°

buna kelime yuklenirken dur kelimesi yiklenmyentiigatinde yok

kadinin durmak. Dur da asil ol biraz yav. Karincataisali taginiyor. Bocekgillerin

Asuman’.t1%?

Ata sozl, tekerleme, halk ingfari, saka gibi halk sdyleglerine de yer verir.
Bu durum yazarin halk kiltaringimahgini géstermesi bakimindan énemlidir:

“Kok yesinler!”1°2

“Sagir ile sdylemek giictur.**>3

“Sagirin kulagi duymaz, ahman her yani.**>*

“Basimin gdziimiin sadakasi olsun**>®

“Dert veren Allah dermanini da verir..}*°®

“... suc samur kiirk olmuda kimse sirtina almai **>

“... ne ky diline benzer ne Acem ne Frenk diling>®
“Ha babam de babam?**°

“O kadarcik kusur kadi kizinda da olur.}*°

145 Barbarosglu, “Tanik”, age, s. 16.

1146 Barbarosglu, “Allah Rizasiicin Dilenenler ve Dilenmeyenlerage, s. 42.
1147 Barbarosglu, “Yolcu Yolunda Gerek, Yerken Baklava Borekige, s. 102.
1148 Barbarosglu, “Siradan Biristanbul Giinii"age, s. 131.

114 Barbarosglu, “Vapurda Evcilik Oyunu”age, s. 14.

150 Barbarosglu, “Gelin-Damat Pozlari"age, s. 163.

151 Barbarosglu, “Babalar Giinii Miinasebetiyle Piknik Babasige, s. 207.
152 garbarosglu, “Mesire Adabi”,age, s. 35.

153 Barbarosglu, “Sagirlar Diyalogu Demek Ne Haddimize’sge, s. 40.
1154 Ay yer.

1155 Barbarosglu, “Sadaka”age, s. 105.

1156 Barbarosglu, “El Aman Doktor”,age, s. 116.

1157 Barbarosglu, “Simdi istanbul’da Olmak Vardi"age, s. 126.

158 Barbarosglu, “Siradan Biristanbul Giinii"age, s. 129.

159 Barbarosglu, “Direksiyon Sendromu’age, s. 140.
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5.4. OKUYUCU VELINIMET iMizDIR

Yazarin bu son deneme kitabDkuyucu velinimetimizdiBasimizin Ustiinde
yeriniz var, Kim olmak isterizve Unut gitsin! Basliklariyla dort bélime ayrilir.
Okuyucu velinimetimide Unut gitsin bolimleri, ayni adi tayan birer denemeden
olusurken; Bagimizin Ustinde yeriniz vasdliminde on sekizlim olmak isteriz
b6limunde on G¢ deneme yer alir.

Bu eserde populer séylemler ve sosyal duyarllikusunda yirmi bg hayat,
6lim ve hatiralar konusunda dort; yazi ve yazawukanda iki; mutluluk ve teknoloji
konularinda birer deneme vardir.

Yazar burada dil dgsimlerinin insan algisi Uzerindeki etkisini irdeler.
Sloganlamis populer soéylemlerle duygu ve dincelerini dile getiren insanlarin,
hem kelime dgarciklarini hem de his ve duyarliklarini nasil kibilderini biraz da
mizahi bir tGslupla ortaya koyar.

Yazarin beslendi kaynaklari gormek bakimindan denemelerde gecearya
eser isimleringdyle siralayabiliriz:

Yazilarin bainda ve onlara ilham/acgiklama ni@ltasimasiseklinde yer alan
isimler su sekildedir:

Epiktetos, Andre Maurois, Byron, Balzac sdzleri, Blde Stael.

Yazilarin igerisinde bulunan, kimi zaman konulaetkileyen kimi zaman da
ornek gostermek icin kullanilan isimlgu sekildedir:

Elzbieta Ettinger, Martin Heidegger, Wilhelm Weisdel Felsefenin Arka
Merdiveni, Omer SeeyfettinPembe/ncili Kaftan, Canetti, Tolstoy/van Jlyi¢’in
Olumi - Harp ve SulhAristoteles, Sebahattin AlSes hikayesj A. Cehov Bir
Tagralinin  Oykiisu, Marx Kapital, Bauman, Behcet Necatigil, Kazancaki
Greco'ya Mektuplar, Erdal Oz Sular Ne Giizelseadli hikaye Polyanna,
Montesqueiu, Canetti, Omer Seyfettfembe/ncili Kaftan, PastoureauSeytanin
Kumai, Cemil Meri¢ Bu Ulke, Ericson, Kunut HamsuGdgebe Ebu Ziya Tevfik
Tasvir-i Efkargazetesindeki bir yazisi, Refik Halit KarBygunin SaraylishAhmet

1160 Barbarosglu, “Durakta Bir Tabela: Odev Yapilirge, s. 167.
" Fatma Karabiyik Barbarogio, Okuyucu Velinimetimizdiiz Yay., 3. baskiistanbul 2010.
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Hasim, John Fowled=ransiz Témenin KadiniJohn Locke-filozof, Prof Dr. Orhan
Okay Ahmet Hamdi Tanpinakitabi ile, Theodore Zeldinhsanlgin Mahrem Tarihi,
Paul Feyerabendskenderiyeli Ptolemaisos (BatlamyuE);Kindi Felsefi Risaleler,
Miss Julia PardoegSair Nigar Hanim, Minevver Agll, Selma Ekrem, Naciye
Nevval, Hamdullah HamdiKiyafetname Muhyiddin ibn el Arabi, Erzurumlu
Ibrahim Hakki, Wilhem WeischedEklsefenin Arka MerdivenHume, Peyami Safa,
George Sand adiyla gteur olmy Amantine-Aurore-Lucile DupirHayatim Ortega
Y Gasset, Cahit Sitki Tarancl, S. Zweig, Kierkeda&usan Sontag, Schopenhaure,
Yahya Kemal, TanpinaBir Yol hikayesi, Ericson, Eliade, Necip FaBu Ya&mur
siirl, Refik Halit Karay Yer Altinda Bir Dinya Varomani ile, CanettKitle ve
Iktidar kitabiyla, Kutadgu Bilig Amiral Sir Henry Wood, Aristoteles, Konfigyiis,
Benjamin Franklin, Huménsan Uzerine Bir Denem@rif Nihat Asya, Sema Ekrem
Peceyd'syan Nasrettin Hoca.

Eflatun Devlet Mevlana, Kundera, Nizami, Unamurils O’Henry, Riza
Tevfik, Hamdullah Suphi, Sennet, Ahmet Rasim,sé&ui Risale Ahmet Refik
Istanbul Hayati.

Yazarin kullanddl islami kaynaklardan bazilagunlardir:

“Tasavvuf ehli, nezaketin temeli olan edep Uzeringdigrur. Abdullah
Mibarek “Biz ¢ok ilimden ziyade az edebe muhtaaier:”*%*

“Her kelimenin bir diinya kurdgunu bilen dedenin sesgitilir: “Lambayi
uyarin gocuklar.” (...) “Yakmak Allah’a mahsus. Kulyakma hakki yok**°?

“Tasavvuf kultirinde insanlars& ehli olanlar ve gk ehli olmayanlar olarak
siniflandinildg icin...” %

“...kainatin sahibinin emirlerini dinlemek..X*%*

“Muminler icin hayatin devamlifii bey vakit duyulan ezan sesindedit'®®

Yazilarin baliginda kullanilan gondermeler gibi metinlerin igindie

gondermeler de bulunmaktadir:

1161 Barbarosglu, “Ne kadar naziksiniz?age, s. 55.
1162 Barbarosglu, “Onemli deil”, age, s. 60.

1163 Barbarosglu, “Ask layik olanda kalmali”age, s. 16.
84 age, s. 18.

1165 Barbarosglu, “Hayat devam ediyor’age, s. 30.
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“Bahar, bizi mahvetmi havalarinin gliginde aheste dokurir
sokaklarinda.**®® (Orhan Veli'nin “Giizel havalariiirine atiftir: “Beni bu giizel
havalar mahvetti*'®"

“Ozgur kiz” Nilin 6zgurligt...”**®® (Nil Karaibrahimgil'in oynadg
televizyon reklamidir.)

“Ballar balini buldum, kovanim yama olsun.™'%°

(Yunus Emre’ye aittir.)
“Amca Bey'in son kaseti “Neler Oluyor bizE€"° (ilhan Sesen’in séyledgi

sarkidir.)

“Leyla'daki Leyla'yl gorinceye kadar si..."**"

(Leyla ile Mecnun
hikayesine gondermedir.)

“... deve hikayesinde olgu gibi, hangi cumleleri dgru ki...”**"* (Ata
s6zline gbndermedir.)

“Degil mi ki Allah kuluna vekalet verip indirdi yeryoms. "
Suresi, 2/30)

“... yilllar éncesinde bir erdem iken, tuketim toplumantgi ile birlikte

(Bakara

erdem’in ahmakfja evrilmesi olarak hissettirilen Polyanna’dir hepzm ortak
mutluluk hocasi **"*

“Yirilyorum, arkama bakmadan yiiriiyorum™ (Necip Fazil Kisakiirek'in
“Kaldirimlar” siirinde oldusu gibi kullaniimstir.)

Yazilarin baligi olarak kullanilarsarki sézleri ile de gondermeler yapilir:

“A sk layik olanda kalmalr{ilhanSesen’e aitsarkidir.)

“Yikilmadim Ayaktayim!(Mahzun Kirmizigul'e aittir.)

»1176

“Kendine iyi bak (Candan Ercetin’igarkisina gondermedir.)

1166 Barbarosglu, “Bugiin hava gok giizelage, s. 108.

187 g{jttngiirleri , s. 53.

168 Barbarosglu, “Pilav yapmak/Ozgiir olmakQkuyucu Velinimetimizdis. 125.
1169 Barbarosglu, “Unut gitsin!”, age, s. 144.

"0 Barbarosglu, “Ask layik olanda kalmaliage, s. 15.

"7l age, s. 16.

172 Barbarosglu, “Kendin icin birsey yap”,age, s. 32.

173 Barbarosglu, “Kendine iyi bak”,age, s. 36.

1174 Barbarosglu, “Mutlu musun?” age, s. 48.

175 Barbarosglu, “Yuriiyorum arkama bakmadan yiriyorurage, s. 71.
176 Barbarosglu, “Kendine iyi bak”,age, s. 34.
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Ata sozleri ve yerel halk soyleyerinin kullanilmasi da dikkat cekicidir. Ata
sozleri oldgu gibi kullanilirken kimi zaman da pama gore dongilirme yoluna
gidilir:

“Anadolu’da digiin dernge davet “oku yollamak” olarak tabir edilir**"’

“... kaz gelecek yerden bir iki nazik tavrin esirgeyecgi...” **"®
“Basimizin Ustiinde yeriniz var*®

«... akis surdukce suyun kir tutmagiihiikmii devam edecektit*®°
“Fala inanma! Falsiz da kalma*®

“nan-1 aziz, ab-1 leziz*'%?

177 Barbarosglu, “Okuyucu velinimetimizdir”,age, s. 11.

1178 Barbarosglu, “Ne kadar naziksiniz?age, s. 53.

1170 Barbarosglu, “Basimizin Ustiinde yeriniz varage, s. 56.

1180 Barbarosglu, “Yuriiyorum arkama bakmadan yiriyorurage, s. 71.
181 Barbarosglu, “Fala inanma falsiz da kalmadge, s. 81.

182 Barbarosglu, “Su icin giizelleme age, s. 116.
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ALTINCI BOLUM: INCELEMELER i
6.1. MODERNLESME SURECINDE MODA VE Z iHNIYET

Modernleme Siirecinde Moda ve Zihniyeyazarin ilk inceleme kitabidir.
Kitapta, adindan da anlédigl Uzere, moda ve zihniyet arasindakglba cok boyutlu
olarak incelenir.

Kitabin temel meselesini 6nsdézde bulunan sorstotur:

“Dinlerin, hukuk sistemlerinin, 6rf ve adetlerin.vslestirisinin yapildigi bir
diinyada, séz konusu moda gidnda neden totaliter bir tavir takinilmaktadir?®?

Yasadgimiz dinyaddBir kiyafet ya da anlay moda olmadan dnce ahlaki
deger yargilariyla denetime tabi tutulurken, moda dtthn sonra bu denetim
ortadan kalkmaktadir 28

“Moda” her turlu kistasi ortadan kaldiran, insarntan ba Usti kabul goren
bir tutuma sebep olur. Bu durum séget'sihirli” bir anlam yiklenmesi sonucunu
dogurur. S6zcge bu anlam dgri ne zaman, kim tarafindan, nasil ve ne zaman
verilmistir? Bu anlam hangi zihniyetin yansimasidir? Bu lvenzeri sorularin
cevabini yazar kitabin sayfalarinda uzun uzun anlat

Kitap dort bélimden okur.

1. Bolum: Modernleme, Zaman-Zihniyeliiskilerine Genel Bir Baky

* Fatma Karabiyik Barbaroglo, Modernlgme Siirecind®loda ve Zihniyetiz Yay., 4. baskistanbul 2009.
18 page, s. 9.
118 age, s. 59.
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2. Bolum: Modanin Psikolojik Boyutu

3. Bolum: Sosyal Dgisme ve Moddliskisi

4. Bolum: Osmanli Sosyal Hayatinda Zihniyet gdd@mini Etkileyen Bir
Faktor Olarak Moda

Birinci bolumde, “modern” kelimesinin sozlik anlariizerinde durularak,
donemlere, kilere ve digiince akimlarina gére nasil yorumlanicanlatilir. Modanin
ne oldgu, nasil bgadigl, amaci, kitlelere etkisi, kitlelerin modaya bgér ve
yorumlari tek tek irdelenir. Geleneksel yani “maddincesi” ve “modern” olani
tablo gostererek maddsteerek kasllastirmasini yapar ve konuyu acik, anla
Kilar.

Modanin ne oldgu, nasil bgladigi, amaci, kitlelere etkisi, kitlelerin modaya
bakslari ve yorumlari tek tek irdelenir.

Ikinci bolimde, modanin insan psikolojisi Uizerindps etki ssama gama
anlatilir:

“Modacilarin getirdigi yenilikler, giyim ve tekstil firmalan tarafindan
sahiplenilir. Sahiplenilen bu yenilik ile birliktekitlelerde o yeninin elde edilmesi
konusunde suni bir ihtiya¢ yaratilabilmesi icin kdizi organizasyon dizenlenir.
Yapilan defilelerin televizyon ve basin yoluylae&iirtekrari, sunulan yengin bir
ihtiyag olarak algilanmasini kolayarmaktadir.(...)

Hergln yeni moda kiyafetleri gérensikkendi kiyafetiyle ggunluktan ayri
distiigini sanmakta ve bir an 6nce kitleden biri olabilnn@k kendisine sunulngu
olan kiyafetleri elde etmeyi hedeflemektedir. (..i9ide bu hedefi uyandiran en

guicli etken yeniin kitlelere sunulgu sirasinda kullanilan imajdir®*®

18 age, s. 54.
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Ucuincti bélimde, sanayi devrimiyle tohumlari atiFpansiz ihtilaliyle
filizlenen modern hayat anlaynin sosyal hayattaki yansimalari anlatilir:

“Kitle ileti sim araclariylagsehirli orta sinif kadinlara verilen rol kendinin ve
evinin guzelli ile megul olmaktir. Boylece kadin, guzé¢lh ve yeni'nin idealize
edildigi bir tiiketim suireci icine tanmis olmaktadir.”*°

Doérdinci  bolimde ise, Osmanl devleti dénemindekyingkusam
anlaysinin toplumsal statiiye gore belirlesnmolmasina ve yuzyillar boyunca sire
gelen gelenek boyutuna dikkat cekilir:

“Geleneksel toplumlarda kiyafet sosyal rol ve syatigtre ayarlanmtir.
Geleneksel kiyafetin en 6nemli 6zgllcografya sartlarina uygunluk ile beraber
kullanimdaki pratikliktir.”*8’

Her meslek -ki kadinlar da buna dabhildir- kendilgrmun giyim tarzi eskiden
nasil olmygsa aynsekilde devam ettirngtir, ta ki yenileme sireci bgayana kadar.

“Tanzimat O©ncesi Avrupai mugaret usullerinin Saray'a girmesinde
Yirmisekizinci Mehmet Celebi'nin Paris sefaretirtammasi etkili olmgtur.”**®

Yeni, giyim, kisam, davrarlar ve zihniyetle tim sosyal yami etkileyen bir
faktor olmutur. “Yuzyillar boyu guzellik 6lgist kabul edileredlikler ‘minder
guzeli’ diye kicumsenmgj giizellik sadece Bati'dan yansiyan Bikkiolarak kabul

edilmeye bglanmstir.”**®° Yenilesme sirecinddslam felsefesindeki ‘faydali olan

glzeldir anlaygl, modaya uygun olan guzeldir anlgyla yer deistirmistir.

118 age, s. 83.
187 pge, s. 99.
18 age, s. 107.
18 age, s. 112.
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6.2.50V VE MAHREM

Yazarin ikinci inceleme kitabi olagov ve Mahrem “Goz”, “Cerceve” ve
“Resimler”seklinde t¢ ana lsaga ayrilir.

Ik bolumde, “Hiyeragik Bir Durum Olarak Gorme ve GoOriinme” manti
isleyen yazar, ikinci bélumde geleneksel diinya ilggimiin dinyasinda nasil
cerceveler-sinirlar cizildini anlatir:

“1990’lardan itibaren sehirden kopan yeni zenginler, hayat tarzi olarak
“uyum icinde” olunac& hesap edilen “satin alinan kgoiarla” uydu kentlere
tasinma modasini ldatti. “Kendin ol” slogani “kendin gibi olanlarla & anlayisini
dogurdu. Kendin gibi olanlar, yani ayni hayat standara, ayni tiketim kaliplarina
sahip insanlar arasinda ol***°

Uclincli bolimde ise, gunimiz Turkiye'sinden cekilmesim kareleri
yorumlanir. Tercih edilen renkler, gérinme ¢abalajibi olma” ugraslari, kullanilan
markalar, gidilen mekanlar, evlilik anlgyl romanlara akseden konular, basinda
ctkan haberler, kadin erkekskileri gibi konular Gzerinde durulur.

Yazarin bu konular lzerinde durmasinin sebebi, o&uya toplumsal
cozilmeyi gostermek istemesidiinsanlar, 6zellikle medya kanaliyla, modern
kaltarin baskisi altinda kalmaktadirlar. Kimilerlebisteye, ama buyuk ganlukla
farkinda olmadan, bu kdltirin etkisiylgekillenen davraga sahip olur.

Barbaros@lu, s6z konusu dgsen davramglari bir fotograf karesi bigiminde

" Fatma Karabiyik Barbarogio, Sov ve MahremTimas Yay., 2. baskiistanbul 2006.
10Age, s. 87.
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okuyucuya aktarirken, arka planda geleneksel kil&iryeni anlayin bir potada
eritlemeyecginin de vurgusunu yapar.

Barbarosg@lu, bu kitapta, dg@smeyen dgerleri terk etmeden gelnek
gerektgini ileri stirer. Buna aciklama olarak da kadin veegin, ilahi guc tarafindan
kendilerine verilen rollerine gh kalmalari gerekgini soyler:

“Kadinlar, “kadinlar” tGzerine yaziyor. Hayat Uzerayaziyor. Ama erkekler,
“erkekler” Uzerine yazmiyor. Hayat tzerine yazmiydtodern hayatin erkekleri ne
kadar siliklestirdigini, enflasyonist baskilarin erka evdeki hiyeragisini
degistirdigini, bu hiyerasi degisikliginin, erkekleri gittikce mesuliyetlerinden
arinmis bir noktaya ittgini kendilerine “mesele” edinen erkeklere ihtiyaarv(...)
“Kadinlar ve erkekler, birbirlerinin velileridir.” ilkesini yganir kilmak icin,
“muhafazakar erkeklerin” ve “postmodern tirbanh dealarin” hayatin icinde
bulusmasi gerekiyor. *'*

Modernizm, erkekleri mesuliyetlerinden arindirirkédadinlara daha fazla
sorumluluk yukler. Bu da bireyler arasindaki gaianin temel noktasini cftwrur.
Moda ile birlikte gelen goérunur olma anlaykadinlarda yer eii strece, kadinlarin
manevi olanla b& zayiflayacak ve s6z konusu gatanin ¢bézimlenmesi daha da

zorlasacaktir.

1191 age, s. 175.
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6.3. CUMHURIYETiN DINDAR KADINLARI

Barbarosglu'nun Cumhuriyetin Dindar Kadinlariadli eseri, giinlik hayatta
gorinmeyen, gorinmegliicin de yok kabul edilen on alti dindar kadiniasgm
oykusunu icerir. Bgbrtlleriyle micadele vermikadinlarin doérdiOsmanli ile
Cumbhuriyet Arasindaon ikisi Ve Cumhuriyebssliklari altinda incelenir. Yazar bu
gruplandirmayi yaparken s6z konusuyilkrin yaslarini ve yaadiklari dénemleri
dikkate alir:

“Hayat hikayesi” ile “hayatimin hikayesi arasindage bir fark var: birincisi
gorunen, denetlenen, kronolojik hikaye; ikincig lissedilen ve fnin hayatindaki
bitin olaylar arasinda adeta bir donim noktasi dghbgtin bulundgu yeri borc¢lu
oldugu hikaye ™%

“En yaglisinin 1914, en gencinin 1945 g@onlu old@gu hanimlarin”bu 6zel
hikayeleri derlenir, “... asagl yukar yedi yillik bir demlenme ve dinlenme
siireci’ndert**®*sonra yaziya gegirilir.

Kitaplarda ya da filmlerde yer almayan bu on agydotult kadin, ygadiklari
mekénlarda, o gunumartlari olgtisinde faydali olabilmek adina emek dangc
insanlardir. Tutunmak ve var olabilmek icin s6z ksm kadinlarin y@am 0Oykisu
anlatilir.

“Harf inkilabina hem *“eskimeyen” yazi hem vyeni yadgrenerek ve
Ogreterek; “yeni kadin tipi'ne, bglarini orterek; kamusal hayatin sekuler diline

iseuiniversite mezunu ama dini vecibelerini yerimirgn bir kimlik Uzerinden

* Fatma K. Barbarogtu, Cumhuriyet'in Dindar KadinlagiProfil Yay., 1. baskistanbul 2009.
1192

Age, s. 10.
1B page, s. 11.
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karsihk verdiler. Paradoksal birsekilde, zaman ve mekan kullanimi acisindan
annelerinin kyagindan koparken, giyim kamlariyla yaitlarindan koptular. Ama
bu iki kopy onlari esas blyuk kogian, “epistemolojik kopgitan kurtardi.

Osmanli bakiyesi anneler, burnunun ucunu bile naerale goéstermez iken
kizlari, ne sadece anneleri gibi olmak istedilex,de rol model olarak sunulmolan
“cagdas kadin” imajina hapsolmaya razi oldular. Hem kanusayata dahil olmak
hem de kamusal hayat icinde dini vecibelerini yerigetirmek isteyieri ile
“Cumbhuriyetin 6teki kadinlari” olmayi goze aldilgr**®*

Gorundr alanda var olmayan ve gérinmedikleri/bildikleri icin, yok kabul
edilen bu ve benzeri insanlarin, biz bilmesek deybrlerde mutlaka var olduklarini
ve topluma millet adina kendi 6l¢ulerinde emek udedini okuyucuya gostermek

ister, Barbarosgu.

%4 age, s. 24,
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YEDINCi BOLUM: MAKALELER i
7.1.iIMAJ VE TAKVA

Imaj ve Takva yazarin daha once yayinlanmyazilarindan derlenerek
hazirlanan bir seckidir. Eser, yedi bélim halindézehlenir. Bolum bgilari
sOyledir:

1- Imaj ve Takva

2

Yansimasiz Aynalar

w
1

Yasaklarin Yaattiklari

I
1

Dindar Kadinlarin Dunyasi ve Ahireti

a1
1

Kendisi Olmaktan Vazgecmislamci Kadinlar

6

Seffaf Sindirim

7

S6z Ucgar Soylg Olur

IIk altt bolim, secilen yazilarin yeniden go6zden igjegesiyle olusur.
Yedinci bolimde ise daha oncesitle vesilelerle yapilmg réportajlar yer alir.

Yazar, kitabin dnséziinde yazilari derleme sebgbiie izah ediyor:

“Dindar kadinlarin (ve erkeklerin) kamusal alan erasi takvadan imaja

dogru desisim gosteren bir yol @isi ortaya ¢ikardi

" Fatma K. Barbarogdu, /maj ve Takva7. Baski, TimgYay., istanbul 2009.
1B page, s. 9
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“Imajin 6n plana ikl yerde takva ve ihlas kelimeleri dindarlarin Gildef
siralamasindaki yerini kaybettt*®®

Birinci bolimde, pozitivist dgiincenin icsellgtirilerek, toplumun nasil
kimliksiz ve kultirsiz hale gelgiinin tespitini yapar.

Ikinci bolimde, modern insan ve modern 6ncesi inkagilastirmasi yapilr.

Uclincti bolumde, yazar, gatili kadin kimlginin dind ve buginine dair
bir resim cizer ve modern &tilu kadinin dintin bir devami olmgaohi belirtir.

Doérdinci bélimde, dinyevi olan ile uhrevi olan arda kalan Musliman
Kadinlar'in bu arada kalrgliklarinin sebeplerinin tespitini yapar.

Son boélimde ise, modern @elerin aile diizenine olumsuz etkisi,siyave
eski olanin nasil dersizlatirildi gi, cok slili gin erkek otoritesini nasil etkilegii
feragat ve hizmet ahlakinin kaybgly genclik ve modernizmin Misliman Kadin ve

gencligi nasil etkiledgi gibi pek cok farkl konulara dgnir.”

1% Age, s. 10
" Yazarin, eserleri icerisinde verilen ve farkli lgede yayinlanan yazilari, kitaptailmadg icin ayrica
incelenmemitir.
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SEKiziNCi BOLUM: FATMA BARBAROSO GLU iLE SOYLESi
8.1. KAMUSAL ALANDA BA SORTULULER

Kamusal Alanda Bgrtililer adli eser, Fatma Barbar@o ile Nazife
Sisman’in 1999 yilinda yaptiklari sogierin kitaplastiriimasiyla olgmustur. Ik
baskisi Mart 2000 yilinda, ikinci baskisi ise 2@téhda gerceklgmistir.

Ilk baski dokuz bolumden ajurken, ikinci baski on bélum halinde
yayinlanmgtir. Birinci baskidaki dokuz bolim herhangi birgtgklik yapiimadan
esere dahil edilmgj gecen zaman diliminde, Turkiye’de ¢an sosyal ve siyasi
degisimlerin/gelisimlerin dezerlendirildigi bir blim daha ilave edilrgiir.

Kitaptaki bélum baliklari sunlardir:

1- Cumbhuriyet'in Hegemonik Kamusal Alani ve gattlt Kadinlar

2- Basortusiiniin Sembolik Anlami Uzerine

3- Musliman Kadin Kimii

4- Gundelik Hayatin Sekulegmesi: Kale Kadinlar mi?

5- Hidayet Romanlari Vasitasiyla Edinilen Kamusal Alatribesi

6- Musliman Kadinlarin Model Sorunu

7- Tesettlr ve Moda

8- Mesrutiyet'ten GUnimuze Kadin Haklari Meselesi ve @inKadinlar

9- Sosyal Faaliyetler: “Biling Yikseltici” Ev Toplatérindan Sivil
Toplum Kurulglarina
10-  Avrupa’nin Eiginde...

On balik altinda slenen/kongulan tema “Musliiman Ortulii Kadin” imajinin
ya da profilinin zaman icerisindeki gigim cizgisidir. DUn “ne idi, nasildi?” ve

" Nazife Sisman, Kamusal Alanda Bgrtilliller: Fatma Karabiylk Barbarogiu ile Séylgi, 3. Baski, Tima
Yay., istanbul 2004.
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bugiin “nasil?”; siyasi dgsim ve dongumler sosyal plana nasil yansiyor, sosyal
hayati nasil etkiliyor sorularina cevap verilir.

Misliman Ortuli Kadin manevi olanla goar korurken, modernizmin ve
siyasi gelsmelerin ruzgarindan etkilenerek sekiler alana ksgtymiBu kays
Misliman Ortiili Kadin zihninde goériinme, ortada olrferk edilme, farkina
varilma, bakalarinin gozinde ger kazanma gibi bir algr @simini beraberinde
getirmistir. Algi degisiminin uzantisi olarak Musliman Ortiilii Kadin keridiarsi
tarafin kriterlerine goreekillendirme, yorumlama, kimlik ¢izme/ajfturma yoluna
gitmistir. Dolayisiyla manevi olanla arasindakigtzi kopararak ici bgaltiimig
degerler noktasina dgu yol almaktadirgeklinde bir tespit yapilir.

Iyi bir kul olma anlaywinin yerini daha gortnur, daha maddi, daha var olan
Ozellikler alinca, Musliman kadin asil varphmacindan uzakjarak yeni bir kimlik
olusturmaktadir. Bu yeni kimlik; giyim kgamla, kullanilan renklerle, modanin yani
degisebilir olanin takip edilmesiyle modern, bu kiyaéeth Gzerine takilan Bartisu
ile de gelenge bah bir durws arz eder. Hem modern olani takip etmek hem de
gelenge bal kalmak... Yazar bu iki unsurun bir aradaitanaya cakilmasiyla,
zaman icinde dgsmeyenin-manevi olanin bilgisi, ger ve 6nem kaybederek arka
plana digmektedirseklindeki yorumunu okuyucu ile pagia
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8.2. SOZUM SOz

Sozim S671994 yilindan 2012'ye kadar gecen siirecte yapiian soylei
ve sorgturma cevaplarini igerir:

“1994 yilindan bu yana gazete ve dergilere vermiduysum soylgilerden,
sorusturma cevaplarindan obuyor.” %’

“Genel olarak birbirine benzer konularsleyen soéylglerle, nerede ve ne
zaman yayimlangh kesinlgtirilemeyen soylgler disarida tutuldu.

Uzak Ulke, Fatma Aliye Uzerine yapilan s@iée, mistakil bir kitapta yer
alacag! icin bu kitaba dahil edilmedi*®

Kitap t¢ bolime ayrilir:

Birinci bolum “VE HAYAT” basligiyla verilir ve yazarin aile, toplum,
siyaset, inan¢ gibi hayata dair pek cok géniui kapsar. Ozellikle geleneksel insan
ile modern insanin kauastiriimasi s6z konusudur. Modern zihniygékillendiren
moda, temel ekgiri noktasidir. Cinkl moda, gorinen tarafta yer. &8arbarosglu
ise, geleneksel anlaya ters dgen bu gorinir olma anlgynin, muhafazakar kesimi
de etkiledgini sbyleyerek, bu durumun iyiye giden bir durunmaldgini tespit eder.
Bu bdlumde yirmi sekiz soyeyer alir.

ikinci bolim “VE KITAP” bashgini tair. Yazarin yazilari, Kkitaplar

hakkindaki dglinceleri yer alir. Yazar bu bélimde, kendisine yiilea sorular

dogrultusunda, ygami, yazarigl, nasil yazdil gibi pek cok soruya cevap vetir®

" S6ziim Sohaz. Asim Oz, 1. Baski, Profil Yaystanbul 2012.

1% pge, s. 9.

1198 Avni yer.

1199 Barbarosglu’nun kitabi, bu yoniiyle caimamin temel kayria olmustur.
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Bu bolimde bazi soru ve cevaplar tekrar olmakligkbay, toplam yirmi dokuz soyke

yer alir.

Ucuincti bolim ise “HAYATILE KITAP ARASINDA” basligini tasir.
Yazarin genel manada sanat, eser ve hayata déileyine yer verilir. Bu bélim on

sOylesiden olwur.
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SONUC

Yazar, 1995 yilindan 2013’'e kadar gecen sirecteniybir calsma ile
edebiyat dinyamizda hatiri sayilir bir yer edigtmiBu strec icinde yazar kendini
yeniler, gelstirir.

Yazarin ilk hikayelerinde kurgusal yonden zayiftikkkat ¢ceker. Birbirinin
devami gibi gorinen hikayelerin yani siRliznamebsligl tasimasina rgmen,
birbirinden b&msiz hikayeler de s6z konusudur. Deneme Ozeliildgr basan
metinler mevcuttur. Ben dili anlatimiyla, kahramarduygularinin dile getirilgsi
hikayelerdir. Yazarin daha sonraki hikayelerinde laurgusal yonun guclergli
gorultr. Gereksiz ayrintilardan arindirilan hika&yel ceitli  boélimlemelerle
okuyucuyu da icine dahil eden c¢ok katmanli bir hBaF. Metni olgturan yapi
unsurlar (k§i, zaman, mekan, olay 6rgiisu) netlik kazaiilk.hikaye kitabinda art
arda gelen hikayeler siralanirken; zamanla hikayebrasi acilmy, sayfa bgluklar
verilmis, resimlerle desteklenmie hatta son hikaye kitabinda anlaticgigienleri
sayfa ayrimi ve Bk ile belirginlestiriimistir. Yazi puntosu blyur, satir araliklar
acthr, sembolik isimler kullanilir. Bu anlgyiyazarin hizli ygayan toplumun
beklentisini, 6zelliklerini ve dolayisiyla okuyuausu dikkate aldiini gosterir.

Barbarosglu, hikdyelerde genellikle yanan ani kullanir. Olaylar yanirken
aktanlir, ksilerin o anki digiince ve duygulari dile getirilir. ¥anip bitmg olaylarin
hikaye kgisi tarafindan anlatil@i hikayeler de mevcutturGin Akamsizdiradl
hikaye kitabindadSiirleri Sehirleri Dolduran Kadin hikayesi, bitintyle masal
formunda kurgulangandan yazarin digel zamani kullang tek hikayedir. Yazarin
hikayelerinde gelecek zaman ise yer almaz.

Yazar, hikayelerinde mekanlari yalnizca metnin gapiolgturan unsurlar
olarak kullanir. Hikaye kileri orada bulunurlar, oralari anlatirlar, dolayla mekan
isimleri metinlerde bir vesileyle gecer. Yazar mekasvirlerine hikayelerinde bpa

vurmaz. Hikaye kilerinin ruhsal yonlerini etkileyen, kiiklerini destekleyen
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yonleri varsa; mekéanlar s6z konusu yonleri ile gler. Ancak yazar, dordincu kitabi
Ahir Zaman Gulgleri'nde Cay Bahgesadli hikayenin, hem adini hem de hikayesini
mekéan Uzerine kurgular. Sonraki hikayelerinde isek&m unsuru, daha belirgin
olarak yer alir. Dy mekéanlar, 6zellikle yurt g ikinci planda, ic mekanlar ise 6n
plandadir.

Kahramanlari ve eserlerinde sgctsozculeri, yazarla birlikte olgunjan
kisilerdir. Ilk eserlerinde kahramanlarda bireysel olgsmia yaanirken, zamanla
toplumsal olgunlgmaya giden bir seyir izlenir.

Genel itibariyla orta ywh kadinlar olmak Uzere Barbargdo’nun
hikayelerinde, yediden yetga her yatan insan yer alir. Kimi zaman bir ¢ocuk, kimi
zaman da ylar, kahraman olarak gorinir. Yazarin dikkat gthusus, gledigi
konuya en uygun olan, mesaji en etkili verebilekigherin secilmesidir. Bu kilerin
cinsiyeti ikinci plandadir.Rizgéar Aviadl kitabinda, ‘dgisim kadindan bgar’
distincesini temel alircasina, butin kahramanlariniirfadian secngtir. Aci
DeniZde anlaticinin kimli belirsiz iki hikaye,/ki Kisilik Rilyalarda gercek dostluk
Uzerine hikayeler anlatan yine kilibelirsiz bir hikaye anlaticisi s6z konusudur.
Kimligi belirsiz olanlarin danda kadin hikaye kileri, erkek kgilere oranla daha
agirhklidir.

Ik hikaye kitabinda toplumsal tema yer almazkengedihikayelerinde
toplumsal durg, desisim, donum, etkilsim vazgecilmez temalar haline gelir. Bu
durum, yazarin al@ egitimin eserlerine yansimasidir. Toplumsal bazdairkad
sorunsall, bireysel bazda ikgtnsiz, yabancilgmis ve yalniz insan, asil mesele
olarak ortaya cikar. Sosyoloji ve felsefe gitenleri, yazarin sosyal
deserlendirmelerini ve baki acisini bicimlendirnstir.  Toplumda dgisenleri
gosterirken, aslinda demeyen ve d@smemesi gerekenleri okuyucuya hissettirir.

Ic monolog, i¢ diyalog, biling akl, metinlerarasilik, giinliik, defter, riya,
gosterme/diyalog, Ozetleme, muizik dili; yazarin ligl& kullandgl anlatim
tekniklerini olwsturur. ilk hikaye kitabinda yalnizc&aranfilli kavgada kullanilan
coklu baks acisi dger hikayelerinde @rlikli olarak yer alir. Bunun sebebi yazarin
nesnel bir tutumu tercih etmesidir. Bunlarin yamra syine ilk hikaye kitabinda,
ustkurmaca 0Ozellikleri tayan hikayeler de mevcuttur.
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Yazar ilk hikaye kitabinda unutulmak tzere olanilsgizcuklerin kullanimina
O0zen gosterngj ancak sonraki hikayelerinde gunlik dilden kopmaumiGunluk dil
icerisinde halk kdltiriini yansitan soykdgre, deyimlere, ata so6zlerine yer
vermistir. Kaliplasmis ifadeleri oldgu gibi kullansa da, @gama uygun dongitrerek
kullanmaya daha cokg#im gosterir. Yeni kelimeler Gretmeyi d#, mevcutlar
Uzerinden alilmams baidastirmalar kurmayi tercih eder. Boylelikle kelimeler
Uzerinden anlam katmanlari sturur. Metnin anlam dinyasini pglirmek Uzere,
yaz| karakteri ve noktalamgaretlerinden de yararlanir.

IIk romaniHicbiryerde kurgusal yoniin zayifti dikkat ceker. Romanda ¢ok
fazla ayrinti goze carpar. Yazarin ifadesiyle hetelz bir yapi s6z konusudur. Koy
romani ile psikolojik roman 6zellikleri §esa da bir karakter romanidir.

Fatma Aliye: Uzak Ulkebiyografik romandir.i¢c ice gecmi iki roman
biciminde kurgulanir, romanin buginden anlagidkinci bolumu, birinci bolimu
kapsayici bir rol Ustlenerek kurgu guclendirilir.

Medyasenfoni’deresimler ile desteklenmesi ve diyaloglardan mewgdan
gelmesi, kurgusundaki farkigh disa vurur. Son On Be Dakikdda ise kisa
denebilecek zaman dilimi iginde, birbirinegét gecen insanlarin giince ve
yorumlarindan olgur. Kisa anin icine pek cok geanmslik sigdirihr ve kurgu
oturtulur.

Romanlarin timinde esas alinan zamaaryan andir. AncaKicbiryerde
dissel, Medyasenforile gelecek zamana yer verilir.

Romanlarin tc¢inde give i¢ mekanlar isim olarak kullanilir, ayrintili
tasvirlerine yer verilmezdicbiryerde soyut mekanlara ve mekanlarin ruhsal yonine
yer verilirken, Medyasenforde mekanlar bolim Baginda okuyucuya aktarilir,
roman kurgusunda herhangi bir roli yoktur. Son nonon On Be Dakikdda ise
mekén asil olayin gegii yerdir, Cadde ve Ev seklinde bolum isimleri olarak
Ozellikle gosterilir.

Hicbiryer romaninin kahramani vegdir kisileri erkektir. Kadin kgiler olarak
yer alan Gelin adli figirt 6l4, Majgan figurt isermanda dolayli olarak yer alir.
Fatma Aliye: Uzak Ulkgomaninin kahramani yazar bir kadindir ve yazateuigi
kisi de ilk kadin yazardir. Erkek figurler romanda agl olarak yer alir.

Medyasenforde kahraman, kadindir. Figurler erkek ve kadinrakadailr.
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Sevilerek anilan kadin figur ise o6ludir. Oyson On Bge Dakikdda roman
kahramani erkektir, der dailim Medyasenfordeki gibidir.

Ilk roman Hicbiryerde yer alan kii kadrosunun dier romanlarda giderek
azaldgl gorulur. Yazar az ki ile yogunlasma yolunu tercih ederHicbiryer
romaninda glenen konu ile temalarin gehii dogru orantilidir. Hatta sienen
temanin ayrintilarina o kadar inilir ki asil temerigplanda kalir. Oier romanlarinda
bu eksiklik giderilmgtir.

Anlatim teknikleri olarak bilin¢ aki, ic monolog, i¢c diyalog, metinlerarasilik,
gunluk, roya, gosterme/diyalog, coklu balkacisi girhkhdir. Bunun yani sira;
Hicbiryer ve Son On Be Dakikada miizik dili; Fatma Aliye: Uzak Ulkde gazete,
kitap, tarihi bilgiler; Medyasenforde Ustkurmaca ve diyalog tekniklerine
basvuruldugu gorular.

Barbaros@lu’nun romanlarinda dil sec¢imi noktasindakisikel tercihleri,
hikayelerdeki yaklgmlariyla aynidir. Roman ierinin dilinde de gitim durumlari,
sosyal cevreleri ve kilerin 6zelliklerini yansitmaya dikkat eder.

Denemelerde konular sosyalsgana balgtan dile d@ru kayar. Dilde olgan
yozlasma, zamanla insan i gine sirayet eder. Son deneme kita@kuyucu
Velinimetimizdirdzellikle sbylemlerin ekgirisi Gzerinden olgturulmus bir kitaptir.

Denemelerde yazar dilin kivraglndan, kelimelerin gaisim gucinden
yararlanir. Daha cok sohbet havasi gozlenir. Halkikiini ve inancini yansitan
ifadelere, kavramlara sikca yer verir.

Sonug olarak Barbarogl, ilk eserlerinde goriilen kurgusal zayiflik sdara
eserlerinde gorilmez. Metin kurgusu icinde Onegmtayan ayrintilar atilir. Hikaye
ve romanlarinda kendini ggliren ve yenileyen bir seyir izlenir.

Barbaros@lu eserlerinde gecnte yaanan hatiralardan ya da gelgee
yonelik planlardan s6z etse desgmilan anlari esas alir. Zaman ve mekanin kendi
baslarina dgerleri yoktur. Onlari anlamli kilan insandir.

Mekan isimlerinden yola ¢ikarak olaylaristanbul merkezinde yandgi
soylenilebilir. Eserlerde pek c¢ok mekan ismi yerr.alurt dii mekanlar sik
olmamakla birlikte metinlerde geger. Yurt i¢ci mekarnve ozellikle kapali mekanlar

anlatilarda yer alir. Mekanlarin ayrintilarinamméz, uzun uzun tasvirleri yapiimaz.
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Barbaros@lu’nun eserlerinde yer alan sder, herhangi insan 6zedii tasir.
Tam eserlerinde kilerine kagl anlaysh bir tutum sergiledii goOzlenir.
Barbarosglu, cinsiyet ayrimi gbzetmez, mesaj kimin gplodan etkili olacaksa
tercihini o ksiden yana kullanir. Kadin duyarfilna sahip olmasi hasebiyle kadin
kurgu kkileri onun eserlerinde garlikli olarak yer alir. Geng¢ ve orta ga kadin
kisilerin degisim karisinda dgtigt yabancilgma, yalnizlik duygusu ve yadiklari
bunalim glenir. Eserlerde yer alan kadinlar, genellik@tienlidir; bazilari calsma
hayatina katilmayi tercih etmezken, bazilari isgyabve siyasal zemin sebebiyle
calisma hayatinin dina itilmislerdir. Yash kurgu Kiileri ise hikayeler de gelegie
temsil ederler. Gelenekselsker yenilesme noktasinda toplumsal baskisgdar.
Aile, toplum, & ve evlat, korngu, akraba gibi toplumsal rolleri icinde nasil pddjix
iliski icinde olduklari hikayelerde sergilenir. Cocult gla erkek kilerin anlatildgi
metinlerde yine kadin bakiagisinin hakim oldiu gorulir. Romanlarda sevilen
kadinlar ise gercek hayatta var olmayagiéaidir.

Barbaros@lu okuyucularinin beklentilerini ciddiye alir. Matikurgularinda
yeni teknikler arawindadir. Anlatiyr etkili kilmak adina resimgiir, muzik, yazi
karakteri gibi farkli yontemlere kaeurur. Bolumlemeler ve zaman atamalari yapar.
Geleneksel anlati tekniklerinden yararlanir. Modamiati teknikleriyle sentezler.
Metinlerarasilgin getirdgi atmosferden hem anlam hem duygu grgami
bakimindan kopri okturulmasini 6nemser. Okuyucu ile kurguil@rinin arasina
girmemek icin nesnel bakacisini kullanir. Bu amagla biling akiic monolog, i¢
diyalog, diyalog (gosterme) en c¢ok vyararlanditeknikler arasinda yer alir.
Eserlerinde, ¢oklu bakeagisi hakim anlatim tekgidir.

Riya ve ayna yazarin tum eserlerinde sikliklgvbadusu metaforlardir. Bu
metaforlar gercek ile hayal arasinda kurgulanan dbagantstuligi gosterirler.
Gunluk ygam icinde olganustuliklerden faydalanir.

Dil konusunda oldukca 6zenli davranir. Kelime owunl ¢carisimlari, ses
tekrarlari, ses benzerlikleri, kalighais ifadelerin dgistirilip donUstirilmesi gibi
pek cok yola bgavurur. Yazar muhatabinda duygugde olan, arka plani bulunan,
cagrisim deseri zengin kelimeleri; toplumunsma oldyu sdzcikleri kullanmaya
O0zen goOsterir. Dil sade, acik, apla ve yalindir. Kisa cumleler kullanir.

Metinlerinde sozciklerini, anlagh donemlere, kilerin egitim ve sosyo-kilturel-
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ekonomik duzeylerine gore belirlemeye dikkat ed&erektginde gunlik dilin
yapilarindan da yararlanir.

Halk kaltard, inanclari, halkin glince yapisi her yoniyle Barbargkonun
eserlerinde yer bulur. Bu yazarin Anadolu insaryakindan tanign gosterir ve
sahip oldgu kultart eserlerine yansitmaktan ¢ekinmez.

Barbaros@lu’nun eserlerinde toplumsal temalangirakli oldugu goralur.
Gormek-goérinmek-gostermek, yazarin ana sorunsalBlr sorunsalin insandaki
etkisi, etkileri tim eserlerindeslenen temanin merkezini alurur. Oncelikle
toplumsal dgisim daha sonra kadinin yeri, rolleri, sikintillarsite yonleriyle ele
alinir. ilk hikayelerinde bgortili Misliman kadinlarin sikintilari yer alirken,
sonraki hikayelerde tim kesimlerde gercedie cozilme ve renksizimeye dikkat
ceker. Toplumun yerkik degerleriyle ¢elsen medyayi eldirir.

Barbaros@lu aldigl egitimi, eserlerine dglinsel bazda yansitir. Eserlerini
estetik kaygilarla kaleme alan yazar, biigliceyi empoze etme kaygissitaaz.

Felsefe kdkenli bir sosyolog olarak hayata bakar.
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