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Insanlar dogumlarindan oSliimlerine kadar gecen siirecte hosca vakit gecirmek, bos
zamanlarin1 degerlendirmek ve eglenmek icin oyun oynamislardir. Bireylerin tek baslarina
oynadiklar1 oyunlar oldugu gibi farkli bireylerin bir araya gelerek toplu halde oynadiklari oyunlar da
vardir. Tarihsel siire¢ igerisinde insanlarin birlikte oynadiklar1 oyunlar toplu halde icra edilen sanat
dallarina dontsmiistiir. Toplu halde oynanarak icra edilen sanat dallarindan birisi de tiyatrodur.
Toplumlarin tiyatro oyunlart kendi kiiltiirlerinin degerlerini, inanglarini, giindelik yasam bigimlerini,
hayati algilayis bigimlerini, eglence ve mizah anlayiglarini igerisinde barindirir. Tiirk insaninin
kiiltiirinii yansitan 6nemli oyunlardan birisi de geleneksel Tiirk tiyatrosunun bir kolu olan kdy
seyirlik oyunlaridir.

Koy seyirlik oyunlari giindelik yasam i¢inde yer alan pek ¢ok kisi, olay ve durum hakkinda
bilgi verir. Koy seyirlik oyunlar1 da Anadolu koyliisiiniin giindelik yasam bigimlerine, hayati
algilayis bigcimlerine, kdyliiniin ge¢im kaynaklar1 vb. gibi unsurlara yer verdigi gibi koyliiniin eglence
ve mizah anlayisina dair 6nemli bilgiler verir.

Bu ¢alismada Tiirk kiiltiirinden 6nemli izler tasiyan eglenme amaciyla oynanan koy oda
oyunlar1 “birlikte eglenme”, “eglence kiiltiiri” ve “mizah” kavramlar1 géz 6niinde bulundurularak
geleneksel mizah kuramlari olarak kabul edilen uyumsuzluk kurami, rahatlama kurami ve iistiinliik

kuramui ile birlikte diisiiniilerek ky oda oyunlar1 6rneginde incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Koy seyirlik oyunlari, Eglenme Amaciyla Oynanan Koy Oda Oyunlari, Mizah,
Geleneksel Mizah Kuramlari.
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ANALYSIS OF THE THEATRICAL VILLAGE PLAYS IN THERMS OF
HUMOR THEORIES
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People played games to have a good time, to spend their free time and to have fun in the
process from their birth to their death. There are games that individuals play alone, as well as games
that different individuals play together. In the historical process, the games that people played
together have turned into branches of art that are performed collectively. One of the branches of art
performed collectively is theater. The theater plays of society contain the values, beliefs, daily
lifestyles, ways of perceiving life, entertainment and humor of their own cultures. One of the
important plays that reflect the culture of the Turkish people is the theatrical village plays, which is
a branch of the traditional Turkish theatre.

Theatrical village plays give information about many people, events and situations in daily
life. Village theatrical plays are also related to the daily lifestyles of the Anatolian villagers, their
way of perceiving life, the livelihoods of the villagers, etc. as well as also give important information
about the fun and humor of the villagers.

In this study, village chamber plays played for fun, which has important traces of Turkish
culture, are considered together with the theory of dissonance, relaxation theory and superiority,
which are accepted as traditional humor theories, considering the concepts of "having fun together",
"entertainment culture™ and "humor", examined in the example of village chamber plays.

Keywords: Theatrical village plays, Village Chamber Plays Played For Entertainment, Humor,
Traditional Humor Theories.



ON SOZ

Birgok medeniyete ev sahipligi yapan Orta Asya ve Anadolu cografyasi
incelendiginde bu cografyalarin ¢ok zengin bir kiiltiir hazinesi olusturdugu goriiliir. Bu
cografyalarda olusan kiiltiir hazinelerinden birisi de kody seyirlik oyunlaridir.

“Kdy Seyirlik Oyunlarinin Mizah Kuramlarina Gére Incelenmesi” adl1 bu ¢alismada
ritliel kokenli ve halk takvimini takip eden kdy seyirlik oyunlar1 ve eglenme amaciyla
oynanan kdy oda oyunlar1 olarak kendi igerisinde ikiye ayrilan kdy seyirlik oyunlarindan
eglenme amaciyla oynanan kdy oda oyunlar1 geleneksel mizah kuramlari olarak kabul edilen
uyumsuzluk kurami, rahatlama kurami ve iistiinliik kuramai ile birlikte incelenmistir.

Calismada iizerinde mizahi inceleme yapilan oyun Ornekleri 2020 yilinda tiim
diinyay1 etkisi altina alan Covid- 19 pandemisi nedeni ile derleme galigmasi yapilmamis olup
daha once degerli arastirmacilar tarafindan derlenen metinlerden olusmaktadir.

Bu caligma siirecinde akademik bilgi ve tecriibesiyle hem lisans hem de yiiksek lisans
hayatimda bana yol gosteren Prof. Dr. Oktay Yivli’ye, tezimin bilimsel temelini olusturan,
tezimin her agsamasina bilgisi ve tecriibesiyle yon veren, elestiren tez danigmanim Dog. Dr.
Ezgi Metin Basat’a, bana gosterdigi anlayis ve sabir i¢in Prof. Dr. Salahaddin Bekki’ye, her
kosulda yanimda olan aileme, tezimin yazim asamasinda benden maddi manevi destegini
esirgemeyen kuzenim Niliifer Cag’a, ¢aligmami dikkatle inceleyip tath dili ile elestiride
bulunan arkadasim Elmas Arslan’a, ¢ocuk sarkilariyla, neseleriyle ve oyunlariyla ¢alismama

anlam katan yegenlerime tesekkiir ediyorum.

Kirsehir, 2022 [lknur COLAK
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GIRIS

Geleneksel Tiirk tiyatrosu kendi i¢inde dinamikleri olan tarihsel siireci i¢inde bir¢ok
degisim ve doniisiime ugramis olan bir tiyatro tiiridiir. Genel olarak tiyatro bagligi altinda
toplanmasina ragmen kendi i¢inde farkl tiirleri barindirir ve hatta zaman zaman tiirlerarasi
Ozellikler sergiler. Bu ¢alismanin konusunu olusturan kdy seyirlik oyunlar ise Karagoz,
Ortaoyunu, Meddah gibi Istanbul merkezli oyunlardan farklidir. Genellikle kirsal
bolgelerde goriilen doga takvimini takip eden oyunlar ve eglence kiiltiiriinii yansitan oda
oyunlar1 olarak ikiye ayrilirlar. Bu c¢alismada, sozii edilen oyunlardan eglenme amaclh
oynanan oda oyunlar1 “birlikte eglenme”, “eglence kiiltiirii” ve “mizah” kavrami geleneksel
mizah kuramlar1 olarak kabul edilen uyumsuzluk kurami, rahatlama kurami ve tstiinliik
kuramu ile birlikte diistiniilecektir. Ancak bu incelemeye gegmeden dnce Geleneksel Tiirk

tiyatrosunun 6zelliklerine deginmek yerinde olacaktir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu, Metin And’a gore “yer”, “soy”, “imparatorluk”,
“Batililasma”, “Islamiyet” olmak iizere bes temel kavramdan beslenmektedir. Bunun yani
sira koy- kent ikiligi farkl: tiyatro tlirlerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ulasimin zor ve
sikintilt olusu tiyatronun baglamini ve igerigini etkilemistir (And, 1970: 8-10). Kentlerde
gelisen tiyatro tiiriinii Karagdz, Ortaoyunu gibi oyunlar olusturmustur. Ulasimin zor ve
sikintilt oldugu yerlesim yerleri olan kdylerdeki tiyatro tiiriinii de kdy seyirlik oyunlari
olusturmustur. Koy ve kent arasindaki farkliliklar koyliiniin kendine has tiyatro tiirii olan
koy seyirlik oyunlarinin meydana gelmesinde etkili olmustur.

Koy seyirlik oyunlart kendi iginde ikiye ayrilirlar. Bunlardan ilki oyunlarin halk
takvimini takip ettigi ve bir ritlieli yerine getirmek i¢in oynadigi oyunlar, digeri ise kdyiin
birlikte eglenmek ve sosyallesmek amaciyla oyun i¢in kdy odalarinda, kdy kahvelerinde,
sohbet odalarinda ve kdyliilerin evlerinde oynadiklar1 oyunlardir. Bu ¢alismanin konusunu
ise eglenme, bos zamanlarini degerlendirme, hosca vakit gegirme amaciyla bir araya gelen
koyliilerin kdy odalari, koy kahveleri, sohbet odalari ya da koyliinliin evi gibi kapali
mekanlarda oynadiklar1 oyunlar olusturacaktir.

Metin And, 100 Soruda Tiirk Tiyatrosu Tarihi adli ¢alismasinda, Geleneksel Tiirk
tiyatrosunun Bat1 tiyatrosundan ayrilan yonlerini; sahnesiz tiyatro olmasi ve yazili bir metne
dayanmamasi, sarki, dans, s6z oyunlarinin baslica nitelikleri olmasi, giildiiriicii 6gelerin asal

olmasi, gergekei olmamasi, devamli olmaktan ¢ok takvime ve gesitli vesilelere dayanmasi,



kisilerin karakter niteliginde olmayip hepsinin 6nceden belirlenmis, kaliplagmis tiplere
dayal1 olmasi seklinde agiklamistir (And, 1970: 16).

Anadolu ve Orta Asya kiiltliriinden birgok iz tasiyan kdy seyirlik oyunlari, harman
ve hasat zamani, hayvanlarin iireme zamanlari, yeni yilin karsilanmasi, diigiin, nisan, kina
geceleri, siinnet eglenceleri ve bayram gibi 6zel giinlerde kdy meydanlari, tarlalar, evlerin
bahgeleri gibi acik mekanlar veya kdy odalari, koy kahveleri, sohbet odalari, koyliilerin
evleri gibi kapali mekanlarda oynanir ve igerisinde dini ve din dis1 unsurlar1 barindirir.

Koy seyirlik oyunlarina mekan olarak bakildiginda ise Geleneksel Tiirk tiyatrosunun
bir kolu olan kdy seyirlik oyunlari, yazili bir metni olmamasi, i¢erisinde giildiiriicti 6geler
bulunmasi, ger¢ek¢i olmamasi gibi oOzellikleri ile diger geleneksel tiyatro tiirleri ile
benzerlik gostermektedir. Ancak koy seyirlik oyunlari, “her yer tiyatrodur” (Tekerek,
2008: 21) anlayist ile koy meydanini, tarlalari, kdy kahvelerini, kdydeki sohbet odalarini,
koyliiniin evini oyun alanma doniistirmesi ile diger geleneksel tiyatro tiirlerinden
ayrilmaktadir. KOy seyirlik oyunlari ister ritiiel kokenli ister eglence amagli olsun, dogasi
ve islevi geregi, oyun oynanabilecek ve seyredenin sigabilecegi biiyiikliikte herhangi bir bos
alanda yansilanabilen oyunlardir. Bu bos alan bir tarla olabilir, ekili olmayan bir toprak
pargast olabilir, evlerin damlar1 ya da avlulari olabilir, su kenar1, diiglin meydani, biiyiik bir
oda olabilir. Onemli olan oyun alanmin gevresine seyirci alabilecek kapasitede olmasidir.
Ciinkii zaten gerekli olan, seyircinin oyunla 6zdeslesmesi degil, oyunu paylagmasi, oyuna
katkida bulunmasi, dahasi kimi zaman iginde yer alarak oyuna katilmasidir (Tekerek, 2008:
139- 140).

Oyunlarda goriilen bu 6zellik oyunlarin dogal ortaminda oynanmasi ve her yerin
oyun alanina dahil olabileceginin bir gostergesidir. Koy cografyasindaki tiim mekanlarin bir
oyun alanina doniismesi koy seyirlik oyunlarini, Karagdz, Ortaoyunu gibi 6zel bir sahnede
oynanan oyunlardan ayrilmaktadir.

Koy seyirlik oyunlarinda giilme ve mizahi saglayan ilk olarak baglamdir. Bir baska
ifadeyle koy seyirlik oyunlarinin oynandig1 mekanlar genellikle kdy meydan1 gibi bos veya
acik alanlar ve kdy odalari, kdy kahveleri, sohbet odalar1 ya da kdyliiniin evi gibi kapali
mekanlardir.

Oyunlar, kdylerde agik ve kapali olmak {izere iki yerde oynanirlar. Her iki yerin de
fazla bir 6zelligi yoktur. A¢ik ve giinesli havalarda, yagmur ve sogugun rahatsiz etmedigi
mutedil gecelerde kdyiin diiz, ¢imenli ve taglik olmayan meydani ile harman yerleri,
avlulari, damlar1 ve bahgeleri oyun yerlerini teskil eder. Kapali yerler ise, varlikli kimselerin

genis odalari ile hayatlardan (avlu) ve kdy odasindan ibarettir. Miisait diigiin evleri de bu
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iste kullanilmaktadir. Yagmurlu, karli ve soguk giinlerle bu giinlerin gecelerinde kdy halki
buralara toplanir (El¢in, 1964: 63- 64).

Oyunlarda kdy meydani, avlular, damlar, tarlalar, ¢esme baslar1 gibi tiim ortak
alanlar seyir yeri ve oyun yerine doniisebilir (Metin- Basat, 2017: 22). Oyunlarda goriilen
bu 6zellik oyunlarin dogal ortaminda oynanmasi ve her yerin oyuna dahil olabileceginin bir
gostergesidir. Koy cografyasindaki tiim mekanlarin bir oyun alanina doniismesi kdy seyirlik
oyunlarini, diger geleneksel tiyatro tiirlerinden ve modern tiyatrodan ayirmaktadir.

Oyunlarda mekan, kdy halkinin sosyallesmesi i¢in bir aragtir. Oyun mekaninda
sosyallesen insanlar, kiiltiirel olarak ortak bir paydada bulusurlar. Insanlarin ortak bir
paydada bulugmasi demek onlarin ortak bir kiiltiirel bellege sahip olmalaridir denebilir.
Ortak kiiltiirel bellege sahip insanlar bir mekanda bir araya gelerek gelecek kusaklara
aktarim saglarlar, bu aktarim da ritiieller araciligi ile gergeklesir.

Oyunlarin oynandigi mekanlar, ritiiel ve gelenek aktarimi sirasinda bireysel ve
toplumsal bellek olusturmada 6nemli bir isleve sahiptir. Halbwachs’a gore bireysel bir
bellegin olusmasi i¢in sosyal bir ¢evre sarttir. Toplumda yasayan insanlarin hatiralarini
sabitlestirecekleri ve yeniden bulabilecekleri bir bagka bellek olmaz (Halbwachs’tan aktaran
Assmann, 2018: 44).

Oynandig1 mekanlar aracilig1 ile koy seyirlik oyunlari, oyunu oynayanlar ve
izleyenler i¢in sosyal bir igleve sahiptir ve koyliiniin sosyallesmesinde bir aragtir. Acik veya
kapali mekanlarda bir araya gelen kdyliilere toplumsal ve kiiltiirel bellek olugturma imkan1
sunar.

Kiiltiirel bellek kavramini Jan Assmann’dan aktaracak olursak, bellek insanin
sosyalizasyon siirecinde olusur ve toplumlar iiyelerinin bellegini belirler. En kisisel anilar
bile sadece sosyal gruplarin iletisim ve etkilesimi lizerinden olusur (Assmann, 2018: 44).

Koy seyirlik oyunlart toplu halde gerceklesen ve toplu hareket edilen oyunlardir.
Oyunu oynayan oyuncular ise ayni cografyay1, ayni gecmisi paylasan ve ortak bir paydada
bulusan insanlardir. Ortak paydada bulunan k&ylii toplu halde oyun oynayarak, bir dilekte
bulunur, toplu halde yemek yer, giiler ve eglenir. Koy seyirlik oyunlart gegmis ile gelecek
arasmnda kurulan bir kopriidiir. Giilin Ogiit Eker’den aktaracak olursak kiiltiirel bellek, bir
toplumun kiiltiirel devamliligini, yani gelecek nesillerin kiiltiirel kimligi i¢cin gerekli bilgi
akisi saglar. Gegmise gondermeler, ortak kimlige ve ge¢cmise sahip toplum fiiyelerinin

endiselerini giderir, onlara ayni kiiltiir dairesinin iiyesi olduklarini hatirlatir (Ogiit- Eker,
2014: 85).



Assmann, bireysel bellek kavramini, “Belli bir kiside, onun iletisim siirecine katilimi
sayesinde gelisir. Bu olgu, kisinin, aileden dini ve ulusal topluluklara kadar cesitli sosyal
gruplara da dahil olusunun bir siirecidir.” seklinde tanimlar (Assmann, 2018: 44- 45). Koy
seyirlik oyunlarmin kdydeki herkes tarafindan ayn1 mekanda, aymi diisiinceyle ve amagla
oynanmast oyunlarin bireysel bellek olusturmadaki roliinii gostermektedir.

Mekanlar kiiltiirel bir bellektir. Ciinkii kiiltiiriin olusmasi i¢in insana ihtiyag¢ oldugu
kadar mekéna da ihtiya¢ vardir. Insanlar, sosyallesmek ve bir seyi aktarmak i¢in mekana
ihtiya¢ duyar ve mekan araciligi ile de kiiltiirel aktarimi gerceklestirirler. Kiiltiirel aktarim
ise cesitli ritiiellerle gergeklestirilir. KOy seyirlik oyunlarinin mekanlart Karagéz ve
Ortaoyunu gibi 6zenle hazirlanmamig, modern tiyatro alanlar1 gibi sahnesi ve seyirciye
ayrilmis 6zel bir alan1 olmayan, gosteristen uzak oldukca sade alanlardir.

Koy seyirlik oyunlarinda kullanilan dekor, kostiim ve makyaj malzemeleri tamamen
koyliiniin elinde bulunan imkanlar ile hazirlanmaktadir. Bu 6zelligi ile diger geleneksel
tiyatro tiirlerinden ayrilan koy seyirlik oyunlarinda, kdylii oyun oynanacagi zaman sahnede
bir nesne kullanilmasi gerekiyorsa oyuncular kendi bedenlerini kullanarak degirmen tasi,
hamur teknesi, koriik veya agac olabilirler.

Oyunlar, koylinin kendi olanaklariyla oynadigi ve tiyatro estetigi acisindan
gostermeci ve acgik bi¢im oldugu i¢in oyunlarda dekor kullanilmaz. Zaten oyunlarin
icerigine bakildiginda da dekor gerektirecek oyunlar olmadigr goriliir. Oyunun oynandigi
alan bu anlamda dogal dekor olarak var sayilabilir. Soyutlama diislincesinin estetik bir 6gesi
olan varsayma ve imgelem ya da tasavvur giicii kdy seyirlik oyunlarinda da dogal olarak
kullanilan bir anlatim yontemidir. Eglence amacli oyunlarda, kimi zaman bir oyuncu
anlatarak da tarif edebilir bir ¢cevreyi. Bazen de 6zellikle kapali yerlerde oynanan oyunlarda,
evin dogal diizeni, kapisi, penceresi oyunun mekani gibi kullanilir (Tekerek, 2008: 140).
Oyunlar bu &zellikleri ile hem Karagdéz ve Ortaoyunu gibi Istanbul merkezli oyunlardan
hem de Bati tarzinda oynanan modern tiyatro tiirlerinden ayrilmaktadir.

Oyunlarda kullanilan kostiimler ise koyliinlin giinliik hayatta giydigi kiyafetlerin
lizerine bir aga¢ yapradi, koyun postu gibi nesneler yerlestirilerek hazirlanir. Erkegi
canlandiracak kadin oyuncunun iizerine bir ceket, kafasina bir kasket gecirmesi veya kadin
canlandiracak erkek oyuncunun giinliik kiyafetinin iizerine bir etek, yelek ve basortiisii
takmasi ile oyuncularin kostiimleri hazirlanmis olur. Kilik- kiyafet mahalli 6zellik tasir. Her
kiyafet, oyunlardaki tiplere ve karakterlere gore diizenlenir. Bu konuda gelenek, maddi-

iktisadi durum ve dis tesirler kendini hissettirir (Elgin, 1964: 67).



Oyun makyaj1 ise soba isi, un gibi malzemeler kullamlarak yapilir. Ornegin erkek
kiligina giren kadi oyuncu biyik veya sakal yapmak i¢in soba isi, komiir, kalem gibi
unsurlar1 kullanarak makyajini yapmis olur. Oyunlarda tiim yiizii unla beyaza boyama ya da
komiirle siyaha boyama da yer alir. Oyunlarda kullanilan dekor, kostiim ve makyaj
malzemeleri koyliiniin glinlik hayatta kullandiklar1 esyalardan olusmaktadir. Bdylece
bedensel doniisiim ve uyumsuzluk araciligi ile toplum i¢inde giilme saglanir

Koy seyirlik oyunlarini diger geleneksel tiyatro tiirlerinden ayiran onemli
Ozelliklerden birisi de oyunlarin ve izleyicilerin hepsinin ortak kiiltiirel bir gegmise sahip,
ekonomik gelir diizeyleri hemen hemen ayni, benzer giindelik hayata sahip, ayni seylere
giilen, ayni seylere aglayan koyliilerden olusmasidir. Kdyde oyun oynanacagi zaman
koydeki herkes birer oyuncu olabilme 6zelligini tasir ve oyun sirasinda oyunun gereklerini
yerine getirirler.

Batili anlamda modern tiyatro oyunlarinda goriilen yonetmenin gorevini koy seyirlik
oyunlarinda yoneticiler iistlenmistir. Oyun yoneticileri bozulmaya ya da unutulmaya yiiz
tutmus orfi kaliplar1 hatirlayan ve hatirlatan kisilerdir. Bu kisiler oyunun diizeninden ve
isleyisinden sorumludurlar. Y 6neticiler oyunun oynanacagi yerde oyuncu se¢imlerini yapar,
oyunda kullanilacak dekoru, kostiimii seger, yapilan makyajlar1 denetler ve oyunda
oyuncular ve seyirciler arasinda herhangi bir kiisliige sebebiyet vermeyecek oyunun
kurallarimi belirler. Oyun yoneticileri adeta oyunlarin gelenek ve gorenekten sonra gelen
otoritesi konumundadirlar.

Koy seyirlik oyunlarinin oyuncular1 tam bir goniillii oyuncudur. Gerek gelenegin
etkisiyle gerekse gonliiyle, isteyerek yapar bu 1si. Oyunlar kutsal torenlerden kaynaklandigi
i¢in, 6zellikle bu tlirden oyunlarda biiytik bir inan¢ ve coskuyla yapar isini (Tekerek, 2008:
136). Koy seyirlik oyunlarmin oyuncu kadrosunu, herhangi bir egitimi olmayan oyun
tecriibelerini gézlem ve katilim yoluyla elde eden ve daha 6nce kdyde oynanan oyunlardan
alan profesyonel olmayan oyuncular olusturur. Oyunu oynayan oyuncular, mizahi yoni
yuksek, yaptiklar1 ve sOyledikleri ile seyirciyi glildiirebilme yetenegine sahiptirler ve koyde
yasayan diger insanlardan higbir farklari yoktur. Oyun bittiginde oyuncular giinliik
hayatlarina donerek tarlada ¢aligir, hayvancilikla ugrasir, herkesle ayni umudu tasir, paylasir
ve dilekte bulunur.

Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diistincesi adli eserinde; tiyatroda giinliik
olaylara ve siradan kisilere yer verilmelidir der ve ardindan elestirmenlere ve kuramcilara
gore tiyatro seyircisi kendini yakindan ilgilendiren konulara, kendilerine benzeyen kisilere

kars1 daha biiytik ilgi duymaktadir. Giinliik olaylar, herkesin bagina gelebileceginden seyirci
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icin daha trajik bir anlam tagir. Orta halli seyirci sahnede kendi acilarinin yansitilmasindan,
kendi gibilerin karsilasabilecegi durumlarin canlandirilmasindan hosnut olmaktadir. Aile
iliskileri ile bu iligkilerin giinliik olaylar i¢inde ¢catismaya doniismesini ele alan konular her
zaman ilgingligini korur (Sener, 2019: 118) biciminde ifade eder. Kby seyirlik oyunlarinin
oyunculari ve izleyicileri ayn1 gecmisi ve benzer deneyimleri paylasan insanlardir. Durum
boyle olunca koyliller ayni seye giilebilirler ve ayni olayda benzer uyumsuzluklara
giilebilirler, ayni olaylarda benzer uyumsuzluklar bulabilirler. Oyunlarda genellikle
oyuncularin giinliilk yasamlarina ait unsurlar goriliir. Béylece aymi baglami paylasan
kisilerin acilar1, sevingleri, eglenceleri ve hayatin aksak yonleri oyunlara yansimis olur.

Oyunlarin seyircileri ise oyunun oynandigi kdyde yasayan kdyliilerdir. Oyunun
izleyicileri kadin, erkek, yash geng, cocuk gibi her yastan insanlardir. Yalniz kadinlarin
oynadiklar1 oyunlar1 erkekler, cogunlukla erkeklerin oynadiklari oyunlar1 da kadinlar
izleyemezler. Koy seyirlik oyunlarinin en o6nemli &zelliklerinden birisi de oyunu
izleyenlerin her an oyuna dahil olabilecegidir. Oyunlarin seyircileri ayni zamanda
oyuncularidir. Oyunlar oyuncu- seyirci biitiinliigii igerisinde oynanir.

Bu calismanin temel amaci kdy odalari, kdy kahveleri, sohbet odalar1 veya koyliiniin
evinde oynanan oyunlardaki komik algisinin nasil olustugunu incelemek, birlikte eglenme,
eglence kiiltiirii ve mizah olusturma siireclerini tartigmaktir. Burada kuramsal olarak
caligma, folklorun temel islevlerinden biri olarak kabul géren “eglenme ve eglendirme”
islevi ozellikle grup folkloru olusturmasinda 6nemli bir yeri olan mizahi bir dil gelistirme
fikirleri geleneksel mizah kuramlar iizerinden oyunlar 6rneginde incelenecektir.

Koy oda oyunlarina, kdy seyirlik oyunlarinin bir alt baslig1 kabuliiyle yaklasildiginda
“temsil”, “senlik” “oyun” gibi kavramlar kullanildig1 “Koy Tiyatrosu” (Kazmaz’dan aktaran
Metin- Basat, 2022: 13), “Kd&y Temsilleri” (Sevengil, 1969: 80), “Koy Orta Oyunlari” (Elgin,
1964: IX), “Anadolu Koylii Oyunlari, Seyirlik Koyli Oyunlar” (And, 1970: 17) olarak
adlandirildiklar: goriiliir. Koy seyirlik oyunlariin kuramsal incelemesine ge¢gmeden 6nce
oyunlar iizerinde yiiriitiilen ¢alismalar1 hatirlamak yerinde olacaktir.

Koy seyirlik oyunlar1 iizerine yapilan ilk inceleme Ahmet Kutsi Tecer’in Koylii
Temsilleri isimli c¢alismasidir. Tecer’in bu c¢alismasi 1939°da  Ankara Devlet
Konservatuari’nda verdigi konferans metninden olugmaktadir. Metin (Cigrr mecmuasinin

86. ve 87. sayisinda bazi1 degisiklikler yapilarak yayimlanmistir. Yapilan degisikliklerin ve
genisletilmelerin ardindan kitap olarak basilmistir. Metnin genisletilmis hali Fransizca bir

Ozet igermektedir. Tiirkiye’de yapilmis olan bu ilk c¢aligmada Tecer, kdy seyirlik



oyunlarinin, ne oldugu hakkinda bilgiler verir. O zamanlarda bu oyunlarin arastirmacilar
tarafindan yeni kesfedildigini ancak bir eserin olmadigini vurgular.

Kitabin igeriginde, koylii temsilleri kavraminin neyi karsiladig1 ve neden bdyle bir
adlandirmanin yapildigindan bahsederek bu adlandirma hakkinda bilgiler verir. Tecer,
caligmasinda koy seyirlik oyunlarini “Dini Temsiller” ve “Ladini Temsiller” olmak {izere
iki baslikta inceler. Bunun yani sira oyun kavramina da deginir ve de kdy seyirlik oyunlari
orneklerine yer verir.

Ahmet Kutsi Tecer, “Kdyli temsilleri isminden de anlagilacagi gibi kdylerde ve
koyliiler tarafindan yapilan temsili mahiyette oyunlardir.” diyerek koy seyirlik oyunlarini
tanimlamistir (Tecer, 1940: 3).

Siileyman Kazmaz’in 1942 yilinda askerligi sirasinda erlerden derledigi metinlerden
olusan Koy Tiyatrosu adli eseri modern tiyatro ve koylii oyunlarini karsilastirir ve oyunlari
“koy tiyatrosu” terimiyle ifade eder. Eserde toplam 12 adet oyun metni bulunmaktadir.
Calisma 1950 yilinda kitap olarak basilmistir.

Eserde, “Koylerde, diigiinlerde, davetlerde, toplantilarda, kisin kdy odalarinda, yazin
meydanlarda oynanan bu oyunlarin baglica 6zelligi elde hazirlanmis ve Onceden
ezberlenmis bir metin olmadig1 halde oynanmasidir. Yalniz konu bilinmekte, konusmalar
tamamen oyun arasinda oyuncular tarafindan uydurulmaktadir.” (Gonen, 2011: 19) diyerek
hem koy seyirlik oyunlarmin tanimlamasimi yapmis hem de oyunlarin 6zelliklerini
belirtmistir.

Refik Ahmet Sevenqil de Eski Tiirklerde Dram San’ati isimli kitabinda kdy seyirlik
oyunlarin kolektif 6zelligine dikkat ¢eker ve bu oyunlar1 koy temsilleri ve koy tiyatrosu
olarak adlandirir. Sevengil’e gére bu oyunlar, “Bat1 tiyatrosu ile temas etmemis ve onun
etkisi altina girmemis yerlerde ve genellikle koyliiler arasinda yasayan, kendine 6zgii bir
halk tiyatrosudur. Bu tiyatronun 06zii, kolektif konulari, herhangi bir yazili metne
dayanmadan, suflorsiiz, dekorsuz, zaman zaman makyaj kullanilarak a¢ik havada temsil
etmektedir.”

Iklimsel gegisler, diigiin, bayram gibi kdy icin 6zel zaman duraklarida oynanan bu
oyunlar, ilk defa Metin And’in Dionisos ve Anadolu Koyliisii adl1 kitabinda “seyirlik oyun”
terimiyle ifade edilir. And, daha sonraki ¢alismalarinda bu terimin yani sira Anadolu koylii
oyunlari, seyirlik koylii oyunlar: terimlerini de kullanir. And, ¢alismalarinda koyliilerin, bu
oyunlara ayr1 bir 6nem verdigini ancak oyunlarin amacin agiklayamadiklarin ifade eder.
Ona gore, bu oyunlar, yiizyillar boyunca oynanarak kusaklar arasinda aktarilmistir. Bu

nedenle koyliiler, oynama nedenlerini agiklayamazlar ve “bu oyun ille de oynanmalidir” ya
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da “oynanmadan olmaz” diyerek kestirip atarlar. Metin And’in Dionisos ve Anadolu
Kovliisii ve Tiirk Tiyatrosu, Oyun ve Biigii isimli kitaplari, kdy seyirlik oyunlar iizerine
yapilan derleme ¢alismalarini ve siniflandirmalar1 bir arada sunmasi, oyunlarin kaynaklari
lizerine genis bir inceleme ve Ornekler igerir. Metin And 100 Soruda Tiirk Tiyatrosu adli
eserinde tiyatronun Tiirk toplumunda gelismesini eskiden yeniye dogru kronolojik olarak
anlatir. Kitap, teknigi bakimindan sorular sorar ve cevaplar. And, eserin “Giris” ve
“Geleneksel Tiirk Tiyatrosu” basliginda Tiirk tiyatrosu dendiginde ne anlamamiz
gerektigini ve geleneksel Tiirk tiyatrosunun ig¢inde neleri barindirdigindan bahseder ve
seyirlik oyunlar hakkinda bilgi verir. Konu hakkinda bilgiler verirken Tiirkiye’de gesitli
yorelerde oynanan oyunlardan 6rnekler verir ve bunlari anlatir.

Pertev Naili Boratav 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati adli eserinde “Seyirlik Halk
Oyunlar” baghiginda Meddah, Karagéz, Ortaoyunu, Kukla, Tuluat ve Koy seyirlik
oyunlarina yer vermistir. 98, 99 ve 100. sorular koy seyirlik oyunlarina ayrilmis ve onlarin
tanimi, konulari, diger edebiyat iirlinleri ile iliskileri ve kokeni hakkinda bilgiler vermistir.

Boratav, “Seyirlik koylii oyunlar1” adi altinda gdstermek istedigimiz oyunlar daha
cok koOy cevrelerinde, yilin belirli giinlerindeki bazi torenlerle diigiinlerde ve eglence
vesilesi yaratan kig geceleri toplantilarinda oynanir. Bunlardan bazilari sdylesmelidir;
bazilarinda ise s6ze ¢ok az yer verilmistir, mimler ve hareketler 6n plandadir ama hepsi az
cok bir “tiyatro eseri’nin kurallarina uyarak, basit de olsa bir eylemi canli aktorlerle
yiiriitiirler.” (Boratav, 2000: 241) seklinde agiklamistir.

Nurhan Karadag, Koy Seyirlik Oyunlar: isimli kitabinda koy seyirlik oyunlarini;
“diiglinlerde, bayramlarda ya da yilin belirli giinlerinde kodyliilerimizin genellikle ‘oyun
yapma’, ‘oyun ¢ikarma’ adi altinda yarattiklar1 bir tiyatro olayidir. Koylii, dedelerinden
miras kalan bu oyunlar1 yazin meydanlarda, kisin odalarda siirdiirmektedir” bigiminde
tanimlar. Karadag, calismasinda kdy seyirlik oyunlarini bi¢cim ve igerik olarak inceler ve ek
olarak oyun metinlerini sunar.

Stikrii Elcin, dogentlik tezi olarak hazirladigt Anadolu Koy Orta Oyunlar:t (Kéy
Tiyatrosu) isimli kitabinda yer alan oyunlar1 ve metinleri toplayabilmek icin bir anket
yapmis ve bu anketin, soru cevaplarina ¢aligmasinda yer vermistir. Eserde tiyatronun kokeni
ve seyirlik oyunlarin gelisimi hakkinda bilgiler verir. Bunlarin yaninda oyunlar tasnif
ederek oyun metinleriyle birlikte incelemeler yapar. Daha sonra ise oyun tekniklerini detayli
bir bigimde inceler. Ayrica oyunlardaki tiir problemi konusunda da goriislerini bildirir.

Igerisinde oyun metinleri bulundurur.



Siikrii Elgin, Anadolu Koy Orta Oyunlar1 (Kdy Tiyatrosu) olarak adlandirdigi koy
seyirlik oyunlarini, koyliilerin uzun kis aylarinda ve ozellikle diigiinlerde, bayramlarda
eglenmek ve vakit ge¢irmek i¢in diizenleyip oynadiklar1 dram karakterli temsillerdir (Elgin,
1964: IX) seklinde tanimlamustir.

Erman Artun’un Seyirlik Koy Oyunlari ve Anonim Halk Edebiyati Arastirmalari
isimli ¢aligmasinda, Artun, Tekirdag ve Adana’da oynanan oyunlar hakkinda bilgi verir,
derleme metni paylasir ve oyunlar1 Balkan iilkelerindeki 6rneklerle karsilastirir. Artun’un
dikkat ¢ekici Ozelliklerinden birisi de koy seyirlik oyunlarini, bir kiiltiir miras1 olarak
tanimlamasi ve oyunlar i¢in 6nerdigi miizede koruma ve arsivleme bi¢imleridir.

Dilaver Diizgiin’tin 1999 yilinda doktora ¢aligmasi olarak hazirladig: ve daha sonra
kitap haline getirilen Erzurum Koy Seyirlik Oyunlari adli galisma, kdy seyirlik oyunlari ile
ilgili ayrintili ¢alismalardan birisidir. Calismada oyunlarin kaynaklari, siniflandirilmas ve
sekil 6zelliklerinin yani sira oyun metinlerinin varyantlarinin karsilastirilmali bir incelemesi
yapilmistir.

Nurhan Tekerek’in 2008 yilinda yapmis oldugu Koy Seyirlik Oyunlari adl
calismasinda koy seyirlik oyunlari lizerine yapilan 6nemli akademik ¢aligmalardan birisidir.
Kitap iki bolimden olusmaktadir. Birinci boliimii koy seyirlik oyunlari, torenler ve yapisal
ozellikleri, ikinci boliimi ise koy seyirlik oyunlarinin ¢agdas yansimalari icermektedir.
Tekerek’in ¢aligmasi kolektif bir yapiya sahip olan ve dogal ortamda oynanan koy seyirlik
oyunlarinin bireysel yaratimlarina ve ¢agdas yaratimlarin tiyatro sahnelerinde gosterilen
oyunlar1 bir arada sunmasi ve bunlari incelemesi agisindan 6nemlidir.

Sinan Gonen tarafindan hazirlanan Konya Koy Seyirlik Oyunlari adli ¢alisma
bolgesel bir nitelik tasimaktadir. Konya yoresindeki oyunlar hakkinda yapilan bu ¢aligma
iic bolimden olusmaktadir. Giris boliimiinde, oyun kavrami, koy seyirlik oyunlari,
oyunlarin kaynaklar1 ve tasnifi gibi konular ¢esitli yazarlarin ve arastirmacilarin gortisiiyle
anlatilmaya caligilmistir.

Birinci boliimde Konya koy seyirlik oyunlarinin incelemesini yapan Gonen, bunu
yaparken farkli bagliklar kullanir. Bunlardan bazilari; islevleri agisindan, oyuncu, hazirlanig
ve yonetim vb. gibi hem teknik yonden hem de konu, kapsam bakimindan incelenmistir.

Ikinci boliimde ise oyunlardan ornekler verilerek, varyantlarm karsilastiriimasi
yoluna gidilmis ve inceleme tamamlanmustir. Ikinci boliimde altmis alt1 adet oyun metni
bulunmaktadir.

Ezgi Metin Basat’in K6y Seyirlik Oyunlarinda Insan, Doga ve Topluluk Iliskisi adl

kitabinda insanin kendisi, doga ve toplulukla kurdugu bag konu edilmistir. Kitap, oyun
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kavramui tizerinden yola ¢ikilarak kdy seyirlik oyunlarinin sozlii kiiltiir igerisindeki yeri, koy
seyirlik oyunlarinin tiyatro ile baglantisi ve bu oyunlarda insan doga ve topluluk faktorlerini
acgiklamstir.

Tirk kiiltiirinden bir¢ok iz tasiyan kdy seyirlik oyunlari, tarim ve hayvancilik
alanindaki teknolojik gelismeler, kdyden kente goglerin artmasi, kitle iletisim araglarinin
yayginlik kazanmasi, kdy halkinin eglence anlayisindaki degismeler gibi sebeplerden dolay1
glinlimiizde oldukc¢a az oynanmaktadir. Koy seyirlik oyunlarimin az oynanmasina neden
olan bir sebep de giinliik hayat, edebiyat, sanat gibi alanlarda Batiya 6zenme ve Batiya
doniik eser verme ¢abalaridir denebilir.

Koyden kente goclerin artmasi ile birlikte eglence anlayisi da degismistir. Koy
seyirlik oyunlart icin mekanda bir degisiklik oldu ve gelismelerle birlikte koy seyirlik
oyunlari oynanmamaya basladi. Ancak, kiiltiirel unsurlar insanlarda belli bir hafiza yaratmis
bu hafizalar da sanat¢ilarin eserlerine yansimistir. Belirli donemlerde eser veren sanatgilar
kiiltiirel unsurlardan yararlanmaya ve kiiltiirii yasatmaya gayret etmislerdir. Bu gayretler
modern tiyatro alaninda eser veren sanatcilari da etkilemis eserlerine kiiltiirel bir hazine olan
koy seyirlik oyunlarinin izlerini yansitmislardir. Hasmet Zeybek’ten Diigiin ya da Davul,
Omer Polatli’dan Aladagl Miho, Ankara Deneme Sahnesi uygulamalarindan Bozkir Dirligi
ve Ger¢ek Kavga, Nurhan Tekerek’in oyun ¢ikartma geleneginden hareketle gelistirilmis
Gergek Kavga, Hasan Erkek’den Kutsal Dongii gibi tiyatro eserlerinde kdy seyirlik
oyunlarmin izleri goriilmektedir®.

Koy seyirlik oyunlarinin biiylik ¢ogunlugu eski téren kalintilaridir. Bununla birlikte
ya bunlar disinda kalan ya koyliiniin eski oyun 6rnekleri iizerine sonradan uydurdugu ¢esitli
oyunlara rastlanir. Bunlar belki zaman asimi ile térensel niteliklerini degistirerek bozulmus
oyunlar da olabilir. Bunlarin kimi masallardan, efsanelerden alinmis oyunlardir (And, 1970:
28). Koy seyirlik oyunlarinda ritiiel kalintis1 tasiyan oyunlar genellikle belli bir takvimi olan
ve Ozel giinlerde oynanan oyunlardir. Eglence amagl oynanan koy seyirlik oyunlari ise
herhangi bir tarihe ve ritiiele bagl olmayip daha ¢ok kdyliiniin birlikte eglenme fikrini
igerisinde barindiran ve ¢ogunlukla giinliik hayatin izlerini tasiyan oyunlardir. Koy seyirlik
oyunlar1 kendi igerisinde bir ikilik olusturmaktadir. Oyunlardaki bu ikilik kdy seyirlik
oyunlarinin konusunun farkli olmasina sebep oldugu gibi oyun mekanlarinin farkli olmasina

da sebep olmustur. Koy seyirlik oyunlari kendi i¢erisinde “Halk Takvimini Takip Eden K&y

L Ayrintili bilgi icin bk. Tekerek, 2008.
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Seyirlik Oyunlar1” ve “Eglence Amagli Oynanan Oda Oyunlar1” olmak {izere iki baglikta
incelenebilir.

Orta Asya ve Anadolu kiiltiirlinden beslenen koy seyirlik oyunlari, oynandiklari
cografyalarin ritiiellerinin devam ettirildigi, bu ritiiellerin ¢esitli dramatik 6gelerle gelecek

kusaklara aktarim saglayan 6nemli bir kiiltiir aktarim aracidir.

Bu oyunlarin ¢ogu eski ritiiel kalintilaridir. Bunlarin dramatik niteligi en azindan
oyuncunun, kendisinden baska bir kisiligi canlandirmasinda goriiliir. Dramatik nitelik, kilik
degistirme, yiiziinii boyama, maske ve ¢esitli donatimlarin kullanilmasi, s6zIi oyunlarda
sOylesmeye de basvurulmasi ile saglanir. Ayrica kimi oyunlarda eylemin, olaylar dizisinin
bir yansilamasi bulunmaktadir. Bundan baska i¢inde catigsma (agon) da goriiliir (And, 2019:
16). Bu gatismalar1 ak- kara, 6liip- dirilme, gece- giindiiz, yaz- kis, ilkbahar- sonbahar, geng-

ihtiyar, kadin- erkek gibi unsurlar olusturmaktadir.

Koy seyirlik oyunlari, koyliilerin ekme ve bigme zamanini, hayvanlariin iireme,
dollenme ve dogum zamanini, tarim i¢in gerekli olan yagmurun ne zaman yagacagi veya
kuraklik olacak zamani takip ettikleri doga takvimi vardir. Heniiz teknoloji bu kadar
gelismemigken doga ile bas basa olan insanoglu onunla miicadele etmek ve ona yenik
diismemek i¢in kendisine bir takvim hazirlamis, yasamini bu takvime gore diizenlemis ve
devam ettirmistir. Koylii, kendisi ve toplum i¢in 6nemli olan tarlalarin ekim aylarini, hasat
zamanini, temel gecim kaynagi olan hayvanciliktan dolay1 hayvanlarin iireme, déllenme ve
dogum zamanlarinmi gesitli inang¢ ve ritliellerle kutlar ve onlarin bolluk, bereket ve ugur
getirecegine inanir. Bu inanglarn atalarindan kendilerine miras kalan gesitli ritiiellerle
yasatir, “bu oyun ille de oynanmalidir” ya da “oynanmadan olmaz” (And, 1970: 17- 18)
diyerek oynarlar ve gelecek kusaklara aktarirlar. Bu ritiieller kdyden kdye degisiklik
gostermektedir. Anadolu kdylerinde yasayan koyliiler i¢in oyun kiiltiirel bir aktarim araci
olmustur ve bdylece kendileri i¢in atalardan kalan bir miras ve gelenek olan kdy seyirlik

oyunlar ile gelecek kusaklara kiiltlir aktarmislardir.

Anadolu koyliisiiniin takvimindeki aylar uyaricidir: D6l dokiimii, Cicek ay1, Yagmur
ay1, Orag ay1, Oy bi¢im, Bigin ay1, Harman ay1, Sarap ay1, Kog¢ katimi, Cileler ay1 gibi. Yil
da ikiye ayrilir. Birincisi 6 Mayis’tan 7 Kasim’a kadar 186 giin riz- 1 hizir yani yeseren giin,
8 Kasim’dan 5 Mayis’a kadar 179 giin, riz- kasim yani bdlen giindiir. Birinciyle kis,
ikinciyle yaz baslar. Biitiin bu 6gelerin hemen hepsinin karsiliklarint Anadolu’da bugiin

buluyoruz. Yagmur yagdirmak igin yesillik giyme,>>Dodu>> iizerine su dokiiliip ¢an
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calinmasi, Bodi Bostan oynanmasi, giines c¢ikarmak i¢in ¢iralar yakip evleri dolasarak
oynanan Ku¢ Kucura, Hidirellez’le ak giysi veya Hizir’in yesil giysili olmasi, bugiin de
hastaliktan kurtulmak i¢in yesillikler iizerinde yuvarlanilmasi gibi tiirlii danslh, danssiz

térenler buluruz (And, 1970: 20).

Cesitli sebeplerle bir araya gelen ve oyun oynayan koylii, ¢ogunlukla bir beklenti
igcerisindedir. Koyliiler cogu zaman beklentilerinin ger¢eklesmesi i¢in tanrilara kanli, kansiz
kurban keserler, sag1 sagarlar ve dileklerinin ger¢eklesmesi i¢in dua ederler. Bu oyunlarda
koylii hem bolluk, bereket, ugur beklentisi ile hem de eglence amaciyla bir araya gelir. Bu
oyunlar genellikle tim koyliiniin katilimiyla gerceklesir. Oyun sonlarinda toplu yemek

yenilir.

Y1ilin belirli giinlerinde oynanan torensel ya da biiylisel oyunlar genellikle 1. Doganin
canlanmaya baslamasi, 2. Uriinlerin toplanmasi, 3. Hayvanlarin iiremesi ile ilgili zamanlara
rastlar. Ya da; 1. Kuraklik, 2. Hastalik tedavileri, 3. Belirli dini veya 6zel giinlerde yapilir
(Karadag, 1978: 19).

Halk takvimini takip eden kdy seyirlik oyunlarinin mekanlari; kdy meydanlari,

tarlalar, evlerin bahgeleri, ¢cesme baslar1 gibi genellikle acik alanlardir.

Ahmet Kutsi Tecer, ritiiel kokenli ve halk takvimini takip eden koy seyirlik
oyunlarmi “dini temsiller” baslig1 altinda incelemistir. Tecer’e gore bu oyunlar dini
merasimleri, ugur ve bereket getirmek i¢in yapilan ayini (ritiiel) bir mahiyet arz eden
birtakim adetlerden meydana gelmistir. Bu oyunlar gezi ile baslar, yiyecek toplanarak
devam eder ve toplu yemek ile sona erer. Bu oyunlar ihmal olunmaz (Tecer, 1940: 12).
Ritiiel kokenli kdy seyirlik oyunlarina 6rnek oyunlardan birisi de Tiirkiye'nin cesitli
yorelerinde senlik havasinda oynanan Ko¢ Katimi?* dir. Oyun kisaca sdyledir: 5- 15 Kasim
arasinda oynanan bu oyunda koclar ¢esitli renklere boyanir. O giin halk arasinda dilekler
olur. Tanr1 bu sene bolluk versin diye dualar edilir. Ileride dogacak kuzularm disi olmasi
icin boyanmis ve siislenmis bir kogun {izerine kiz ¢ocugu bindirilir, kdyli koglar1 dniine
katip meraya gider. Hep beraber yemek yerler. Coban yiyecekleri alir. Kogu koyuna
katarlar. Kog, siyah koyuna katilirsa kis kara gececek. Ala koyuna katilirsa iyi gececek
demektir (Karadag, 1978: 19- 20).

2 Ayrintil bilgi icin bk. Karadag, 1978.
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Belli bir takvime gdre oynanan, igerisinde toresel ve biiyiisel 6zellikler tagiyan ritiiel
kokenli kdy seyirlik oyunlarina, Saya Gezme, Cula Oyunu, Dede Oyunu, Deve Oyunu, Arap
Oyunu, Seytan Oyunu, Tilki Oyunu gibi oyunlar da 6rnektir.

Onceleri toplum agisindan islevsel olan bu oyunlar, sonralar1 yavas yavas sanat
acisindan da islevsel olmaya baslamigtir. Bugiin seyirlik oyun cikartan yorelerimizin
cogunda, oyunlar, biiyiisel torensel anlamlarini yitirmis, eglence ve sanat agirlig

kazanmaya baslamistir (Karadag, 1978: 84).

Degisen teknoloji, kdyden kente goO¢, tarim ve hayvancilik alaninda gelisen
teknolojinin degisimi/ gelisimi ve eglence anlayisinin degisimi ile birlikte koy seyirlik
oyunlarinin oynanma amagclari ve mekanlar1 da degismistir. A¢ik alanlarda oynanan oyunlar
zamanla kapali mekanlara taginmistir. Sartlarin ve ihtiyaglarin degismesi ile birlikte

oyunlarin oynanma amaglarinda da degisiklik olmustur.

Koy odalari, uzun kis gecelerinde koy halkinin sosyallesme alanlarindan biridir. Bu
baslik altinda oynanan oyunlarin ¢ogu eglence ve oyun oynama amaciyla oynanir. Bu
oyunlarin temelinde birlikte eglenme, giinliik hayattaki rollerin tersine gevrilisi, hiyerarsinin
alt tist edilisi ve koye yeni gelenlerin topluluga kabulii vardir ve tiim bunlar oyunun 6zgiirliik
alan1 i¢inde gergeklesirler (Metin- Basat, 2022: 30). Cinselligin 6n planda oldugu oyunlar,
kadin erkek ayr1 oynanan oyunlar, kadinlarin kina gecelerinde oynadiklar1 oyunlar kapali

mekanlarda oynanmaktadir.

Yaz aylart halkin tarim ve hayvancilikla yogun bir bi¢imde ugrastig1 aylardir. Bu
mevsimde herkes isinin basindadir. Makinelesmeye ragmen insan giicii yine ilk planda
yerini alir. Biitiin aile fertlerinin belli bir iste ugrastigi bu dénemde, ¢ok zaruri nedenler
(imece, asker ugurlama, ticari faaliyet vs.) olmadik¢a kdyliiniin bir araya gelmesi ve eglence
tertiplemesi miimkiin degildir. Bu sebeple koylii, ¢ogunlukla kis aylarinda bir araya gelir,
eglenceler de kisin gerceklesir (Diizgiin, 1994: 14). Kby odasi, kdy kahveleri, sohbet

odalar1, koyliiniin evi, diiglin evleri gibi yerler ise oyunlarin oynandig1 kapali mekanlardir.

Anadolu koyliisiinlin birlik ve beraberliginin tesisi agisindan onemli mekanlardan
olan koy odalarinda kdyiin erkekleri genellikle kendi yas gruplariyla birlikte bulunurlar;
gengler, odalarda kendi aralarinda oturdugu gibi, orta yaslilar ve yaslilar da kendi aralarinda
otururlar. Kdye gelen misafirler de ayrica odalarda agirlanirlar. K&y odalar1 genellikle
kapilari sokaga acilan tek odadan olusan mekanlar olup genellikle kdyiin kokli aileleri kdy

odasina sahiptir (Gonen, 2011: 84).
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Koylerde oyun oynanan kapali mekanlar1 kdy kahveleri, sohbet odalari, kdyliiniin
evi, kdyiin ileri gelenlerinden birinin evi, yaren odalari, diigiin sirasinda kiz evi ya da erkek
evi gibi kapali mekanlar olusturmaktadir. Bu mekanlar oyuncular1 ve seyircileri igine
alabilen, oyun zamaninda sahneye doniisen mekanlardir. Ancak bu sahne modern tiyatro
tiirlerinde oldugu gibi seyircinin yiiksekten izledigi, cesitli dekorlarin ve 1siklarin oldugu
sahnelerden ayrilmaktadir. K&y oda oyunlarindaki sahneler genis bir oda ve koyliiniin
elindeki imkanlarla seyircilerin oturabilecegi yerler ve basit dekorlardan olusmaktadir. Oda
oyunlarinda sahneye doniisen kapali mekanlarin dekoru siisten ve gosteristen uzak glinliik
hayatta yasadigimiz ve gordiigiimiiz evlerin penceresi, kapisi, perdesi, sobas1 ve sediri gibi
esyalardan olusur. Bu malzemeler ve esyalar cogu zaman kendi kullanim amaglarinin digina

c¢ikarak oyun i¢in gerekli olan dekoru olustururlar.

Ahmet Kutsi Tecer bu oyunlar1 “ladini temsiller” basligi altinda incelemistir. Tecer’e
gore ladini temsillerin birinci grubu; ananevi bir tema ile ananevi tiplere sadik kalarak, yere
ve zaman gore az ¢cok mahalli bir 6zellik ve insani bir anlam alan eglence mahiyetindeki
temsillerdir. Bu birinci grup; ladini temsillerin diger gruplarmn prototipidir. Ikinci grup
ladini temsiller; halkin hayalinde yarattig1 yeni tiplerden ve temalardan olusmaktadir. Bu
grupta daima sabit temalar vardir ve komik karakterler daha yogun bir bigimde goriiliir.
Ugiincii grup ladini temsillerde ise sabit bir tema ve sabit tipler yoktur. Bunun yerine
koyliilerin kendi mubhitlerinden, aile ve is hayatindan, kdoyliilerin sehirlilerle olan
temaslarindan alinmis mevzular yer tutar. Bu oyunlarda hayal giicii ve zeka 6nemlidir. Belli
bir amaglar1 vardir bu amag da eglendirmektir. Fakat eglendirmek i¢in zamana ve duruma

gore komik veya lirik bir tema ele alinir (Tecer, 1940: 16- 20).

Koy oda oyunlarinin oyuncular ritiiel kdkenli ve halk takvimini takip eden kdy
seyirlik oyunlarinda oldugu gibi kdyliilerdir. Bu oyuncular 6zel bir tiyatro egitimi almayan,
giinliik hayatlarinda diger koyliiler gibi tarlada ¢alisan, kdyde tiiccar, berber, bakkal olan ya
da kdoye disardan gelen devlet gorevlileri veya oyunun oynandigir zaman diliminde kdye
disardan gelmis bir misafir olabilir. Ancak bu oyunlari oynayan oyuncularin kisisel
yetenekleri, kivrak ve pratik bir zekdya sahip olmalari, beden dili ve taklit yetenekleri
onemlidir. Ciinkii bu oyunlarin amaci seyirciyi eglendirmek, hosca vakit gecirmesini
saglamaktir. Oyunlar dogaglama oynandigi i¢in ciddi bir hiiner gerektirdigi gibi, seyredenle
organik bagi kurmak, onunla diyalog kurmak, seyirciyi oyuna isindirmak, katiliminm
saglamak da onun gorevidir. Bir mekanda bir araya gelen koyliiler oyunlart hem oynar hem

de seyrederler. Oyunlar ¢ok uzun yillardan beri oynandiklari i¢in oyuncular ve seyirciler bu
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oyunlara yabanci degildirler, daha 6nceden izledikleri oyunlar1 6rnek alarak ve onlar taklit
ederek atalarindan miras kalan gelenegin {izerine ¢agin gereklerine uygun ¢esitli unsurlar
ekleyerek oynamaya ve kiiltiir aktarmaya devam etmislerdir. Oyunlar1 oynarken higbir
egitim almazlar. Tekerek’ e gore bu oyuncular ve seyirciler “amator tiyatro goniilliileri ”dir

(Tekerek, 2008: 135- 136).

Oda oyunlarinda kdyde uzun zamandir bu oyunlar1 oynayan oyuncular vardir. Bu
oyuncular genellikle taklit yetenegi gelismis, kivrak zekaya sahip kisilerdir. Bu oyuncular
arasinda da oyunlar1 oynayan, herkes tarafindan sevilen ve kendisine saygi duyulan bir kisi
yonetici olur. Yonetici oyun yerini, oyunu oynayacak kisileri secer, oyunu yonetir ve
oyunun diizenini saglar. Nurhan Karadag’a gore esas yonetici “gelenek- gorenek™tir
(Karadag, 1978: 132). Elgin’e gore koyliiler, oyunlarin herkes tarafindan hazirlanip
oynanacagl fikrindedirler. “Herkes tarafindan oynanma” oyunlarin folklora ait
karakterlerini agiklamamiza yardim ettigi i¢in Onemlidir. Bununla beraber oyuncular
arasinda sivrilenlerin koylerde bu vazifeleri yaptiklar1 goriilityor. Oyunlarin yoneticilerine
delikanlibagi, yarenbasi, meydanci, kése, yigitbasi, kidhya, oyuncu bagsi gibi isimler
verilmektedir (Elgin, 1964: 60- 62- 63). Oyunlarda yonetici konumunda olan kisiler

koyliiler tarafindan genel kabul gérmiis, sevilen ve kendisine saygi duyulan kisilerdir.

Oyuncular bu mekanlarda giinliik hayattaki kimliklerinden soyutlanir ve oyuncu
kimliklerine biirtintirler. Koy oda oyunlari, belli bir mekansal sinirlamasinin olmasi ve
koyliiniin eglence amaciyla bir araya gelmesi yoniiyle ritiiel kokenli ve halk takvimini takip

eden oyunlardan ayrilmaktadir.

Bu oyunlarda gesitli yas ve cinsiyet gruplari bir araya gelirler. Oyunlar genellikle
kadin erkek ayr1 oynanir. Oyunlarda oyuncularin ve seyircilerin toplanma amaglar birlikte
eglenme ve hosca vakit gecirmektir. Oyunlarda oyuncular gercek hayattaki kimliklerinden
styrilarak hem mizahi unsurlar yaratir hem de sosyal hayattaki aksakliklar1 dile getirerek

toplumsal diizeni ve huzuru saglamak i¢in oyunu kullanirlar.

K6y oda oyunlarimin yazili herhangi bir metni yoktur ve dogaclama olarak
oynanirlar. Oyunlar 6nceden belirlenmis kaliplara gore oynanir. Oyunlar gelenek ve
gorenekten beslendigi igin ¢ok eski zamanlarda olusturulmus geleneksel bir omurgasi
vardir, oyunlar bu omurga iizerine sekillenir. Oyunlarin her ne kadar belli kaliplar1 olsa da
farkli zamanlarda farkli kisiler tarafindan oynandiklar1 i¢in oyunlarda kii¢lik degisiklikler

meydana gelmis fakat oyunlarin 6zii ayni1 kalmistir.
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Koy oda oyunlarinin konulart genellikle giinliik hayattir. Giinliik hayatin igerisinde
yer alan kar1 koca kavgalari, ¢ift eslilik, gelin kaynana anlagmazliklari, komsuluk iligkileri,
esnaflik, genc kizlarin ve erkeklerin evlenmeleri gibi konulardir. Ozhan’dan aktaracak
olursak bu oyunlarda sosyal ve ekonomik yasamla ilgili olaylar giiliing unsurlarla anlatilir.
Miistehcen séz ve davranislar, kaba taklitler giiliing unsuru olustururlar (Ozhan, 1997: 297).
Bu oyunlar, ritiiel kokenli ve halk takvimini takip eden oyunlar gibi dini temeller {izerine
degil cogunlukla din dis1 konular iizerine temellendirilmistir. Bu da oyunlarin daha mizahi
bir dille oynanmalaria sebebiyet vermektedir. Ciinkii dini konularda bir kutsiyet oldugu
icin bu konular sakaya pek miisait degildir. Bu konular hakkinda ¢ok sakalar yapilir ise
dileklerinin gergeklesmeyecegi diisiincesi olabilir. Oda oyunlarindaki amag ise eglenme ve

hosca vakit gecirmedir.

Oda oyunlarinda oyun oncesinde sohbet edilir, sohbet sirasinda kiis olan varsa
baristirilir, yemek yenir, ¢ay, kahve icilir ve sonrasinda oyuna gecilir. Bu caligmada
koyliiniin kapali bir mekanda bir araya gelerek oynadiklari, eglendikleri, giildiikleri ve
atalarindan miras kalan kdy oda oyunlari; oyun, birlikte eglenme kavrami ve geleneksel
mizah kuramlart ile birlikte diistiniilecek ve incelenecektir. S6zii edilen koy oda oyunlarina
ornek oyunlardan birisi de Eniste Oyunu’dur. Oyun kisaca soyledir: Corum’da oynanan
Eniste Oyunu, diiglinlerden bir giin 6nce kiz evinde ya da kizlarin toplandig: bir yerde
gelinin arkadaslari tarafindan oynanir. Damat ve arkadasi dilsiz rolii yaparlar. Kizlardan biri
de muhtar kiligina girer. Nisanli geng, kOy delikanlilar1 tarafindan nisanlisint gérmeye
gotiiriiliir. Kdyiin delikanlilari, nisanli genci soyarlar (nisanlisinin niinde). Iki geng de
dilsiz olduklar1 i¢in konusamazlar, itiraz edemezler. Garip sesler c¢ikarirlar. Kdyiin
delikanlilar1 kiyafetlerini alirlar. iki geng onlar sikAyet etmek i¢in muhtara giderler. Muhtar
gelir. Nisanli kiza ne istedigini sorar. O da delikanlilarin nisanlisinin istiinden aldiklari
kiyafetlerin tek tek adlarini sayar. Muhtar, kiyafetleri onlardan alir ve nisanl ¢ifte verir.
Nisanlilar1 bir araya getirir. Nisanl kiz, nisanlis1 gelince onu sevmeye baslar. Tatl sézler
sOyleyerek, seviyormus gibi yapar ama bir yandan da nisanlisinin sirtina ve yiiziine vurur.
Vururken “Ah benim giizelim!”, “Benim nisanlim da pek giizelmis!” gibi sozler sdyler.

Oyun bu sekilde devam eder’(Oguz ve Giirgayir, 2006: 24).

Koy seyirlik oyunlarinda, kirsal yasam bi¢imlerinde insanin dogayla ve birbirleriyle

olan iliskilerinin izleri bulunur. Bu iligkilerde insanlarin inanglari, giinliik hayatlari,

3 Ayrintil bilgi icin bk. Oguz ve Giircayir, 2006.
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koyliilerin ge¢im kaynagi olan tarim ve hayvancilik gibi unsurlarin yaninda onlarin
giilmelerine sebep olan mizahi unsurlart da igerisinde barindirir. Béylece bu oyunlardaki
gililme ve mizah, oyunu oynayanlarin ortak dili olarak karsimiza ¢ikar. K&y oda oyunlarinda
glilmeyi saglayan koyiin yasamindan bir kisinin ya da durumun uyumsuzlugudur. Bu
nedenle Anadolu’daki isimleri ayni olsa bile her oyun kendine 6zgii ve ozel bir dil
bicimlendirir. Bu 6zelligi nedeniyle bu ¢alismada koy seyirlik oyunlarinda giilme ve mizah,
halkbilim kuramlariyla birlikte diisiiniilecektir. Bu 6zellikleriyle kdy seyirlik oyunlarinda
glilmenin evrenselden yerli olana evrilisi ve de eglencenin kiiltiirel bir alan olusturma
bicimleri dikkat g¢ekicidir. Bu nedenle calisma giilme ve mizah kavramlar1 {izerinde

temellenmis ve oyunlar bu yonleriyle incelenmistir.

Koy seyirlik oyunlari, teknolojinin degismesi, kdyden kente goc, kitle iletisim
araclarinin kdylerde kullanilmaya baslanmasi, kdyliiniin eglence anlayisinin degismesi gibi
birgok nedenden dolay1 giiniimiizde olduk¢a az oynanmaktadir. Bu duruma ek olarak
calismada 2019 yilinda Cin’de baglayan ve tiim diinya ile birlikte iilkemizi de etkisi altina
alan Covid19 pandemisi nedeniyle yeni bir derleme ¢aligmasi yapmak miimkiin olmamistir
ve derleme c¢aligmasi yerine halkbilimi alanindaki temel kaynaklardaki oyun metinlerinden
yararlanilmistir. Calismada incelenen 6rnekler, Nurhan Karadag Sivas Sarkisla Giimiistepe
Kéyiinde Cikartilan Dramatik Oyunlardan Ornekler (1977) ve Kéy Seyirlik Oyunlar
(1978), Siikrii Elgin Anadolu Koy Orta Oyunlar: (Kéy Tiyatrosu) (1991), Dilaver Diizgiin
Erzurum Kéy Seyirlik Oyunlart (1994), M. Ocal Oguz, Sercan Giircayir 2005 Yilinda
Corum’da Yasayan Koy Seyirlik Oyunlar: (2006), Sinan Gonen Geleneksel Konya Koy
Seyirlik Oyunlart (2006), Metin And Oyun ve Brigii (2019), Ezgi Metin Basat Koy Seyirlik
Oyunlarinda Insan, Doga ve Topluluk Iliskisi (2017) ve K6y Oda Oyunlari ve Folklorun
Tiyatralligi (2022) isimli temel kaynaklardan secilmistir®.

Calismada; Oyun ve Mizah Iliskisi ve K&y Seyirlik Oyunlarinda Taklit ve Mizah adl
boliimler eglenme amaciyla oynanan kdy oda oyunlari ile birlikte disliniilmiis ve
incelenmigstir. Calismada geleneksel mizah kurami olarak kabul edilen iistiinliikk kurama,
uyumsuzluk kurami ve rahatlama kurami disinda var olan ve kabul géren mizah kuramlar
ile ritiiel kokenli ve halk takvimini takip eden kdy seyirlik oyunlart incelemenin disinda

tutulmus ve sadece eglenme amaciyla oynanan kdy oda oyunlart 6rnekleri incelenmistir.

4 Verilen kaynaklar basim tarihleri g6z éniinde bulundurularak siralanmistir.
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Calismanin birinci boliimiinde; mizah kavrami geleneksel mizah kuramlari, oyun ve
mizah iligkisi, eglence ve glilme kavramlar1 Tiirk kiiltiirlinden derin izler tasiyan oyun
ornekleri goz oniinde bulundurularak W. Bascom’un folklorun dordiincii islevi olarak kabul
ettigi “eglenme ve eglendirme islevi” temel alinarak oyunlarin bir grup folkloru olusturmasi,
koyliniin oyunlar aracilig1 ile kendisine 6zgiir bir alan agmasi, oyun ve kiiltiir iliskisi ve

koyliiniin mizahi kullanis sekilleri incelenmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde; bilinen ile o an olan ve doniisiilen seyin ayn1 anda
algilanmasi olan uyumsuzluk, oyunlardaki taklitler ile; birlikte eglenme, bir araya gelme,
giindelik sorunlarin giindeme gelmesi ve boylece gilindelik hayata mizahla yaklagma,
toplulugun birlikteligi rahatlama ile; hep birlikte giilmek, bazi kisi, kurum ve 6liimle dalga
geemek, sOylenmeyenlerin gosterilmesi {stlinliikk duygusu ile iliskilendirilmis ve oyun

ornekleri ile birlikte incelenmisgtir.
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L. BOLUM

KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE: OYUN VE MiZAH ILISKISI

1. Bir Kavram Olarak Mizah

Mizah, yiizyillardir pek ¢ok alanin inceleme konusu olmustur. Ozellikle felsefe,
psikoloji, teoloji, sosyoloji, edebiyat alanlarinda mizahin ne oldugunu agiklamaya dair
cesitli calismalar yapilmistir. Mizah, giinimiizde de ilgi ¢eken ve iizerinde arastirma yapilan
bir konudur. Cok uzun zamandan beri yapilan ¢alismalara ve arastirmalara ragmen mizahin
net bir tanimi yapilamamistir. Mizah, toplumlarin sosyal, siyasal, dini ve ekonomik
yapilartyla iligkilidir. Bu iligkiler, degisen zaman ve sartlar mizaha yeni tanimlamalar
getirmistir. Hi¢ kuskusuz ki bu tanmimlamalar ge¢miste yapildigi gibi gelecekte de
yapilacaktir.

Arapga miizah “saka yapmak, saka’dan” kelimesinden dilimize gegen mizah kelimesi
saka, latife, eglence anlamindadir (Devellioglu, 2017: 762). Kubbealt1 Liigati’nde “1. Bir
gercegi alay, niikte ve latifelerle siisleyip giildiiriicii yanlartyla ortaya koyan sozlii ve yazili
edebiyat tiirli, 2. Eglenmek, gilildiirmek, hosca vakit gecirmek maksadiyla bir kimseye
takilma, saka yollu alay etme, latife” (URL 1) olarak aciklanmaktadir. Giiniimiizde mizahla
beraber, giilmece kelimesi de kullanilmaya baslanmistir. Giilmece, Tiirk Dil Kurumunun
hazirladig1 Genel Tiirkge Sozliik’te “1. Eglendirme, giildiirme ve bir kimsenin davranigina
incitmeden takilma amacini giiden ince alay, mizah, humor, 2. Gergegin giildiiriicti yanlarini

ortaya koyan edebiyat tiirii, mizah, ironi” (URL 2) seklinde agiklanmaktadir.

Cigdem Usta’nin aktardigina gore Miisliiman yazarlardan el-Askeri, “el- Fariik el-
Lugeviye” adli eserinde mizahi, “Bir seyin gercek karakterinin zarar vermek amaci
giitmeyen yanlis temsili” olarak tanimlamaktadir (Usta, 2009: 33). 1zel Rozenthal Erken
Islam’da Mizah adli eserinde mizahi, “Fiziksel ve sosyal cevrenin insana yaptigi
siirlamalardan birinin birdenbire ortadan kalkmasini saglayan her sey” olarak aciklar

(Rozenthal, 2020: 3).

Cicero, mizah icin Latince urbanitas ‘kente 6zgii’ kelimesinden hareketle, mizahin
kiiltiiriin bir iiriinii oldugunu ve uygarhiktan dogdugunu soyler (Ogiit- Eker, 2014: 47).
Eagleton’a gore ise “Mizah, sempati ve yiiksek moral biitiin kiiltiirel politika programlarinda

merkezi bir rol listlenmistir” diyerek onun kiiltiirel yoniinii vurgulamistir (Eagleton, 2019:
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103). Koy seyirlik oyunlart Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasidir. Tiirk kiiltiiriinden 6nemli
izler tagiyan oyunlar, oyunlarin oynandiklar1 kdyler hakkinda gesitli fikirler vermektedir.
Bu fikirler arasinda mizah onemli bir yer tutar. Oyunlar bu yoniiyle Tiirk koyliistiniin
eglence anlayisini yansitmasi ile Tiirk eglence kiiltiiriine dair unsurlar1 giiniimiize kadar

yasatmis ve aktarmiglardir.

Giilin Ogiit Eker, mizahin kiiltiirle iliskisini, “Kelime oyunlarindan agiz
farkliliklarina, 6z elestiriden toplumsal taglamalara, entelektiiel birikime dayal1 analizlerden
anlamsiz hareketlere kadar insanlik tarihinde farkli alan ve davraniglarin malzeme olarak
kullanildigr mizah, kiiltiirler iistii 6zellikler iceren evrensel bir iletisim dilidir” seklinde
aciklamaktadir (Ogiit- Eker, 2014: 47). K6y seyirlik oyunlar1 koklii bir kiiltiirel gegmise
sahiptir. Oyunlar, icerisinde yerel agizlara ait Ozellikleri, toplumsal elestirileri ve
taglamalari, toplumun ortak hafizasinda yer alan ritiieller ve ¢esitli uygulamalara, giinliik
hayatin ciddiyetinden uzaklasilan oyun zamaninda olusan, oyun igerisinde iletisimi

saglayan mizahi dili i¢cerisinde barindiran 6nemli kiiltiirel bir unsurdur.

Tiirk edebiyat tarihinin dnemli mizah yazarlarindan Aziz Nesin, giilme eylemi ile
mizah arasindaki iligkiye vurgu yapmistir. Ona gore; ulastigi kisileri hangi oranda olursa
olsun giildiirebilen her sey mizahtir. Mizahin toplumlara, siniflara ve uluslara gore farklilik
gosterecegini ve bu sebeple ortak bir tanim yapilmasinin zor oldugunu belirtmistir.
Insanlarin giildiikleri seylerin kendi kimlikleriyle ilgili ipuglar1 verecegini savunmustur
(Ozdolap, 2015: 2). Mizahta milli farkliliklarin olup olmadig1 sorusuna Rozenthal sdyle
cevap verir: Insanlar1 giildiiren seyde temel bir fark yoktur ama belli bir zamanda ve belli bir
mekanda mevcut olan toplumsal ve dogal olarak ayn1 zamanda fiziksel kisitlamalar, baska
zaman ve mekanlardakilerden genellikle farklidir. Bu nedenle, ‘komik’ ifadenin 6zel bir
tirtinii tercih, belli bir yerde ortaya ¢ikabilir ve belirli bir zaman diliminde korunabilir
(Rozenthal, 2020: 4). Koy seyirlik oyunlarindaki mizahi unsurlar yerel ozellik
gostermektedir. Oyunlar icerisinde yer alan ve giilmeye sebep olan mizahi unsurlar oyunun
oynandig1 cografyadaki bolgelere hatta kimi zaman kdyden koye farklilik gostermektedir.
Bu durum en agik sekilde oyunlarin adlarindan da anlagilmaktadir. Ornegin Anadolu’da
yagmur yagdirmak i¢in oynanan Comgeli Gelin adli oyunun farkli kdylerde Bodi Bodi, Gelin
Gok, Dodu, Com¢a Gelin vb. adlarla (Simsek, 2003: 80) adlandirilmas1 gibi farkli adlarla
anilan oyunlarin oynanma amaci her ne kadar ayni olsa da oyunun oynandigi kdylere gore

igerisindeki mizahi unsurlarda farkliliklar vardir.
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Ali Nar’a gore mizahi olan, ciddi olanin ziddidir ve ciddi iislubu asan her tiirli
anlatim, mizahin iginde yer alir (Usta, 2009: 34). Koy seyirlik oyunlart giinliik hayatin
ciddiyetinden uzaktir. Giinliik hayattaki hi¢bir sey oyunlara yansimaz. K&y oda oyunlarinin
amaci eglenme ve eglendirmedir. Oyunlarin giinliik hayatin ciddiyetinden uzak bir sekilde
oynanmast oyunun oyunculari ve seyircileri arasinda sicak bir bag kurar ve mizahi
eylemlerin yaratildig1 bir ortam olusturur.

Tiirk mizah arastirmacilarindan Yiicebas, mizahi “En iyi savunma sanatidir” seklinde
tanimlarken, Cemal Kutay “Mizah, hiirriyetin ¢ocugudur. Ozgiirlik hakkinda toplum
erememigse, mizah onu, sdviip- sayma, hirpalama, itip- kakma yerine utanma duygusunu
tokattan agir tebessiimlere sararak kazanmaya calisir” sozleriyle mizahin sansiir ve
ozgiirliikle iliskisini dile getirir (Ogiit- Eker, 2014: 49).

Icerisinde; psikolojik, sosyolojik, biyolojik, i¢giidiisel, kiiltiirel bircok dge bulunan
mizahin sorgulanmasi gerektigi diistincesi, 6zellikle 19. ylizyildan itibaren bir disiplin ve
kuram ¢ergevesinde uygulanmaya baglanmistir. Bat1 diinyasinda Spencer, Darwin, Stanley,
Hecker, Dearborn, Sully, McDougall, Greig, Gregory, Rapp, Fry vd. arastirmacilar, mizah
kavrami ve kuramlari {izerine eserler vermislerdir (Ogiit- Eker, 2014: 135).

Bir¢ok diisiiniir ve arastirmaci mizah i¢in ¢esitli tamimlamalar yapmis ve mizah
kavramini farkl agilardan ele almiglardir. Biitiin bu tartismalarin 15181nda, temelinde elestiri
olan ve tepkisini giilme bi¢ciminde agiga ¢ikaran mizahin kiiltiirel bir yaratim oldugu ve kendi
baglamimin izlerini tasidiginmi sdylemek miimkiindiir. Halk edebiyati calismalarinda
sosyoloji, psikoloji, felsefe gibi fakli alanlarin mizah inceleme yontemlerinden yararlanildigi
ve boylece mizahin disiplinlerarasi bir alan olusturdugu goriilmektedir.

Farkl1 yonleriyle olusturulan kuramsal yapilar bu ¢alismada kdy seyirlik oyunlari ile
birlikte diistiniilmektedir. Bu nedenle ilk olarak farkli disiplinlerde kabul géren temel mizah
kuramlarini incelemek yerinde olacak ardindan oyunlar sozi edilen kuramlarla birlikte

degerlendirilecektir.

2. Eglence, Oyun ve Giilme

[Ik zamanlardan giiniimiize topluma ait kiiltiirel bilgi ve tecriibelerin iletilmesinde
onemli bir yere sahip olan tiyatro, 6nemli eglence ortamlarindan birini olusturmaktadir.
Geleneksel Tiirk tiyatrosunun bir kolu olan kdy seyirlik oyunlar1 da Tiirk kiiltiiriindeki

eglence anlayisini yansitan ve aktaran 6nemli kiiltiir araglarindan birisidir.
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Tarihsel stirecinde Tiirklerin kiiltiirel pratikleri arasinda toplu halde eglence
organizasyonlar1 diizenledigi goriilmektedir. Ava gidis ve doniiglerde, nisan, kina gecesi,
diigiin, siinnet, askere gitme gibi gec¢is donemi ritiiellerinde, dini ve milli bayramlarda,
mevsim degisikliklerinde, hayvanlarin iireme ve dogum zamanlarinda, tarim i¢in harman ve
hasat zamanlarinda ya da koyliiniin ¢ok ugrasinin olmadigi uzun kis gecelerinde insanlar bir
araya gelerek cesitli eglenceler diizenlemektedirler. Eglenceyi meydana getiren 6nemli
ortamlardan birisi de oyunlardir. Anadolu koyliisiiniin bir araya gelerek belli bir ritiieli yerine
getirdigi, yemek yedigi ve eglendigi toplu eglence organizasyonlarindan biri ise kdy seyirlik
oyunlaridir.

Koy seyirlik oyunlari, koyliiniin sosyallesme araglarindan birisidir. Oyun oynamak
icin bir araya gelen koylii 6nemli bir kiiltiir ortami1 yaratmaktadir. Yaratilan bu ortam, Tiirk
kiiltiirline ait bircok unsuru igerisinde barindirmaktadir ve oyunlar bu yonii ile farkli
disiplinler tarafindan incelenebilir bir 6zellik gostermektedir.

Farklt disiplinler tarafindan incelenen kdy seyirlik oyunlari, bu baslik altinda
Anadolu koyliisiiniin eglence amaglar1 ve araglari, eglence anlayislari, kdy oda oyunlarinin
oyun ve giillme ile iliskisi, Tiirk eglence kiiltiirii tarithi ve W. Bascom’un folklorun dort
islevinden biri olarak kabul ettigi “eglenme ve eglendirme islevi”, kdy oda oyunlar1 6rnekleri
ile birlikte diisiiniilerek incelenecek ve tartisilacaktir.

Neseli ve hosca vakit gegirmeye yarayan eglence, diinyadaki tiim insanlar i¢in
vazgecilmez bir unsurdur. Eglence insanlara 0Ozgilirce hareket edebilecekleri,
rahatlayabilecekleri, bir seyler 6grenebilecekleri veya dgretecekleri ve dinlenebilecekleri
Ozgiir bir alan acar. Ayn1 zamanda eglence tiim kiiltiirlerin yasam bic¢imleri, bos vakit
gecirme aktiviteleri, miizigi, dansi, tiyatrosu, mizahi gibi pek ¢ok konu ile ilgili bilgiler
vermektedir.

Kiiltiirii meydana getiren somut veya soyut unsurlarin biiyiik bir boliimii eglence
ortamlarinda ve eglenmek amaciyla yaratilmakta, sunulmakta ve yeni nesillere
aktarilmaktadir (Ozdemir, 2005: 9). K&y seyirlik oyunlarinin oynanma ortamlar1 da Tiirk
kiiltiirinii meydana getiren 6nemli eglence ortamlarindan birisidir.

Tiirk eglence gelenegi “sese, soze, harekete, tecriibeye ve maddeye” dayali olarak
yaratilan ve icra edilen pek ¢ok unsuru igermektedir (Ozdemir, 2005: 14). Koy seyirlik
oyunlar1 da igerisinde sese, soze, harekete, tecriibeye ve maddeye dayali birgok unsura yer
vermektedir.

Halkin dinlenme, neseli ve hosca vakit ge¢irme ihtiyacini karsilamak amaciyla

diizenlenen ve ¢ogunlukla serbest zaman aktivitesi olarak diizenlenen etkinliklere eglence
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adi verilir. Bu eglenceler insanin tek basina kendi i¢in diizenledigi aktiviteler olabilecegi gibi
cogunlukla halkin kolektif bir bigimde gerceklestirdigi aktiviteler olarak karsimiza ¢ikar. Bu
eglenceler dans, miizik, dramatik ve dramatik olmayan oyun bigimleri, toplu yemek, mani,
tiirkii, bilmece, sohbet, giyim, inang gibi unsurlar1 i¢erisinde barindirir (Ozdemir, 2005: 16).
Eglencelerin bos ve serbest zaman aktivitesi olmasi oyun ile benzerlik gosteren bir 6zelliktir.
Oyun bir gorev degildir. “Bos zaman” i¢inde ger¢eklestirilmektedir. Ancak oyun kiiltiirel bir
islev haline geldigi zaman zorunluluk, gorev ve 6dem kavramlar1 ona dahil olmaktadir
(Huizinga, 2020: 26). Koy oda oyunlari, kdyliiniin ¢ok isinin olmadigi, giinliik hayatlarindan
arta kalan bos ve uzun kis gecelerinde oynanir ve katilim zorunlu degildir. Ritiiel kdkenli ve
halk takvimini takip eden kdy seyirlik oyunlarinin ise belirli oynanma zamanlar1 vardir ve
katilim kiiltiirel ve dini nedenlerden dolay1 zorunludur.

Kiiltiirtin 6nemli islevlerinden birisi de “eglenme ve eglendirme islevi” dir.
Bascom’a gore eglence, halkin giilme unsurlarini, hayal ve fantezi goriislerini, folklorun
estetik yoniinii ve ¢calisma dinamikleri hakkinda 6nemli bilgiler verir (Bascom, 2019: 78).

Insan1 yonlendiren iki temel giidii bulunmaktadir. Bunlardan ilki birincil giidiiler,
fizyolojik dgeleri icermektedir. Ikincil giidiiler ise bireyin daha cok kiiltiirel gereksinimini
doyuran, sosyal giidiilerden olusmaktadir (Artun, 2014: 405). Oyun ve eglenceler ise
kdyliiniin eglenme ihtiyacini karsilayan ikincil giidiiler kapsaminda ele alinmaktadir.

Halk eglencelerinin kiiltiirii korunmasinda ve aktarilmasinda, toplumsal diizenin
devam ettirilmesinde, bireylerin egitilmesinde ve dolayisiyla yetiskinlige hazirlanmasi ile
sosyal 0z denetimin saglanmasinda 6nemli katkilar1 bulunmaktadir. Bu eglencelere katilan
bireyler, estetik ihtiyaglarii karsiladiklari gibi bir grubun {iyesi olma mutlulugunu da
yasamaktadir. Eglence ortamlari, Tiirk kimliginin degisik cephelerinin gosterildigi icra
ortamlaridir. Bu ortamlar, katilimcinin kiiltiirel kimliginin bilincine eristigi ve bireysel
kisiligini gelistirme firsatt buldugu, diger kiiltiir ortamlarina (dini, toresel ortamlar) gore,
daha esnek yapili “olusum ve gdsterim ortamlar”dir. (Ozdemir, 2005: 16). Genis anlamda
halkbiliminin temel amaci, “bir halk yasaminin biitiinlinii kapsayan ve o halki olusturan
insanlarin ortak davranig kaliplarini, yasama bi¢imini, ¢evresini ve diinyay: algilayisini,
geleneksel ve torensel yasamini diizenleyen begeniyi, yaratiy1, tdreyi zamanimiza uzanan
gelenekler zincirini saptayarak halki ve insan1 anlamaya ve onlar hakkinda 6nemli bilgiler
elde etmek’tir (Cobanoglu, 2019: 26). Koy seyirlik oyunlarinda Anadolu koyliisiiniin dini
ve din dis1 geleneklerine, giindelik hayatlarina dair izlere, komsuluk iliskilerine, eglence

mizah anlayislar1 hakkinda 6nemli bilgiler elde edilmektedir.
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Folklora 6zgii insan, kendini tiimiiyle gerceklestirebilmek i¢in zaman ve mekan talep
eder; yalnizca ve tiimiiyle bu boyutlar iginde var olur, onlar iginde kendini rahat hisseder
(Bahtin, 2020:29). Tiirk kiiltiiriinlin 6nemli bir parcast olan Anadolu koyliisii de oyun
oynayabilecegi, eglenebilecegi, ger¢ek hayatin sinirlariin disina ¢ikabilecegi bir zaman ve
mekan i¢inde oyuncu kimligine biiriiniirler. Yeni yilin karsilanmasi, mevsim gegisleri,
harman ve hasat zamani, hayvanlarin tireme ve dogum zamanlar1 gibi belirli zamanlarda
tiim koyii oyun alanina doniistiirerek oynanan ritiiel kokenli oyunlarin disinda koyliiniin pek
bir ugrasinin olmadig1 uzun kis gecelerinde kapali mekanlarda da oyunlar araciligr ile
eglence ortamlar1 olugturulmaktadir.

Koy seyirlik oyunlarinin oynanma zamanlari, eglenme amaciyla oynanan oyunlarin
disinda belli bir takvime ve tarihe dayalidir. Takvime ve tarihe bagli oyunlar icerisinde bir
kutsiyet tasidig1 icin giinleri sasmaz, tiim koyliiler bu takvime sadiktirlar. Diizenlenme
zamanlarindaki toplumsal uzlagsma sonucu olusan belirlilik ve ardillik (periyodiklik) kurali,
Tiirk eglence kiiltiiriinii meydana getiren temel dinamiklerin basinda gelmektedir (Ozdemir,
2005: 87). Ancak; eglenme amaciyla oynanan oyunlar koyliiniin giinliik islerinden arta
kalan zamanlarda oynanir ve oyunlarin oynanma amagclar1 eglenme ve eglendirme oldugu
icin oyunlara herhangi bir kutsiyet atfedilmez.

Koy seyirlik oyunlarindaki eglence ortamlari tiim koyliiniin katilimiyla meydana
gelen eglence ortamlaridir. Oyunlara katilanlarin hepsi oyunun bir parcast olmaya her
zaman hazir durumdadirlar. Oyunlar koyliler i¢in gosteri degil, kendilerine tutulan bir
aynadir ve oyunda herkes kendinden bir sey bulur. Oyun ortaminda bulunan herkes bir rol
tistlenir bu sayede oyuncu-seyirci biitiinliigii igerisinde herkes oyunun bir pargasi olur.
Bahtin’den aktaracak olursak; karnaval insanlar tarafindan seyredilen bir gdsteri degildi;
insanlar onun i¢inde yasarlar, herkes ona katilir (Bahtin, 2019: 33).

Koy seyirlik oyunlarinin oynanma mekanlar ise; ritiiel kokenli oyunlarda tarlalar,
koy meydani, bos avlular, ¢cesme baslar1 gibi acik mekanlardir. Eglence mekanlari, ayni
zamanda Tirk kiiltiiriiniin yaratildigi, icra edildigi ve degistirildigi; cogunlukla geleneksel,
sOzel bilginin aktarildigi ve yerel yasantinin canli tutuldugu, ozetle gelenegin egemen
oldugu belli bash “kamusal alanlar”’dir. Bu kamusal alanlarda yaratilan fikirler, egilimler,
degerler, kurumlar ve normlar, ilgili toplumun kimligini olusturmaktadir (Ozdemir, 2005:
93- 94). Eglence amaciyla oynanan oda oyunlarinin kamusal mekanlari ise kdy kahveleri,
sohbet odalar1 ya da kdyliiniin evi gibi kapali mekanlardir. Bu mekanlarda sosyokiiltiirel
doniisiim ve degisimler gerceklestirilmektedir (Ozdemir, 2005: 94-95). Oyunlarin

mekanlari, oyun zamaninda gercek islevini yitirerek farkli bir mekana doniisiir. Bu koy
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seyirlik oyunlarindaki evlerin, kahvelerin, sohbet odalarinin oyun zamaninda bir tiyatro
sahnesine doniismesi olarak Orneklenebilir. Huizinga’ya gore oyun mekanlari, bildik
diinyanin ortasinda, belirli bir eylemin gerceklestirilmesi amaciyla tasarlanmis gegici
diinyalardir (Huizinga, 2020: 29).

Eglence ortamlar1 da tipki oyun gibi 6zgiirdiir. Bu 6zgiirliik alaninda hiyerarsinin alt
ist edilmesi s6z konudur ve herkes kendi 6zgiirliigliniin yasalarina tabidir (Bahtin, 2019:
33). Koy seyirlik oyunlarinda da hiyerarsinin alt tist edildigi ve koyliiniin istedigi gibi
davrandig1 6zgiir ortamlar vardir. Hiyerarsinin alt tist edildigi oyunlara 6rnek oyunlardan
birisi de Berber Oyunu’dur. Oyun kisaca soyledir:

Oyunculardan birisi oyun alanina gelerek bir berber diikkan1 agtigini sdyler ve tiras
olmak isteyenleri diikkanina davet eder. Berber, beyaz bir onliik giyerek malzemelerini
hazirlar ve gergekte de kdyilin muhtart olan oyuncuyu tiras olmaya davet eder. Tiras olacak
kisinin boynuna onliik yerine eseklerin yular1 baglanir. Tarak yerine eski, pasl bir kasagi,
sabun olarak un ve tencere alt1 karasi, ustura olarak ekmek cevirecegi kullanilir® (Metin-
Basat, 2022: 31).

Oyun 6rneginde oldugu gibi gercek yasamdaki kdyiin muhtarinin gercek yasamdaki
statiisii degistirilerek oyun ortaminda giindelik hayatin gergekliginden farkli olarak grotesk
ve karnavalesk bir kisilige biiriinmistiir. Ayn1 zamanda onliik yerine esek yulari, tarak
yerine kasagi, sabun yerine un ve tencere alt1 karasi, ustura yerine ekmek c¢evirecegi
kullanilmasi da oyundaki giilmeyi ve eglence araglarint meydana getiren unsurlardir.

Bahtin’e gore grotesk gercekligin temel ilkesi yukaridakini itibarsizlastirmak ve
asag1 indirmektir. Yukaridaki soyut ve ruhani olan her seyi asagi indirmek ve onlar1 bu
diinyanin maddi bedensel alanlarina aktarmaktir (Bahtin, 2019: 47). Eglence ortamlarinda
gercek hayatin ciddiyeti ve kurallar1 bir kenara birakilir ve gergek hayatin kati kurallart alt
iist edilir, onlarla dalga gegilir. Ger¢ek hayatin kurallarimin bir kenara birakilmasi
uyumsuzlugu ve rahatlamay1 meydana getirir.

Nebi Ozdemir’e gore Tiirk halk eglencesi gelenegi, “sec¢ilmis ve yorumlanabilen bir
yapi, ge¢misin bir yorumu ve bugiiniin ¢esitli goriiniislerini birlestiren sosyal ve sembolik
yaratimlar birleskesidir”; zaman i¢inde devam eden ve biriken ortak birtakim tecriibelere
sahip olan Tiirklerin kendilerine has gelenegidir”; “paylasilan bir gelenektir”; “sosyal-

karsilikli etkilesimin yasandigi gosterim ortamidir”; “folklorik bir ifade edis bigimidir”;

5> Ayrintili bilgi icin bk. Metin- Basat, 2022.
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“s0z konusma, taklit ve geleneksel drnek, gosterim sirasinda 6grenme” gibi yontemlerin
kullanildig1 informal egitim ortamdir; “sanatsal/ artistik iletisimdir’(Ozdemir, 2005: 20).
Icerisinde sosyal ve sembolik yaratimlari, koyliiniin ortak kiiltiirel ge¢misine ait
tecriibelerine dayanan, gelecek kusaklarla paylasilan, tiim koyliiniin bir araya geldigi,
icerisinde bir¢ok tiyatral unsuru barindiran Tiirk kiiltiiriine ait 6nemli eglence ortamlarindan
birisi de kdy seyirlik oyunlaridir.

Eglence ortamlar1 toplumlarin biitiinlesme, aidiyet, memnuniyet hissini belirleyen
ortamlardir. Eglence ve eglenme amacini biinyesinde barindiran kody seyirlik oyunlarindaki
mizah unsurlar bizi giildiirecek ve eglendirecek sekildedir. Eglence de tipki mizah gibi
yerel 6zellik tasimaktadir. Bir halkin giildiigii seyler ¢ogunlukla kendi kiiltiirel gegmiginden
izler tagtyan unsurlardir.

Koy seyirlik oyunlarinda ve eglence ortamlarinda giilme gerceklesirken gercek
hayattan bir soyutlanma s6z konusudur. Oyun igerisinde ya da bir eglence ortaminda yapilan
espriler gergek hayata tasinmaz. Bu da oyunlara ve sakalara bir dokunulmazlik kazandirir.

Tiyatral alanin sagladigi gercek ve kurmaca arasindaki bogluk ve oyunun
dokunulmazlig i¢inde ortaya ¢ikan mizah, kdy oda oyunlarinda, karnavalesk bir giiliisii de
alan agar (Metin- Basat, 2022: 13). Bahtin’e gore eglence ve karnaval ortamlari, halkin,
giilmeye dayanarak orgiitlenmesi ikinci bir hayattir. Senlikli bir hayat (Bahtin, 2019: 34).
Bu senlik ortamlarinda sosyal statiiler bir kenara birakilir, ciddiyetten uzaklasilarak bagka
hayatlar deneyimlenir.

Ismet Zeki Eyuboglu’na gére giilmenin yurdu, ocagi, Anadolu’dur. Biitiin kisileri
giildiiren, eglendiren, glilme- eglenme olanaklarini yaratan biiylik tanrilar Anadolu’da
dogmus, Anadolu’da egemenlik stirmiistiir (Eyuboglu, 1977: 13). Birgok medeniyetin ugrak
noktasi olan Anadolu topraklar1 birden fazla dini, dili, irk1 igerisinde barindirir. Anadolu
cografyasi bu yont ile dini, tarihi, sosyolojik, felsefik, filolojik bir¢ok agidan zengin bir
kaynak niteligi tasimaktadir. Birgok disiplin tarafindan ylizyillardir incelenen Anadolu
cografyasi, ilizerinde yasayan milletlerin eglenme ve giilmesi hakkinda da bilgiler
vermektedir. Eglenme ve giilme hakkinda 6nemli bilgi edinebilecegimiz tiirlerden birisi de
koy seyirlik oyunlaridr.

Anadolu’da eski senlikler ve torenler 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu torenlerin
kokenleri Hititlere hatta daha eski Anadolu halklarina dayanmaktadir. Bu torenler ve
senlikler ufak tefek degisikliklerle, fakat 6ziinii bozmadan giiniimiize kadar gelmistir. Bu

torenler ve senlikler icerisinde bazi kaliplar1 ve mitleri barindirir (And, 2019: 17).
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Daha ¢ok tarim ile iligskilendirilen Dionisos torenleri coskun danslari, miizigi, ickiyi,
sarab1 ve eglenceyi icerisinde barindirmaktadir. Dionisos tdrenlerinin ve koy seyirlik
oyunlar1 birgok yoOniiyle benzerlik gdstermektedir. Anadolu cografyasinda goriilen bu
senliklerin benzerlerine farkli cografyalarda da rastlamak miimkiindiir.

Diinyada gililmenin kokenleri ¢ok eski tarihlere dayanmaktadir. Giilme ile ilgili pek
cok fikir beyan edilmis ve bu fikirler dogrultusunda pek ¢ok kuram ortaya ¢ikmistir. Ancak
giilme, cok tanrili dinlerden tek tanrili dinlerin ortaya ¢ikis donemlerinde gerilemeye
baslamis ve giilme, tek tanrili dinlerin etkisi ile uzun siire yasaklanmis ve agsag1 gérilmiistiir.
Tiim bu yasaklamalara ve asagi gormelere ragmen halk, kendilerine resmiyetin disinda
ikinci bir diinya ve hayat kuruyorlard: (Bahtin, 2019: 31 bu ikinci diinya ve hayat ise
senlikler, karnavallar ve oyunlardi. K&y seyirlik oyunlar1 da kdyliinlin giinliik hayatin
ciddiyetinden ve gercekliginden uzak olarak kurduklar1 6zgiir bir hayattir. Koylii bu sekilde
oyunla birlikte 6zgiirlesen, bir taraftan hayatin ciddiyetini askiya alirken bir taraftan kendi
ciddiyetini kuran bir yap1 meydana getirir (Metin- Basat, 2017: 41).

Oyun ve eglencelerin ortak noktalarindan birisi de goniilliiliik esasidir. Huizinga’ya
gbre oyun, goniillii bir eylemdir (Huizinga, 2020: 26). Eglence amaciyla oynanan kdy oda
oyunlarindaki oyuncu ve seyirciler de goniillii bir katilimeidirlar. Ancak; ritiiel kokenli koy
seyirlik oyunlari bir kutsiyet atfettikleri i¢in ve oyunlarin sonucunda meydana gelen olaylar
tiim koyliiyi ilgilendirdigi i¢in oyuna katilim zorunludur. Oyuna katilmayanlar ¢ogunlukla
kinanirlar.

Oyun alaninin smirlart icinde kendine 6zgii ve mutlak bir diizen hiikiim stirer
(Huizinga, 2020: 29). Bu diizen igerisinde giindelik hayatin diizeni yoktur. Oyunlardaki
diizen tipki eglencedeki gibi zamansal ve mekansal sinirlamaya tabidir. Toplumsal diizeni
ters ¢eviren yapisiyla eglencelerde gercek yasamin kurallart kismen gegerli degildir; ama
eglencenin kurallar1 gecerlidir. Biitiin eglenceler, ger¢ek yasamin kurallarini ortadan
kaldirarak kendi kurallarin1 koyma egilimindedir (Ozdemir, 2005: 120). Bu diizen ve kural
eglencelerin sekteye ugramadan ve kirginlik olmadan ilerleyisine neden olmaktadir. Bu
kurallarin yazili bir metni yoktur.

Koy seyirlik oyunlarmin da yazili olmayan, kokenleri gelenege dayanan kurallar
vardir. Bu kurallar oyunlarin bir diizen igerisinde kiisliik, darginlik, kargasa olmadan
islemesini saglamaktadir. Koy tiyatrosu kapsamindaki gosterileri gibi ritiielistik kokenli
toren ve eglenceler, “gelenekte yer alan, yazili ve resmi olmayan bir ¢atiya” gore icra

edilmektedir (Ozdemir, 2005: 147).
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Oyun ve eglence ortamlarinda bazi yasaklarin ve sinirlamalarin ortadan kalkmasi
giilmeyi ve rahatlamay1 beraberinde getirmektedir. Bu rahatlama bireylere 6zgiir bir alan
acmaktadir. Birey, gercekligin kurallarmin yaratildigr baskidan kurtulmak, diinyadaki
varligin hissetmek i¢in eglence alaninda yer alir. Bu alan, bir “siginma ve yenilenme”
alamdir (Ozdemir, 2005: 122). Oyun, ruha dinlenme ve gevseme saglayan bir ilag gibi
calismanin geriliminden kurtulmaktan baska bir sey saglayamazlar (Huizinga, 2020: 217).
Koy seyirlik oyunlar1 da bireysel ve toplumsal rahatlamanin giilme ile disa vuruldugu
onemli alanlardandir.

Oyun ve eglencenin bir diger ortak noktasi ise ciddiyetten uzak olmalaridir.
Huizinga’ya goére oyun, ciddi olmayandir (Huizinga, 2020: 23). Eglence ortamlar ise oyun
gibi ciddi olunmayan, hiyerarsinin alt iist edildigi, giindelik hayatin kurallarinin gegerli
olmadig1 ortamlardir. Tarihteki tiim eglenceler ve oyunlar incelendiginde ciddi ortamlarin
yaratilmadig1 aksine gayri resmi bir havanin hakim oldugu ortamlar yaratilmaktadir. Bu
ortamlardan en yaygin olarak bilineni ise hi¢ siiphesiz orta c¢ag eglenceleridir. Bu
eglencelerde ciddiyet ve resmiyet tasiyan kilise, feodal ve siyasal diizenlerin karsisinda
diinyanin, insan ve insan iligkilerinin tamamen farkli oldugu, gayri resmi, kilisenin ve
siyasetin Otesindeki yonlerini resmiyetin disinda ikinci bir diinya kuruluyordu (Bahtin,
2019:31). Koy seyirlik oyunlar1 da resmiyetin ve ciddiyetin yer almadig1 toplu eglence
sekillerinden birisidir. Resmiyetin ve ciddiyetin olmadig1 bir ortamda da giilme meydana
gelir.

Oyun ve eglence ortamlari, gelecek kusaklara aktarimin gerceklestirildigi dnemli
ortamlardir. Sozlii kiiltiir geleneginin hentiz etkisini yitirmedigi koy ve kasaba gibi yerlesim
birimlerinde eglence, yasamin her aninda yer alan sosyokiiltiirel bir olgudur (Ozdemir,
2005: 92). Gelenekten beslenen yerel eglenceler gelecek kusaklara gelenek, giyim kusam,
miizik, dans, yemek, dramatik ve dramatik olmayan oyun, mimari, yemek, giilme ve giilme
unsurlarini meydana getiren mizah vb. bircok mirasi aktarict olarak goriilebilir. Oyun
belleklerde manevi bir yarat1 veya bir hazine olarak kalmakta, aktarilmaktadir (Huizinga,
2020: 28- 29).

Oyun, insanlik tarihinin en eski sosyal aktivitelerinden birisidir. Insanlik tarihi
dikkate alindiginda antik caglardan giliniimiize kadar tiim topluluklarin ¢esitli oyunlar
oynadigr bilinmektedir. Oyun, kimi zaman dini ritiiellerle kimi zaman da din dist
uygulamalarla sekillenmis ve kusaktan kusaga aktarilmistir.

Insanlik, en eski zamanlardan giiniimiize diinyayr ve bu diinyadaki konumunu

algilama, anlamlandirma ¢abasi i¢indedir. Diinya, oyunun sergilendigi biiyiik bir sahne
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olarak degerlendirildiginde birey, bu sahnedeki roliinii belirlemek ister. Benzer sekilde
diinyanin gercekligi tartisildiginda da ote diinyanin varligi sorgulanir, ¢esitli imge ve
sembollerle aciklanmaya calisilir. Bdylece insan asil oyunun ne oldugunu ve roliinii
sorgular. Bu duruma bagl olarak toplumlar tarafindan inan¢ merkeze alinarak yiizyillardir
ritiiel kdkenli oyunlar sergilenmektedir (Dursun, 2021: 9). Inanci merkeze alan ritiiel
kokenli oyunlarin yani sira eglenme, hosca vakit geg¢irme amaciyla din dist oyunlar da
sergilenmektedir.

Yiizyillardir sosyal bir organizasyon bi¢imi olarak ¢esitli yonleriyle incelenen oyun,
kimi zaman bir egitim- Ogretim aract olarak kimi zaman da eglence araci olarak
goriilmiistiir. Ancak oyunun ortaya ¢ikisi, oyunun yasam lzerindeki etkileri ve sosyal
hayata dahil olusu, kimler arasinda, hangi ortamlarda, hangi sartlarda oyun oynandig: gibi
konular merak konusu olmustur.

Oyun ile kiiltiir i¢ i¢edir. Fakat oyun mu kiiltiirden 6nce, kiiltiir mii oyundan &ncedir
sorusu ¢esitli arastirmacilar tarafindan giiniimiize dek sorulmus ve bu soruya yanit
aranmistir. Huizinga’ya goére oyun kiiltiirden daha eskidir ve hayvanlar kendilerine oyun
oynamalarin1 6gretmesi icin insanin gelmesini beklememislerdir ve insan toplumunun ilk
faaliyetleri oyunla i¢ igedir (Huizinga, 2020: 17).

Tiirkge Sozliikte vakit gecirmeye yarayan, belli kurallar1 olan eglence, sagkinlik
uyandirict hiiner, tiyatro ve sinemada sanat¢inin roliinii yorumlama big¢imi, miizik esliginde
yapilan hareketlerin biitiinii, yetenekleri gelistirmek amaciyla gergeklestirilen, ¢eviklige
dayanan her tiirlii yarisma, seslendirilmek veya sahnede oynanmak i¢in hazirlanmis eser,
temsil, piyes ve hile, diizen, entrika olarak tanimlanan (TDK, 2022) oyunu, Lenore Terr ise
“eglenceye yonelik bir etkinlik” olarak tanimlamaktadir (Terr, 2000: 23).

Kimine gore oyun, enerji fazlasim1 atmak; kimine gore, benzetmece icgiidiisiinii
doyurmak; kimine gore ise bosalma gereksinimini karsilamaktir. Bir kurama goére oyun geng
yaratiklar1 (insan ya da hayvan) ilerde yasamin gerektirdigi ciddi is ve ugraslara hazirlamak,
yetistirmek i¢indir. Bir bagka ilkeye gore oyunda dogustan bir yetenegi gelistirme itkisi ya
da iistliin gelme ve yarigma istegi, yitik enerjiyi tek yonlii canlilikta, eylemle onarma vb. gibi
itkiler bulunmaktadir (And, 2019: 27).

Oyunlardan beklenen, giizel seyler yaratma, ahenkli hareketler bagarma gibi “estetik”™
duygular1 oksama ya da saka, alay, giilme, giildirme yolu ile eglenme, eglendirmedir
(Boratav, 2016: 267). Koy seyirlik oyunlar1 da igerisinde dramatik 6zellikler barindirmasi,
saka, alaya alma, gililme ve eglendirmeyi igerisinde bakimindan oyunlardan beklenileni

vermektedir.
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Insanlik tarihi karsilasilan zorluklar, asilan engeller, yasanan seving ve basarmin
toplamudir. Birey- birey iliskilerinin, birey- toplum iligkileriyle kuvvetlendirilmesine imkan
tantyan pek cok rit ve gelenek zaman iginde bir oyun olarak algilanirken ge¢misin bilgi ve
deneyim ufku giliniimiize tasinmis olur (Dursun, 2021: 12).

Huizinga’ya gére oyunun su 6nemli kriterleri vardir:

Birincisi; oyun her seyden 6nce goniillii bir eylemdir (Huizinga, 2020: 26). Oyunlarin
gontlliliikle iligkisi koy seyirlik oyunlari ile birlikte diisiiniildiigiinde oyunlarin, oyunculari
ve seyircileri gonillilerdir. Oyuncular oyun sirasinda kendisine sdylenenlere ve
yapilanlara, seyirciler ise oyunun diizenini bozmamak sartiyla oyunu izlemeye ve
gerektiginde her an oyuna dahil olmaya goniilliidiirler.

Ikincisi; oyunun dzgiirliigii ile ilgilidir. Oyun higbir zorunluluk dayatmaz. istenilen
zamanda ertelenebilir veya iptal edilebilir. Ancak; oyun kiiltiirel bir islev haline geldigi
zaman zorunluluk isin i¢ine dahil olmaktadir. Bos zaman i¢inde gergeklesir (Huizinga,
2020: 26). Oyun, ger¢ek yasam ve giinlilk yasamdan degisiktir. Oyun, ger¢ek yasamdan
gegici siire olarak cikarak kendi diizeninin, diinyasinin igine girer (And, 2019: 28). Bu da
oyunlara rahatlama kurami ile incelenebilir bir 6zellik kazandirmaktadir. Oyunun 6zgiirlik
ile ilgisi koy seyirlik oyunlan ile birlikte diistiniildiigiinde, oyunlar kdyliiniin giinliik
hayattan arta kalan bos vakitlerinde oynanir. Ancak; toplu bir dilekte bulunmak igin
oynanan Comgeli Gelin, Ko¢ Katimi, Saya Gezme gibi ritliel kokenli oyunlarda tiim koylii
oyuna dahil olur.

Ugiinciisii; Oyun “giindelik” veya “asil” hayat degildir. Oyun bu hayattan kagarak,
kendine 6zgii egilimleri olan gecici bir faaliyet alanina girme bahanesi sunar. Oyunlar
zaman ve mekan agisindan sinirlidir (Huizinga, 2020: 26- 28). Koy seyirlik oyunlari, oyun
i¢in ayrilmis olan 6zel bir alanda alan1 ve zamanda oynanir. Oyun belli bir alanda baslar ve
belli bir siire sonra biter. Eglence amaciyla oynanan oyunlarin gogunun mekéni kdy odalart,
koy kahveleri, sohbet odalar1 ve koyliiniin evi gibi kapali mekéanlardir. Oyunlarin oynanma
zamani ise ¢ogunlukla tarim ve hayvancilik islerinin durdugu uzun kis geceleridir.

Terr’e gore, eglenceye yonelik bir etkinlik olan oyunun, genellikle belirli bir zaman
dilimi, belirli sinirlar1 ve belirli bi¢cimi vardir (Terr, 2000: 31). Ritiiel kokenli koy seyirlik
oyunlari, harman ve hasat zamani, yeni yilin gelisi, baharin gelisi, hayvanlarin ¢iftlesme
zamani, sonbaharin gelisi gibi zamanlarda oynanir. Bu tiir oyunlarda halk takvimi takip
edilir, istenilen zamana gore oyun oynanmaz. Eglence amaciyla oynanan oyunlar ise; uzun

kis gecelerinde veya koyliilerin eglenmek istedikleri zamanlarda oynanan oyunlardir.
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Biitiin sikint1 ve iizlintiilerimizden siyrilmak istedigimiz zaman oyun oynariz. Oyun
oynadiktan sonra kendimizi yenilenmis ve rahatlamis hissederiz. Ciinkii oyun oynamak i¢in
ayirdigimiz zamanda giinliik hayatin ciddiyetini ve sikintilarin1 askiya aliriz ve kendimizi
oyun araciligi ile rahatlatmaya ¢alisiriz. Bu rahatlama gergeklesirken oyuncular cogu zaman
mizah1 kullanirlar. Oyun birey acisindan biyolojik islev olarak ve topluluk agisindan da
icerdigi anlam, ifade degeri, yarattigi manevi ve toplumsal baglar, kisacas1 kiiltiir islevi
olarak vazge¢ilmez niteliktedir (Huizinga, 2020: 27-28). Oyun oynamak yetigkinler i¢in bir
ihtiyactir. Bize keyif verir, biitiinliik duygusu ve bir yere ait olma duygusu kazandirir. Bir
sey Ogrenmemiz icin bize firsat tanir. Uzerimizdeki gerginligi azaltir. Oyun sosyal
iliskilerimiz i¢in de Onemlidir. Bize esneklik kazandirir. Robert Fagen’in dedigi gibi,
“Yeniliklere ve belirsizliklere ayak uydurmaya calistigimiz bir diinyada, oyun bizi
gelismekte olan bir gezegene hazirlar” (Fagen’den aktaran Terr, 2000: 46).

Insanlik, doga evreninin yanindaki hayal edilmis ikinci evren olan varolus ifadesini
hep yeniden yaratmaktadir (Huizinga, 2020: 22). Bu yeniden yaratim siireci de oyun
alaninda ve zamaninda gerceklesmektedir. Insanlar gerceklikle hayalin bir aradaliginda
kendilerini yeni bir oyun i¢inde bulurlar. Diis kurmanin bireyde yarattig1 serbestlik duygusu
bireyin gergek yasamin zorluklarina tahammiil seviyesini arttirirken bir yandan da nesnellik
hayalin sirlarint ¢izer (Dursun, 2021: 19). Hayal kurmak, dilek tutmak, kafanizdaki
birtakim fikirlerle oynamak... Kisacasi eglenmek amacini tasiyan her tiirlii etkinlik oyundur
(Terr, 2000: 32).

Koy seyirlik oyunlar1 koylilye sinirsiz bir hayal diinyas: imkani sunar. Oyuncular ve
seyirciler oyun zamaninda istedikleri gibi kendi hayal diinyalarinda yarattiklarini
yansitabilir. Bu yaratimlara oyun zamaninda hi¢bir miidahalede bulunulmaz. Oyuncular ve
seyirciler oyun sirasinda istediklerini hayal etmekte ve bunu sergilemekte serbesttirler.
Diisler, gercekle hayalin bulustugu bir alani karsilar. Birey bir anda kendini oyunun i¢inde
bulur, saniyeler i¢inde ger¢ek diinyaya doner. Diiste gordiikleri adeta yasam oyunun tekrari
ve degerlendirilmesidir. Gergek yasamda karsilasilabilecek gerilimin diise tasimasidir
(Dursun, 2021: 19- 20).

Oyun, kiiltlirel bir bi¢im olarak belirlenir. Bir kez oynandiktan sonra, belleklerde
manevi bir yarati veya bir hazine olarak kalmakta, aktarilmaktadir ve her an tekrarlanabilir.
Hemen biitiin gelismis oyun bi¢imlerinde tekrar, nakarat, birbiri yerine gecen g¢esitlemeler,
sanki bir zincir veya bir doku olusturmaktadir (Huizinga, 2020: 28- 29). Belirli tekrarlarla
giiniimiize kadar gelmis olan kdy seyirlik oyunlarinin igerisinde bazi degisikliklerin

oldugunu goriiriiz fakat oyunlarin ¢atist degismez.
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Huizinga’ya gore oyunun kendine 6zgii bir diizeni vardir ve bu diizen bazi kurallar
ile saglanir (Huizinga, 2020: 29- 30). Koy seyirlik oyunlart bir diizen iginde oynanir ve
oyunlarin bir yoneticisi vardir. Oyun i¢indeki isleyisten ve diizenden ydnetici sorumludur.
Yonetici, oyunculari seger, nerede miizik ¢calinacagini belirler, zeka ve el becerisi gerektiren
oyunlarda oyunun hakemligini yapar kisacasi oyunun diizenini saglamak ile sorumludur.

Oyun i¢in kullanilabilecek nitelemeler arasinda gerilim de vardir. Bu unsur bizi
mesgul eden oyun olgusunun i¢inde dnemli ve kendine 6zgii bir yer tutmaktadir. Gerilim,
belirsizlige, sansa isaret eder. Bir gevseme istegi vardir. Belli bir ¢caba pahasina bir sey
“basarilmak” zorundadir (Huizinga, 2020: 30). KOy oda oyunlarinda zekaya ve el
cabukluguna dayali oyunlar da mevcuttur. Bu tiir oyunlarda gerilim esastir. Bu tiir oyunlara
ornek oyunlardan birisi de Yiiziik Oyunu’dur. Oyun kisaca soyledir:

Bir tepsi tizerine on bir tane fincan kapatilir. Fincanlardan birinin altina bir yiiziik
konur. Oyunu oynayanlar oncelikle iki takim kurarlar ve tepsinin iizerine fincan koyarlar
ylizikk de bunlardan birinin altindadir. Eli ¢abuk olan birisi fincanlarin yerini hizlica
degistirir. Yiziigi ilk bulan takim oyuna baglar. On bir fincanin altindan yiiziigii bulan
tarafin sayisi elli olunca oyun kazanilmis olur ve kaybeden takima cesitli cezalar verilir.
Oyun sonunda topluca eglenilir ve sohbet edilir® (And, 2019: 247).

Giindelik hayatin kural ve 6rflerinin oyun alan1 i¢inde higbir degeri yoktur (Huizinga,
2020: 32). Koy seyirlik oyunlarinda oyun sirasinda herkes esittir. Oyunu oynayanlar
arasinda kOytlin muhtari, imami, 6gretmeni ya da kdyde saygi duyulan biri de yer alir. Oyun
sirasinda bu kisilere her tiirlii s6z sOylenir, siddet uygulanir, yasca kiigiikler biiyiiklere
kiifreder, vurur fakat giinliik hayatta bunlar1 yapamazlar. Ancak oyunun gerekleri yerine
getirilirken kiisliik olmaz ve bu sakalarin giinliik hayattan soyutlanarak yapildigi herkes
tarafindan bilinir.

Oyunun zidd1 ciddiyettir ve ayni1 zamanda daha 6zel bir anlamda, ¢alismadir; Gte
yandan, alaycilik ve saka da ciddiyetin karsitidir (Huizinga, 2020: 72). K&y seyirlik oyunlar
giindelik hayatin ciddiyetinden uzak oynanmaktadir. Bu da oyunlara 6zgiir bir alan agarak
oyuncular1 mizahi kullanmaya yoneltmektedir.

Kiiltiir ile oyun baglantisi, tiim belirtilenlerden anlasilacag lizere, 6zellikle toplumsal
oyunun iist bigimlerinde, yani bu oyunun bir toplulugun veya bir grubun veya karsilikli

olarak iki grubun kuralli eylemiyle iliskili oldugu yerde aranmalidir. (Huizinga, 2020: 75).

& Ayrintili bilgi icin bk. And, 2019.
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Koy seyirlik oyunlar1 kdy halkinin toplu hareket ettigi bir yapidadir. Tiim kdy halki oyun
zamaninda ve mekaninda bir araya gelir ve eglenirler.

Sonug olarak; icerisinde giilmeyi de barindiran oyun ve eglenceler Tiirk kiiltiiriiniin
onemli sosyokiltiirel ortamlarini olusturmaktadir. Tiirk kiltiiriini meydana getiren
sosyokiiltiirel ortamlardan birisi de kdy seyirlik oyunlarinin oynanma ortamlaridir. Koy
seyirlik oyunlar1 ile Anadolu koyliisii kendisine belli bir mekanda ve zamanda oyun
oynanan eglence ortamlar1 yaratir.

Koy seyirlik oyunlar1 bu baglik altinda eglence, oyun ve giilme kavramlari, folklorun
dort islevinden biri olarak kabul edilen “eglenme ve eglendirme islevi” ile birlikte
diistiniilmiis ve bu kavramlarin Tirk kiiltiriindeki yeri kdy oda oyunlari 6rneginde
incelenmistir. Yapilan incelemeler sonucunda eglence, oyun ve giilme kavramlarinin
kiiltiirel anlamda kesisen noktalari tespit edilmistir. Oyun, eglence ve giilme ¢ogu zaman i¢
ice gegmis ve ortak 6zellikleri bulunan kiiltiirel unsurlardir.

Oyun ve eglencenin meydana gelebilmesi i¢in “bos zaman’a ihtiyag vardir. Eglenme
amaciyla oynanan kdy oda oyunlar1 kdyliiniin pek ugrasinin olmadigi, bos gegen uzun kis
gecelerinde oynanmaktadir.

Mekan unsuru birgok kiiltiirel olguda oldugu gibi oyun ve eglencelerde de dnemli bir
unsurdur. Oyun ve eglence mekanlart ¢ogunlukla gerceklikten soyutlanarak insanlarin
kendilerine yaratmis olduklari ikinci bir diinya olarak karsimiza ¢ikar. Koy oda oyunlarinin
mekanlarini da kdy kahveleri, sohbet odalari, kdyliiniin evi gibi kapali mekanlardir. Oyun
sirasinda mekanlar giinlik kullanimimin disina ¢ikarak adeta bir tiyatro sahnesine
doniistirler.

Giintimiizde bireylerin dijital ortamlarda bireysel olarak oyun oynadigi ve eglendigi
goriilmektedir. Ancak birinci sozli kiiltiiriin gegerli oldugu geleneksel toplumlardaki oyun
ve eglenceler genellikle foplu katilim gerektirir. Katilmin toplu halde gergeklestigi
sosyokiiltiirel organizasyonlardan birisi de kdy seyirlik oyunlaridir.

Oyun ve eglencenin meydana gelebilmesi i¢in katilimcilarin 6zgiirliige ihtiyact
vardir. Oyun ve eglence ortamlari, kisitlamalarin kalktig1 ve katilimcilarin istedikleri gibi
davranabildikleri ortamlardir.

Oyun ve eglencenin kesisen noktalarindan biri de ikisinin de géniilliiliik esasina
dayanmasidir. Oyun ve eglence ortamimda bulunan bireyler herhangi bir zorlama olmadan
katilim saglarlar. K&y oda oyunlarmin katilimcilart da tamamen goniilli koyliilerden

olusmaktadir. Oyuna katilmak istemeyenler zorlanmaz, diglanmaz ve kinanmazlar.
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Oyun ve eglencelerin kendi iglerinde yazili olmayan kurallar1 vardir ve bu kurallara
uyulmak zorunlulugu vardir. Giinliik hayatin kurallar1 bu ortamlarda gegerli degildir. Bu
kurallar sayesinde her sey bir diizen igerisinde ilerler. Kby seyirlik oyunlarinin da yazil
olmayan, kokenleri gelenege dayanan kurallar1 vardir. Bu kurallar ¢ergevesinde oyunlar
oynanir, diizen saglanir.

Oyun ve eglence ortamlar1 bazi yasaklari ve smirlamalar1 ortadan kaldirarak
bireylere, ciddi olmayan 6zgiir bir alan yaratmaktadir. Gergekligin birey iizerinde yaratmis
oldugu baski ortadan kalkarak rahatlama meydana gelir. Bu rahatlama g¢ogunlukla
rahatlamanin psikofizyolojik olarak disavurumu olarak kabul edilen gii/meyi de beraberinde
getirir. Toplumsal ve bireysel rahatlamanin meydana geldigi 6nemli ortamlardan birisi de
koy seyirlik oyunlaridir.

Oyun ve eglence ortamlari, gelecek kusaklara gelenek, giyim kusam, miizik, dans,
dramatik ve dramatik olmayan oyun, mimari, yemek, giilme ve giilme unsurlarin1i meydana
getiren mizah vb. bir¢ok soyut ve somut olmayan kiiltiirel mirasi aktaran sosyokiiltiirel birer
olgudur.

Tim toplumlarin yasam bicimleri, eglence anlayislar1 ve bos vakit gecirme
organizasyonlar1 olan oyun ve mizahin birbiriyle kesisen noktalar1 vardir. Bu kesisen
noktalardan birincisi; her ikisinin de gerg¢ekten farkli bir algi olusturmasidir. Oyun sirasinda
maske takan, kilik degistiren ve kendisinden farkli bir varliga doniisen insan uyumsuzdur
ve bu uyumsuzluk mizahi eylem yaratmadaki en 6nemli unsurlardan birisidir.

Ikincisi; oyun ve mizahmn kiiltiirel iliskisidir. Her ikisi de ait olduklari kiiltiirden
beslenirler. Insanlik tarihi boyunca insanlar her tiirlii islerinde kiiltiirii kullanmislardir. Bu
kullanimlar toplumlarin oyunlarina ve mizahlarina yansimistir. Diinyadaki tiim toplumlarin
oyunlar1 ve mizahi incelendiginde mutlaka toplumun ait oldugu kiiltiiriin izlerine rastlanir
diyebiliriz. Koy seyirlik oyunlar1 da Tiirk kiiltliriinden 6nemli izler tagimaktadir.

Ugiinciisii; oyunun da mizahin da bir grup folkloru olusturmasi. Bireysel olarak
oynanan oyunlarin ve bireysel giilmenin varligindan s6z edebiliriz fakat oyun ve mizah i¢in
cogunlukla ikinci bir kisiye ya da bir gruba ihtiya¢ vardir. Kisacas1 oyun da mizah da toplu
gerceklesen organizasyonlardir. insanlar1 bir araya getirirler.

Dérdiinciisii; oyun ve mizah toplumun ortak kabullerine dayanir. Oyunun oynanmasi
i¢in bir araya gelen toplulugun oyun kurallarina uyma zorunlulugu, oyun igerisindeki tiim
sOylemleri, sakalari, siddeti oyun baglamadan kabul etmesi ve bu unsurlar1 reddetmemesi

bu unsurlarin toplum tarafindan kabul edildiginin bir gostergesidir. Ornegin; kdy seyirlik

34



oyunlarinda oyuna kdyden olmayan biri dahil edilirse oyuna katilan kisinin koylii tarafindan
kabul edildiginin bir gdstergesidir.

Besincisi; Oyun da mizah da insanlara gercek yasamdan uzak, dokunulmazligi olan
0zel bir alan agmaktadir. Oyun sirasinda yapilan sakalar, mizahi géndermeler oyunun bir
geregi olarak goriiliir ve gercek hayata yansitilmaz.

Altincist; oyun ve mizah ciddiyetten uzaktir. Oyun da mizah gibi gayriciddi bir
ortamda meydana gelmektedir. Oyun alani ve oyun zamaninda insanlar giinliik hayatin ciddi
ugraslarindan uzaklasarak ve mizahi bir dil kullanarak eglenirler.

Yedincisi; oyun da mizah da psikolojik olarak rahatlatir. Pek ¢ok oyun icerisinde
mizahi olan giilmeyi barindirir. Giinliik hayatin ugraslarindan bir an i¢in uzaklasan insanlar
oyunlarin igerisindeki mizahi unsurlarla eglenir ve giilerler. Glilme psikofizyolojik olarak

rahatlama meydana getirir.

3. Geleneksel Mizah Kuramlari ve Oyun Tliskisi

Yiizyillardir giilme ve mizah iizerinde farkli disiplinlerde calisma yapan
arastirmacilar, “Insan neye, neden giiler?” sorusunu sorup farkli cevaplar vermislerdir.
Verilen bu cevaplar sonucunda insanlarin giilmesine sebep olan mizah ile ilgili ¢esitli
kuramlar meydana gelmistir. Aristo, Platon, Sokrates ve Cicero gibi diisiiniirlerin yasadigi
donemden baslayarak giiniimiize kadar mizaha farkli kuramlar ile yaklasilmistir’. Bu
calismada geleneksel mizah kuramlari olarak kabul edilen iistiinliik kurami, uyumsuzluk
kurami ve rahatlama kurami, gesitli zamanlarda Anadolu koyliisii tarafindan kodylerde
eglenme amaciyla oynanan kdy oda oyunlart Ornekleri ile birlikte diisliniilecek ve

incelenecektir.

3.1.Ustiinliik Kuram

Ustiinliik kuramui, bilinen en eski mizah kuramidir. Platon, Hobbes, Ludovici, Albert
Rapp gibi 6nemli diigiiniirler iistiinliik kuraminin temsilcisidirler. Platon, giilmeyi, “zayif ve
zararsiz olmak sartiyla, bir kisinin digerleri lizerinde istiinliik kurma isteginin ifadesi”
seklinde tammlamustir (Ogiit- Eker, 2014: 141). Hobbes icin insan 1rki birbiriyle siirekli
savagim iginde olan bireylerin bir koleksiyonudur. Hobbes, istiinliigii, Leviathan adli
yapitinda “Insanligin genel egiliminin, yalnizca dliimle sona eren, bitmez tiikkenmez bir giig

arzusu.” Olarak tanimlar (Morreall, 1997: 10). Bitmez tiilkenmez bir gii¢ arzusu i¢inde olan

7 Ayrintili bilgi icin bk. Ogit- Eker, 2014.
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insan, var oldugu giinden beri kendi cinsiyle, dogayla, hayvanlarla yasamimi devam
ettirebilmek, iktidar olabilmek, soyunu devam ettirebilmek gibi sebeplerden dolayi siirekli
miicadele i¢indedir. Bu miicadelelerin sonunda zafer kazanmak insanoglu i¢in oldukga
onemlidir. Hayatin her alaninda varligini gosteren istiinliik duygusu giilmenin meydana
gelmesinde de etkilidir.

Platon’a gore giilmenin uygun nesnesi, insani seytanlik ve budalaliktir. Platon igin
bir kisiyi giiliing kilan sey, onun kendisini bilmemesidir. Giiliing kisi, kendisini gercekte
oldugundan daha varlikli, daha hos, daha erdemli ya da daha akilli sanan kisidir. Iste biz
bdyle insanlara giilmekten zevk aliriz (Morreall, 1997: 8).

Ustiinliik kurami, mizah iireten veya kullananin hedefindeki kisi veya grup iizerinde
olusturdugu olumsuz bir tavir meydana getirdigini bir baska ifadeyle, karsimizdakinin
durumuna giildiigiimiizii ve bu nedenle de giilmenin saldirgan tarafi olmakla tanimlanmis ve
hatta sug¢lanmigtir. Bu tlirden mizah, belli bir kisi veya gruba yonelik olup, onlar
degistirmeye, kizdirmaya yoneliktir ve bu tiir mizah tipik olarak politiktir, kars1 olunan veya
sevilmeyen etnik gruplar hakkinda veya kars1 cins hakkindaki mizahi yaratmalar bu gruptaki
giilmeyi yaratan mizah olarak degerlendirilir (Ag¢a vd., 2018: 206). Geleneksel olarak
duygusal bir yiiz ifadesi gibi algilanan giilme eylemi; temel olarak oncelikle mutluluk ve
hazzin, fakat ayn1 zamanda saldirganlik ve sikint1 gibi bagka duygusal mesajlarin da iletildigi
sOzsiiz bir iletisim seklidir (Smadja, 2013: 10). K8y seyirlik oyunlarinda oyun sirasinda
giinliik hayattaki aksak yonlerin kars1 tarafa iletilmesi ve karsi tarafi saka yoluyla uyarilmasi
ve ayni hatanin bir daha tekrarlanmamasini saglamak bu duruma en giizel 6rneklerden
biridir. Oyunlar, bu 6zelligi ile giinliik hayatin aksayan yonlerini diizeltmede mizahi bir arag
olarak kullanmaktadir.

Bergson’a gore giilme, toreleri diizenleyen ve kisiye verilen bir cezadir (Bergson,
2015: 21- 23). Eksik/ yetersiz olma ve kiigiik diigme, sosyal bir varlik olan insana, toplum
icinde uygulanabilecek en agir cezalandirma seklidir. Eksik veya kiiciik diisme kaygisi
tasiyan insan, toplum tarafindan basarisiz, yeteneksiz, niteliksiz olarak adlandirilma ya da
taninma endisesi i¢indedir. Herhangi bir olayda, etken kisinin, sahip olmasi gereken
nitelikleri koruyamayarak bu olumsuz o6zellikleri biinyesinde barindirmayip toplum
tarafindan kiiciik diisiiriilmemenin verdigi iistiinlilk duygusunu ortaya cikarir. Gergeklesen
basarisizlik ya da yeteneksizlige ortak olmamanin verdigi zafer hissi giilmeyle eyleme
gecirilerek adeta, nitelikli ve basarili olmanin hazzi yasamr (Ogiit- Eker, 2014: 142).

Koy seyirlik oyunlarinda taklit dnemli bir unsurdur. Oyunlarda genellikle kusurlu

kisilerin, meslegini icra edemeyen berber, kasap, tiiccar gibi meslek gruplarinin
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beceriksizlikleri, evde kalmis kizlarin veya erkeklerin, hayvanlarin ve cansiz nesnelerin
taklitleri yapilir. Koy seyirlik oyunlarinda ve ¢esitli halk tiyatrolarinda goriilen bu taklitler
cogu kez alay edici, asagilayici, taslayici bir yoldan yapilirdi (And, 2019: 13). Bu alayci
taklitler yapilirken kisinin egosu devreye girer.

Kimi koy seyirlik oyunlarinda oyuncularin taklit yeteneginin yaninda el cabuklugu,
hazircevapligi, zekasi vb. unsurlar da olduk¢a 6nemlidir. Bu oyunlar genellikle erkekler
arasinda oynanir ve igerisinde siddet unsurlar1 barindirir. Bu tip oyunlarda daha 6nce oyunu
bilen ve bilmeyen kars1 karsiya getirilir. Ornegin Findili Fistan Oyunu. Dért biiyiikten biri,
emrederek bir yareni ¢agirir, goniillii olarak da bir baska yaren, bazen de bir misafir, oyun
alan1 olan hanayin ortasina davet edilir. Oyunu baslatacak olan yaren, karsisina bir bagka
yareni ya da bir misafiri oturtur ve kendisine oyunla ilgili agiklamalarda bulunur. Disiplin
sopasini eline alarak bir ucuna findilli, diger ucuna da fistan adin1 verir. Karsisindaki
oyuncuya, sopanin her bir ucu yere dokundugunda 21’e kadar sasirmadan saymasini ister.
Ancak oyunu baslatan yarenin elinin mahareti hizlilig1 sayesinde karsida oturan oyuncu
yaren, saymin ka¢ oldugunu yanilmadan takip edemez ve nihayet sasirir. Bunun iizerine her
ikisi de yere yan yatirilarak tstleri bir ¢arsafla ortiiliir. Sopa, bazen oyunu baglatanin bazen
de ayaktaki yarenlerin ya da bir misafirin elindeyken yatanlara aniden vurulup yere atilir.
Yere yatanlardan her biri kendilerine vurani bilirlerse, dayak yemekten kurtulur ve bu defa
vuran sahis ayni sekilde yere yatar. Sayet yere yatanlar, kendilerine vuran1 bulamazlarsa,
oyun devam edip gider® (Gonen, 2011: 165).

Oyun 6rnegi incelendiginde, oyun, oyuncularin birbirlerine kars1 galip gelme istegi
ile doludur. Oyunda, sopay1 sallayan oyuncunun el cabuklugu, karsi tarafin ise bu el
cabuklugunu takip edebilmesi olduk¢a 6nemlidir. Oyunda sopay: takip eden ve 21°e kadar
sayan oyuncu bir siire sonra karsi tarafin hizina yetisemeyince ebe konumuna gelir. Ebe,
kaybettigi icin cezalandirilir ve bir siddete maruz kalir. Ebeye uygulanan siddetin son
bulmas i¢in ona vuranin kim oldugunu bilmesi gerekmektedir. Oyuncularin birbirleri ile
carpisan egolar1 galip gelme istegi ile doludur. Galip gelen egonun yaninda maglup olan
egonun siddete ugramasi kaginilmazdir. Oyundaki {stiinliik savasi, egolarin tatmin
olmastyla dolayisiyla da iistiinliikten kaynaklanan bir giilme ile sonuglanir.

Siddet pek ¢ok toplumda kutsal olanin ve torenlerin ayrilmaz bir parcasidir. Giinliikk

yasamdaki siddetten, yani zararh, yikici siddetten kagmak i¢in bunun oyunlastirildigi,

8 Ayrintili bilgi icin bk. Génen, 2011.
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boylece sagaltic1, yararli siddete gecildigi de goriilmektedir (Unlii, 2007: 28). Oyunlardaki
siddet, ¢ogunlukla mizah yaratma yontemlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mutluluk ve tatmin meselesi s6z konusu oldugunda otomatik olarak mutlu olmasi
gerekenin ego oldugunu ve “mutluyum”un aslinda “ben”im (yani ego’m) anlamina geldigini
varsayariz (Zupancic, 2011: 66). Kisinin egosunun tatmin olmas1 kiside bir ustiinliik
duygusu yasamasina sebep olur. Oyunlarda kisinin mutlu olmasi ile birlikte istiinliik
duygusu meydana gelir. Ustiinliik duygusunun meydana geldigi anda kiiciik bir ego, ¢ok
giiclii bir alay kahkahasi patlatir (Sanders, 2019: 27).

Gilen kisi, asagilanip degersizlestigi i¢in giiliing hale gelmis olan nesne karsisinda
hissettigi ani iistlinliik hissine bagli olarak bir haz duyacaktir. O halde tiim fiziksel, zihinsel,
ahlaki, sosyal “cirkinlikler”; 6tekinin glincel, giilen kisininse ge¢misteki tiim yetersizlikleri
giiliingtiir, komiktir (Smadja, 2013: 39).

Bircok diisiiniir iistiinliik kuramu ile ilgili cesitli fikirler sunmuslardir. Incelenen
kaynaklar 1s181inda hepsinin ortak kanilarini, kisilerin kendilerini karsisindakine oranla daha
iyi, daha giizel, daha basarili, daha zeki ve daha giiclii olduklar1 diislincesinden yolara
cikarak karsisindakine karsi bir zafer kazanma diisiincesinin hakim olmasidir. Bir bagka
ifadeyle ustiinliik, karsilikli olarak savasan iki egodan birinin galip gelmesiyle son bulan bir
rekabetin duygusal sonucudur. Ustiinliigiin psikofizyolojik olarak disavurumu ise genellikle
giilmedir. Kisi elde ettigi zafer ile birlikte egosunu tatmin etmenin verdigi o muhtesem haz
ile giiler.

Sonug olarak; iistiinliik kuramini kdy seyirlik oyunlari ile birlikte diisiinecek olursak,
ozellikle el cabukluguna, hazircevapliga, zekaya dayanan ve siddet unsuru igeren oyunlarda
Uistlinliiglin varligr dikkat ¢ekmektedir. Bu oyunlar her ne kadar eglenme amaci tasisa da
oyuncularin gergekte hayatlarinda gizledikleri egolari, oyuncu kimlikleri ve sakalarla a¢iga
cikmaktadir. Oyun sirasinda egosu agiga c¢ikan oyuncular ve izleyiciler, zafer kazanmanin

verdigi mutluluk ve bu mutluluktan aldiklar haz ile giiler ve giildiiriirler.

3.2. Uyumsuzluk Kuram

Mantiksal kavrama ve algilama temeline ters diisen her sey uyumsuz ve komiktir. Bu
kuramin temelini, Aristo’nun, insanlarin beklenti icindeyken beklenmedik bagka bir sonugla
karsilasmanin giilme eylemini ortaya ¢ikardig: diisiincesi olusturmaktadir. Bu kuram, Kant
ve Schopenhauer tarafindan gelistirilmis, James Battie ile sistemlestirilmistir (Ogiit- Eker,

2014: 137- 138).
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Insanlarda beklentinin tam tersi bir durum yaratilmasi, alisilmis olanm disina
cikilmasi, normalden farkli bir goriintii yaratilmasi, farkli kisi, hayvan ya da nesnenin taklit
edilmesi, olaya uygun olmayan sekilde hareket edilmesi ya da sozler sdylenmesi vb.
uyumsuzluk olarak nitelendirilir.

Uyumsuzlugu, Bergson’dan aktarilacak olursak, herkesin gozyaslar1 doktigi bir
vaaz sirasinda adamin birine neden aglamadigini sormuslar, o da ‘Ben buranin
yabancistyim” yanitini vermis (Bergson, 2015: 14). Bergson’un anlattig1 fikrada herkesin
agladig1 bir ortamda aglamayan birinin varlig1 uyumsuzluktur.

Uyumsuzluk kurami, metnin veya baska bir hareketin (durumun, olayin, resmin, vb.)
bazi karsitlik 6zellikleri tizerine kurulmustur. Bu kuramlara gore; dinleyici veya okuyucu
konumundaki bir kisi olan alici, bir fikra metninden veya baska yerlerden gelen bilgiyi
islemeye baslar ve onu en algilanabilir bir metin haline doniistiirmeye ¢alisir (Ac¢a vd., 2018:
205).

Uyumsuzlugun anlasilabilmesi i¢in verilen metnin okuyucusu, dinleyicisi ya da
izleyicisinin verilen metinde kendi kiiltiirline ait olan bir ize ihtiyaci vardir. Aksi halde
kendisinden bir sey bulamayan kisi verilen veya gdsterilen metinden bir sey anlamayacaktir.

Schopenhauer, bir kavramla, dogasi geregi genel olan ve tek, bireysel seyleri sanki o
kavramin tipatip benzesen anlik durumlariymis gibi, rastgele bir araya yigan o seylerin
kendisi arasinda bir uyumsuzluk bulunmasi gerektigini belirtir. “Her durumda giilmenin
nedeni, bir kavramla, o kavram iliskisi i¢inde diisiiniilen gercek nesneler arasindaki
uyumsuzlugun aniden algilanmasidir ve giilmenin kendisi bu uyumsuzluktan baska bir sey
degildir.” (Morreall, 1997: 27- 28). Uyumsuzluk, paradoks ve benzemezlik; arastirmacilar
tarafindan karakterize etmek icin kullanilmistir. Vurgulanan bir bagka husus da her nasilsa
bir araya getirilmis iki uyumsuz bilesenin sentezidir (Ogiit- Eker, 2014: 139).

Koy seyirlik oyunlari, birden fazla uyumsuzlugu ig¢inde barindirabilir. Oyunlarda
goriilen bedensel doniisiimler, kadin veya erkegin karsi cinsini ya da bir hayvani, bir nesneyi
canlandirmasi, benzetmece vb. gibi harekete dayali uyumsuzluklar1 olustururken; ortama
uygun veya ic¢inde bulunulan duruma uygun olmayan sozler sdylenmesi, konusma
bozuklugu olan birinin konugmasinin taklit edilmesi, dil siirgmesi vb. gibi séze dayali
mizahi 6geler bir arada bulunur ve giilmeyi meydana getirir. Bu duruma érnek koy seyirlik
oyunlarindan biri de Cikrik Oyunu’dur. Oyun kisaca soyledir: Oyun Corum’da kina
gecelerinde geng kizlar arasinda oynanir. Geng kizlardan birisi evlenme ¢agma gelmis ve
cikrik egiren kiz roliinii iistlenir. Bir digeri gen¢ kizin annesi roliinii oynar. Dogaclama

olarak oyuna katilacak diger kizlar, gen¢ kiza gelen diiniirler roliinii oynarlar. Yine
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dogaclama olarak oyuna katilacak iki kisi, gen¢ kizin ¢eyizini tasiyacak iki Okiizii
canlandirir. Kizlardan biri de ¢ikrik gorevini iistlenir. Cikrik yere oturtulur ve iki ayak bilegi
birlesik konumda ve bacaklar da tam uzatilmis durumdayken ayak bileklerinin ve boynun
etrafindan dolasan bir iple ¢ikrik pozisyonuna sokulur. Kizin kollarindan birisi ¢ikrik kolunu
temsil eder. Oyun sirasinda geng kiz, ¢ikrigin kolunu tutarak gevirmeye baslar bir yandan
da manisini soyler, ilk diiniirleri gelir. Kap1 sesini duyan geng kiz, goriicii geldigini anlar ve
melodik bir sekilde:

Cingir ¢ingir ¢ik
Icine bir kiirek bok
Dedikten sonra ¢ikrig1 yana dogru (bazen de ¢ikrigi canlandiran kizi saka amacl zor

durumda birakmak igin sirtiistii) devirir. Geng kiz misafirlerini igeri alir, kaynanan adayina
hiirmet etmek ve en giizel kdseye oturtmak amaciyla “Oraya oturma orasi tavuk boku,
buraya oturma burasi culuk (hindi) boku, suraya oturma surasi kaz boku” diyerek kaynana
adayin1 oraya buraya cekistirdikten sonra misafirlerini oturtur. Goriicliler kiza talip
olduklarini dogaglama bir konusmayla dile getirir. Kiz bu goriiciileri begenmediginde — Ki
oyunun uzunlugu buna baghdir- kaynana adayinin “uygunsuz bir bolgesine” elini siirerek
kendisine gelen goriiciileri reddeder. Geng kiz kendisine uygun goriicii adayini bulana kadar
manileri soylemeye ve kaynana adaylarinin uygunsuz bir bolgesine dokunmaya devam eder.
En son gelen goriiciiyii begenen kizin annesi yazmasini baglar, diger geng kizlarin sdyledigi
tiirkiiler esliginde diiglin merasimi baglar. Seyirciler arasindan secilen iki okiize kizin
ceyizleri yiiklenir ve oyun biter® (Oguz ve Giirgayir, 2006: 15-16-17).

Geleneksel koy seyirlik oyunlarindan biri olan Cikrik Oyunu ile uyumsuzluk kurami
birlikte diisiiniildiiglinde, oyuncularin ¢ikrig1 ve 6kiizii canlandirmasi, bu canlandirmalari
yaparken insan goriiniimiiniin ve davraniglarinin disina ¢ikarak hem ¢ikrik gibi hem de 6kiiz
gibi davranmalari, goriicii adaymi begenmeyen gen¢ kizin kaynana adayinin uygunsuz
bolgesine elini siirmesi ani ve beklenmedik bir harekettir. Ciinkii giinliik hayatta hi¢ kimse
ne ¢ikrik gibi davranir ne de 6kiiz gibi davranir. insanlarin uygunsuz yerlerine dokunulmasi
da giinliik hayatta ay1p ve uyumsuzdur. Ancak; insanlar oyun zamaninda bu uyumsuzluklara
giilerler.

Oyun oOrneginde uyumsuzluk kuramina verilebilecek bir diger 6rnek de gelin
adayinin “Oraya oturma orasi tavuk boku, buraya oturama burasi culuk boku, suraya

oturma surasi kaz boku” diyerek g¢ekistirmesidir. Tiirklerin kiiltiirel ge¢misi g6z Oniinde

 Ayrintili bilgi icin bk. Oguz ve Giircayir, 2006.
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bulunduruldugunda kendinden yasca biiylik birine veya misafire toplumca ayip sayilan
seyler soylemek, onu cekistirerek saga sola savurmak uygun degildir. Ancak; oyun sirasinda
bu sozlerin uyumsuzlugu meydana getirirken diger taraftan da kuramsal olarak giilmeyi
meydana getiren bir uyumsuzluk olarak degerlendirilebilmektedir.

R. A. Martin’e gore; mizahi, uyumsuz, tuhaf, sasirtici ve beklenilenden farkli olan
seyler meydana getirir (Ozdolap, 2015: 11). Paulas, uyumsuzluk kurami i¢in gerekli olan
durumlari, “iki ya da daha ¢ok tutarsiz, uygunsuz, bagdasmaz, aykir1 kisim ve kosulun
karmasik bir nesne ya da toplum olusturuyormus gibi diisiiniilmesi ya da zihnin kendine
0zgl bir sekilde, bir tiir karsilikli iliski icinde goérmesidir” seklinde aciklar (Paulas’tan
aktaran Usta, 2009: 89). Tiim mizah gesitlemelerinin altinda yatan 6riintii iki baglanimlidir
— yani, bir durumu ya da olayi, alisilagelmis bicimiyle iki uyumsuz c¢agrisim baglaminda
algilamaktir (Koestler, 1997: 105).

Uyumsuzluk kurami i¢in diger bir énemli husus da “siirpriz” unsurudur. Eger bir
espride beklenmedik bir unsur yoksa giilme gerg¢eklesmez (Tozar, 2001: 71).

Kuramin James Beattie tarafindan ilk olarak ortaya kondugu XVIII. yiizyila kadar
olan donemde, aykirilik goriislerinin daha ¢cok Dogu’da seslendirildigi goriilmiistiir. Bu
konuda oncelik IX. ylizyilda yasayan Ali bin Rabban et- Taberi’ye aittir. Taberi, tip
ansiklopedisi “Firdevs el- Hikme”de, giilmenin dogal kanin kaynamasi sonucu olustugunu,
bunun ise insanin aligtig1 yonden saparak sasirmasina ve heyecanlanmasina yol agan bir sey
gordiigii, duydugu zaman ortaya ¢iktigini sdyler ve insanin bu durumda, olayla ilgili olarak
diisiinme yetenegini kullanmazsa giilmeye yakalanacagini da ifade eder. Giilme iizerinde
diisiinen Ishak bin ‘Imran, Ibn el- Matran, Ebu Hayyan el Tevhidi gibi dogulu alimlerin
cogu Taberi’den etkilenmis; “Kisi sasirdigindan ve taaccub ettiginden dolay: giiler” ortak
paydasinda birlesmislerdir (Usta, 2009: 90).

Komik ya da giilling; bir kavram ya da kavramin 6nerdigi gercek nesneler arasinda,
sezgisel ve soyut simgeler arasinda aniden goézlemlenen uyumsuzluktan, tezatliktan,
anlagsmazliktan ve uyusmazliktan dogar (Smadja, 2013: 32). Koy seyirlik oyunlarinda
insanlar uyumsuzluga giilerler. Oyun sirasinda insan bedeninin bagka bir varliga ya da
nesneye donilismesi, kadin veya erkegin kars1 cinsi canlandirmasi, ¢esitli meslek gruplarinin
canlandirildigr oyunlarda mesleklere ait olmayan malzemelerin kullanilmasi, iginde
bulunulan duruma veya olay anina uygun olmayan sozler sdylenmesi, dil siirgmeleri, yanlis
anlasilmalar uyumsuzluga neden olur.

El sakalarmma dayanan gosterilerin komik bulunmasinin nedeni, biiyiik Ol¢iide

hareketlerdeki uyumsuzluga dayanir. Insanlar el sakas1 yaparken bilerek sakarlik yaparlar.
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El sakasma dayal tipik bir gosteri de bir hedefe varmaya calisan kisi, kosullar1 dyle bir
ayarlar ki, bu isi, cesitli sanssizliklarla karsi karstya kalip ya hi¢ basaramaz ya da binbir
zorlukla basarir. Oturmaya ¢alisan birinin sandalyesini altindan ¢ekmek bu durumun ¢ok
bilinen bir 6rnegidir (Morreall, 1997: 97).

Koy seyirlik oyunlarinin sahnesiz olmasi, dekor kostiim ve makyajin az kullanilmasi,
bir erkegin ya da kadinin karsi cinsi canlandirmasi, bedensel doniisiimler oyunlardaki
uyumsuzluga neden olan baglica etmenlerdir. Dogal ortamda oynanan kdy seyirlik
oyunlarinda evin kapisi, penceresi, gesmesi vb. gibi unsurlar oyuna dahil edilir. Bu durumda
dekoratif anlamda bir uyumsuzluk meydana gelmektedir. Oyunda kullanilan dekor, kostiim
ve makyaj da tamamen koyliiniin elindeki imkanlar ile hazirlanir. Ornegin; bir hayvan
bedenine doniisen insan bedeni iizerine post atilir, Hoca’y1 yansilayan bir oyuncu basina bir
sarik takar, eline de ipe dizilmis patateslerle yapilmis bir tesbih alir. Erkekler Gelin’i
yansilarken entari, salvar gibi kostliimler giyer, basina da ortii baglar. Amag¢ kadin1 ya da
gelini yalnizca yansiladigini gostermektir. Bu yiizden biyiklarini kesmez, ayakkabilarini
cikarmazlar (Tekerek, 2008: 140). Oyunlarin igerisindeki bu unsurlar dikkate alindiginda
oyuncular normal olandan farkli bir kimlige biiriinmektedir. Alisilmisin disina ¢ikan
oyuncular, uyumsuzlugu komik bir unsur olarak kullanir ve seyirciyi giildiiriirler.

Sonug olarak; insanlar, beklentilerine ve mantiksal kavrama alanlarina ters diisen,
alisilmisin disinda ani ve siirpriz bir sekilde gerceklesene giilerler. Oyunlarin dogal
ortaminda oynanmasi nedeniyle oyuna dahil edilen kapilar, pencereler, ¢gesmeler, koltuklar,
sobalar; dekor, kostiim ve makyajin az olmasi ile gergeklesen bedensel doniisiimler; oyun
icerisindeki anlagsmazliklar, tezatlar, olaya uygun olmayan cevaplar, dil stirgmeleri vb.
unsurlar oyunlardaki uyumsuzlugu meydana getirmektedir. Oyunlardaki uyumsuzluklar
dikkate alindiginda oyunlar, temelinde beklenmeyen bir durum gergeklesen, siirpriz
unsuruna dayanan, uygunsuz, birbiri ile bagdagsmayan unsurlarin nasil bir komik algisi
yarattigi, bu komik algisinin giilmeye neden olup olmadig1 gibi sorulara cevap vermeye

calisan uyumsuzluk kuramu ile birlikte incelenebilir bir 6zellik gostermektedir.

3.3. Rahatlama Kurami

Filozof ve psikoanalist Sigmund Freud tarafindan gelistirilen, daha sonra Bain,
Spencer, Mc. Dougall, Gregory Jung gibi {inlii diisiiniirlerin iizerinde ¢alistig1 rahatlama
kurami, 1600’11 yillarda Descartes’1n bir kotiiliige karsi kayitsiz oldugumuzda veya ondan

bize zarar gelmeyecegini anladigimizda meydana gelen seving (Ogiit- Eker, 2014: 143)
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tanimlamasiyla ayni temele dayanmaktadir. Rahatlama kurami, Tezli Giilmece Kurami
(Oziinlii, 1999: 21) ve Psiko- Analitik Kuram olarak da adlandirilmaktadir. Rahatlama
kuramin temeli, organizmadaki sikistirilmis/ bastirilmis enerjinin bosaltilmasi (Ogiit- Eker,
2014: 143) fikrine dayanir. Bu kuram, esas olarak mizahin alic1 tizerinde veya farkli bir
ifadeyle mizahin alicis1 olan kigside meydana getirdigi psikolojik etkinin ne oldugu {izerinde
odaklanir (A¢a vd., 2018: 206).

Ustiinliik kurami giilmeyle ilgili duygular iizerinde, uyumsuzluk kurami da giilmeye
yol agan nesneler ya da diisiinceler {izerinde yogunlasirken, rahatlama kurami, bu iki kuram
icin de ¢ok tartigilan bir soruyu yoneltir kendine; o da: Giilme neden, girdigi fiziksel bigimi
alir ve bunun biyolojik islevi nedir? (Morreall, 1997: 32). Giilme ile ilgili birgok psikolojik,
fizyolojik ve biyolojik tanimlamalar yapilmistir. Hekim Ali bin Rabban et- Taberi tip
ansiklopedisi Firdevsii’l- Hikme’de giilmeyi ele almistir. Taberi’ye gore “Giilme, dogal
kanin kaynamasinin sonucudur. Bu olay ise insani bir varlik, kendisini alistig1 yonden
saptiran ve boylece sasirtan ve heyecanlandiran bir sey gordiigli veya duydugu zaman ortaya
cikar. Eger bu durumda o bu olayla ilgili olarak diisiinme yetenegini kullanmazsa, giilmeye
kapilir (Rozenthal, 2020: 202). Spencer, giilme ile rahatlama arasindaki iliskiyi ac¢iklamak
icin fizyolojiyi kullanir. Spencer’ e gore enerjinin bosaltilmasi, yogunlasan duygularin
uygunsuzluguyla ortaya cikiyor. Bu duygularin sonunda ortaya ¢ikan gereksiz enerji
oncelikle kaslar yoluyla bosaltilir (Morreall, 1997: 37- 38).

Giilme, hem fizyolojik (kaslarin gevsemesi, kan basincindaki baz1 degisiklikler vb.)
hem de psikolojik olarak bir rahatlamadir.

Freud’a gore mizah; bir tiir degisme mekanizmasi olarak kabul edilmelidir. Buna
gore mizah, bir kisinin sosyal olarak tabu kabul edilen saldirgan arzularinin kabul edilebilir
bir bicime sokulmasi ve bu suretle tabu kabul edilen arzular1 bastirmak i¢in daha fazla ruhsal
enerjiyi bosa harcamaktan kaginma yolu olarak tanimlanmaktadir (Aga vd., 2018: 206).

Giindelik hayat, igerisinde bir¢ok ciddiyeti barindirir. Giindelik hayatin ciddiyeti
insanlarda sinerjisel enerjinin birikmesine sebep olabilir. Kdyliiler bu sinerjisel enerjiyi
atmak, eglenmek, giilmek ve glindelik hayatin ciddiyetinden uzaklasmak i¢in oyun oynarlar.
Oyun sirasinda ciddiyetle biriken sinerjisel enerji glilme ile aciga ¢ikarak hem oyuncuda
hem de izleyicide bir rahatlama meydana getirir.

Giilmeye yol acan bir¢ok yasak, cinsellik ve siddete kars1t koyulmus olan geleneksel
toplumsal yasaklar1 akla getirir. Biitiin kiiltiirler cinsellikle ilgili baz1 eylemleri yasaklar.
Cogunda evlilik dis1 cinsel iliski yasaklanmistir hatta hemen hepsinde cinsellikle ilgili

konusmalara bile sinirlamalar getirilmistir. Rahatlama kuramina gore, bdyle sinirlamalar,
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insanlarin cinsel arzularini baski altinda tutmalarina neden olur ve bu yiizden ne zaman ki
biri, 0rnegin bir komedyen, tabular1 yikar ve cinsellik iizerine konusursa, yasaklanmis olan
cinsellikle ilgili diistinceleri kigkirtir ve baski altinda tutulan cinsel enerjinin bir kisminin
glilmeyle salivermesine yol acar. Siddete karsi koyulan toplumsal yasaklamalara, baski
altinda tutulan cinsel enerjinin neden oldugu diisliniilmektedir (Morreall, 1997: 34).

Eski Dionisos senliklerinde fallus, erkeklik aygit1 gecit alaylarindan gegirilir, onunla
ilgili tirkiiler okunurdu (And, 2019: 36). Anadolu koyliisii mevsimsel bayramlarinda, ¢esitli
kuttorenlerinde Dionisos senliklerine benzer oyunlar g¢ikarmislardir. Bu bayramlarin
temelinde tarimsal verim, hayvanlarin tiremesi, yagmurun yagmasi ile bereketin bol olmasi
beklentileri vardir. Beklentilerini ve umutlarini oyunlar aracilifiyla dile getiren kdylii, oyun
sonunda beklenti ve umudunun gergeklesecegini umarak rahatlar. Ancak tarim ve
hayvancilik gibi bircok alanda teknolojinin gelismesi ile birlikte giderek daha az oynanir
hale gelmistir. Ritliel kokenli kdy seyirlik oyunlarinin eskisi kadar sik oynanmamaya
baslandig1 donemlerde gelenek degismemis eglence amaciyla oynanan koy seyirlik
oyunlarinda da cinsellik unsuru bir mizah yaratma eylemi olarak kullanilmaya devam
etmistir. Bu oyunlar, tabu olan cinsel yasaklari oyunlagtirma egilimi (And, 2019: 206) ile
oynanmaktadir. Anadolu’da oynan cinsel igerikli oyunlardan birisi de ¢esitli varyantlari
bulunan Natir Oyunu’dur. Oyun kisaca soyledir: Elindeki bastonuyla egik bir bicimde
yiirlimeye ¢alisan kotlirliim adam ve onun yiiriimesine yardime1 olan ogul, odanin kapisinda
goriiliirler.

BABA: (Bagirarak) Oglum Natir!...

OGUL: Buyur baba!

BABA: Sag ayagimu ileri gotiir.

Oglan, babasinin istegini yerine getirir.

BABA: (Tekrar bagirarak) Oglum Natir!

OGUL: Buyur baba!

BABA: Sol ayagimi ileri gotiir.

Oglan, babasinin istedigini yapar. Boylece birka¢ adim yiiriiyerek odanin ortasina

giderler.

BABA: Oglum Natir!

OGUL: Buyur baba!

BABA: Oglum, bene anani getir.

Oglan, seyirciler arasindan kadin kiligina girmis birini odanin ortasina getirir.

BABA: Oglum Natir!...

OGUL: Buyur babal

BABA: Beni ananin iistiine yatir.
Oglan, babasin1 kadinin iistiine yatirir.
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BABA: (Aniden geriye ¢ekilir, ayaga kalkar, bagirarak) Bu senin anan degil oglum,
bu gohir. Birkac¢ kez tekrar eden bu durum yasl ve kotiirim olan yasli adamin karisini
bulmast ile oyun son bulur'® (Diizgiin, 1994: 145- 146).

Anadolu kiiltiiriinde erotik ve cinsel 6gelerin konusulmasi toplumsal bir yasak olarak
kabul edilmistir. Bu yasaklamada Islamiyet’in de etkisi bulunmaktadir. Ancak; bu
yasaklama, oyun sirasinda ortadan kalkarak seyirciyi giildiiriip eglendiren ve rahatlamay1
da beraberinde getiren mizahi bir 6ge olarak kullanilmaktadir.

Orta ¢ag doneminde bayram, tiim yasaklamalar1 ve hiyerarsik engelleriyle sistemin
tamaminin gegici bir siire askiya alinmasi, mesrulasmis ve kutsanmis akislarindan ¢ikip
titopik bir 6zgiirliikk alanina giriyordu. Tam da bu 6zgiirliigiin kisalig1, geciciligi imgelerin
cesitli atmosferinden dogan fantastik mahiyetini ve iitopik radikalizmini artirtyordu (Bahtin,
2019: 113). Tiim senlikler ve oyunlar giinliik hayatin ciddiyetinden uzak, 6zgiir bir ortamda
oynanir. Bu 6zgiirliikk ve gayriresmilik oyunlarda mizaha ve sakalara doniiserek insanlara
Ozglr bir alan agmaktadir.

Koy seyirlik oyunlarinda, giilme, eglenme, sakalagsma gibi giindelik yasamin
ciddiyetinden uzak ancak insan ruhu icin ihtiya¢ olan bu alanlara yer acilir ve boylece
topluluk, bagka insan ya da nesne gibi davranarak kendisine rahatlama izni verir (Metin-
Basat, 2017: 41).

Glilme, bir bakima gercegin reddedilisi anlaminda ise yarar. Ciinkii gecici bir siire
icin bile olsa, bu korkun¢ durumdan kisiyi uzaklastirir (Morreall, 1997: 84).

Koy seyirlik oyunlari, kisitlamalarin olmadigi, ciddiyetin, hiyerarsinin ve kurallarin
olmadig1 6zgiir bir ortamda oynanir. Bu ortamda oyuncular, karsisindakinin toplumsal
statlisiinii g6z ardi ederek ve oyundaki sakalarin giinliik hayattaki iligkilere
yansitilmayacagini bilmenin rahatlig1 ile oyunu oynarlar. Glinliik yasamin hiyerarsik ve
kurallarla belirlenmis, sabitlenmis yapist mizah yoluyla parcalanirken kisinin ya da
toplumun kendinde gordiigii ama bastirdig ya da ortaya ¢ikmasini istemedigi kotii giiglerin
baskasina giilme yoluyla disar1 atildigini gorebiliriz. “Komik unsur, bastirilan1 sokiip atmasa
da onun agirligint azaltir, béylece bir katarsis etkisi yaratir” (Feneglio ve Georgeon’dan
aktaran Unli, 2007: 29).

Sonug olarak; koy seyirlik oyunlarinin, eglence amagli sergilenmesi, koyliilerin bu

oyunlara katilimiyla, toplumsal sikintilardan, ortak kaygilardan siyrildigi, toplumsal

10 Ayrintili bilgi icin bk. Diizgiin, 1994.
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statlilerin ortadan kalktigi oyun zamaninda bir siireligine rahat bir nefes aldiklarim
sOylemek miimkiindiir. Rahatlama kuramina baktigimizda, koyliileri giildiirlip rahatlatan,
herhangi toplumsal kurallarin sergilenmesi yoluyla kirilmas1 ve koyliiyii rahatlatmaktadir.

Sonug olarak; koy seyirlik oyunlari, eglence amaciyla, toplumsal sikintilardan ve
ortak kaygilardan siyrilarak, toplumsal statiiniin ortadan kalktigi, oyuncularin gercek
kimliklerinden soyutlanarak oyuncu kimligine biiriindiigii bir ortamda ve zamanda oynanir.
Bu ortam ve zaman koyliilere rahat nefes alabilecekleri, 6zgiir bir alan acar. Kdyliiler bu
alanda giilereck ve eglenerek giindelik hayatin ciddiyetinden ve olumsuzluklarindan
uzaklagarak rahatlarlar. Cesitli eglence ve giilme unsurlarini icerisinde barindiran koy
seyirlik oyunlari, toplumsal kurallar1 yikan bir senligin insanlar tizerindeki etkisini, bu
senliklerdeki giilmeye neden olan mizahi yaratimlara, bu mizahi yaratimlarin neden ve nasil
giilmeye sebep olduguna cevap arayan, giilmeyi sinerjisel enerjinin bir disavurumu olarak
goren ve giilmeyi psikolojik yoniiyle inceleyen rahatlama kurami ile birlikte incelenebilir
bir 6zellik gostermektedir.

Bu boliimde, farkli arastirmacilar tarafindan Anadolu’nun fakli yoérelerinden
derlenmis eglenme amaciyla oynanan kdy seyirlik oyunlar1 6rnekleri arastirmanin kuramsal
ve kavramsal cergevesini olusturan geleneksel mizah kuramlari olan istiinlik kuramu,
uyumsuzluk kurami ve rahatlama kurami birlikte incelenmistir.

Eglence amaciyla kapali mekanlarda oynanan koy seyirlik oyunlari, igerisinde
insanlarin giilmesine sebep olan birgok komik unsur barindirmaktadir. Bu komik unsurlari
siralayacak olursak; TUstlnlik duygusunun meydana getirdigi komiklikler, hayvan
benzetmeceleri, bedensel doniisiimler, bedensel kusurlar ile alay etmek, bir erkegin ya da
kadinin kars1 cinsi canlandirmasi, canli ve cansiz nesnelerin taklidi, argo kullanimi, dil
siirmesi, yanlis anlasilmalar, cinsellik igeren unsurlar vb. gibi hem harekete hem de s6ze
dayal1 unsurlardir.

Hayatin her alaninda oldugu gibi eglence amagli oynanan kdy seyirlik oyunlarinda
da istiinliik duygusu yer almaktadir. Oyunlarda kusurlu kisilerin taklidi, meslegini icra
edemeyen cesitli meslek gruplarinin beceriksizlikleri, evde kalmis kizlarin veya erkeklerin,
hayvanlarin ve cansiz nesnelerin taklitleri ¢cogunlukla alayci ve asagilayici bir sekilde
yapilir. Bu tip taklitlerin yani sira el cabukluguna, hazircevapliga ve zekaya dayali oyunlar
da bulunmaktadir. Bu oyunlarda iistiin gelenin kaybedene alayci bir giilmeyle karsilik
vermesi oyunlarin istiinliik kurami ile birlikte incelenebilir bir yapiya sahip oldugunu

gostermektedir.
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Koy seyirlik oyunlarinda insanlar, uyumsuzluga giilerler. Oyunlarda goriilen
bedensel doniigiimler, canli ve cansiz nesnelerin taklidi, olaya uygun olmayan davraniglar
sergilenmesi ve sozler sdylenmesi vb. gibi unsurlar oyunlardaki uyumsuzlugu meydana
getirmektedir. Oyunlardaki uyumsuzluktan kaynaklanan komik unsurlar incelendiginde,
beklentilerin ve mantiksal kavrama alanina ters diisen, alisilmisin disinda ani ve sirpriz
sekilde meydana gelen uyumsuzlugun giilmeye neden oldugu goriilmektedir. Oyunlar bu
Ozellikleri ile uyumsuzluk kurama ile birlikte incelenebilir 6zellik gostermektedir.

Koy seyirlik oyunlari, psikofizyolojik olarak rahatlamayir meydana getiren giilme
unsurlarini igerisinde barmdirir. Oyunlar, insanlara bir senlik havasinda, giindelik hayatin
ciddiyetinden uzak, olumsuz diislinceleri bir kenara birakarak, gercek kimliklerinden
soyutlanip oyuncu kimliklerine biiriindiikleri, 6zgilirce davranabilecekleri bir alan acar.
Oyunlar bu ozellikleriyle rahatlama kurami ile birlikte incelenebilir bir 6zellik
gostermektedir.

Sonug olarak; geleneksel mizah kuramlar1 olarak kabul edilen iistiinliik kurama,
uyumsuzluk kurami ve rahatlama kurami {izerinde bir¢ok diisiintir farkli tanimlamalar
yapmistir. Yapilan aragtirmalar sonucunda biitiin disiiniirlerin ortak noktas1 gerek
uistiinliikten gerekse uyumsuzluktan ya da farkli sebeplerden 6tiirii bir giilme meydana gelir.

Bu giilmeler ise rahatlama ile sonuglanir.
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II. BOLUM

KOY SEYIRLIK OYUNLARINDA TAKLIT VE MiZAH

Koy seyirlik oyunlari, “hareket komigi” ve “s6z komigi” ile birlikte incelenebilir bir
Ozellik gostermektedir. Calismanin bu boliimiinde hareket komigini meydana getiren
hayvanlarin, nesnelerin ve insanlarin taklidi, bilinen ile o an olan ve doniisiilen seyin ayni
anda algilanmasi olarak bilinen uyumsuzluk kuramu ile birlikte incelenecektir.

Birlikte eglenme, bir araya gelme, giindelik sorunlarin giindeme gelmesi ve boylece
sorunlara ve giindelik hayata mizahla yaklasma fikri hareket komigi ve s6z komigi ile
birlikte diistiniilerek psikofizyolojik rahatlamayr meydana getiren giilme unsurlar
incelenecektir.

Koy seyirlik oyunlari, her ne kadar gostermeye bagl bir tiir olsa da géstermeye bagl
ozelliginin yaninda s6ze dayali unsurlari da igerisinde barindirmaktadir. Oyunlardaki hep
birlikte giilme fikri, baz1 kisilerle, kurumlarla ve hatta 6liimle dalga ge¢me fikri komik bir
dille kars1 tarafa iletilir. Bu dalga ge¢meler kisilerin kendi egolarini tatmin etmelerine neden

olur ve oyunlarin bu yonii Gstiinliik kurami ile birlikte incelenecektir.

2.1. Taklit ve Oyun fliskisi

Ilkel insanin yasam bi¢imi daha ¢ok din, biiyii, av gibi ilkel niteliklere dayansa da
aslinda biitiin yasamlar1 sanatla i¢ icedir. Avcl toplayici yasam bi¢imine sahip insanlar,
hayvan avladiktan sonra avladiklar1 hayvanlarin etrafinda ¢esitli hareketler yapar, dans eder
ve avladiklar1 hayvanin ¢ikardigina benzer sesler ¢ikarirlardi. Tiim bunlar1 yaparken
avladiklar1 hayvanlar taklit etmis olurlardi. Bu taklitlerden hayvan benzetmece oyunlari,
oliip- dirilme konulu oyunlar vb. taklitlerini temel alan oyunlar meydana gelmistir. Bu av
torenlerinin bir benzeri de c¢esitli doga olaylarina ve giiclerine karsi duyulan korku ve
saygidan meydana gelen ayinler ve torenlerdi. Yapilan bu ayin ve torenlerin bir getirisi
olarak yagmur dualari, bolluk térenleri, kiz kagirma vb. oyunlar1 ortaya ¢ikmistir. Doga ve
hayvanlarin taklidinin ardindan ise insanlarin giinliik hayatlarinda kullandiklar1 nesneler
taklit edilmeye baslamistir. Inang temelli taklitler yerini zamanla sanat ve estetik anlayisina
birakmistir. Sanat i¢in yapilan ve estetik bir deger tasiyan taklitler ise oyun ortaminda
gerceklesmistir.

Ilkel torenlerdeki taklit araclari biiyii, maske ve danstir. Sozii edilen avlanan

hayvanlarin ruhunu kovma ¢abasi, ilkel insanin ilk dinsel-biiyiisel kaygisiydi. Tiyatronun
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kaynaginda biiyli, gosteriyi ortaya c¢ikaran bir ara¢ oldu. Avlanacak hayvanin postuna
girmek, daha once oldiiriilmiis ayni tiirden hayvanin kafasini kendi basina gecirmesi ise
maskeyi yaratti. Avi kutlama eyleminden dogan hareketler ise, giderek bir tartim kazanip,
dans1 dogurdu. Bu ilkel av torenlerinde biiyii, maske ve dansla gelisen oyun, dogaya karsi
biiyiikk bir savas vermek zorunda olan ilkel insanin direncini arttirirken, ayn1 zamanda
topluluk iiyelerinin aralarindaki bagi giiclendirip, dayanigsmayi sagliyor (Coskun, 2008: 13).
Oyun fikri dinsel- biiyiisel torenlerin ciddiyetini bir kenara birakmay1 saglamistir. Dinsel-
biiyiisel torenlerin ciddiyetinden uzaklasilan ortamlar da birlikte eglenme fikrinin temel
alindig1 kamusal alanlari olusturmaktadir. Bu kamusal alanlar Anadolu koylisii igin
cogunlukla kdy kahveleri, sohbet odalar1, koyliiniin evi gibi kapali mekanlardir.

Insanoglu dogar dogmaz, yeme- icme, korunma ve barinma icgiidiisii yiiziinden tabiat
olaylar ile karsilasti. Zamanin akis1 i¢inde topragi, suyu, havayi; sogugu, sicagi; hayvant,
bitkiyi; giinesi, ay1 ve yildizlar1 tanidi. Bu tanima, onun ruhi ve zihni faaliyetini diga ¢evirdi;
tabiattan, canlilardan ve esyadan aldigi intibalarla kendisi arasinda uzvi veya ruhi bir
yaklagma ve bir uzlasma kopriisii kurdu; kendinden 6nce olanlarla veya olmayanlarla bu
kopriiden gecerek hayat yolunda ilk adimini attt; bu yolun ilk adim1 hig siiphesiz “taklit” tir.
[lk insan, duygu ve diisiincelerini ifade icin tabiat ve hayvan sesleri ile jest ve mimiklerinden
faydalanarak “taklid”i meydana getirdi. Taklit, zaman icinde “temsil”i dogurdu. S6zden
once baslayan bu “taklit-temsil” sonralar1 hayati hareket halinde gostermeye calisan “dram”
sanatinin niivesini teskil etti (Elgin, 1964: 22).

Baglarda yapilan din ve biiyli kokenli taklitler; inang sisteminin degismesi, insanoglunun
dogaya hilkmetmeye baslamasi, teknolojinin gelismesi, kentlesme gibi nedenlerle kutsal ve
soyut kimliginden siyrilarak daha gergek¢i ve somut bir kimlige biirlinmiistiir. Daha
gercekci ve somut taklitlerin yapildigi dramatik oyunlardan birisi de eglence amaciyla
oynanan koy seyirlik oyunlaridir.

Metin And’a gore geleneksel Tiirk tiyatrosunun en dnemli 6zelliklerinden birisi taklittir.
Taklit, baslica ¢atisma ve kisilestirme yontemidir. Bunun iki anlami vardir. Ilk anlamiyla
bir oyunun, bir action’un taklididir. Ortaoyununda Pisekar oyuna baslarken “Falanca
oyunun taklidini aldim” der. Burada s6z konusu taklit, belli bir oyunun, 6énceden belirli bir
olaylar dizisinin taklididir. Ikinci anlamda taklit insanlarin, hayvanlarmn, kimi kez cansiz
nesnelerin kabataslak hareketlerinin, davranislarinin, seslerin taklididir. Cesitli agizlarin,
dillerin, deyislerin, kusurlu kisilerin, belirli ugraslarin taklitleri yapilirdi. Dramatik
ozellikteki oyunlarda karsitliklardan yararlaniliyordu. Bu, sozlii dramatik olaylarda ¢ok

belirgindir (And, 1970: 33- 34). Koy seyirlik oyunlarinda oyuncularin hayvan, nesne ve
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insan taklitleri koyliilerin kiiltiirel hafizalarinda yer edinmis, atalarindan miras kalan
hayallerinin yeniden canlandirmasidir. Mimus gibi gesitli halk tiyatrolarinda goriilen bu
taklit ¢ogu kez alay edici, asagilayici, taslayici bir yoldan yapilirdr (And, 2019: 12- 13).
Eglence amaciyla oynanan koy seyirlik oyunlarinin en 6nemli yani, kdyliiniin oyun
yapma ya da seyretme istegini ortaya koymasi, eglenme ihtiyaci duymasidir. Koyliiniin
yasama kosullar gelistik¢e, dogaya karsi bilyii yapma istegi azaldikea, seyirlik oyunlarin
oynanma amagclar1 degismistir. Amag, artik doga ile barisik olmak degildir. Koyl dogay1
bliyii ile etkileyemeyeceginin bilincindedir, ama seyirlik oyun ¢ikarma aligkanligini bu kez
de eglenerek kendi yasamini daha iyi siirdiirebilmek i¢in oyun ¢ikarirlar. Bu durum yaygin
bir bigimde koyliiniin kendi tiyatrolarini, kendi yasamlarini daha kolaylagtirmak igin
yapabilecegi tohumunu ortaya koyuyor. Bu da tiyatronun islevi, sanatin islevi konusunda
giincel bir yorum getiriyor. Tiyatro, toplum yasantisin1 elestirmek, degistirmek,
kolaylastirmak, giizellestirmek i¢in gerek duyulan bir sanat dali olmustur (Karadag, 1978:
99). Taklit, cocukluk doneminden baslayip insan hayatinin sonuna kadar devam eden bir
stirectir. Bu taklitsel siirecte de cesitli sanat dallar1t meydana gelmistir. Bu sanat dallarindan
birisi de tiyatrodur. Tiyatronun temelinde de taklit vardir. Koy seyirlik oyunlari da Anadolu
koylisiiniin kendine has bir tiyatro tlirtidiir. Aristo’ya gore sanat bir taklittir (mimesis),
taklit ise insani bir ihtiyactir. Insan, 6zel dlgiide sahip oldugu ve ilk bilgilerini o yolla
edindigi bu taklit yetenegiyle oteki canlilardan ayrilir; ayrica da taklitlerden hoslanma
herkesin dogasinda vardir. Yasamdan deneyim buna kanit olabilir (Aristoteles, 2008: 8).
Taklitler ¢esitli sanat dallarinda kendilerine yer edinmislerdir. Sanatta kullanilan
taklitler, bireyin, toplumun ya da kiiltiirlerin bir yansimasidir. Her taklit bireyden,
toplumdan ve kiiltiirden bir iz tasir. Kiiltiiriin ve taklidin en 6nemli dgelerinden birisi de
insandir. Insan olmadan ne hayvanlar ne de nesneler taklit edilebilir. Koy seyirlik oyunlart
incelendiginde insan taklitlerine yer verildigi goriilmektedir. Bu insan taklitleri bir kadinin
veya erkegin karsi cinsi canlandirmasi, oyun geregi engelli bir bedenin canlandirilmasi,
insanin karakter ozelliklerini komik bir bigimde yansitan taklitlerin yapilmasi seklinde
karsimiza ¢ikar. Oyunlarda yapilan insan taklitleri gergek hayatin birer yansimasidir. Bu
anlamda kdy seyirlik oyunlar1 gercek yasamin bir taklidi, yansimasi ya da temsilidir. Her
sanat dalinin taklit yontemleri farklidir. Kimi gostererek taklit eder, kimi sesle kimi ise
yazarak taklit eder. Ancak Aristoteles’e gore gerek epik, gerekse trajik poetik, ayrica gerek
komedya bunlarin hepsi, bir biitiin olarak baktigimizda taklit (mimesis) niteligindedir.
Ancak aralarinda ii¢ agidan fark vardir: Taklidi ya her biri degisik araglar kullanarak yapar,
ya her biri bir bagka nesnenin taklidine girer ya da her biri ayn1 degil farkli tarzlarda taklit
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uygular (Aristoteles, 2008: 5). K&y seyirlik oyunlarinin taklit araclart da farklilik
gostermektedir. Oyunlarda sopa, agac¢ pargasi, minder vb. degisik aksesuarlarla, insan
bedeni ile ya da ses ile taklit yapilir. Yapilan bu taklitler oyunlar her oynandiginda oynayan
oyuncuya gore degisiklik ve farklilik gosterebilir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun 6nemli 6gelerinden biri de taklittir. Geleneksel Tiirk
tiyatrosunun tiirleri olan Karagdz ve Ortaoyunu giildiirii yontemleri bakimindan ayni1 yollara
basvururlar. Kisiler ortalama bir insana gore giiliinglestirilip, asagilastirilir, ayrica kisilerin,
olaylar, kisiler arasinda gozlerin bagliligi, yamilmalari, karsitliklar, aykiriliklar,
sagmaliklarla ede edilen beklenmezlik, sasirticiliktan ¢ikan giildiiriiciiliige basvurulur.
Oyun kurallarini hige saymak gergegini bile bile bozmak da seyirci iizerinde giildiiriicii bir
etki yapar. Taklit edilenle taklit arasindaki karsitlik, tersinleme de bu yolda giildiiriictiliiktiir
(And, 1970: 56). Karagdz ve Ortaoyunu ile kdy seyirlik oyunlar1 mizah yaratma unsurlar
acisindan benzerlik gostermektedir. Oyunlarda ani bir bedensel doniisiim, bedenlerin
gercekten farkli algilanmasi, giinliik hayatta yapmadiklar1 hareketler etmesi, kadinin veya
erkegin kargi cinsi canlandirmasi uyumsuzluktur. Bu uyumsuzluk ise giilmeyi meydana
getirir. Uyumsuzlugun giilmeye neden oldugu oyunlardan birisi de Kiz Kagirma Oyunu 'dur.
Oyun kisaca soyledir:

Oyunculardan biri kadin kiligina girer, oyun yerinin ortasinda ¢omelir. iki delikanls,
calgilar esliginde, ellerinde bigcak ile kizin etrafinda oynamaya baslarlar. Iki delikanl da
kiza sahip olmak istemektedir. Bigaklarla ritmik olarak birbirine saldirirlar. Sonra,
delikanlilardan biri kizin karsisina gegip ona sirin gériinmek i¢in 6zel figiirler yapar. Yanina
¢omelir, kendisine varip varmayacagimi kas goz isareti ile sorar. Kiz, delikanliy1
begenmedigini yiiziinii yana cevirerek mimikleriyle belli eder. Oteki delikanli gelir bu kez
kizin karsisina. Bu da kizin yanina ¢omelip 6zel figiirler yapar ve kizin kendisini begenip
begenmedigini sorar. Kiz ona da yiiz vermez. Delikanlilar bir siire daha kizin ¢evresinde
dans ederler. Ara ara birbirlerine bicaklarla saldirirlar. Kizin karsisinda ayni kurlar
yaparlar. Ugiincii turda kiz, delikanlilardan birini begenir. Oyun toplu sekilde dans ile son
bulur'! (Karadag, 1978: 114).

Oyunda bir erkegin kadim taklit yoluyla canlandirmasi bir uyumsuzluktur. Bu
uyumsuzluk ise giilmeyi meydana getirir. Oyunda giilmeyi meydana getiren sadece bir

erkegin kadini canlandirmasi1 degil, oyuncularin dans ederken yaptiklar figiirler, kiza beni

1 Ayrintil bilgi icin bk. Karadag, 1978.
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alacak misin anlamina gelen mimikler, iki delikanlinin bigakla birbirine saldirmasi ve
birbirlerine siddet uygulamalar1 da giilmeyi meydana getiren diger unsurlardir. Oyunun
temel giildiirii 6gesi taklittir. Oyunda yapilan bu taklit, giindelik hayatin sinirlarinin asilmasi
ve erkek bedeninin kadin bedenini deneyimlemesi anlamina gelmektedir. Bagka bedenleri
deneyimleyen insan bedeni sanatini icra etmis olur ve bedenine estetik bir form kazandirmis
olur.

Ovyun fikri insanlara giindelik hayattan uzaklasma ve giindelik hayatin sikintilarini bir
kenara birakma firsatt verir. Oyun zamaninda oyuncular gercek yasamlarindaki
kimliklerinden, statiilerinden uzaklasarak oyuncu insan olurlar ve oyunun geregini yerine
getirirler. Her oyun ger¢ek hayattan bir iz tasir. Gilindelik hayatin kurallarinin gecerli
olmadig1 kdy seyirlik oyunlarinda yapilan taklitler oyunculara 6zgiir bir alan agar ve insanin
kendisi ile arasina koydugu mesafeyi, sinirlarin1 genisletebilme fikrini gérmek agisindan da
onemlidir (Metin- Basat, 2017: 73).

Ritiiellerin toplumsal islevi, sanatin gerekliligi noktasinda belirleyici olmus ve yasami
taklit ihtiyacinin sanatsal ifadeye yonelmesinde bir koprii gérevini tistlenmistir (Coskun,
2008: 14). Tarihi siire¢ igerisinde koy seyirlik oyunlarinin oynanma amagclari inang temelli
olan ritiiellerden ¢ikip sadece eglenmeye dogru evrilmistir. Ancak her ne kadar artik inang
temelli oynanmasalar da igerisinde arkaik zamanlarin ve toplumun kiiltiirel hafizasinda yer
edinen imgelere yer verilmistir. Oyunlarda makyaj i¢in kullanilan suratlarin un ile beyaza,
soba isi, komiir gibi maddelerle karaya boyanmasi ak- kara ¢atigmasini, gelinin kagirilmasi
ya da oyuncunun bayilmasi ardindan tekrar canlanmasi 6liip dirilmeyi, maske kullanarak ya
da cesitli aksesuarlarla ata ruhlarina géondermelerde bulunan insan bedeni hafizalarindaki
inang temelli imgeleri zamanla sanatsal eglence araci haline getirmistir.

Insan kendini ifade etmeye basladig1 ilk ¢aglardan itibaren sembollerle diisiinme ve
bunlarin kolektif bellege isleme egilimi gostermistir. Doganin ve hayvanlarin insanin
yasami lizerinde biiyiik etkisinin olmasi, insanin kendini dogadaki diger varliklardan
ayirmadigi bir donem yasamasini saglamistir. Animistik inanclarin hakim oldugu bu dénem,
sembollerin en yogun yasandigi zaman dilimi olmus, insanin giderek dogaya hakim
olmasimin sonucu akilci egilimler giliglenerek doganin insan tizerindeki etkisi azalmistir.
Ancak insanin zihinsel ugraslarinda 6zellikle de sanatta bu ilk ¢aglardan beri devam eden
ve sonralar1 yenileri eklenen pek ¢cok sembol karsiligini bulmaya; duygu, diisiince, korku,
kaygi ve istekleri anlatmaya devam etmistir. Yabanil toplumlar i¢in sanat, atalariyla,
tanrilartyla semboller araciligiyla iletisim kurmanin aracidir (Unlii, 2006: 215). Geleneksel

sanat dallarindan biri olan kdy seyirlik oyunlarinda atalarla ve tanrilarla iletisim kurmanin
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en etkili ve yaygin bicimi de taklittir. Ritiiel kokenli oyunlarda atalarla ve tanrilarla oyun
araciligi ile iletisim kurulur ve bir dilekte bulunulur.

Koy seyirlik oyunlari, bireylerin sosyallesmesi ve Kkiiltiirlenmesi i¢in Onemli
geleneksel sanat organizasyonlaridir. Bu organizasyonlarin geleneksel Tiirk tiyatrosu ve
diinya tiyatrosu ile bir¢ok benzer noktalar1 bulunmaktadir. Bu ortak noktalardan birisi de
taklittir.

Tiyatronun temelinde baska bir kisiyi veya varligi taklit etme vardir. Dramatik
Ozellikleri igerisinde barindiran kody seyirlik oyunlarindaki taklitleri; hayvan, nesne, insan
taklidi, kilik degistirme, cesitli hayvanlarin ve insanlarin ses taklitleri olarak incelemek
mimkiindiir.

Insanoglunun ilk taklitleri av ve hayvancilik ile ilgilidir. En ¢ok avcilik ile geginen
toplumlarda goriilen hayvan kiiltii, hayvan ile insan arasindaki dinsel ve biiyiisel iliskinin
cergevesinde toplanmistir. Bu toplumlarda hayvanlar biiyiik 6nem kazanmis, bu 6nem
giderek kutsal bir nitelige biiriinmiistiir (Artun, 2014: 128). Hayvanlar tiim toplumlarin
hayatinda oldukca 6nemli bir yer tutmustur. Hayvanlar taklit ederek veya ondan herhangi
bir sekilde etkilenerek ortaya koydugu tiyatral hareketler zamanla kutsal niteliginden
uzaklagsmis ve hayvan taklitleri, eglenmeyi meydana getiren giilme unsuru haline gelmistir.

Insanoglu kendisini ve dogay1 kesfettikten sonra giinliilk hayatlarinda islerine
yarayan, hayatlarin1 daha pratik hale getiren objeleri ve nesneleri taklit etmeye baslamistir.
Nesnelerin taklidi toplumlarin sanat eserlerinden biri olan tiyatroda da kendisine yer
bulmustur. Bu taklitler oyuncularin s6z ile tasvir edilebilecegi gibi ¢gogunlukla beden ile
gerceklesir. Koy seyirlik oyunlarinin dekorsuz olusu da insan bedenini kullanimi zorunlu
hale getirir. Koyliiniin giinliik hayatta kullandig1 degirmen, koriik, hamur teknesi, sopa,
slipiirge, sandalye, masa vb. gibi unsurlar oyunlardaki nesnelerden bazilarina verilebilecek
orneklerdir. Oyun sirasinda taklit edilen nesnelere insan ozelligi verilir. Insan 6zelligi
verilen seyler uyumsuzdur. Bu da komik bir durum yaratarak giilmeyi meydana getirir.

Mizahin yaygin araglarindan biri kisilestirmedir. Cocuklar biiyiikleri taklit eder,
giildiirii oyuncusu herkesin tanidig1 birisinin kiligina girer, erkekler kadin, kadinlar erkek
gibi giyinir — biitiin bu durumlarda taklit¢i, oyununda hem kendisi hem de baska birisi olarak
algilanir. Bu durum stirerken, seyircinin kafasinda bu iki kalip birbirine baglanmistir; zihnin
bu iki kalibin birinden Otekine sonra gene geri gidip gelirken, duygular bu akrobatik
doniisleri izleyemez, bu duygular da kahkaha oluklarina dokiiliirler (Koestler, 1997: 45).
Koy seyirlik oyunlarinda nesneleri ve hayvanlar taklitler ile kisilestirme vardir. Bu

kisilestirmeler giilmeyi meydana getirir.

53



Insanoglu var oldugundan beri siirekli bir seyleri taklit etmislerdir. Insan, énceleri
doga ile gecinebilme onunla uyum saglayabilme amaciyla bir seyleri taklit etmistir. Daha
sonralar1 ugrasi degisen insan, yeni bir imge yaratma yoluna gitmis ve sanat yapmaya
baslamiglardir. Taklitler g¢esitli sanat dallarinda kendilerine yer edinmislerdir. Sanatta
kullanilan taklitler, bireyin, toplumun ya da kiiltiirlerin bir yansimasidir. Her taklit bireyden,
toplumdan ve kiiltiirden bir iz tasir. KOy seyirlik oyunlarinda da taklit unsuruna hem mizah
yaratmada hem de kiiltiir izleri tagimasi ile oldukga fazla yer verilir.

Oyunlarda hayvan ve nesne taklidinin disinda insan taklitlerine de oldukca sik yer
verilir. Oyunlar oyunculara baska bir varliga doniismenin yaninda baska bir kisiye doniisme
imkan1 da sunar. K&y seyirlik oyunlari incelendiginde bir kadinin veya erkegin karsi cinsi
canlandirdig1 ve onu taklit ettigi goriiliir. Bu taklitler oyunculara gercekten uzaklasarak
farkli bedenleri deneyimleme imkani sunar.

Koy seyirlik oyunlari, insanin giinliik hayattaki rollerinden siyrilarak baska bir yasam
alanina gegmesine imkan saglar. Oyunda kilik degistiren ya da maske takan kisi artik
baskasidir. Koy seyirlik oyunlarinda goriilen insanlarin hayvan veya bir nesne taklitleri,
erkeklerin kadin, kadinlarin erkek kiyafetleriyle bedensel doniisiimleri kdyilin giindelik
hayatinda yer almasi miimkiin olmayan davranis bi¢imleridir. Ancak oyun, baglami ve
kisileri doniistiirerek insanlara “bagka bir varlik” olabilme alani agar ve sakalara
dokunulmazlik kazandirir (Metin- Basat, 2017: 39- 40). Bedensel doniisiimlerde goriilen
uyumsuzluk ise giilmeyi meydana getiren 6nemli unsurlardan birisidir.

Oyuncu giindelik hayatta kendisi iken dahi toplumsal kurallara gore taklide
yonelirken aslinda sahne lizerinde giindelik hayata dair hareket kaliplarimin taklidini
yaparak gercek alandan iki kat uzaklagsmaktadir (Elcik- Yorgancioglu, 2021: 130). Koy
seyirlik oyunlarinda goriilen taklitler ise ger¢ek hayatin oyunlastirilmasi ile meydana gelir.

Nesne ve insan taklidine yer veren oyunlara dérnek oyunlardan birisi de Kiz Satma/
Kag¢irma Oyunu’dur. Oyun kisaca soyledir:

Oyunun yoneticisi oyunu selam vererek agar ve oyunun Oykiisiinii anlatir: Kdyde
yoksul bir adam karis1 6liince kizlariyla yasamaya baglar. Ancak kitlik olunca durumu iyice
kotiilesir ve o da kizlarini aylikli zengin birileriyle evlendirmek ister. Bu oyun onun ve
kizlarinin basina gelenleri anlatir.

Oyuncu, elindeki siipiirgeyi saz olarak kullaniyor ve kadin kiligina giren iki erkek
oyuncu gelinleri canlandirtyor. Erkek oyuncular etek giyiyor, kendilerine balon, elma gibi
nesne ve meyvelerden gogiis yapiyor ve baglarina basortiisii baglayip ytizlerini kapatiyorlar.

Kadinlarin babasi, oyun basinda muhtardan izin aliyor ve oyun oynayacaklarini soyliiyor.
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Sonrasinda tiirkii sdylemeye basliyor. Kadinlar da karsilikli oynuyorlar. Karsilikli oynarken
seyirciler alkis tutuyorlar. Sonra birden kadinlar seyirciler arasinda gozlerine
kestirdiklerinin kucagina oturuyorlar.

Oyunun ilerleyen béliimlerinde yonetici konumundaki oyuncu alacakli olarak geri
gelir ve kadinlara babalarinin kendisine olan borcunu 6demezse onlar1 kagiracagini soyler.
Bu gelis birkag kez tekrarlanir. Daha sonra kadinlar alacakli tarafindan kacgirilir ve
seyircilerin yardimiyla kadinlar bulunur. Oyun sirasinda gelini canlandiran oyuncular
seyircilerin igerisinde yer alan imamin kucagina oturur ve oyun bdyle devam eder*? (Metin-
Basat, 2022: 78).

Oyunlarda bagka bir varliga doniisen ve kendini irkini taklit eden insan bedeni ile
bedensel taklitler meydana gelir. Oyunlarda bedensel taklitlerin yani sira bir hayvanin sesi,
bir nesnenin calisirken ¢ikardigi ses ya da karsi cinsi olusturan ince kadin sesi veya kalin
erkek sesi taklit edilir. Bu sesler temsilidir ve gercekle bagdasmaz. Bu bagdagmazlik bir
uyumsuzluktur ve giilmeye neden olur.

Morreall’e gore, bir seyin uyumsuz bulunmasinin en yaygin bigimlerinden biri de
taklitten dogan mizahtir (Morreall, 1997: 98). Koy seyirlik oyunlarinda bedensel ve sozsel
ifadeyi destekleyici taklitlerden yararlanilmistir. Bedensel doniisiimlerde, kilik
degistirmelerde taklide uygun kiyafet ve makyaj kullanilmis, ses taklitlerinde ise taklidi
yapilan hayvan, insan, nesne gibi unsurlarin gergekte ¢ikardiklari sese uygun sesler ¢ikarilir.

Cigero, sozlii olmayan karisik komigi iki tiire ayirir: “Bir fikrada, ya bazi
karakterlerin kisiliklerini olduklar1 gibi sunariz ya da hizli bir taklitle kusurlarindan
bazilarin1 kamuya maskara ederiz” (Smadja, 2013: 21). K&y seyirlik oyunlarinda giinliik
hayatin aksayan yonleri oyun sirasinda saka yoluyla karsi tarafa iletilir ve ayn1 hatanin bir
daha tekrarlanmamasi saglanir.

Bir seyin uyumsuz bulunmasinin en yaygin bi¢imlerinden biri de taklitten dogan
mizahtir (Morreall, 1997: 98). Oyunlardaki taklit edilenle ger¢ek arasindaki uyumsuzluk
gililmeye neden olur.

Yetiskinlerin diinyasinda taklit, insanlar1 Ofkelendiren bir alaycilikla kimseye
dokunmayan bir sakacilik arasindaki hassas ¢izgide sendeleyerek yiiriiyor. Ustaca yapilan
bir taklit kimseyi alindirmaz. Bunu 1yi yapmak icin teatral yeteneklerin yani sira iginizde iyi

niyet olmalidir. Ofke ve saldirganliga yer vermemelidir (Terr, 2000: 63). Koy seyirlik

12 Ayrintil bilgi icin bk. Metin- Basat, 2022.
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oyunlarinda yapilan taklitler ve alay saldirgan degildir. Oyun icerisinde yapilan sakalar ve
saka yoluyla alaya alma tamamen oyun geregidir ve taraflar arasinda bir kiisliie neden
olmaz. Taklitlerde oyuncularin ya da koyden herhangi birinin giinliik hayatindaki kusurlari
taklit edilmez. Oyun, takinilan tavrin bir benzesim, basit bir taklit oldugu bilincine eslik
eder (Ilgaz’dan aktaran Coskun, 2008: 10).

Sonug olarak; insanlar sanat yoluyla bir sey 6grenebilir ve bundan haz alabilirler. Bu
anlamda sanatin kokenleri sorguladiginda karsimiza ¢ikan ilk sey insanin anlama istegi ve
taklit ederek bir seyleri dgrenme istegidir. insanoglu dogayi, hayvanlar1 ve cesitli nesneleri
taklit etmislerdir. Hig siiphesiz bu taklitlere sanat eserlerinde de yer vermislerdir. Insanin
dogumdan baslayip 6liimiine kadar devam eden taklitsel siire¢ sanat eserlerinde estetik bir
form kazanmaktadir. Taklit unsurunun esas oldugu sanat dallarindan birisi de tiyatrodur.
Geleneksel Tiirk tiyatrosunun bir kolu olan kdy seyirlik oyunlarinda da taklit, oyunlarin
olmazsa olmazlar1 arasindadir. Oyunlardaki taklitler ¢ogunlukla uyumsuzdur ve giilmeyi
meydana getirir.

Koy seyirlik oyunlari incelendiginde oyunlarda doganin, hayvanlarin, nesnelerin ve
insanlarimn taklitlerinin yapildig1 goriilmektedir. Oyunlarin temel 6gesi ise insandir. Insan
olmadan oyun ¢ikarilamaz. Insanoglu dogar dogmaz, yeme- igme, korunma, barinma gibi
temel ihtiyaclardan dolay1 dogaya ve doga olaylarina kars1 galip gelme istegi ile doldu. Bu
galip gelme istegi zamanin akis1 icerisinde kutsal sayilan hayvanlari, agaglari, nesneleri vb.
gibi unsurlari taklit etmeyi beraberinde getirdi. Bu taklitler ilkel bir bigimde yapiliyordu ve
igcerisinde dinsel- biiylisel bir amac¢ barindiriyordu. Cesitli nedenlerden dolay1r dogaya ve
doga olaylarina kars1 galip gelen insanin artik onlar1 taklit etmesine gerek kalmadigindan
dolay1 bu taklitler eski dinsel- biiyiisel islevini yitirmistir. Ancak, zamanla dinsel- biiyiisel
islevini yitiren taklitler unutulmamis sanatsal olarak niteleyebilecegimiz bir sekilde devam
etmistir. Bu taklitler farkli disiplinler ile birlikte incelenebilir 6zellik gostermektedir.

Ritiiel kokenli ve halk takvimini takip eden kdy seyirlik oyunlarindaki taklitler daha
cok din, biiyii, av, tarim gibi ilkel niteliklere dayanirken eglence amaciyla oynanan kdy
seyirlik oyunlarindaki taklitler ise sanatsal yonii agir basan, tiyatral yonden incelenebilen
niteliklere dayanmaktadir.

Temel giildiirii unsuru taklit olan koy seyirlik oyunlarinda hem sdze hem de harekete
dayali taklitler yer alir. Oyun zamaninda oyuncular bir insani, nesneyi ya da hayvani taklit
eder, onlar gibi goriiniir, davranir ve onlar gibi sesler ¢ikartirlar. Koy seyirlik oyunlarindaki

taklitler siradan algilari yikarak giindelik kaliplarin disina ¢ikar ve sanatsal bir unsur olarak
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karsimiza ¢ikarlar. Bu taklitler oyun icerisinde mizahi bir unsur olarak uyumsuzluk kurami

ile incelenebilir bir 6zellik gosterirken giilmeyi de meydana getiren 6nemli unsurlardir.

2.1.1. Hayvan Taklidi ve Mizah

Tiirklerin kiiltiir tarihi incelendiginde hayvanlar, Tiirk kavimleri i¢in yadsinamaz bir
oneme sahiptir. Etinden, siitinden, derisinden, giiciinden yararlanilan hayvanlara verilen bu
onem giiniimiize kadar azalmadan ¢ogalarak devam etmistir. Insanlarn hayatinda yer alan
cesitli hayvanlar folklor iirlinlerimizin hemen hepsinde yer almistir. Tiirk folklorunun s6zli
tiirlerinde ¢esitli yonleriyle anlatilan hayvanlarin, gostermeye bagl tiirlerde cesitli taklitleri
yapilmistir. En ¢ok avcilikla gecinen toplumlarda goriilen hayvan kiiltii, hayvan ile insan
arasindaki dinsel ve biiytisel iligkinin ger¢evesinde toplanmistir. Bu toplumlarda hayvanlar
biiylik 6nem kazanmais, bu 6nem giderek kutsal bir nitelige biiriinmiistiir (Artun, 2014: 128).
Hayvan ile insan arasindaki dinsel ve biiyiisel iliskinin taklidini yansitan énemli folklor
tirtinlerinden birisi de kdy seyirlik oyunlaridir. Ritiiel kokenli ve halk takvimini takip eden
koy seyirlik oyunlarinda ve eglence amaciyla oynanan kdy oda oyunlarinda hayvan
taklitlerine yer verilmektedir.

Koy seyirlik oyunlari, Anadolu kdyliistinlin giinliik hayatinin birer yansimasidir.
Karadag’a gore oyunlar kaynagini; koyliiniin kiiltiirel ya da ekonomik ortamindan alan,
onlarla biitiinlesen olaylardan alir. Ciinkii seyirlik oyun bastan sona kadar koyliiniin kendi
malidir. Koyliiniin yasantisinin bir pargasidir. Onu, kdyden kopuk diisiinemeyiz (Karadag,
1978: 15). Hayvanlar da kdyliiniin kiiltiirel ve ekonomik hayatinin birer pargasidir. Anadolu
koylisli, yasaminin her alaninda hayvanlardan faydalanmaktadir. Koyliinlin giinliik
hayatinin neredeyse tamaminda yer alan hayvanlar, koyliiniin tiyatrosunda da kendisine yer
bulmustur. Koy seyirlik oyunlarinda kurban edilecek hayvanin etkisi altina girmek,
koruyucu, iyi edici etkisi olan ¢an, ¢ingirak takip ¢calmak, hayvan benzetmecelerine, hayvan
benzetmece oyunlarina rastlanilmaktadir (And, 1970: 26).

Bugiin Anadolu’da oynanmis, bilinen ya da hald oynanan oyunlarin bazilarinin
temelinde hayvan kiiltiiniin izleri goriiliir. Zira insanin sosyal hayatta en fazla ilgilendigi
varliklarin baginda yabani ya da evcil hayvanlar gelmistir. Gegmiste hayvanlara verilen
kutsiyetin izlerini seyirlik oyunlarimizda gérmek dogal olacaktir (Gonen, 2011: 47). Koy
seyirlik oyunlarinda siklikla goriilen hayvanlar sunlardir: Deve, tilki, ay1, koyun, keci, at,
leylek, fare, tavsan, kopek, kedi, kirpi, domuz vb. Ritiiel kokenli ve halk takvimini takip

eden oyunlarda bu hayvanlar, atalardan miras kaldig1 gibi dini- mistik bir sekilde yer alirken
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eglence amaciyla oynanan koy seyirlik oyunlarinda eglence i¢in canlandirilir ve bir kutsiyet
tagimazlar.

Av Oncesinde, av sirasinda ve av doniisiinde hayvanlar i¢in diizenlenen torenler,
glinimiiz hayvan benzetmecesine dayali oyunlarin ilk sekillerini temsil etmektedir
(Duymaz ve Sahin, 2010: 173). Bu oyunlarin dramatik yonii dikkat cekmektedir. Oyunlarda
cesitli danslar edilir, hayvanlarin yaptiklar1 hareketler benzer hareketler yapilir ve onlarin
cikardiklar seslere benzer sesler ¢ikarilarak adeta onlarin bu diinyadan 6teki diinyaya gog
edisleri, kutsal sayilan ata ruhlarina duyulan saygi arz edilirdi. Eglenme amaciyla oynanan
koy seyirlik oyunlarinda, hayvanlarin hareketlerinin taklit edilmesi, onlarin ¢ikardiklar
seslere benzer sesler ¢ikarilmasi insanin alisilmigin disinda hareket sergilemesi olarak
nitelendirilir ve uyumsuzdur. Bu uyumsuzluk oyunlarda giilmeyi meydana getiren 6nemli

unsurlardan birisidir.

Kutsal sayilan hayvanlarin yer aldigi ritiiel kdkenli oyunlar, zaman iginde bir¢ok
degisiklige ugrayarak din dis1 bir hale gelmis, yeni sekiller almis ve kdyliilerin yilin belli
zamanlarinda ¢ogunlukla uzun kis gecelerinde eglenmek i¢in oynadiklari oyunlar haline
gelmistir. Bugilin Anadolu’da hayvanlar1 konu edinen pek ¢ok koy seyirlik oyunu vardir.
El¢in, koyliilerin hayvanlari: faydalari, zararlari, tiirlii karakterleri ve gelenegin getirdigi
inanglarin kalintilar1 i¢inde ¢ok yakindan tamidiklarini ve bu tanima, zekasi uyanik,
muhakeme ve dikkat yetenegi gelismis birtakim oyuncularin giiniin birinde, goriilmiis ve
duyulmus bir durumu, bilingli ve istekli bir sekilde tekrarlamasi ile hayvan taklitlerinin

ortaya ¢iktigini soylemistir (Elgin, 1964: 55).

Samanist inanigta saman, hayvan kiligina girerek birtakim hareketlerle kotiiliikleri
yok edebilecegine inanilan kisidir. Saman, oyununda hayvan taklidi ve benzetmecelere
fazlasiyla yer verir. Bu inanglara gére hayvan ile insan arasinda biiyiik bir ayrim yoktur.
Samanin en biiyiik 6zelliklerinden birisi de hayvan kiligma girmesidir (Ug6z- Cebi, 2006:
15). Saman ile Anadolu koyliisiiniin hayvan taklitleri birlikte diigiiniildiigiinde bu taklitler,
gecmis ile oyunun oynandigi zaman arasindaki bir bagdir. Bu benzetmeceler bir bakima
koyliiniin Orta Asya ile Anadolu cografyasi arasindaki kurdugu kiiltiirel bir bagdir. Altay
inanc¢laria ve mithos’una gore hayvanlara biiyiik 6nem verilmektedir. Bu inanglara gore
hayvan ile insan arasinda biiyilik ayrim yoktur. Hayvan, insan1 yeryiiziinde de 6teki diinyada
da gidecegi yere gotiiriir. Insan kolaylikla hayvana déniisebilir. Saman, yapacag: yolculukta
hayvandan dolayl1 yardim goérebilecegine inanir ve onunla 6zdeslesebilir. Kilik degistirir,

onun gibi davranir: Kus olunca onun gibi kanat ¢irpar, at olunca onun gibi dort nala gider,
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kisner, esya tasir. Kopek gibi havlar, yalanir, sigrar vb. Bdylece Samanin hayvan
benzetmecesi ya gercekei ya da gostermeci ya da iisluplastirilmis olarak karsimiza ¢ikar.
Nitekim Anadolu oyunlarinda hayvan benzetmeceleri, danslarda iisluplastirilmis, Dramatik
oyunlarda ise daha gergekgi olmaktadir (And, 2019: 92- 93). Bu bakimdan kilik degistirerek
hayvan kiligina giren bir samanla hayvan benzetmecelerine dayali bir oyunu oynayan

Anadolu koyliisii arasindan bir benzerlik vardir.

Ritiiellerin kokenlerine baktigimizda avcilik donemlerinde av adetleri dikkat
cekmektedir. Onceleri avin verimli gegmesi igin sihir ve biiyii yapan ilk insan avini ev ev
gezdirerek av veriminin bol olmasini diliyordu. Daha sonra kazma tarimina gegilmesiyle
birlikte yapildigini da goriiyoruz. Bugiin tarihin ilk zamanlarindan bu yana bu tiir térenlerin
yapildigini, giiniimiizde de islev degistirse de bu téren kalintilarinin siirdiiglinii biliyoruz
(Artun, 1993: 192). Insanin gergek goriiniim yaninda baska bir varliga doniismesi ya da
hayvana dontiserek hayvan taklitleri sergilemesi bir¢ok oyunda karsimiza g¢ikar. Hayvan
benzetmecelerine yer veren oyunlara ornek verecek olursak; Saya Gezme, Koyunun Tiiyii
Bitti, Deve Oyunu, Tilki Oyunu, Ay1 Oyunu, Leylek Oyunu, Fare Oyunu, Tavsan ve Avci
Oyunu, Kopek Oyunu, Kirpi Oyunu, Kedi Oyunu®® vb. gibi oyunlardir.

Artun’a gore hayvan kiligina girme arkaik av kiiltiidiir ve bununla verimlilik
canlandirilir, verimlilik dilenir (Artun, 1993: 196). Ritiiel kokenli kdy seyirlik oyunlarinin
oynanma zamanlar1 genellikle hayvanlarin ¢iftlesme ve yavrulama zamanlari, tarim igin
ekme ve bigme aylari, yeni yilin gelmesi, ilkbahar ile doganin canlanmaya basladig: belirli
giinlerde oynanirdi. Bu oyunlar c¢ogunlukla eski Dionisos senlikleri ile benzerlik
gostermektedir (And, 2019: 224). Ancak semavi dinlerin etkisi, yasam kosullarinin
degismesi, kdyden kente gociin artmasi, tarim, hayvancilik ve farkli alanlardaki teknolojik
degismeler ile birlikte ritliel kokenli oyunlar zamanla yerini eglence amaciyla oynanan
oyunlara birakmistir. Hayvan postu ve kilik degistirme eski av adetlerinden kalmadir.
Canlandirmalarda girilen kiliklar tarim ve hayvancilik gereksinimlerine uygun bir bicimde
sekil degistirerek giiniimiize gelmistir. Onceleri av hayvanlarinin benzetmeceleri yapilirken
tarim donemine gecince deve, at, kopek, esek vb. benzetmecelerine gecildigini gériiyoruz

(Artun, 1993: 195).

13 Ayrintili bilgi icin bk. And, 2019.
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Yerlesik yasama gecildikten sonra insanlar tarim ile ugrasmaya baslamis ve bu isle
ugrasirken hayvanlarin fiziksel giiclerinden yararlanmiglardir. Hayvanlarin fiziksel
gliclerinin yaninda etinden, siitiinden, derisinden faydalanmislar, hayatlarin1 devam ettirmis
ve gecimlerini saglamislardir. Yerlesik hayattan 6nce ve sonra insanlar i¢in bu denli 6nemli
olan hayvanlar, insanlarin sanatlarina da yansimistir. Koy seyirlik oyunlarda 6zellikle ritiiel

kokenli olan oyunlarda hayvan benzetmecelerine oldukca fazla yer verilmistir.

Hayvan benzetmecelerine dayali oyunlarda beden kullanimi olduk¢a 6nemli bir
unsurdur. Anadolu koyliileri atalarindan miras kalan, kiiltiirel belleklerinde iz birakmis olan
unsurlart bedenleri ile canlandirir ve onun kutsalligina inanirdi. Oyunlarda bedenin
dontistiigli hayvanlar, bolluk ve bereketin saglanmasi ya da diigiinlerin kutlu olmasi i¢in
olduk¢a Onemlidir. Bunun nedeni bedenin doniistiigli hayvanin, toplulugun kiiltiiriinde

arkaik zamanlardan beri inandig1 koruyuculugu ve kutsalligidir (Metin- Basat, 2017: 82).

Inanclarin, geleneklerin, goreneklerin, ritiiellerin ve sdylemlerin en 6nemli
temsilcilerinden biri de bedendir. Kby seyirlik oyunlari, s6ziin disinda bedenin de sik
kullanildig1 ve “hareket komigi”nin var oldugu geleneksel Tiirk tiyatrosunun bir koludur.
Oyunlarda oyuncu bedeni, her oyunda farkli bir bigim alir ve kiiltlir aktarir. Young’a gore
beden yalnizca kiiltiirel olarak bicimlenmez; beden daha ¢ok kiiltiir icinde bi¢im alir, var
olur ve gergeklesir (Young, 2006: 437). Koy seyirlik oyunlarinda da oyuncu bedeni
koyliiniin kiiltiirel belleginde yer edinmis olaylar, simgeler ve imgeler ile bi¢im alir, var olur

ve gerceklesir.

Oyunlarda insan bedeni kiiltiirel gegmisin hatirlaticisidir. Koy seyirlik oyunlarinda
bedenin, topluluk i¢in hatirlama ya da hatirlatma islevi kazandigi goriiliir ve boylece
evrensel alanini terk eden beden, yerel alana geger. Bu geciste insan, kisisel alaninin disina
cekilerek topluluga dahil olur ve kendi varligindan ¢ikarak tek bir bedene doniisiir. Bunun
nedeni geleneksel yasam bigimlerinde bilgi aktariminin sozli olusu ve bedenin bir bellek
gibi kullanilmasidir (Metin- Basat, 2017: 55). Fischer’a gore “yasantiy1 yakalayip tutmak,
onu bellege, bellegi anlatima, geregleri bicime doniistiirmek gerekir” (Fischer’dan aktaran
Elcik- Yorgancioglu, 2021: 2). Oyunlarda oyuncu bedeninin hayvana doniismesi, kdyliilerin

atalarindan miras kalan, kendileri i¢in kutsal saydiklar1 imgelerin hatirlaticisidir.

Koyliiler i¢in hayvan énemli bir ge¢im kaynagidir. Hayvan, koylii insaninin ge¢im
kaynagi olmasinin disinda onun gegmisle kurdugu bir bagdir. Insan bedeninin hayvana

doniistiigii oyunlarda, hayvan roliinii canlandiran kisi roliinti gercek kimligiyle oynamaz ve
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cogu oyunda kostiim, makyaj, maske gibi unsurlarla oyuncu kimligini saklar. Oyunda
kostiim, makyaj, maske vb. gibi unsurlarla oyuncularin gergekten farkli goriinmesi ve
algilanmast uyumsuzdur ve giilmeye neden olur. Melluci’'ye gore beden, Giinlik
yasamimizda bedeni dikkate almak, siiregelen degisim farkindaligini gelistirir; thmal edilen
ya da bilinmeyen diizeylerini giin yiiziine ¢ikarir. Beden dinlenmesi, ¢dziimlenmesi,
cevaplanmasi gereken bir mesajdir. Beden konusur; hem de yalnizca topluluk igerisinde
degil, sinyalleri vasitasiyla her birimizle tek tek ve kisisel olarak da (Melucci, 2013: 92).
Bedenin sozii edilen 6zellikleri koy seyirlik oyunlari ile birlikte diisiiniildiiglinde, hayvanin
insan bedenine donilismesi ile topluluga kutsal ve kiiltiirel gegmisi hatirlatma, yasatma ve

aktarma gorevi insan bedeni araciligi ile gergeklesir.

Sadece eglence i¢in oynanan oyunlar, ¢ikislarindaki islevselliginin azalmasi, giderek
oyunlara komik ogelerin girmesi ve oynanma zamanlarinin da degiserek diigiinlerde,
bayramlarda, 6zel giinlerde, sadece eglence i¢in oynanmalari toplumlarin sosyal, ekonomik
ve kiiltiirel degisimlerinin dogal sonucudur (Karadag, 1978: 83). Oyunlarda yer alan
hayvanlar da zamanla kutsal niteliginden siyrilip oyunlarda sadece giilmeyi meydana
getiren unsurlar haline gelmistir. Eglence amaciyla oynanan oyunlarda doniisiilen hayvanin
kutsal oldugu inanci1 yoktur, hayvanlarin ¢giftlesme ve dogum zamanlar1 gibi belirli takvimi
yoktur. Bu oyunlarin oynanma amaci yalnizca eglenme ve eglendirmedir. Hayvan
benzetmecelerine yer veren oyunlara ornek oyunlardan birisi de Corum’da oynanan

Kovandan Ar1 Calma Oyunu’dur. Oyun kisaca soyledir:

Ar1 sahibi kovanin 2- 3 metre uzaginda uyuklama taklidi yapar. Kopek de sahibinin
yaninda susta durmustur. Hirsiz, sagina soluna bakarak ar1 kovanina yaklagir. Kopek, bir
yabancinin geldigini duyup havlamaya baslar. Hirs1z kacar. Hirs1z, daha sonra yeniden gelir.
Kopegin oniine ekmek atar ve kovandan bali ¢alip yemeye baslar. Hirsiz bali yerken arilar

ona saldirir, kovanin sahibi uyanir ve hirsiz kovani alip kacar'* (Elgin, 1964: 48-49).

Oyunda kopegi koyliilerden birisi canlandirir. Kopek Tiirk mitolojisinde; ayinler
sirasinda giliclii samanlar kurt, kartal gibi hayvanlarin bi¢imine girerken, zayif samanlar
kopek sekline giriyordu ve kdpek genellikle yeraltina inerken kullaniliyordu. Ayrica kopek,
Tiirk Kozmolojisinde 6liime isaret eden timsallerdendi. Islamiyet’ten sonra kdpegin ava

verilen 6nem ve avin soylular arasinda itibar goren bir spor olmasi nedeniyle 6nemi daha

14 Ayrintili bilgi icin bk. Elgin, 1964.
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da artti. Av kopegi dostluk ve sadakatin timsalidir, o ayrica sabrin ve tevekkiiliin de bir
amblemi olmustur (Coruhlu, 2015: 196). Oyunda kopegi canlandiran insan bedeni adeta bir
kopek gibi dort ayaginin lstiinde durur, boynunda bir tasma vardir, kopek gibi hirlar ve
havlar. insan bedeninin kopege doniisiimii, insanin baska bir bedeni deneyimlemesidir.
Ancak bu deneyimleme kutsal olani deneyimleme degildir. Oyunda insanin kdpegi
canlandirmasinin nedeni bir komik yaratmak ve giilmeyi meydana getirmektir. Giilmeyi
meydana getiren insan bedeninin goriiniisii, ¢ikardigi sesler nedeniyle uyumsuzdur. Bu
uyumsuzluk gerc¢ek insan bedeninden fakli algilanir ve giilmeyi meydana getirir. Oyunda
koyliiniin giinliik hayatinda kopegi mallarinin ve kendilerinin koruyuculugunu tistlenmesi
mizahi bir dille konu edilmistir. Oyunda kopegin canlandirilmasinda ayr1 bir kostiime gerek
yoktur. Oyuncu dort ayaginin {izerinde durur ve boynunda bir tasma takilidir. Oyuncular,

oyun zamaninda hem kendileridir hem de baskas1 ya da baska bir seydir.

Insan bedeninin hayvana déniistiigii oyunlardan birisi de Keles Oyunu’dur. Oyun

kisaca sOyledir:

Dogum yapmak iizere olan inek, iceriye getirilir. Inek: Ustii bezle &rtiilii bir insan.
Inegin ad1 “Kelestir. Inegin sahibi hasta ve dogum yapmak iizere olan bir hayvani itme
hareketleri yaparak giigliikle i¢eriye sokar. Kdyliilerden birinin yardimiyla inek dogurtulur.
Bu arada inek oliir. Hayvan sahibi gider muhtar1 bulur. Hayvan sahibi ile muhtar arasinda
inegin kesilip etinin satilip satilmamasi konusunda tartisma ¢ikar. Sonunda et koyliilere
satilir. Ertesi giin hayvan sahibi et paralarini ister. Eti alanlar “param yok™ deyip paralar1

vermezler. Hayvan sahibi kemerini ¢ikarip parasini vermeyenlere:

“Eti yedin darast

Hani bunun paras:” diyerek vurur ve oyun biter™® (Diizgiin, 1994: 133).

Oyun Orneginde koyliilerin giinliik hayatlarinda etinden, siitiinden ve giiciinden
yararlandiklar1 hayvan olan inegin insan bedenindeki goriintiisii ve onun farkli bir bedende
var olma silireci mizahi ve tiyatral bir dille anlatilmistir. Oyundaki bedensel doniisiim kutsal
olanin aksine koyliinlin giinliik hayatlarmin hemen her noktasinda kullanilan inek tasvir
edilmistir. Bu tasvirde giinliik hayatin digina ¢ikilarak inek oyun alaninda canlandirilmistir.
Ciinkii giindelik hayatta inegin evlere girmesi miimkiin olmazken oyun sirasinda inek, insan

bedeninin onun kiligina girmesi ile evin i¢ine girmistir. Bu da giinliik hayatta miimkiin

15 Ayrintil bilgi icin bk. Diizgiin 1994.
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olmayacak seylerin oyun sirasinda miimkiin kilinmas1 uyumsuzluktan kaynaklanmaktadir.
Insan bedeninin insan goriintiisiinden ¢ikip hayvan gériintiisiine ulasmasi kutsalligin disinda

uyumsuzlagarak giilmeyi meydana getirmistir.

Oyun sirasinda gergek ile taklit edilen arasindaki sinir kalkar. Bu sinirin kalmasi ile
de giilme meydana gelir. Kojin Karatani’ye gore giilme 6zsel bir ¢eligki’yi icinde barindirir.
Dolayisiyla, smirsiz bir muazzamligin isaretiyken smirsiz bir sefaletin de isareti olur.
Insanlarmn kafalariyla bildikleri “mutlak varlik” ile olan iliskileri acisindan bakildiginda
siirsiz bir sefaleti, hayvanlarla olan iligkileri agisindan bakildiginda ise insanin lehine
siirsiz bir muazzamlig: ifade eder. Iste bu iki sinirsizligim araliksiz ¢atigmasindan giilme
dogar. Giiliingliik denen sey, glilmenin itici giicii, giilen kisinin i¢inde mevcuttur, giilmenin

nesnesinde degildir (Karatani, 2021: 85).

Birlikte giilme ve eglenme toplumun birlikteligi i¢in 6nemli bir unsurdur. Oyunlarda
yapilan sakalar, ister bir hayvana, nesneye ya da insana doniisiimlerle yapilan taklitler oyun
bittikten sonra gecerliligini yitirir. Yapilan sakalar ve taklitler giinliik hayata yansitilmaz.
Oyunlarda yapilan sakalar ve taklitler Tiirk kiiltiiriiniin gegmige bir hatirlatma gelecege ise
aktarma gorevi goriir. Kiiltiiriin hatirlatici ve aktaricisi konumunda olan 6nemli unsurlardan
birisi de bedendir. Koy seyirlik oyunlarinda insan bedeninin, zorlanisi zaman zaman
sakalara maruz kalis1, kutsal kabul ettigi ya da birlikte yasadig1 hayvanlarin bedenini veya
nesneleri deneyimleyisi, oyunlardaki bedensel enerjinin kullanimi agisindan da 6énemlidir.
Biitiin bunlarin bir coskunluk sagladigi, toplulugu ayni enerji alaninda birlestirdigi goriiliir.
Boylece seyirci de oyunu yalnizca seyretmez (Metin- Basat, 2017: 79). Suzuki’ye gore
kiiltiirlii bir toplum, insanlarin algisal ve ifadesel yetilerinin iclerindeki dogustan gelen
hayvansal enerji araciligtyla gelismis bir toplumdur. Bu hayvansal enerji, insan iliskilerinde
ve meydana getirdikleri cemaatlerde saglikli bir iletisimin olusmasi i¢in gerekli olan
giivenlik ve giiven hislerini besler. Burada hayvansal enerji ile kastedilen insanlardan ve
hayvanlardan elde edilen organik fiziksel enerjidir. Bu 0l¢iit tiyatroya uygulandiginda
cagdas sahne prodiiksiyonlarmin ¢ogunun modernlesmis oldugunu ve onemli o6l¢iide
hayvansal olmayan enerjiye dayandigidir. Isiklandirma, ses sistemi, sahne asansorleri ve
doner platformlarin ihtiyact olan giicii elektrik saglarken, beton temelin dokiilmesinden
aksesuar ve dekorun yaratilmasina kadar tiyatro binasinin bizzat kendisi hayvansal olmayan
enerji tarafindan ¢alistirilan gesitli sanayi faaliyetlerinin triintidiir. Paradoksal olarak,
hayvansal olmayan enerjiye dogru olan bu degisim, sanat biciminde oldukca biiyiik bir

hasara neden oldu. Nasil ki mikroskop, vs.nin icad1 ve kullanimiyla beraber gozlerin dogal
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gérme becerisi azaldiysa, modernlesme de dogal organlarimiza diisen is yiikiiniin giderek
artan genig bir boliimiinii hayvansal olmayan enerjiye emanet ederek onlar1 asli
benliklerimizden kopardi. Araba, yiirlime ediminin yerini aliyor. Bilgisayar, dolaysiz olarak
gorme ve duymanin yerine geciyor. Gergekte uygarligin ilerlemesi ugruna yapilan tiim
icatlar, hayvansal enerjinin kullanimini asgari diizeye indirmek i¢in gosterilen cabalarin
maddi sonuglaridir. Sonug olarak, insan bedeni ve onun ¢esitli islevlerinin gizilgiict,
insanlarin arasindaki hayvansal enerjiye dayanan iletisimi zayiflatir. Bu egilim, oyuncularin
ifadesel becerileri iizerinde de etkisini gdstermektedir. insan bedeninin biitiinliigiiniin
yeniden kazanilmasi i¢in diger modern oOncesi geleneklerin evrensel meziyetlerini
kullanarak, performansin i¢inde insan bedeninin biitiinliiglinli yeniden kazanmas1 gerekir.
Bu kalic1 meziyetlerden yararlanip onlar1 gelistirerek, son zamanlarda pargalarina ayrilmis
fiziksel kabiliyetlerimizi yeniden birlestiriyor ve bedenin algisal ve ifadesel kapasitesini
yeniden canlandirmak gerekir. Ancak bunu yapmaya kendimizi adarsak uygarligin i¢inde
kiiltiiriin gelismesini saglama alabiliriz.'® Koy seyirlik oyunlar1 ve Suzuki’nin bedenin
tiyatroda hayvansal enerji ile birlikte kullanilmasi gerektigi seklindeki yorumu birlikte
diisiiniiliirse bedensel dontisiimler ile hayvansal enerji fikri biiylik oranda Ortiisiir. Clinkii
koy seyirlik oyunlarinda makyaj, kostiim, dekor gibi unsurlarin azlig1 insan bedeninin
kullanimin1 zorunlu kilar. Oyunlarda makyaj icin soba isi, un gibi dogal {iriinlerin
kullanilmasi, hayvana donisiimlerde doniisiilen hayvanin postuna benzer postlar
kullanilmasi, onlar gibi sesler ¢ikarilmasi, dekor i¢in agaca, kalaya vb. giinliik hayatta

kullanilan nesnelere doniisiimler hayvansal enerjinin kullanim bi¢imlerini gostermektedir.

Bi¢imler hayvan insanda yeni bir insan yaratirlar: Cok yiizlii ve tek bir insan
(Focillon, 2015: 94- 95). Koy seyirlik oyunlarinda kullanilan hayvan postu, ¢an, ¢ingirak,
maske gibi aksesuarlar da insan bedenini baskalastirarak yeni bir goriiniim kazanir.
Bagkalasan insan bedeni alisilmisin disina ¢ikar ve uyumsuzlugu meydana getirir. Bu

uyumsuzluk ise giilmeyi meydana getirir.

Sonu¢ olarak; koy seyirlik oyunlarinda insan, bedeninin sinirlarini zorlayarak
kendisini bir hayvana, nesneye ya da insana doniistiiriir. Oyunlarda insan bedeni farkl
bicimlerde karsimiza ¢ikar. Giindelik hayatin digina ¢ikan insan bedeni, oyun zamaninda
baska bedenleri deneyimleme firsatin1 elde eder. Oyunlarda insan bedeni, ayi, tilki, kurt,

geyik, kartal, koyun, ke¢i vb. Orta Asya’dan izler tasiyan dini- mitolojik izler tasiyan

16 Ayrintili bilgi icin bk. Suzuki,2011
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hayvanlara doniistiigii gibi, giindelik hayatlarinda herhangi bir kutsiyet tagimayan ancak;
giinliik hayatlari i¢in islevsel olan hayvanlara da dontismektedir. Oyunlarda insan bedeninin
hayvana dontismesi kiiltiirel bir hatirlatici ve aktaricidir. Bu doniisiimler insan bedeni,
ge¢misle gelecek arasinda bir koprii konumundadir. Oyunlarda insan bedeninin ani
doniistimleri, gergcekten farkli bir alg1 yaratilmasi, bilinen ile o an olan ve doniisiilen seyin
aynt anda algilanmast olarak kabul edilen uyumsuzluk kurami ile benzer ozellikler

gostermektedir.

2.1.2. Nesne Taklidi ve Mizah

Koy seyirlik oyunlarinda oyuncularin bedensel degisim ve dontisiimleri dikkat
¢ekmektedir. Oyunlardaki dekor ve kostiim kullanimi Batili anlamda modern tiyatro
tiirlerine gore oldukca azdir. Oyunlarin dekorsuz ve kostiimsiiz olmast oyuncularin beden
kullantmim1 zorunlu hale getirmektedir. Oyuncu bedeni, oyun geregi; koriik, c¢ikrik,
degirmen tasi1, sopa, masa, sandalye, kagit vb. nesnelere doniisebilir. Bu doniisiim sayesinde
insan bedeninin siirlarini zorlar ve canli bir bedeni deneyimlemenin yani sira cansiz
nesnelere doniiserek onlar1 da deneyimler. Oyuncu bedeninin cansiz bir nesneye doniismesi
bir uyumsuzluktur ve bu uyumsuzluk onun komik goriinmesine sebep olarak giilmeyi de

beraberinde getirir.

Yiizyillardir siiregelen oynama eylemi hangi itici giicle yapilirsa yapilsin, hangi
yontem ya da anlayisla gergeklesirse gergeklessin sahnede anlami olusturacak ifadesel
blitlinliigii saglayan degismez ve oncelikli tek ifade aract “oyuncunun bedeni”dir (Elcik-
Yorgancioglu, 2021: 1). Oyunlardaki dekor kullanimin azlig1 oyuncu bedeninin ifadesel
giicii ile netlik kazanmaktadir. Cilinkii oyunda fiziksel olarak var olmayan nesneler
oyuncularin bedenlerini kullanarak yaptiklari taklitler ile oyunda yer alan nesnelerin

seyircilerin goziinde canlanmasini saglamaktadirlar.

Oyunlarda insan bedeni ile taklitleri yapilan nesneler ayni zamanda kiiltiirel birer
ozellik tasimaktadir. Bu kiiltiirel 6zellikler toplumun uzun deneyimleri sonucu giiglenir ve
toplum tarafindan sahiplenilir. Toplum tarafindan sahiplenilen bu imgeler zamanla kiiltiiriin
bir pargasi haline gelir, zenginlesir ve aktarilir. Focillon’a gore bir ulus uzun bir deneyim
demektir. Kendi kendini diistinmeye ve kendini kurmaya ara vermez. Ulusu bir sanat eseri
sayabiliriz. Kiiltiir bir refleks degil, giderek sahiplenme ve yenilenmedir. Kiiltiir de ressam

gibi imgeyi zenginlestiren cizgiler ve firga darbeleriyle calisir (Focillon, 2015: 108).
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Anadolu koyliisii giinliik hayatta islevsel olarak kullandig1 nesneleri oyunlarda sanatin bir

pargasi haline getirir ve ona sanatsal bir estetiklik katar.

Young bedeni “kiiltiirel bir yapi, bir yazit” olarak goriir (Giirgayir, 2007: 4). Young’a
gore her kiiltiir bir beden olmanin niteligine iliskin anlayiglar1 diizgiileyen pratik ve
sOylemleri kendisi olusturur (Young, 2006: 437). Koy seyirlik oyunlarinda tas, kagit, sopa,
degirmen tasi, koriikk gibi degisik nesneler bigiminde bedenlerini sanatsal bir forma
doniistiiren bireyler her seferinde bedenlerini degisik bir bicimde deneyimlerler. Oyunlarda
insan bedeni nesnelesir. Oyunlarda bu deneyimleme ile atalardan miras kalan Asya ve

Anadolu kiiltiirii yasatilir ve aktarilir. Oyunlarda beden kiiltiirel bir metin olarak okunabilir.

Oyunlarda insan bedeninin nesneye doniisimii uyumsuzlugu meydana getirir.
Uyumsuzlugun anlasilabilmesi i¢in verilen metnin okuyucusu, dinleyicisi ya da izleyicisinin
verilen metinde kendi kiiltiiriine ait olan bir ize ihtiyact vardir. Aksi halde kendisinden bir
sey bulamayan kisi verilen veya gosterilen metinden bir sey anlamayacaktir. Koy seyirlik
oyunlarindaki komik unsurlar da yerel 6zellik gostermektedir. Oyunlarda taklitleri yapilan
nesneler de Anadolu insaninin giinliik hayatinda kiiltiirel ve islevsel niteligi olan
nesnelerdir. Bu durumda kiiltiirii iceren beden, kiltiirii bedensellestirmektedir (Young,
2006: 440). Bu duruma 6rnek oyunlardan birisi de Tarla Sinirt Oyunu’dur. Oyun kisaca
sOyledir:

Oyunda simir taglarini elleri dizlerinin altindan baglanmis iki oyuncu canlandirir.
Bunlar iki kardesin tarlalarin1 ayiran smir taglaridir. ki kardes tarla sinirlarini begenmezler
ve kavga ederler. Once biiyiik kardes gelir sinir1 begenmez. Ite kaka taslar1 kardesinin
tarlasina siiriikler. Daha sonra kiigiik kardes gelir sinir1 begenmez. O da ite kaka taslari
abisinin tarlasina siiriikler. Daha sonra tarla yliziinden kavga ederler. Kiiglik kardes abisini
yaralar. Kiiciikk kardes karakola gotiiriiliir. Karakol komutanindan affetmesini ister.

Komutan af karar1 verir. Oyun biter'” (Elgin, 1964: 37- 38).

Oyun orneginde insan bedeninin iki kardesin tarlalarimin sinirini ayiran tasa
dontismesi giinlik hayatta karsimiza ¢ikan bir durum degildir. Oyunda bir oyuncunun
ellerinin ve kollarimin baglanarak insan bedeninin tasa doniistiiriilmesi oyun yerinde ve

zamaninda uyumsuzluk olarak degerlendirilir. Morreal’e gore uyumsuzlugun bizi en ¢gok

17 Ayrintili bilgi icin bk. Elgin, 1964.
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giildiireni, bir nesneyi ya da o kisiyi beklenmeyecek kadar bayagilastirmasidir (Morreall,

1997: 94).

Metin And’a gore kisilerin kusurlar1 ve temel kisilik 6zellikleri dogrultusunda
verdikleri tepkiler, seyircinin bildigi bir durumu oyun kisilerinin bilmemesi, kilik
degistirme, saklanma, sagma ve beklenmedik durumlar, oyun kurallarinin bozulmasi, bir
tavrin ya da hareketin yinelenmesi, kisi, hayvan ya da nesnelerin taklidi, iki kisi arasindaki
fiziksel karsithigin vurgulanmasi geleneksel tiyatromuzda mizah yaratma yontemlerindendir

(And’dan aktaran Unlii, 2006: 200).

Bergson’a gore komigin ortaya ¢ikmasi yani giilme nedenlerinden biri de canli bir
seyin istiine kaplanmig mekanik yani kiginin bir an i¢in nesneye doniismesi veya kisinin bir
nesne izlenimi vermesidir (Bergson, 2015: 45). Koy seyirlik oyunlarinin dekorsuz ve
kostlimsiiz olmasi ya da bu unsurlarin oldukc¢a az kullanilmasi insan bedeninin kullanimini
zorunlu kilar. Oyuncu bedeni, oyun geregi; koriik, cikrik, degirmen tasi, sopa, masa,
sandalye, kagit vb. nesnelere doniigebilir. Bu doniisiim sayesinde insan bedeninin sinirlarini
zorlar ve canli bir bedeni deneyimlemenin yani sira cansiz nesnelere doniiserek onlar1 da
deneyimler. Oyuncu bedeninin cansiz bir nesneye doniismesi bir uyumsuzluktur ve bu
uyumsuzluk onun komik gériinmesine sebep olarak giilmeyi de beraberinde getirir. Insan
bedeninin bir nesneye doniistiigii kdy seyirlik oyunlarina Degirmen Oyunu 'nu 6rnek olarak

verebiliriz. Oyun kisaca soyledir:

Iki kardes miras bolerken anlasamazlar. Komsular araya girerek anlasmalarini
saglarlar. Herkes tarlasini eker, bicer. Her iki kardes de un yapmak i¢in degirmenciye birer
cuval bugday gotiiriirler. Ancak, kardeslerden biri degirmene bir ¢uval saman gotiiriir.
Kardesine yalan sdyleyerek degirmencinin hi¢bir sey anlamadigi, samana karsilik un
verdigini sOyler. Maksadi kardesini degirmenciye dovdiirmektir. Daha sonra diger kardes
de degirmenciye bir ¢uval saman gotiiriir. Un alirken degirmenci onu yakalar ve dover.
Cezalandirmak i¢in degirmen tasinin {izerine atar. Degirmen tasinin iizerinde bir ¢uval
vardir. Bu cuvalin i¢cinde de kardeslerden birini canlandiran oyuncu. Oyunda degirmen
tagini simgelemek icin birbirinin omzundan tutarak dénen birkag kisi vardir. Bu oyuncular

arada sirada ¢uvalin igindeki oyuncuya tekme atarlar®® (Diizgiin, 1994: 97).

18 Ayrintili bilgi icin bk. Diizgiin, 1994.
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Oyunda canli olan insan bedeninin mekanik bir seyi yani cansiz bir nesneyi
canlandirmasi1 komiktir ve glilmeye sebep olur. Oyuncu bedenindeki degisim ve doniisiimler
seyircinin mizah algisimi sekillendirir ve onlarin nelere giildiiklerine dair ipuglar1 verir.
Oyundaki bedensel doniisiimler ve bu doniisiimlerde bedene yapilan sakalar, kisilerin
bedenlerini bireysellikten ¢ikip toplulugun kabul ettigi bir forma dontismesi ile baska bir
varlig1 deneyimlediginin bir gostergesidir. Melucci’ye gore beden her birimiz igin kisisel
bolgedir, bizi digerlerinden ayirt eden 6zel farkindalik alanidir. Bedene doniis kimlik
aray1simizi kameilar; bedenimiz giris anahtarina sadece bizim sahip oldugumuz ve bireyler
olarak var olma deneyimimizi onaylamak i¢in donebilecegimiz gizli bir yerdir (Melucci,

2013: 91).

Koy seyirlik oyunlarinda yer alan bedensel sakalarin dozu olduk¢a asiridir. Bu
oyunlarda bir taraftan beden olabildigince zorlanirken bir taraftan da doganin parcalarindan
bir geri doniisiim saglanir (Metin- Basat, 2017: 81). Bedene iligskin sdylem ve uygulama bu
nedenle dogaya ait oldugumuzu kabul etme ihtiyacimizi, arzunun enerjisini ifade
edebilecegimiz ve digerleriyle iletisim kurabilecegimiz bir kanal arayisimizi ve bireyler
olarak varolusumuza destek verme ihtiyacimizi agiga vurur (Melucci, 2013: 91). Eglenme
amaciyla oynanan koy seyirlik oyunlart her ne kadar dini- mistik bir amag¢ giitmese de
oyunlarda eski ata ruhlarina ve dogaya karst duyulan sayginin izlerine rastlamak
miimkiindiir. Oyuncular bu sayede bedenin kiiltiirel belleginden yararlanarak hem ge¢misi

hatirlar hem de kiiltiirii gelecek kusaklara aktarirlar.

Focillon’a gore bicimsel ortam kendi tarihsel mitlerini yaratti, bu mitler sadece
manevi ihtiyaclar ve eldeki bilgiler tarafindan degil, bicimin zorunluluklar tarafindan da
bi¢imlendirilmisti (Focillon, 2015: 35). Koy seyirlik oyunlarinda da dini- mistik duygular
zamanla yerini estetik duygulara birakti. Bazi teknolojik gelismeler ile birlikte dogaya
hiikmetmeye baglayan, hayvancilikta ilerleyen kdylii de oyunlarinda ihtiyaglar1 ve inanglari
dogrultusunda oynanan ritiiel kokenli oyunlar yerine estetik duygularla oynadiklari,
bedenlerin bigimsel ifadelerinin eglenme ve eglence araci oldugu oyunlar oynamaya
baslamislardir. Koy seyirlik oyunlarinda kendilerini bedenleri ile ifade eden oyuncular oyun

sirasinda alisilmis olanin disina ¢ikarak farkli deneyimler elde ederler.

Eglence amaciyla oynanan koy seyirlik oyunlarinda oyuncular bedenleriyle farkl
figiirler sergiler. Bu figiirlerde alisilmisin disina ¢ikan insan bedeni, yalnizca figiir ya da

tecrit edilmis bir beden degil, ayn1 zamanda, kendinden kag¢ip kurtulan bi¢imsizlesmis
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bedendir. Beden figiirdiir, daha dogrusu figiiriin maddesidir (Deleuze, 2020: 26- 27). Koy
seyirlik oyunlarinin en 6nemli figiirlerinden birisi de bigimsizlesmis ve sekil degistirmis bir
bedendir. Oyuncu bedeninde meydana gelen degisim ile sanatini icra eder, geleneksel olana
estetik bir duygu kadar. Sanatginin fikri bigimdir. Sanatg1 yasama tiimiiyle dalmus,
yasamdan gidermektedir susamislifini. Profesyonel degildir, insandir. Ama sanat¢inin
ayricaligl bigimler yoluyla imgelemek, animsamak, diistinmek, hissetmektir (Focillon,
2015: 89- 90). Koy seyirlik oyunlarinda dekorun, kostiimiin ve makyajin az olmasina kars1

beden kullanimi olduk¢a fazladir.

Orta Asya ve Anadolu kiiltiirinden bir¢ok derin iz tasiyan kdy seyirlik oyunlari
bircok yonii ile modern tiyatro tiirlerinden ayrilmaktadir. Oyunlari modern tiyatro
tiirlerinden ayiran en 6nemli yonii ise gelenekten beslenmesi ve gercek yasamla i¢ ice
olmasidir. Modern tiyatro tarihi incelendiginde bu tiyatronun klasik akim, romantizm,
gercekei akim, flitiirizm, siirrealizm, kiyicr tiyatro, ekspresyonizm, politik tiyatro, epik-
diyalektik tiyatro, absiird tiyatro ve ¢agdas tiyatro kuramlari’® ile birlikte diisiiniildiigii
goriilmektedir. Bu tiyatro kuramlar1 incelendiginde Antonin Artaud tarafindan gelistirilen
“kiyici tiyatro” fikrinde yer alan “organsiz beden” kavramu ile kdy seyirlik oyunlar birlikte

incelenebilir bir 6zellik gostermektedir.

Koy seyirlik oyunlarinda insan bedenini bagka bir varliga doniisiimii kutsal olan ve
kutsal olmayan doniisiim seklinde ifade edilebilir. Kutsal olana doniisiim icerisinde dini-
mistik duygulart barindirirken kutsal olmayana doniisiimde insan bedeni aligilmisin disina
cikar ve farkli bir seye dontisiir. Bu doniisiimde bedeni, kabul edilen pargalartyla algilamak
ya da ona yeni isimler vermek zordur (Metin- Basat, 2017: 73). Bedenin bu farkl
goriiniisiinii ve kullanimint Artaud’un “organsiz beden” kavramiyla birlikte diistinmek

mumkindiir.

Artoud’un kesfedip adlandigi organsiz beden kavramina gore; “Beden bedendir
yalniz basina ve organa ihtiyaci yoktur. Beden asla bir organizma degildir. Organsiz beden
organlardan ¢ok, organizma adimi verdigimiz, organlarin organizasyonuna karsi ¢ikar. Bu
yogun, yogunlastirilmis bir bedendir. Bedenin organi yoktur, diizeyi ya da esikleri vardir”
(Deleuze, 2020: 45). Artaud’un organsiz beden kavraminin temelinde ideal beden algisinin

yikildig goriiliir. Kby seyirlik oyunlarinda alisilmis olan insan bedeninin disina ¢ikilarak

1% Ayrintili bilgi icin bk. Sener, 2019.
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zorlanan, diizeylerini ve esiklerini asan bir beden vardir. Bu bedenlere oyun zamaninin
disinda rastlamak miimkiin degildir. Bu oyunlarda ata ruhlarma ve dogaya olan saygiy1
gostermek i¢in kullanilan unsurlara doniisimiin yaninda kagit, masa, sandalye, sopa,

degirmen tasi, kalay gibi giindelik hayatta siklikla kullanilan nesnelere doniisiim de vardir.

Artaud, alisilmis tiyatro bigimlerine, Avrupa tiyatrosu gelenegine kasi ¢ikarak
tiyatronun yeniden ilkel biiyii torenlerindeki niteliklerine ve bu torenlerdeki niteliklerine ve
bu torenlerdeki etki giiciine kavusturulmasini istemistir. Artaud’ya gore tiyatro gergek
islevini ancak boyle getirebilecek, ¢cok eskiden oldugu gibi toplumu iyi etme giiciine
kavusacaktir (Sener, 2019: 245). lkel biiyii térenlerinin izlerini gordiigiimiiz ritiiel kokenli
koy seyirlik oyunlarinin yaninda eglence amaciyla oynanan koy seyirlik oyunlar da ilkel
bliyli torenlerinden, Orta Asya ve Anadolu Kkiiltiirlinden bir¢cok 1izi igerisinde

barindirmaktadir. Koy seyirlik oyunlari ile gergek yasam i¢ igedir.

Kutsalligina saygi duyulmayacak bir ayin yontemini andiran bir gosteride, bizi en
fazla sasirtan sey, bu yiice yukaridan benimsenilmis goriinen yasam izlenimidir. Kutsal bir
ayin gorkemliligi vardir bu gdsterinin; kostiimlerin gosterisi, her oyuncuya ikiz bir govde
ve ikiz organlar kazandirir- ve kostiimiiniin i¢inde sanat¢i, boynu omuzlarina gomiilmiis
durumda, kendisinden ¢ok resim ya da yontusuna ait gibidir (Artaud, 1993: 51). Oyunlarda
goriilen bedensel dontistimlerde de oyuncu bedeni kendisinin disina ¢ikarak ikinci bir
bedene doniisiir ve sekline girdigi o bedeni deneyimler. Oyun sirasinda baska bir bedeni
deneyimleyen insan bedeni uyumsuzluk yaratarak mizah1 da meydana getiren temel yapiy1

olusturur.

Oyunlardaki insan bedeninin baska bir varliga doniisiimii ¢ogunlukla ekstra bir
aksesuar kullanma gereksinimini ortadan kaldirir. Oyuncunun bedeninin sandalye yerine
¢omelmis insan, upuzun yatmis biri, degirmen yerine daire olarak dénen bes alt1 kisi, cuval
yerine elleri ayaklar1 baglanmis bir ¢ocuk, koriik, bal kovani yerine ellerine sopa baglanmis
birine doniismesi oyundaki canli aksesuarlar1 olusturur. Bu aksesuarlar oyun geregi ya da
koyliiniin olanaklarina gore bicimlenmistir. Canli aksesuarlar daha ¢ok komik 6geler i¢in
kullanilir. Genellikle canli aksesuar, oyunda ¢esitli eziyet edici durumlara sokulur. Elleri
bagl koriigiin agzina ¢amur stirmek, bal kovani olan kisiyi yumruklamak, ¢uval ya da yiik

olan bagli cocuga igne batirmak gibi (Karadag, 1978: 141).

Artoud’ya gore Dogu tiyatrosu gdosterilerinin ruh iizerindeki fiziksel etkinliginin,

dogrudan ve imgeli eylem giiciiniin nedenlerinden biri, bu tiyatronun binlerce yillik
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geleneklere dayanmasi, duyulara gore ve olasi her diizeyde, jestlerin, tonlamalarin, uyumun
kullanim gizlerini bozmadan korumus olmasidir (Artoud, 1993: 41- 42). Yiizyillardir
oynanan kdoy seyirlik oyunlar1 igerisinde Anadolu koyliisiiniin gelenek ve goérenekleri,
inanglari, sosyal ve ekonomik yasantilarina dair izler tasimaktadir. Bu oyunlarda géze ve
kulaga hitap eden sakalar, jestler ve tonlamalar kullanilir. Temel amaglar giildiirii olan
mimus oyunculart bunun i¢in komik durumlart hem s6z hem de beden ile gostermisler ve
bu gosterileri yaparken de tiim hiinerlerini ortaya koymuslardir (Elcik- Yogancioglu, 2021:
40). Mimus geleneginden beslenen sanat tiirlerinden biri olan kdy seyirlik oyunlarindaki

oyuncularin hiinerlerini sergileyebilecekleri odak noktasi ise beden olmustur.

Oyuncu bedeninin bir nesneye doniistiigii 6rnek oyunlardan birisi de Amasya’nin

Uygur kasabasinda oynanan Tiiccar Oyunu’dur. Oyun kisaca soyledir:

Oyunda kdyliiler, sehre gidecek olan tliccara siparis verirler. Bu siparislerin
listelenmesi icin bir Katip bir de Kagit gereklidir. Koyliilerden birisi Kagit roliinii {istlenir.
Katib’in kalemi ise ignedir. Katip, tliccar roliindeki oyuncularin sdylediklerini yazarken her
defasinda Kagit olan kisiye ignesini batirir. Koyliller, Tiiccar’a gesitli siparisler verir.
Tiiccar ise kdyliilerden siparis i¢in aldig1 paralarin {izerine konmak ister. Tiiccarin yalan

soyledigi anlasilir ve kdyliiler bir oyun yaparak onu déverler?® (Metin- Basat, 2017: 78).

Katip ve Kagit roliinli oynayan oyuncular oyunun temel giildiirii unsurlaridir.
Oyunda alisilmis olan insan bedeni alisilmisin disina ¢ikar ve bir kagit olur. Bu kagida
doniisiim ise uyumsuzdur. Bu uyumsuzluk sakayr olusturan temel unsurdur. Oyuncunun
kagit olmasi ekstra bir aksesuar ve kostiim gerektirmemektedir. Oyun zamaninda ve oyun
yerinde seyirci oyuncuyu bir kagit olarak kabul eder ve oyuncuyu kagit olarak goriirler.
Gergek hayatta kigida nasil yazi yaziliyorsa ayni sekilde yazarlar, sayfalarini gevirirler ve

bukerler.

Artoud’ya gore tiyatronun dili konusma dili degil, goriintii dilidir. Dilin, yani
seslerin, ¢igliklarin ve ses Oykiinmeleri dilin bilincine varmuis tiyatro, kisiliklerle, nesnelerle
gercek hiyeroglifler olusturarak ve bunlarin simgeselliginden, tiim organlara gére ve tim
diizlemlerde birbiriyle uyumlarindan yararlanarak onu Orgiitlemeyi kendisine gorev

bilmelidir (Artaud, 1993: 80). Oyunlardaki bedensel doniisiimler simgeseldir. Seyirci

20 Ayrintili bilgi igin bk. Metin- Basat, 2017.
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doniisen bedenin insan oldugunun farkindadir ancak oyun zamaninda onun goriintiisiinii

normal kabul eder.

Sonug olarak; kdy seyirlik oyunlariin dekorsuz, kostiimsiiz ve aksesuarsiz olmasi
oyunlarda oyuncu bedeninin kullanimini gerektirir. Oyunlarda oyuncular, bedensel
doniistimlerle farkli bir varlik olabilme imkani elde ederken glilmeyi meydana getiren

uyumsuzlugu da meydana getirirler.

Oyunlarda canli aksesuar olarak kabul edilen insan bedeni, toplumun uzun ugraslar
ve tecrlibeleri sonucu elde ettikleri deneyimleri olan kiiltiiriin yasaticis1 ve aktaricisi
konumundadir. Bu yo6niiyle insan bedeni, kiiltiirel hafizay1 giiclendiren, yasatan ve aktaran

bir metin olarak okunabilir.

Koy seyirlik oyunlarinda oyuncu bedeni; tas, kagit, sopa, masa, sandalye, degirmen
tasi, koriik gibi nesnelere doniiserek sahip olduklar1 bedeninin esigini asar ve baska

varliklar1 deneyimleme imkani elde eder.

Bedensel dontistimlerle farkli nesneleri deneyimleyen ve esiklerini asan insan
bedeninin bu 6zelligi ile Antonin Artaud’nun “organsiz beden” kavram ile benzemektedir.
Organsiz beden kavramina gore beden, organi olmayan ya da organi olan bir beden degil,
diizeyi ya da esikleri olan bir bedendir. Bu kavram oyuncu bedeninin degisime ugradigi koy
seyirlik oyunlart ile birlikte incelenebilir bir 6zellik gostermektedir. Ayrica Artaud,
tiyatroyu ilkel biiyii torenlerindeki etki giicline kavusturma isteginden dogan “kiyici tiyatro”
kavrami ile de dikkat ¢ekmektedir. Artaud’un kiyici tiyatro diisiincesi, kdkenlerini Orta
Asya ve Anadolu kiiltiiriinden alan, igerisinde ilkel biiyii torenlerinden alan koy seyirlik
oyunlar1 ile birlikte incelenebilir bir 6zellik katmaktadir. Eglence amaciyla oynanan koy
oda oyunlarinda amag her ne kadar eglenmekse de Anadolu insani atalarindan miras kalan

torenlerin etkisinden ¢ikamamis ve onlarin izlerini sanatlarina yansitmaya devam etmistir.

2.2. Koy Seyirlik Oyunlarinda Birlikte Giilme ve Mizah Soylemi

Farkli bireyler bir araya gelerek toplumu olustururlar. Toplumu olusturan bireyler ise
birbirleri ile etkilesime gecerek gesitli unsurlar1 meydana getirirler. Bu unsurlar ise ait
oldugu kiiltliriin 6nemli bir parcasini olusturmaktadir. Kiiltiirii meydana getiren 6nemli

unsurlardan birisi de kdy seyirlik oyunlardir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun bir kolu olan kdy seyirlik oyunlar1 toplumdan ayri

diisiiniilemez. Ciinkii oyunlar icerisinde toplumun inanglarina, yasalarina, giinliik
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yasantilarina, eglence ve mizah anlayisina ait izler tasir. Bu izler ise kdkenlerini Orta Asya
ve Anadolu kiiltiirtinden alir. Tarihsel siire¢ igerisinde Orta Asya ve Anadolu kiiltiirii
incelendiginde bu cografyalarda yasayan insanlarin toplu halde g¢esitli torenler
diizenledikleri goriilmektedir. Ava gidis ve doniislerde yapilan térenler, tahta ¢ikis torenleri,
nisan, diigiin, siinnet gibi ge¢is donemi torenleri, cenaze merasimleri toplu halde
gerceklestirilen torenlere 6rnek olarak verilebilir. Diizenlenen bu torenlerin hepsinin ortak
noktas1 yas torenleri hari¢ toplu halde gergeklestirilmeleri ve eglence temelli olmasidir.
Toplu halde diizenlenen torenlerde ayni1 ge¢misi paylasan, ayni amag¢ dogrultusunda bir

araya gelen insanlar kiiltliriin 6zgiin par¢alarini olusturmaktadir.

Bireylerin bir araya gelmesi ile olusan toplulugun meydana getirdigi dnemli sanat
organizasyonlarindan birisi de tiyatrodur. Tiyatro; seyircisiyle olusan bir sanat dal
oldugundan, metni, yorumcuyu, oyuncuyu, seyirciden ayri, kopuk diisiinemeyiz. Tiyatro
olayr seyircisiyle igli digh, onunla soluklasan ve ancak o oldugu siirece yasayabilen,
olusabilen sanat dalidir. Bu olay, tiyatronun dogusunda da bdyleydi bugiin de boyledir
(Karadag, 1978: 15). Yiizyillardir siiregelen tiyatro sanati toplumun birlikte eglendigi,
giildiigii, bir kiiltiirti hatirlatan, yasatan ve aktaran, insanlarin bir araya gelerek giinliik
hayatlarindan uzaklastig1 bir ortam olusturmaktadir. Bu ortamlarda insanlar giinliik hayatin
ciddiyetini ve sikintilarin1 oyun zamaninda bir kenara birakarak eglenirler, giilerler ve stres
atarlar. Toplumlarin tiyatrolar1 insanlara oyun oynama, birlikte hareket etme, giilme ve
eglenme imkani sunar. Cesitli toplumlarin kendilerine has tiyatrolar1 vardir. Geleneksel

Tiirk tiyatrosunun kendine has tiirlerinden birisi de kdy seyirlik oyunlaridir.

Koy seyirlik oyunlarinda bir araya gelen Anadolu koyliisii giinlik hayatin
ciddiyetinden ve resmiyetinden bir an kurtularak kendilerine 6zel bir alan agarlar.
Oyunlarda toplu halde dilekte bulunulur, dua edilir, yemek yenir, dans edilir, giiliiniir ve
eglenilir. Oyunlar, birlikte eglenme, bir araya gelme fikrini icerisinde barindirir. Koy
seyirlik oyunlari Tiirk kiltiiriinii meydana getiren O6nemli eglence ortamlarindandir.
Anadolu koyliisii oyunlar ile giindelik hayata kisa bir mola verir. Sikint1 ve kaygilardan
uzak, anlik keyif alma ve rahatlamalar, giinlik yasamin sorunlarina verilen aradir.
Eglenceye eslik eden giilme de anlik zamanlarda yasanan keyfin bir gostergesidir. Giindelik
hayatin sorunlarindan uzaklagan insan, mizahi 6gelerle kurgulanan diinyay:1 seyrederken
giilme eylemiyle olusan keyfi ve rahatlamayi hisseder (Ogiit- Eker, 2014: 30). Calismanin
bu basliginda birlikte eglenme, bir araya gelme, gilindelik sorunlarin giindeme gelmesi ve

bdylece giindelik sorunlarin glindeme gelmesi ve giindelik hayata mizahla yaklagsma fikri,
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oyunlardaki giilmeyi meydana getiren unsurlar psikofizyolojik olarak rahatlama olarak

tanimlanan “rahatlama kurami1” ile birlikte incelenecektir.

Koy seyirlik oyunlarina katilanlar oyun fikri ile eglenceli vakit gecgirme, giilme
eglenme gibi sebeplerle bir araya gelirler. Huizinga’ya goére oyun, bir insan toplulugunun
varhigim gerektirir (Huizinga, 2020: 17). Gergek yasam ve oyun fikrinin i¢ i¢e oldugu koy
seyirlik oyunlar1 Karadag’a gore kolektif yapidadir (Karadag, 1978: 11). Kdyliiler ritiiel
kokenli oyunlarda bir araya gelerek toplu bir dilekte bulunur, bazi dini-mistik ritiielleri
yerine getirir, toplu bir sekilde yemek yer ve eglenirler. Eglenme amaciyla oynanan kdy oda
oyunlarinda ise koyliiler hosca vakit gecirmek, eglenmek, bir seyler paylasmak icin bir
araya gelirler. Eglenmek icin bir araya gelen kdyliiler Anadolu kiiltiiriiniin mizah anlayisini
ve giilme araglarini gelecek kusaklara aktarirlar. Birlikte eglenme ve giilme fikrini igerisinde
barindiran koy seyirlik oyunlarma 6rnek oyunlardan birisi de Giilme Oyunu’dur. Oyun

kisaca sOyledir:

Ortaya bir kisi cikar etrafta seyirciler. Ortaya ¢ikan kisi, seyircilerle birlikte
olmayacak seyleri anlatip tiim seyircilerin giilmesini saglar. Adam gordiin mii kartal kediyi
gotiiriiyordu haberin var mi? diye sorar. Seyirci de yok la camizi kaldirmisti havaya camizi
der. Daha sonra kartalin kaldirdig1 hayvanin camiz degil deve ve devenin pargalart oldugu

sdylenir ve oyun bdyle abartmalarla devam eder? (Karadag, 1977: 132).

Oyun ornegi koyliiniin bos vakitlerinde hosca vakit gecirmek i¢in oynadigi bir
oyundur. Oyunda amag, kutsal olan ritiieli yerine getirmek veya herhangi bir dilekte
bulunmak degil, kdyliinlin bos zaman aktivitesi olarak oyun oynama istegini yerine
getirmektir. Oyunda yer alan abartmalar giilmeyi meydana getirir. Oyunu oynayanlar ve
izleyenler bir oyun etrafinda birlesir ve bir seyler paylasirlar. Oyunun mizahi unsuru olan
kartalin camiz1 havaya kaldirmasi daha sonra kartalin havaya kaldirdig1 seyin camiz degil
deve ve devenin pargalarinin oldugu sdylenen abartili sdylemler giilmeye neden olur.
Oyunda topluca giilme ve eglenme fikri koyliilere giindelik hayatin ciddiyetinden uzak,
resmi olmayan bir ortam sunmaktadir. Bu ciddiyetten uzak ortam ise giilme ile koyliilerin

psikofizyolojik olarak rahatlamasi ile sonuglanir.

Biitiin sikint1 ve {iziintiilerimizden bir anda siyrildigimiz zaman biliyoruz ki oyun
oynuyoruz. Biliyoruz ¢iinkii sonradan kendimizi temizlenmis ve yenilenmis hissediyoruz

hem de bedenlerimize, agriyan adalelerimize ve uykulu halimize ragmen. Demek ki saglikli

21 Ayrintili bilgi icin bk. Karadag, 1977.
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bir dinlenme molast vermisiz. Oyun oynamak i¢in verdigimiz bu mola sirasinda, kisisel
basart hirsimiz veya hayatta kalma savagimiz tamamen disarida kalmistir. Oyun
sikintilardan uzaktir (Terr, 2000: 32). Koy seyirlik oyunlar1 koyliilere, giinliik hayattin
islerinden, stresinden ve sikintilarindan uzaklagma imkani sunar. Bu imkan sayesinde
koyliiler rahatlar ve sikintilarindan uzaklagirlar. Oyunlar bu 6zellikleri ile geleneksel mizah

kuramlarindan olan rahatlama kurami ile birlikte incelenebilir bir 6zellik gostermektedir.

Oyun oynamak, eglenmek ve giilmek gibi amaglar1 bulunan koyliiler ortak bir
paydada bulusan bir toplumsal grup olustururlar. Bu kiiglik toplumsal grubun, kiiltiirii
hatirlatma, yasatma ve aktarma islevi vardir. Tekerek’e gore ister birey ister toplum
baglaminda var olmanin 6n kosulu 6zgiivenli ve mutlak bellek sahibi bireylere sahip olan
bir toplumu olusturmaktan gecer. Ancak, boyle diisiinen bireylerden olusan bir toplum, her
alanda oldugu gibi, tiyatro alaninda da 6zgiin iiriinler olusturabilir (Tekerek, 2008: 10). Koy
seyirlik oyunlarinda bireysellikten ¢ok toplumsallik 6n plandadir. Cilinkii bu oyunlarda bir
araya gelen koyliiler kiiltiirii hatirlatip, yasatip, aktardiklar1 gibi giinliik hayatin sikintilarina,
gecim zorluklarina, kari- koca kavgalarina, komsu kavgalarina, miras kavgalarina, goriicii
usulii evlilik gibi toplumsal konulara da yer verirler. Oyunlarda toplulugun kurallar
baskindir (Metin-Basat, 2017: 29). Bu yonii ile kdy seyirlik oyunlari toreleri diizenleyen bir
yapiya sahiptir denebilir. Toreleri diizenleyen oyunlarin kurallar1 yazili degil sozliidiir.
Giinliik hayatin kurallar1 oyun igerisinde gegerli degildir. Bunu bilen oyuncular oyunu daha
rahat oynarlar. Ciinkii oyun icerisinde yapilan sakalar gilinliik hayata yansitilmaz. Oyun
icerisinde giindelik hayatin aksayan yonleri karsi tarafa direkt olarak iletilmez. Oyun
zamaninda ve oyun kurallar1 ¢er¢evesinde mizahi bir dil ile karsi taraf uyarilir. Ciddi
olmayan tavri ve oyun dili ile kdy seyirlik oyunlar1 hem giinliik hayat1 diizenler hem de

Anadolu koyliisiiniin mizah kiiltiiriinii yansitir.

Mizah, toplumsal bir olgudur. Birlikte giilmek insanlar1 birbirine kenetler. Giilmeyi
basgkalariyla paylasmak, dostca ve toplumsal bir davranigtir. Mizah sosyal etkilesimi de
kolaylastirir (Morreall, 1997: 160- 61-162). Koy seyirlik oyunlarinin oynandigi ortamlarda
koyliilerin beraber yemek yedikleri, kahve ictikleri, sohbet ettikleri goriilmektedir. Oyunlara
bu acidan bakildiginda kdy kahveleri, sohbet odalari, yaren odalar1 ya da kdyliiniin evi gibi
kapali ortamlar 6zel alan olmaktan ¢ikarak kamusal alan haline doniisiir ve baglamsal agidan
koyliiniin sosyallesmek i¢in kullandiklar1 arag¢ haline gelir. Bu ortamlarda insanlar 6zel ve
giindelik hayatlari, kiiltiirel olarak anlattiklar1 ve gosterdikleri davraniglarla birbirleri ile

ortak bir kiiltlirel bag kurmus olurlar.
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Bergson’a gore giilmeyi anlamak i¢in onu dogal ortamina, yani topluma yerlestirmek
gerekir (Bergson, 2015: 15). Hi¢ kuskusuz ki giilmenin meydana geldigi 6nemli sanat
dallarindan birisi de tiyatrodur. Oyuncu ve seyirci biitlinliigli igerisinde oynanan tiyatro
insanlarin sosyallesmesi i¢in 6nemli bir aractir. Tiyatro sanati, seyirci ile anlik iletisimi olan
bir sanat dalidir. Oyun sirasinda oyuncular ile seyirciler anlik temaslar kurulabilir, yazili
metni olmayan oyunlarda seyircinin istegine gore oyun sekillendirilebilir, kisaltilabilir ya
da uzatilabilir. Bu durum sinema veya diger yazinsal sanat dallar1 i¢in gegerli degildir. Koy
seyirlik oyunlar1 oyuncu ve seyirci biitiinliigii icerisinde oynanir. Oyuna katilanlarin hemen
hepsi oyuncu olma potansiyeline sahiptir. Gerektiginde oyuna dahil olabilirler. Oyunu
izlemek ve oynamak i¢in bir araya gelen koyliiler oyun ortaminda sosyallesirler, giilerler ve
rahatlarlar. Mizah giinliik yasamin telasindan uzak oldugu i¢in, deneyimlerimize yenilik ve
aciklik getirmesinin yani sira bizi endiseden de uzak tutar (Morreall, 1997: 179). Telastan
ve endigeden oyun ile uzaklasan insan kendisine ciddi olmayan bir alan yaratir. Bu alanda

giiler, eglenir, stres atar ve rahatlar.

Kuttorensel tiyatro (ritiiel tiyatro), yabancilagmisligi, oyun yoluyla mistik bir yasanti
yaratarak agmay1 amaglar. Tipki ilkellerin torenlerinde hem doganin gizli giiclerini
cagirmak hem de onlar1 kabile yararina igletmek icin taklitli oyundan yararlanilmig oldugu
gibi bu tiyatroda da askin bir tecriibe yaratilarak bireysel ve kolektif bilingaltinin
desilmesine, bastirilmis giiclerin serbest birakilmasina ve bdylece bir arinma ve yeniden
dogma isleminin ger¢eklesmesine ¢alisilir (Sener, 2019: 309- 310). Ritiiel kokenli koy
seyirlik oyunlarinda koylii, doganin onlara iyi davranmasi, mevsimlerin bereketli olmasi
icin, tarim alanlarinin bereketli ve verimli olmasi i¢in dilekte bulunmak i¢in toplanirlar.
Ancak eglenme amactyla oynanan kdy oda oyunlarindaki amag¢ hosca vakit gegirmek ve
eglenmektir. K&y oda oyunlarinin amaci her ne kadar bir dilekte bulunmak, dogaya ve
tanrilara karsi dua etmek olmasa da igerisinde arkaik zamanlardan kalan kiiltiirel izleri

barindirmaktadir.

Koy seyirlik oyunlarini oynayan oyuncular1 kilik degistirmeleri, canli cansiz
varliklar1 taklit etmeleri onlarin gergek kimliklerinden siyrilarak baska bedenleri
deneyimleme imkanini elde ederler. Oyunlarda kullanilan maske, yapilan makyaj, kostim
gibi unsurlar goriintii olarak kisinin yabancilagtirilmasinda kullanilir. Oyun sirasinda kilik
degistiren ya da taklit yapan oyuncunun gercek hayattaki statiisii gecerliligini yitirerek
seyirciler tarafindan oyun igerisinde canlandirdigi rol olarak algilanir. Bu da oyun icerisinde

hem oyuncunun hem de izleyicinin rahat davranmasina ve giindelik hayattaki statiisiiniin
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getirmis oldugu ciddiyetten uzaklasma anlamima gelir. Giindelik hayatin ciddiyetinden
uzaklasan insan oyun igerisinde statilyii bir kenara birakarak baskasi olmanin verdigi haz ve

rahatlik ile oyununu oynar.

Koy seyirlik oyunlarinda giilmeyi meydana getiren unsurlar kiiltiire yabanci olan biri
icin higbir sey ifade etmezken kiiltliri taniyan insanlar igin mizahi meydana getirir.
Bergson’a gore giilme, toplumsal bir anlam tasimalidir (Bergson, 2015: 15). Toplum
igerisinde glilmeye sebep olan unsurlar toplumun yabanci olmadigy, kiiltiirel gegmislerinden
tanidiklar ve bildikleri unsurlardir. Oyunu oynayan ve izleyenler ayni kiiltiirel kokenlerden
geldikleri i¢in oyunlara yabanci degildirler. Cilinkii onlar oyunu daha 6nce oynamamis bile
olsalar atalarindan miras kalan kiiltiirel kodlar ile oyunlara yabancilik ¢ekmezler. Oyunu
oynayan ve izleyenler oyunlara yabanci olmadiklart i¢in oyunu kendilerine gore
sekillendirirler. Koy seyirlik oyunlar1 seyirci-oyuncu biitiinliigii i¢erisinde oynandig1 igin
oyunlar bu unsurlar ile sekillendirilir. Yeri geldiginde seyirci oyuncuya miidahale edebilir
ya da oyuncu seyircinin tepkisine gore oyununun akisini degistirebilir. Toplumsal eylemde
bir organizmanin digerinin yaptig1 jeste tepkisi, o jestin anlamidir (Mead, 2021: 114). Koy
seyirlik oyunlarinda oyuncu ve seyircinin karsilikli aligverisi, onlarin yaptigi hareketlerin
hepsinin karsiligr ve anlami vardir. Kisisel ve kiiltiirel gegmislerinde olan kodlar oyun

sirasinda yapilan hareketleri oyun katilimcilari i¢in bir anlam ifade etmektedir.

Insanlar gerceklikle hayalin bir aradaliginda kendilerini yeni bir oyun i¢inde bulurlar.
Diis kurmanin bireyde yarattigi serbestlik duygusu bireyin ger¢ek yasamin zorluklarina
tahammiil seviyesini arttirirken bir yandan da nesnellik hayalin sinirlarini ¢izer (Dursun,
2021: 19). Koy seyirlik oyunlarinda insanlar giindelik hayatta yapamayacaklari hareketleri,
sOyleyemeyecekleri sozleri oyun icerisinde yapar ve soOylerler. Gergek hayattaki
statiisiinden, sikintilarindan uzaklasan koyliiler adeta kendi diislerinde yarattiklar1 unsurlar

oyunlarina yansitirlar.

Koy seyirlik oyunlarinin, bireye toplulukla birlikte diisiinme, hareket etme, kiiltiirel
bilgi ve uygulamalari hatirlatma islevini tstlendikleri goriilir (Metin-Basat, 2017: 35).
Ritiiel kokenli kdy seyirlik oyunlarinin hemen hepsinde goriilen ev ev gezilerek yiyecek
toplama, oyun sonunda evlerden toplanilan yiyeceklerin yemek yapilmasi ve hep birlikte
yenmesi, oyun icerisinde hep birlikte dans edilmesi, eglence amaciyla oynanan kdy oda
oyunlarinda ise oyun oynanacaginin daha dnceden kdydeki herkese haber verilmesi, oyun

Oncesinde veya sonrasinda sohbet edilmesi, kahve i¢ilmesi, yemek yenmesi gibi unsurlarin
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yer almast Huizinga’ya gore oyunun topluluk i¢in manevi ve toplumsal baglar
kuvvetlendirmesi agisindan olduk¢a onemlidir (Huizinga, 2020: 28). Oyun birlikte var
olma, biiylime, gelisme ve agilmadir (Sener, 2019: 310). Toplumsal baglarin kuvvetlendigi,
oyuncu- seyirci biitiinliigii icinde oynanan oyunlara 6rnek oyunlardan birisi de Patates

Bulma Oyunu’dur. Oyun kisaca soyledir:

Oyun koye yeni bir misafir geldiginde oynanir. Erkekler koy odasinda toplandiktan
sonra, bir kisi aldig1 patatesi gostererek “Bu patatesi saklayin, ben koklaya koklaya
bulacagim. Bulamazsam buradaki herkese yiyecek ve icecek benden” der ve gozleri
baglanir. Kdye gelen misafire fark ettirmeden patatesi sakliyormus gibi yapiyormus gibi
yapip patates yerine sapkasinin i¢ine yumurta koyulur. Ve gozleri bagh kisi odadaki herkesi
teker teker koklamaya baslar. Koklama sirasi misafire geldiginde, “Iste patates
buradaymis.” deyip misafirin sapkasina saklanan yumurtay1 vurup kirar. Yumurta misafirin
kafasindan asagiya dogru akmaya baslayinca hep bir agizdan “Koytimiize hos geldin sakas1”

diye bagirirlar. Ondan sonra misafire ikramda bulunurlar?? (Génen, 2011: 200).

Oyun 6rneginde oyun i¢in kdy odasinda toplanan herkes oyuna dahil olur. Ayrica
kdye gelen misafiri oyuna kabul etmeleri, ona saka yapmalar1 kdye gelen birinin toplum
tarafindan kabul edildiginin bir gostergesidir. Oyuna odadaki herkesin dahil olmasi, toplu
bir sekilde misafire saka yapilmasi misafirin topluma kabul edildiginin bir gdstergesidir ve
oyun sonunda toplu yemek yenmesi bir dayanigsma 6rnegidir. Ayrica oyunun igerisinde ciddi
olmayan bir tavir vardir. Normal hayatta misafirin kafasinda yumurta kirilmazken oyun
igerisinde normal karsilanir ve bu duruma giilliniir. Ciddi olmayan bu ortamin rahathig1 ve

toplumsal kabul oyun i¢in bir araya gelen insanlarda bir rahatlamadir.

Koy seyirlik oyunlart kdyliilere sosyallesmek icin bir alan acar. Bu alanda koyliiler
gecmis ile gelecek arasinda koprii gérevi goren, devamliligi saglayan kiiltiirli aktarirlar.
Oyunlar1 oynamak icin bir araya gelen insanlarin hepsinin ayr1 birey olmasmin yaninda
toplumu olusturan en 6nemli yap1 tasi olan kiiltiiriin aktaricis1 ve yasaticis1 konumundadir.
Oyunlarin oynanma amaci zamanla degisse de onlar atalarindan miras1 yagsatmak i¢in kdyde
oyun oynarlar. Koyliiller hafizalarinda yer edinmis ve kiiltiirel kodlarina iglenmis olan
imgeleri oyunlar araciligtyla birbirleri ile paylasirlar. Assmann’a gore en kisisel anilar bile
sadece sosyal gruplarin iletisimi ve etkilesimi iizerinden olur (Assmann, 2018: 44).

Birbirleri ile bir kiiltiirlerini yasatmak i¢in bir araya gelen kdyliiler toplumsal bir etkinlik

22 Ayrintili bilgi icin bk. Génen, 2011.
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olan kdy seyirlik oyunlari1 meydana getirirler. K8y seyirlik oyunlar1 kugsaklar arasinda

geemisi animsatan gelecege 151k tutan bir koprii goérevindedir.

Koy seyirlik oyunlariin oyuncular1 herhangi bir egitim almamis ve profesyonel
olmayan oyunculardan olusur. Onlar oyun oynamayi katilim ve animsama yolu ile
Ogrenirler. Atalarindan miras kalan oyunlara izleyici olarak katilsalar dahi her an oyuncu
olma potansiyeline sahiptirler. Oyuncularin bu 0zellikleri animsama ve kiltiirel
gecmislerindeki tecriibelerine dayanmaktadir. Connerton’a gére animsamanin gerektirdigi,
animsayan kiginin, onunla ge¢miste karsilasmis, onun deneyimini ge¢cmiste yasamis ya da
onu gecmiste dgrenmis olmasidir (Connerton, 2019: 43). Bireyler koy seyirlik oyunlarinda
birey olmanin disina ¢ikarak grup olmanin farkina varirlar. Oyunlar araciligi ile toplum ile

birlikte hareket eder, toplumun kurallarina uyar.

Sonug olarak; bireylerin tek basina gelistirdikleri ve yaptiklar1 sanat dallar1 ve bos
zaman aktiviteleri oldugu gibi bireylerin bir araya gelerek toplu bir sekilde yaptiklari
sanatlar da vardir. Toplu bir sekilde gerceklestirilen sanat dallarindan birisi de tiyatrodur.
Tiyatro sanati seyirci-oyuncu biitiinligii igerisinde oynanan, topluluk ile iletisimin ve
etkilesimin oldugu bir sanat dalidir. Bir tiyatro oyunu sahnede oynanirken bazi durumlarda
seyirciler oyuna miidahale edebilir ve oyunun akigin1 degistirebilir, bazi geleneksel tiyatro
ve Batili anlamda modern tiyatro tiirlerinde yeri geldiginde seyircilerin oyuna déhil oldugu
goriilmektedir. Seyircilerin oyuna dahil oldugu oyunlar daha cok geleneksel tiyatro
tiirlerinde goriilmektedir. Geleneksel tiyatro tiirlerinden birisi de Anadolu kdylerinde

oynanan koy seyirlik oyunlaridir.

Koy seyirlik oyunlarinda kdyliiler oyun oynamak i¢in bir araya gelirler. Kendi i¢inde
ikiye ayrilan kdy seyirlik oyunlarinda rittiel kokenli olan oyunlarda insanlar bir dilegi yerine
getirmek, dogadan ve tanrilardan beklentilerini onlara sunmak vb. icin bir araya gelirken
eglenme amaciyla oynanan kdy oda oyunlarinda bos zamanlarini degerlendirmek,
eglenmek, hos¢a vakit gecirmek icin bir araya gelirler. Oyunlarda bir araya gelen koylii

Oyununu oynar, birlikte eglenir, toplu halde yemek yer ve dans eder.

Koy seyirlik oyunlar igerisinde atalarindan miras kalan unsurlar1 barindirdigi gibi
toplumun eglence ve mizah anlayigsini1 da yansitir. Oyunlarda giilmeye neden olan unsurlar
Anadolu koylisiiniin mizah kiiltiiriinii yansitir. Koy seyirlik oyunlar1 geleneksel mizah
kuramlar ile birlikte incelenebilir bir 6zellik gostermektedir. Oyunlardaki ani bedensel

dontisiimler, gercek ile oyun sirasindaki farkl algilamalar uyumsuzlugu meydana getirirken
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oyunlarda giilme ile birey ve toplum arasindaki bagin kuvvetlenmesi, giindelik hayattaki
statiilerinin ve ugraslarinin ciddiyetinden uzaklasmalari, oyun igerisinde bagkasina karsi
istiin gelme istegi ve iistiin gelme ise insanlar iizerinde psikofizyolojik olarak rahatlamay1

meydana getirir.

Eglenme amaciyla oynanan kdy oda oyunlarinda koylii, atalarindan miras kalan
ritiielleri, gelenek ve gorenekleri yasatip aktardigi gibi mizah yaratma eylemlerini ve giilme
unsurlarin1 da aktarir. Oyun igerisinde glilmeye neden olan unsurlar k&yliiniin mizah

kiltliriine dair izler tasir.

2.3. Koy Seyirlik Oyunlarinda Soéziin Gosterilmesi ve Mizah Soylemi
Sozlu kiiltiir irtinii olan kdy seyirlik oyunlarinda mizah yaratma eylemi hareket ve
s0z ile saglanir. Oyunlar, her ne kadar gostermeye bagl bir tiir olsa da gostermeye baglh

0zelliginin yaninda séze dayali unsurlar1 da igerisinde barindirmaktadir.

Giindelik yasam igerisinde yer alan bir¢ok kisi, olay ve durum koy seyirlik i¢erisinde
yer alir. Giinliikk yasama ait parcalardan birisi de mizahtir. Oyunlarda, oyuncu bedenin
hayvana ya da cansiz bir nesneye doniisiimii, danslar, bedensel sakalar vb. gibi unsurlarla
yapilan mizah hareket ile olugan glilmeyi meydana getirir. Oyunlarda yer alan sozIii sakalar,
kelime tekrarlari, maniler, oyuncu- seyirci atigmalari, yanlis anlagilmalar, tersine
¢evirmeler, olay anina uygun olmayan sézler sdylenmesi, argo kullanimi vb. ise soz ile
olusan giilmeyi meydana getirir. S0z lizerinden mizah yaratim1 Karagéz, Ortaoyunu,
Meddah, Kukla gibi geleneksel tiyatro tiirlerinde oldugu gibi kdy seyirlik oyunlarinda da
oldukea sik kullanir.

Mizah, sozlii ve yazil tiirlerin her ikisinde de goriiliir. So6zlii olarak icra edilen ve
cesitli bilim dallarindaki aragtirmacilar tarafindan derlenip yaziya gecirilen {irlinleri bugiin
inceleme imkani elde etmekteyiz. Koy seyirlik oyunlari da baslarda sozlii olarak icra edilip
daha sonralar1 aragtirmacilar tarafindan derlenmis ve yaziya gegirilmistir. Giliniimiizde
oldukc¢a az oynanan koy seyirlik oyunlarini derlenen ve yaziya gegirilen metinler {izerinden

incelemek miimkiin hale gelmistir.

Insanlar sayisiz yoldan iletisim kurar ve bunu yaparken tiim duyularmi seferber
ederler (Ong, 2014: 19). Insanlarin sdz ile gerceklestirdigi iletisimin disinda el kol

hareketleri, mimik hareketleri gibi bedensel hareketler de yer almaktadir. Soz ile
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gerceklesen iletisim s6z komigini olustururken el kol hareketleri, mimikler ve bedensel

hareketlerle yapilan iletisim de hareket komigini olusturmaktadir.

Bergson’a gore giiliing etkilerin pek ¢ogu dil vasitasiyla elde edilir. Dilin yarattigi
giildiirti gogunlukla bir dilden digerine ¢evrilemez. Ciinkii tlim varligini ciimlenin yapisina
veya sodzciik tercihine borgludur. insanlardaki veya olaylardaki 6zel dalgimliklara dil
vasitastyla isaret ediyor degildir. O, dildeki dalginligi vurgular. Burada artik giiliing hale
gelen dilin kendisidir (Bergson, 2011: 73). Anadolu cografyasinin farkli koylerinde oynanan
koy seyirlik oyunlart igerisinde kdyliilerin kendilerine has deyimlerini, atasdzlerini,
manileri ve kelimeleri igerir. Bu yilizden koy seyirlik oyunlarint ait oldugu kiiltiire yabanct
biri izlerse o oyundan hicbir sey anlamayacaktir. Ciinkii oyundaki kelimelerin kiiltiire
yabanci olan kisinin anlam ve kavram diinyasinda, kiiltiirel kdkeninde hicbir seyi
karsilamaz. Bu durumda evrensel olan giilme kavraminin yaninda mizah kavraminin
yerelligi dikkat ¢ekmektedir ve komedi unsuru olarak kullanilan ve giilmeyi meydana
getirmek i¢in kullanilan deyimler, atasézleri, maniler ve kelimeler bir dilden bagka bir dile

cevrilemez.

Hedef kitlenin, kendisine yoneltilen sakayi, kaynaginda kodlandirildig1 bigimiyle
anlamlandirabilecek, yorumlayabilecek ve uygun tepkiler verebilecek dilbilimsel,
sosyokiiltiirel ve edebi yeterlilige sahip olmas1 gerekir. Mizahi iireten ve muhatap arasinda,
kodlanan mesaj1 ¢oziimleyebilecek dilbilimsel yeterlilik; mizahin mesajinda yer alabilecek
kisi, yer, olay vb. olgularin kaynagi, islevi ve baglami1 konusunda bilgi denkligi; benzer
sekilde, mizah ve sakada mecazda kodlanmis ibareyi/ deyisi yorumlayabilecek biligsel ve
entelektiiel diizey, mizahin hedefine ulasmasindaki olmazsa olmaz kosullardir (Ogiit- Eker,
2014: 91). Koy seyirlik oyunlarini oynayanlar ve izleyenler ayn1 kiiltiir kokenine sahip, ayni
hayat1 ve duygular1 paylasan insanlardir. Oyunu oynayanlar ve izleyenler arasinda herhangi

bir kiiltiir farki olmadig i¢in oyun onlar i¢in anlamlidir ve giilmeyi meydana getirir.

Koy seyirlik oyunlarinda giilmeyi olusturan atasozleri, deyimler, maniler,
tekerlemeler Orta Asya ve Anadolu kiiltiirtinden bir¢ok iz tagimaktadir. S6zIii kiiltiir insan1
olan Anadolu koyliisii, oyun igerisinde kullandiklar1 sozlii sdylemlerle ge¢gmisine bir ayna

tutmakta, oyunu izleyen geng nesillere aktarim yapmaktadir.

W. Ong’a gore sozlii kiiltiir metinden yoksundur (Ong, 2014, 49). Koy seyirlik
oyunlarin1 oynayan oyuncular da kendi oynadiklari oyunlar1 yazi ile kayit altina

almamuglardir. Yazi icat edildikten sonra ve gesitli teknolojilerin icat edilmesi ile birlikte
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aragtirmacilar sozlii kiiltiir tirtinlerini kayit altina almislardir. Kayit altina alinan soz1i kiiltiir
tirtinlerinden birisi de kdy seyirlik oyunlaridir. Cogunlugu okur yazar olmayan koyliiler
oyunlarini bir metne bagli kalmadan oynamislardir. Daha sonralari Anadolu kdylerini gezen
farkl1 arastirmacilar oyunlar1 derleyip oyunlarin yazili metinlerini olusturmuslardir.
Arastirmacilar oyunlar1 kaydedene kadar gecen siiregte koyliiler oyunlarint sozlii olarak

yasatmislar ve aktarmislardir.

Koy seyirlik oyunlart oynandigi kiiltiiriin dilinden ayr diisiiniilemez. Ciinkii
oyunlarda kullanilan dil oyunlarin oynandig1 cografyanin yagam kosullari, egitim diizeyleri,
sosyal statiileri, koyliilerin anlam ve kavram diinyalarina ait bir¢ok sey hakkinda bilgi
vermektedir. Oyunlardaki mizahi séylemler ise Anadolu koyliisiiniin mizah dili hakkinda
bilgi vermektedir. Oyunlarda kullanilan dil, oyuncularin hem giindelik dilini hem de sanat
dilini yansitirlar. Kdyliller oyunlarda gilindelik hayatlarinda kullandiklar1 dilin digina
cikmazlar, oyunlar i¢in yeni terimler ya da stislii kelimeler kullanmazlar. Bu da oyunlarla

gercek yasamin i¢ ice gectiginin bir gdstergesidir.

Giindelik dil kusaktan kusaga stiziilerek gelen biiyiik bir deneyim ve sezgi mirasini,
onlardan kaynaklanan ayrimlari i¢inde barindirmaktadir (Austin, 2020: 18). Giindelik dilin
ve yerel sdylemlerin yer aldigi oyunlara 6rnek oyunlardan birisi de Yemeni Kiyilama

Oyunu’dur. Oyun kisaca soyledir:

Oyun bir usta ve iki ¢irak arasmda oynanir. Ug oyuncunun da pantolon pagalar
dizlerine kadar sivalidir. Ciraklarin elinde birer tane sopa vardir. Usta elinde aksesuar
olmadig1 halde ayakkabi dikme ve iplik mumlama gibi hareketleri mimle yapar agzi ile de
gerekli efektleri yapar. Miisteri gelir, “Usta, yemenimi kiyilar misin?” diye sorar. Usta,
“Arkadas ben bunu kiyilarim ama kiyilladi§im zaman ayakkabi kiyisindan sokiiliir.”
Cevabini verir ve kavga etmeye baslarlar. Oyun karsilikli s6z atigmalari ve birbirine vurma

ile devam eder?® (Karadag, 1977: 149).
g

Oyun igerisinde dikis dikmek anlamina gelen “kiyilamak” kelimesi ¢ok sik
kullanilmaktadir. Oyunun konusunu olusturan ayakkab1 dikme ile miisteri ve usta arasindaki
sOzlii atigmalar ve birbirine vurmalar oyundaki giilme unsurunu olusturur. Oyundaki
oyuncularin birbirine karsi sdylemleri ve vurmalar birbirlerine karsi iistiinliik kurmaya

calistiklarinin da bir gostergesidir. Oyundaki miisterilerin ayakkabiy1 diktirmek istemeleri,

2 Ayrintili bilgi icin bk. Karadag, 1977.
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ustanin ise dikmemek i¢in ugrasmasi ile oyuncu miisteri arasindaki atisma ile {istlinliik

savasi baslar. S6z ve hareketle yapilan bu iistiinliik savas1 seyircilerin giilmesine sebep olur.

Eflatun, giilmeyi, “Zayif ve zararsiz olmak sartiyla, bir kisinin digerleri lizerinde
istlinliik kurma isteginin bir ifadesi” seklide tanimlayarak giilme ve istiinlik duygusu
arasindaki iliskiye dikkat ¢eker (Ogiit- Eker, 2014: 141). Saka da mizahi bir dille kisinin
istiinliik duygusu ile karsisindaki zayif gormesi ile meydana gelir. Eagleton’a gore
kendimizden baskalarinin zafiyetlerine veya kendi onceki yenilgilerimize zit bir listiinliige

giileriz (Eagleton, 2019: 45).

Mizahi dil, komigi kendisi yaratir. Cesitli dil oyunlartyla olagan dilin disina ¢ikar;
var olan dil bilgisini altiist eder ve giindelik dilden farkli bir yol izleyerek komik hale gelir.
Kisi iistiinlik kuraminda oldugu gibi boyle kurallar altiist eden dili kullanan kisiyi kusurlu
goriip onu karsisinda kendini tstiin hisseder (Usta, 2009: 95). K&y seyirlik oyunlarinda
oyuncularin kullandig1 mizahi dil, giindelik hayattaki dil kurallarinin olmadig: bir dildir.
Oyun igerisinde kelimelerin yer degistirdigi, tekrarlandig: ve dil bilgisi kurallarinin yikildig:

sOylemler yer almaktadir.

Her kiiltiir baglayici bir yap1 olusturur. Bu yap1 hem sosyal boyutta hem de zaman
boyutunda birlestirici ve baglayicidir. Ortak deneyim, beklenti ve eylem mekanlarindan bir
sembolik anlam diinyas: yaratarak, birlestirici ve baglayici giiciiyle giiven ve dayanak
imkan1 saglayarak insanlar1 birbirine baglar. Kiiltiiriin bu yan1 eski metinlerde “adalet”
kavrami altinda islenir (Ong, 2014: 23). K8y seyirlik oyunlarinda, oyuna katilan oyuncular
1sim vermeden komsusunun yaptigi bir hatay1 diizeltmeye calisir, ona dargmligmi dile
getirir ya da daha 6nceki oyunlarda kendisine yapilan bir sakanin ociinii alir. Biitiin bunlar
yapilirken uyarmalar mizahi bir dille kars:1 tarafa iletilir ve ayni hatanin tekrarlanmamasi
saglanir. Oyun icerisindeki mizahi dil insanlar arasindaki paylasimin, sohbetin ve karsilikli

iligkilerin zarar gormeden devam etmesinde bir arag¢ olarak kullanilir.

Oyunlardaki sakalasma oyunlardaki dokunulmazIlig i¢inde hoslanilmayan tavirlarin
dile getirilisi ve bdylece birlikte yasam kurallarinin hatirlatilmasini saglar. Bu da oyunlarin
islevselligi acisindan dikkat ¢ekmektedir. Oyuncular, kirginliklarini ya da iletmek
istedikleri mesaj1 oyun igerisinde sert ve kirict olmayan bir dille karsidakine iletir.
Oyunlardaki sakalarda sert ve kirict bir dil kullanilsa dahi insanlar kirilmaz ¢iinkii sert ve
kiric1 bir dille ve tistiinliik duygusu oyun geregidir, oyun geregi yapilan hicgbir sey ciddiye

alinmaz.
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Giinliik hayattaki 6¢ alma kiriciyken oyunla ikaz yumusak ve eglencelidir. Ciinkii
iletilmek istenen mesaj, oyun geregi mizahi bir dille iletilir ve oyunun gergek hayatin

ciddiyetinden siyrilmisligi ile daha yumusak hale gelir.

Ustiinliik Kuramina gore, herhangi bir giilmece dgesini ya da fikray1 okuyan, duyan,
seyreden bir kimse, olay kahramaninin yaptig1 yanlislig1 kendisinin yapmayacagindan emin
olarak, kendisini giilmece kahramanindan daha {istiin hisseder, bir rahatlama duyar, bu
durumu hosuna gider ve giiler (Oziinlii, 1999: 21). Tiffanny Watt Smith’e gore
hasimlarimizin basarisizliklarina kendi basarilarimizdan daha ¢ok giileriz (Watt Smith,
2020: 19). Koy seyirlik oyunlarinda dil siirgmelerine, yanlis kelime kullanimlarina,
konusma bozukluklart olan birinin taklitlerine yer verilir. Oyunlarda bu unsurlara yer

verilmesi glilmeyi meydana getirir.

Koy seyirlik oyunlarinda s6z ile saglanan mizahta olmayan bir seyi olmus gibi
anlatmak, normal olan seyleri normal olandan biiylikmiis gibi ya da kiigiikmiis gibi anlatmak
gibi abartili sozlere yer verilir. Bu abartmalar s6z ile saglanan mizahta giilmeyi meydana
getiren Snemli unsurlardandir. igerisinde abartmaya yer veren oyunlardan birisi de Hakimlik

Oyunu’dur. Oyun kisaca soyledir:

Koy odasinda bir mahkeme kurulur. idareci oyuncularin kulaklarina egilip aslan,
serge, ar1, sinek vs. isim soyler. Oyunculardan biri davaci olarak hakimin huzuruna ¢ikar.
Hakim, davaciya adin1 sorar. Davaci, adinin aslan oldugunu sdyler. Hakim sikayetini sorar.
Davaci, birinin onu sikistirip para istedigini, vermedigi taktirde onu dldiirecegini soyler.
Haékim diger oyuncuya adini sorar. Oyuncu, adinin ser¢e oldugunu sdyler. Hakim kararini
verir. Karar soyledir: Bir serce bir aslan1 dldiiremeyeceginden aslan serceye iftira etmistir.
Cezas1 karakapliya gore 5 turadir der. Sonra ser¢e aslana borcunu 6der. Oyun bu sekilde

celiskiler icinde devam eder®* (Karadag, 1977: 229).

Oyunda oyunu oynayanlar insan olmasina ragmen oyunculara birer hayvan ismi
verilmistir. Oyunda davacinin aslan olmasi, davalinin ise ser¢e olmasi oyun mantigi
icerisinde normal kabul edilebilir. Ancak, ser¢enin aslani 6ldiirmekle tehdit etmesi, hakimin
ise bunun miimkiin olmayacagimi soyleyerek gercek hayata bir gonderme yapmaktadir.

Oyundaki oyunculara verilen hayvan isimleri ile onlarin yaptiklar1 davraniglar birer zitlik

24 Ayrintili bilgi icin bk. Karadag, 1977.
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olustururken ayni zamanda olaylarin abartilmasidir da. Bergson’a gore gore kiigiik
seylerden biiyiik seylermis gibi s6z etmek genellikle abartmaktir. Abartma uzarsa ya da
ozellikle sistemli olarak yapilirsa komiktir. Iste o zaman gercekten bir aktarim yontemi gibi
goriiniir. O kadar ¢ok giildiiriir ki kimi yazarlar komigi nasil algcalma ile tanimlamislarsa,
kimileri de abartma ile tanimlamislardir (Bergson, 2015: 86). Oyun 0rneginde davacinin
aslan olmasi, davalinin ise ser¢e olmasi gergek hayat diisiiniildiigiinde aslanin ser¢eden gii¢

ve kuvvet olarak iistiin olmasi, onu avlayarak yemesi bir tistinltiktiir.

Mizahgilar, dilin anlatim imkanlar araciligiyla dili ¢esitli oyunlarin igine gekerek
onu komik hale getirirler (Usta, 2009: 97). Koy seyirlik oyunlarin1 oynayan oyuncular,
cesitli dil oyunlariyla seyirciyi giildiirmeye yonelik sozler sdylerler. Oyunlarda kelime
tekrarlari, yanlis anlasilmalar, tersine ¢evirmeler, argo kullanimi, mecazlar, yerel dil

kullanimi s6zlii mizah yaratma unsurlaridir.

Bergson’a gore soze dayali mizah, yineleme, tersine ¢evirme, dizilerin birbirinin
icine girmesi ile meydana gelir (Bergson, 2011: 64). Bir oyun kurgusu i¢inde mizahi yaratan
etkenlerden biri, mizahin eglendirmeyi hedefledigi kitlede olumlu duygulari, sempatisi agir
basan kahramanlarin belirli sozciik ya da sozciik Obeklerini gesitli vesilelerle, siirekli
bigimde tekrarlamalaridir (Ogiit- Eker, 2014: 91). Yinelemelerle giilmenin meydana geldigi
oyunlara 6rnek oyunlardan birisi de Finkili Fig Oyunu’dur. Oyun kisaca soyledir:

Uger kisiden olusan iki grup belirlenir. Oyun baslamadan 6nce kaybeden grup horoz
ya da hindi getirecek diye pazarlik yapilir. Bu pazarliktan sonra odanin ortasina daire
seklinde oturulur. Oyuna baslamak icin, “finkil1 fis” tabirinin gruplar arasinda hizli ve dogru
sOylenmesi sarttir. Finkili fis tabirini yanlis syleyen grup, kimseyi gérmeyecek sekilde yere
yatirilir. Oyunu bitirmek i¢in bir skor belirlenir. Ebe olan grup degnekle yerde yatanlara
vurur. Kime vurulduysa, vuranin kim oldugu sorulur. Eger bilirse 5 puan verilir ve diger
grup yere yatar. Gruplardan biri belirlenen skora ulastigi zaman oyun biter ve kaybeden
taraf oyun baglamadan 6nce sdylenen horoz ya da hindiyi alir. Oyun sonunda alinan {iriinler

hep birlikte yenir® (Génen, 2011: 14).

Oyun Orneginde ayni seslerin tekrari olan “finkili fig” tabirinin oyuna katilanlar
tarafindan tekrar edilmesi, tekrar sirasindaki dil siirgmeleri giilmeyi meydana getiren sozIi

mizah yaratma eylemidir. Oyunda yanlis syleyenlerin yere yatirilmasi, galip gelenlerin ise

25 Ayrintili bilgi icin bk. Génen, 2011.
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onlara vurmasi, “finkili fig” tabirini dogru sdylemeye calismak da iki grup arasindaki

tistiinliikk duygusundan kaynaklanir.

Koy seyirlik oyunlarinda giilmeyi meydana getiren sozlii unsurlardan birisi de argo
kullanimidir. Komik tiirlerin hemen hepsinde argo kullanimina yer verilmistir. Kukla,
Karagoz ve Hacivat, Ortaoyunu, Meddah gibi, metne dayanmayan ve tasarlanmis yazili
kurgusu bulunmayan, oyuncularinin yetenekleri, becerileri ve birikimleriyle irticalen
oynanan geleneksel Tiirk temasa sanatlar1 ve kdy seyirlik oyunlarinda argo kullanimina yer
verilmistir (Ogiit- Eker, 2014: 95). Argo kullaniminin oldugu oyunlara 6rnek olarak Hirsiz
Oyunu verilebilir. Oyun kisaca sOyledir:

Tiiccar, “Bu koOylin muhtar1 kim?” diye sorarak oyunu baslatir. Seyirci, “Ne
edeceksin?” diye sorar. Tiiccar, “Lazim, yiiziine eski pestil saracagim!... Istiyorum iste,
elbet bir derdim var ki soruyorum.” diyerek muhtarin kim oldugunu 6grenir ve muhtar ile
konusmaya baslayarak dort kisi tarafindan soyuldugunu sdyler ve kendisine inandirmaya
caligir. Hirsizlarin kim oldugunu bildigini sdyleyip seyirci arasindan dort kisiyi belirler ve
bu kisilerin hirsiz oldugunu soyler. Oyun sonunda bu dort kigiye gavat, kerhanact gibi
hakaret iceren sozler sdyler, onlar1 doverek dldiiriir ve oyun biter?® (Diizgiin, 1994: 120-

121).

Oyunda seyircinin tiiccara muhtari ne edeceksin diye sormasi ilizerine tiiccarin
“Yiizline eski pestil saracagim!” cevabi seyircinin hi¢ beklemedigi bir cevaptir ve bu cevap
tiiccarin seyirci iizerinde Ustilinliik kurma ¢abasidir. Oyun boyunca gavat, kerhanaci gibi
hakaretler etmesi ve oyunculara fiziki kuvvet uygulamasi oyun igerisindeki mizahi unsurlari
olusturmaktadir. Oyun, icerisinde sozlii hakaret ve fiziki kuvvet igermesine ragmen oyun
bittikten sonra oyunu oynayanlar arasinda problem olmamasi her seyin oyunda kalmasi ve
giinliik hayata yansitilmamasindan kaynaklanir. Oyunlarin dokunulmazliginin olmasi saka

i¢cin miisait bir ortam olusturarak eglenceyi ve giilmeyi meydana getirir.

Sonug olarak; Sozli kiiltiir doneminde yagamis Anadolu kdyliisii, yazi icat edildikten
sonra da sozlii geleneklerinden vazgegmemis oyunlarinda hareketin yaninda soze de yer
vermiglerdir. Sozli kiiltiir iirinli olan koy seyirlik oyunlari, igerisinde ait oldugu
cografyanin dili, dini, gecim kaynaklari, mizah1 ve giilme unsurlar1 hakkinda da bilgi
vermektedir. Oyunlardaki mizah dili kdyliiniin dil yaratma ve mizahi dili kullanma, saka

yolu ile giindelik hayatin diizenlenmesi, birlikte giilme, baz1 kisilerle dalga gegme, karsilikli

26 Ayrintili bilgi icin bk. Diizgiin, 1994.
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sakalagma olarak kullanilir. Oyunlarda kullanilan mizahi dil giindelik hayatin ciddiyetinden

uzak bir dildir.

Glinliik hayatin ciddiyetinin oyunlara yansimamasi oyunda saka i¢in uygun bir
ortam olusturmaktadir. Oyuncularin gercek kimliklerinden siyrilmalari ve karsi tarafa
iletmek istedikleri mesaji saka yoluyla iletirler. Oyunlarda saka, sadece mesaj iletmek icin
yapilmaz. Bir kisinin karsi taraftan iistiin olma duygusu sakalari meydana getiren bir
durumdur. Oyunlarda iistiinlilk duygusu ve rekabet mizahi arag¢ olan dil ve soz ile agiga
cikmaktadir. Birlikte yasayan insanlarin giinliik hayatlarindaki sorunlar oyunlarda saka
yoluyla dile getirilmis ve ¢ozlilmeye c¢alisilmig, bu sorunlarin bir daha yasanmamasi iizerine
temellendirilmistir. Oyunlardaki saka yollu ikaz yumusak ve eglenceli bir hale getirilerek

giindeme getirilmistir.

87



SONUC
Orta Asya ve Anadolu geleneklerinden beslenen koy seyirlik oyunlari kis girisinde,
bahar aylarinin karsilanma dénemlerinde, harman ve hasat zamani, hayvanlarin iireme ve
dogum zamanlari, nisan, kina gecesi, diigiin, siinnet diigiinii gibi gecis donemi térenlerinde,
koylilerin ¢ok fazla ugrasinin olmadigr uzun kis gecelerinde hosca vakit gegirmek igin

oynanmaktadir.

Bu ¢alismada ritiiel kokenli ve halk takvimini takip eden kdy seyirlik oyunlar1 ve
eglenme amaciyla oynanan kdy oda oyunlari olarak kendi arasinda ikiye ayrilan kdy seyirlik
oyunlarindan eglenme amaciyla oynanan koOy seyirlik oyunlart geleneksel mizah

kuramlarindan “uyumsuzluk kurami”, “rahatlama kurami1” ve “Ustiinliik kurami1” ile birlikte

distinilmiistiir.

Eglenme amaciyla oynanan kdy oda oyunlari, Anadolu koyliisiinlin gelenek ve
goreneklerini, 6rf ve adetlerini, giindelik yasam bigimlerini yansittigi gibi koyliiniin mizah
kiiltiiriinii de yansitmaktadir. Oyunlar icerisinde kdyliiniin mizah yaratma eylemlerini ve
giilme unsurlarin1 da barindirmaktadir. Bu ¢alismada kdy seyirlik oyunlar1 giilme, mizah,
birlikte eglenme fikirleri geleneksel mizah kuramlari ile birlikte diisiiniiliip oyun 6rnekleri

ile incelenmistir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu baglig: altinda incelenen kdy seyirlik oyunlari, oyunlarin
yazili bir metninin olmamasi, oyunu oynayanlarin profesyonel oyuncular olmamasi ve
oyunlarm sergilendigi dzel bir sahnenin olmamasi ile Karagdz, Ortaoyunu gibi Istanbul
merkezli geleneksel Tiirk tiyatrosu tiirlerinden ve Batili anlamda modern tiyatro tiirlerinden

ayrilmaktadir.

Koy seyirlik oyunlarini diger geleneksel Tiirk tiyatrosu tiirlerinden ve Batili anlamda
modern tiyatro tlirlerinden ayiran en 6nemli 6zelliklerden birisi de oyunlarin oynanacagi
belirli bir sahnenin olmamasidir. Oyunlarin sahnesiz oynanmasi kdydeki her yerin oyuna
dahil olup her yerin bir tiyatro sahnesine doniigmesi demektir. Ritiiel kokenli ve halk
takvimini takip eden kdy seyirlik oyunlarmin sahnelerini tarlalar, ¢gesme baslari, koy
meydanlari, damlar, avlular gibi agik alanlar olusturur. Eglenme amaciyla oynanan koy
seyirlik oyunlarinin mekanlarini ise kdy odalari, sohbet odalari, kahvehane, yaren odalar
ya da koyliiniin evi gibi kapali mekanlar olusturmaktadir. Kdyliiniin evi, herhangi bir evin
salonu, koyliilerin sohbet ettigi odalar oyun zamaninda gergekteki kullanim amacindan

uzaklasarak koyliiniin oyunun konusuna gore olusturdugu tarla, berber diikkani, ahir, diigiin
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alan1 gibi hayali mekanlara doniisen kapali mekanlar koylii igin tiyatro sahnesidir artik.
Oyunlarda tiyatro sahnesine doniisen kapali mekanlar, koyliilerin sosyallesmesi i¢in bir
aractir. Anadolu kdoyliisii bu mekanlarda bir araya gelerek kiiltiirel anlamda ortak bir

paydada bulusur, dertlerini, kederlerini, mutluluklarini paylasirlar.

Anadolu koyliisiiniin sosyallesme alanlarindan biri olan kdy odalar1 ve evleri onlarin
kiltlirel hafizalarin1 giigclendirici, gegmisine gondermeler yapan, gelecege kiiltiir aktaran
onemli eglence ortamlarindan birisidir. Oyun oynamak i¢in kapali mekanlarda bir araya
gelen koyli orada giindelik yasamdaki stresinden uzaklagarak kendisine bir eglence ortami
hazirlamaktadir. Bu eglence ortamlarinda koyliiler toplu sekilde oyun oynar, dans eder,

yemek yer ve eglenir.

Calismanin giris boliimiinde, geleneksel Tiirk tiyatrosunun Istanbul disinda yer alan
ve ulagimin zor ve sikintili oldugu yerlerde oynanan kdy seyirlik oyunlarinin geleneksel
Tiirk tiyatrosunda koy- kent ikiligine sebep olmasi, kdy seyirlik oyunlar ile ilgili yapilan
calismalara, kdy seyirlik oyunlarinin oynandigi mekéanlara ve bu mekanlarin baglamsal
olarak Tiirk eglence kiiltiiriine katkisina, kdy seyirlik oyunlarinda kullanilan dekor, kostim
ve makyaja, oyunlarin profesyonel olmayan oyuncularina, ritiiel kokenli ve halk takvimini
takip eden koOy seyirlik oyunlari ve eglenme amaciyla oynanan kdy oda oyunlari
incelenmistir. Bu boliimde, ritiiel kokenli ve halk takvimini takip eden koy seyirlik oyunlari
ve eglenme amaciyla oynanan kdy oda oyunlar1 karsilastirildiginda; eglenme amaciyla
oynanan kdy oda oyunlarinin oynanma amacinin belli bir dilegi yerine getirmek, tanrilara
kurban kesmek, ata ruhlarina ve dogaya olan saygiy1 dile getirmek degil, eglenmek, birlikte

giilmek, bos zamanlar1 oyun ile degerlendirmek oldugu tespit edilmistir.

Calismanin birinci bolimiini “Kavramsal ve Kuramsal Cerceve: Oyun ve Mizah
[liskisi” ana bashig1 olusturmaktadir. Bu baslik altinda Aristoteles’ten Platon’a kadar bircok
diisliniiriin tizerinde durdugu, felsefe, psikoloji, teoloji, sosyoloji, edebiyat gibi farkli
disiplinlere aragtirma konusu olan mizah kavrami kdy seyirlik oyunlari 6rneginde
incelenebilir bir dzellik gostermektedir. igerisinde giilme ve giildiirmeye yonelik unsurlar
bulunduran, oyuncularin ve seyircilerin birbirlerine fiziksel ve sozel sakalar yaptigi ve
koyliilerin hosca vakit gegirmek i¢in bir araya geldigi kdy oda oyunlarinin oynanma amaci

giilme, eglenme ve oyun fikridir.

Calismanin bu boliimiinde mizah, kiiltiirel bir bakis acist ile degerlendirilmistir.

Mizah tarihi ve c¢esitli mizah ¢alismalar1 incelendiginde mizahin felsefik ve psikolojik
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anlamlarimin disinda kiiltiirel bir boyutunun oldugu da tespit edilmistir. Tiirk kiiltiirtiniin
birgok farkli yoniinii yansitan koy seyirlik oyunlar1 Tiirklerin mizah kiiltiiriinii de igerisinde
barindirmaktadir. Koy seyirlik oyunlari incelendiginde oyunlarin koyliilerin giilme temelli
bir organizasyona toplu bir sekilde katilmalari, bu katilimlar1 belirli aralikla tekrarlamalari
ve gelecek kugaklara aktarmalart mizahin birlestirici giiclinii ve kiiltiirel yoniini destekler

niteliktedir.

Tiirk eglence kiiltiiriinii meydana getiren 6nemli mekanlardan birisi de kdy odalari,
koy kahvehaneleri, sohbet odalari, koyliilerin evi gibi kapali mekanlardir. Bu mekanlarda
bir araya gelen insanlar giinliik hayatin sikintilarindan bir an olsun uzaklasarak kendilerine
yeni bir alan agarlar ve eglenirler. Koy seyirlik oyunlarinda eglence ortamini yaratan unsur
“-mig gibi yapma” duygusunun hakim oldugu oyun fikridir. Anadolu koyliisii giinliik
ugraslarinin az oldugu uzun kis gecelerinde oyun fikri ile bir araya gelir. Hos vakit gegirme
araclarindan biri olan oyun fikri kdy seyirlik oyunlarinda giilmeyi meydana getiren mizah
ile ice ice ge¢mis bir sekilde eglence ortamlarin1 meydana getirmektedir. Koyliiler bu

eglence ortamlarinda birlikte giiler, eglenir, hos vakit ge¢irir ve rahatlarlar.

Eglenme ve giilme i¢in bir araya gelen kdyliiler sosyal bir grup olustururlar. Kiigiik
yerlesim birimi olan kdylerde olusan bu sosyal gruplar bir araya gelerek ait olduklari kiiltiiri
hatirlatirlar, yasatirlar ve aktarirlar. Ky seyirlik oyunlar1 da bireylerin bir araya gelerek
oynadiklar1 oyunlardir. Koy seyirlik oyunlarinda toplu sekilde bir araya gelme, toplu
sekilde dans etme, toplu bir sekilde yemek yeme ve eglenme fikri koyliilerin ortak bir
paydada bulustugu, toplu halde hareket ettiklerinin gostergesidir. Temel amagclar1 eglenmek
ve eglendirmek olan bu kiiciik sosyal gruplar bir grup folkloru olusturmaktadir. Kdyliilerin
kendilerine has tiyatro tiirii olan kdy seyirlik oyunlarinda, W. Bascom’un folklorun dort
islevinden biri olarak belirttigi gruplarin ortak goriislerini yansitan, onlarin hayal
diinyalarma yer veren ve onlarin grupga yaptiklar kiiltiirel aktiviteleri yansitan folklor

iriinlerinin “eglenme ve eglendirme islevi” agikca goriilmektedir.

Bircok diisliniiriin tizerinde diisiindiigii ve arastirma yaptig1 mizah ile ilgili calismalar
arttik¢a c¢esitli mizah kuramlar1 olusmustur. Tarihsel siire¢ igerisinde mizah ile ilgili tip
alanindan kiiltiirel alana kadar bir¢ok islevi lizerinde durulmustur. Bu ¢alismada giilmeye
neden olan mizahin o an olan ve gergekte olanin arasindaki farkin giilmeye neden oldugu
fikrine dayanan uyumsuzluk kurami, giilmenin insanda ve toplumda meydana getirdigi

psikofizyolojik olarak rahatlama olarak tanimlanan rahatlama kurami ve kisinin
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baskasindan iistlin olduguna ve bu istiinliigiin de giilmeye neden olmasi fikrine dayanan
istiinlik kurami kdy oda oyunlart orneklerinde incelenmis ve geleneksel mizah

kuramlariin kdy oda oyunlar1 6rneklerinde varligi tespit edilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinii “Koy Seyirlik Oyunlarinda Taklit ve Mizah” ana bagligi
olusturmaktadir. Kby seyirlik oyunlarinda mizahi yaratan 6nemli unsurlardan birisi de
taklittir. Oyunlarda, ¢esitli hayvanlarin, cansiz nesnelerin veya insanlarin taklidi yapilir. Bu
taklitler hem hareketle hem de s6z ile gerceklesir. Oyunlardaki bedensel dontisiimler,
danslar ve fiziksel sakalarla meydana gelen giilme hareket ile saglanirken sozlii atismalar,
bazi hayvanlarin, nesnelerin ve insanlarin ses taklitlerinden meydana gelen giilme ile de s6z

komigi meydana gelmektedir.

Calismanin bu boliimiinde insanin dogasinda dogustan var olan ve yetiskinlik
doneminde anlam kazanan taklit kavrami eglenme amaciyla oynanan kdy oda oyunlari
orneginde oyun ve giilme fikri ile birlikte diisliniilmiistiir. Dogay1, hayvanlari, ¢esitli
nesneleri dogdugu andan itibaren taklit eden insan zaman ilerledik¢e temel korunma
giidiisiinden ve ihtiyaglarindan dolay1 yaptig1 taklitleri zamanlar terk ederek tiyatral

anlamda taklitler yapmaya baglamistir.

Taklidin olmazsa olmaz oldugu sanat dallarindan birisi de tiyatrodur. Tiyatro
eserlerinde yer alan taklitler bireyden, toplumdan ve kiiltiirden izler tagimaktadir. Koy
seyirlik oyunlarinda yer alan taklitler Tiirk insanindan, toplumundan ve kiiltiirlinden izler
tasimaktadir. Oyunlarda yer alan taklitler Tiirk kiiltiirlinlin bir par¢asidir. Oyunun oynandigi
cografyaya yabanci olan birisi oyunda yer alan taklitleri ve sakalar1 anlamakta giicliik ceker.
Yapilan taklitlerin kiiltiire yabanci biri tarafindan anlagilmamasi mizahin yerelligi konusuna
dikkat ¢eker. Koy seyirlik oyunlarinda evrensel olan giilme kavrami yerel mizah yaratma
eylemlerinden dogmaktadir. Tiyatro sanatinda yer alan taklitler ¢ogunlukla seyirciyi
giildiirmeye yoneliktir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun bir kolu olan kdy seyirlik oyunlarinda
da seyircinin giilmesine yonelik taklitler yer almaktadir. Oyunlarda yer alan taklitler, ritiiel
kokenli ve halk takvimini takip eden oyunlarda dogay1 taklit etmek, ¢esitli taklitlerle ata
ruhlarma ve tanrilara korkuyu ya da saygiyr gosterme amacl iken eglenme amaciyla
oynanan kdy oda oyunlarinda ise tamamen mizahi amagh ve seyirciyi giildiirmeye

yoneliktir.

Insanlarin yaptig1 taklitler incelendiginde bu taklitlerin cogunlukla dogay1, kutsal

sayilan hayvanlar1 ve tanrilar1 yerine koyduklar seylerin taklididir. Bu taklitler i¢erisinde
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dinsel- biiyiisel bir 6zellik tasidigi goriilmektedir. Ancak, degisen gelismeler ile insanoglu
dogaya hiikkmetmeye baslamis ve onu taklit etme geregi zamanla azalmistir. ilerleyen
zamanla ve cesitli degismelerle dinsel- biiylisel 6zelliklerini kaybeden taklitler daha ¢ok
gililmeye ve giildiirmeye yonelik bir hal almistir. Koy seyirlik oyunlarinda goriilen taklitler
de daha onceleri dinsel- biiyiisel bir 6zellik tasirken zaman ilerledik¢e giilmeye ve

giildiirmeye yonelik bir hal almistir.

Eglenme amaciyla oynanan kdy oda oyunlar1 incelendiginde oyun igerisinde yer alan
taklitleri; insanlarin taklidi, hayvanlarin taklidi, nesnelerin taklidi olarak incelenebilir.
Oyunlarda yer alan insan taklitleri, engelli bir bedenin canlandirilmasi, bir kadinin veya
erkegin kars1 cinsi canlandirmasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyunlarda yapilan insan
taklitleri oyunculara gercek hayatin ciddiyetinden uzak, sosyal statiilerin esit oldugu bir
imkan sunar. Gergek hayatin ciddiyetinden uzak, statii farkinin olmadig1 bir yapida oynanan
oyunlar hem oyuncularin hem de seyircilerin rahat davranmasini saglar. Oyunlarda bir
erkegin ya da kadinin kars1 cinsi canlandirmasi, engelli bir insan bedeninin canlandirilmasi,
konusma bozukluklari olan birinin taklit edilmesi ise uyumsuzlugu meydana getirir.

Oyunlardaki bu uyumsuzluk ise glilmeyi meydana getiren 6nemli bir unsurdur.

Koy seyirlik oyunlarinda insan taklitlerinin yan1 sira hayvan taklitlerine de oldukga
yer verilmektedir. Avci- toplayict ve konar- goger yasam tarzina sahip olan Tiirk
topluluklart i¢in hayvanlar onemli bir yere sahipti. Tarith boyunca hayatlarmin her
asamasinda yer alan hayvanlar topluluklarin sanatlarinda da kendilerine yer bulmustur. Koy
seyirlik oyunlari incelendiginde hayvan benzetmeceleri, ritiiel kokenli ve halk takvimini
takip eden koy seyirlik oyunlarinda ¢ogunlukla kutsal bir anlam ifade eden, ata ruhlarina ve
hayvanlara duyulan saygi olarak yer alir. Zamanla degisen sartlar ile koy seyirlik
oyunlarinin oynanma amaclar1 da degismistir. Artik koyliiniin atalarindan miras kalan kiiltiir
ogeleri zamanla sekil degistirerek gilinlimiize kadar gelmistir. Zamanla degisen tiirlerden
birisi de koy seyirlik oyunlaridir. Tarim ve hayvancilik alaninda yasanan teknolojik
gelismeler ile koyliinliin dogadan bir sey isteme, tanrilara ve dogaya karsi duyduklari

korkular azalmis oyunlarini artik sadece eglenme amaciyla oynamaya devam etmislerdir.

Eglenme amaciyla oynanan kdy oda oyunlarinda hayvan yapilan hayvan taklitleri
dekor, kostiim ve aksesuar azligindan dolay1 insan bedeninin kullanimini gerektirir. Oyunlar
kapali mekanlarda oynandigi igin oyunlara canli hayvanlar dahil edilemedigi i¢in oyuncular

oyun sirasinda kendi bedenlerini hayvana doniistiiriirler. Oyun sirasinda bir hayvana

92



doniisen insan bedeni kendi gercek kimliginden ve goriintiisiinden uzaklasarak taklidini
yaptig1 hayvanin bedenine doniismektedir. Hayvan bedenine doniisen insan bedeni hem ses
olarak hem de goriintii olarak artik bir insan degil, taklidi yapilan hayvan bedenidir.
Bedensel olarak degisen insan bedeni ise gercekten farkli algilanarak komik hale gelir.
Komik hale gelen insan bedeni {izerinden olusan giilmeyi ise uyumsuzluk meydana getirir.
Koy seyirlik oyunlarinda yer alan insan bedeninin hayvana doniisiimii uyumsuzluktur ve
geleneksel mizah kuramlarindan olan uyumsuzluk kurami ile birlikte incelenebilir bir

Ozellik gostermektedir.

Oyunlarda taklidi yapilan kurt, kartal, deve, koyun, ke¢i vb. gibi hayvanlar Anadolu
koyliisliniin - gegmisinden gelerek gilindelik hayatlarinda islevsel olarak yer alan
hayvanlardir. Bu hayvanlara hem saygi duyulmus hem de onlara bir kutsiyet atfedilmistir.
Zaman igerisinde degisen sartlarla oyunlarda yer alan hayvanlara yiiklenen anlamlar da
degismistir. Eglenme amaciyla oynanan kdy oda oyunlarinda yer alan hayvan taklitleri
koyliiniin hem atalarindan miras kalan anlamini kiiltiirel olarak incelenebilirken hem de
giilmeyi meydana getirmesinden dolay1 mizah kiiltiirii agisindan incelenebilir bir 6zellik

gostermektedir.

Koy seyirlik oyunlarindaki bedensel doniisiimlerden biri de insan bedeninin cansiz
bir nesneye doniisiimiidiir. Insanlar uzun ugraslar1 ve giindelik yasamlarindan elde ettikleri
tecriibeleri ile hayatlarinda yer alan nesneleri de taklit etmislerdir. Batil1 anlamda modern
tiyatro tiirlerine gore oldukc¢a az dekor kullanilan kdy seyirlik oyunlarinda oyuncular insan

ve hayvan taklitlerinin yaninda cansiz nesneleri de taklit etmislerdir.

Oyunlarda dekor, kostiim ve aksesuarin az olmasi insan bedeninin sinirlarini
asmasina, baska bedenleri ve nesneleri deneyimlemesine imkan sunar. Oyunlarda insan
bedeni bir sandalye, masa, koriik, tas veya baska nesnelere doniisebilir. Oyuncular bu
doniistimlerde ellerinden ya da ayaklarindan baglanir, elleri ve ayaklar: birlestirilir, siddet
derecesinde fiziksel sakalara maruz kalabilir. Tiim bu siddet iceren durumlar oyunun

dokunulmazlig1 ve oyun kurallar1 ¢cercevesinde gerceklesir.

Koy seyirlik oyunlarinda bi¢cim degistiren ve gercek goriintiisiiniin disina ¢ikan insan
bedeni tiyatral bir bakis agis1 ile degerlendirildiginde estetik bir anlam kazanir. Gergek
goriintiisiinden uzaklasan ve cansiz bir nesneye doniisen insan bedeni artik oyunun bir
pargasidir ve onun gorevi kendi sinirlarini agarak ve zorlayarak oyunun gereklerini yerine

getirmektir. Oyuncularin bedenlerinin sinirlarin1 asarak baska bir varhiga doniismeleri
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Antonin Artoud’nun “organsiz beden” kavramu ile de drtiismektedir. insan bedeni diizeyi
ve esikleri olan bir beden olarak tanimlayan “organsiz beden” kavrami ile koy seyirlik
oyunlar1 birlikte diisiiniildiigiinde oyuncularin kendi beden sinirlarim1 zorlayarak cansiz
nesnelere donilislimii, insan olma esiginden ¢ikarak baska bir varlik olabilme imkanin1 elde

eden oyuncular, oyun geregi uyumsuzlasarak giilmeyi olustururlar.

Koy seyirlik oyunlar1 toplu sekilde eglenmeyi ve gililmeyi igerisinde barindirir.
Birlikte eglenmek ve giilmek i¢in bir araya gelen kdyli gilinliik hayatlara kisa bir mola
verir. Verilen bu molada giiler, eglenir ve stres atar. Oyunlarda olusan giilme, ayni kiiltiir
geemisine sahip bireylerin kiiltiirel hafizasinda yer edinmis unsurlardan meydana

gelmektedir.

Tiirklerin  tarihsel siireci incelendiginde ava gidis ve doniislerde, devlet
yoneticilerinin tahta cikislarinda, devletlerin ve topluluklarin savas kazanmalarinda,
mevsim gecislerinde, slinnet, nisan, kina gecesi, diiglin gibi ge¢is donemi ritliellerinde
insanlarin bir araya gelerek eglence diizenledikleri goriilmektedir. Bu eglencelerde toplu bir
sekilde eglenildigi, dans edildigi, yemek yenildigi goriilmektedir. Toplu bir sekilde

gerceklesen organizasyonlarin yas torenleri haricinde temelinde eglence ve giilme vardir.

Bireylerin bir araya gelerek olusturduklari bir sanat dali olan tiyatro, insanlarin
sosyallesmesi i¢in bir aractir. Geleneksel Tiirk tiyatrosu tiirlerinden olan koy seyirlik
oyunlarinda da koyliiler sosyallesmek, giilmek, eglenmek ve stres atmak i¢in bir araya
gelirler. Ritiiel kokenli ve halk takvimini takip eden kdy seyirlik oyunlarinda bir dilekte
bulunmak, ata ruhlarina ve dogaya saygiy1 dile getirmek icin bir araya gelen koyliiler
eglenme amaciyla oynanan kdy oda oyunlarinda eglenmek, hosca vakit gecirmek, bos
zamanlarini degerlendirmek i¢in bir araya gelirler. Ancak; ritliel kokenli ve halk takvimini
takip eden kdy seyirlik oyunlarinda amag¢ her ne kadar eglenmek ve gililmek olmasa da

oyunlar i¢erisinde giilme unsurlar1 barindirir.

Koy seyirlik oyunlarina baglamsal agidan bakildiginda kdydeki biitiin mekanlari
oyun alanma c¢evirmesi ve koOydeki herkesin oyuna dahil olarak oyuncu- seyirci
biitiinligiiniin saglanmasi oyunlarin kolektif 6zelligini yansitmaktadir. Bergson, Morreall
gibi pek c¢ok diisiiniir mizah1 toplumla beraber diisiinmek gerektigini savunur. Toplu halde
ve eglenme icin bir araya gelinen organizasyonlar, toplumu olusturan bireylerin nelere

giildiiklerine, nelerden zevk aldiklarina dair bilgiler verir. Eglenme amaciyla oynanan kdy
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oda oyunlarinda da bir araya gelen koyliilerin nelere giildiiklerine ve nelerden zevk

aldiklarina, bos zamanlarinda oyun oynadiklarina dair bilgiler verir.

Oyun oynamak, hosca vakit gecirmek, stres atmak ve eglenmek i¢in bir araya gelen
koyliiler, oyun araciligiyla giindelik hayat: da diizenler. Giindelik hayatta yapilan hatalari
oyun icerisinde mizahi bir dil ile kars1 tarafa ileten koyliiler boylelikle giindelik hayatin
aksak yonlerini dile getirirler ve toreleri diizenler. Oyun igerisinde giindelik hayatin
kurallarinin gegerli degil, oyunun kurallar1 gegerlidir. Giindelik hayatin kurallarinin gegerli
olmamas: da oyunlara dokunulmazlik kazandirmaktadir. Oyun kurallar1 ve sakalarin
dokunulmazlig1 sayesinde oyuncular istediklerini yapabilecekleri, 6zgilirce davranip saka
yapabilecekleri bir ortam elde ederler. Oyunlardaki sakalarin dokunulmazligi, giindelik
hayatin degil oyun kurallarinin gegerli olmasi, mizahi dilin hakim olmasi ile oyuncular
giindelik hayatlarin1 bir kenara birakarak toplu bir sekilde eglenirler. Bu rahat ve 6zgiir
ortamda hem seyirciler hem de oyuncular psikofizyolojik olarak rahatlar ve giilmeyi
olustururlar. Caligmanin bu boliimiinde, oyunlardaki topluca olusan bu giilmenin geleneksel
mizah kuramlarindan olan rahatlama kuramu ile incelenebilir bir 6zellik gdsterdigi tespit

edilmistir.

Koy seyirlik oyunlarinda olusan giilme hem hareket komigini hem de s6z komigini
meydana getirmektedir. Oyunlarda bedensel doniisiimler ve fiziksel sakalar hareket
komigini olustururken seyirci- oyuncu atismalari, hayvanlarin veya insanlarin ses taklitleri,
mani atismalari, cesitli tiirkiiler, tekerlemeler, bilmeceler, kelime tekrarlari, konusma

bozukluklar olan kisilerin taklitleri, argo kullanimlar1 s6z komigini meydana getirmektedir.

Giliniimlizde koy seyirlik oyunlar1 c¢esitli nedenlerden dolay1r oldukca az
oynanmaktadir. S6zIi kiiltiir doneminde oynanan ve daha sonra Ahmet Kutsi Tecer,
Siileyman Kazmaz, Refik Ahmet Sevengil, Siikrii El¢in, Nurhan Karadag, Metin And,
Erman Artun, Dilaver Diizgiin, Sinan Gonen, Ezgi Metin Basat vd. gibi Tiirk aragtirmacilar
tarafindan kayit altina alman kdy seyirlik oyunlarimi giiniimiizde inceleme firsati

bulmaktay1z.

Koy seyirlik oyunlar1 Anadolu cografyasinin farkli bolgelerinde oynanmaktadir.
Oynanan her oyun oynandigi bolgeye ait dil 6zelliklerini, sdylemleri, atasozleri, deyimleri
gibi unsurlar igerisinde barindirir. Bu nedenle oyunun oynandigi cografyanin kiiltiiriine
yabanci olan birisi oyunlar1 anlamakta giicliik ¢eker. Oyunlar bu yonii ile evrensel olan

giilmenin yaninda mizahin yerel olmasi1 konusuna dikkat ¢ekmektedir.
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Koy seyirlik oyunlarinda oyunda kullanilan dil koyliiniin giindelik hayatinda
kullandig1 dilden farkli degildir. Oyuncularin gogunlukla okur- yazar olmamalari, herhangi
bir tiyatro egitimi almamis olmalarindan dolay1r oyun igin ayrica sanatsal bir dil
olusturulmamus giindelik dil kullanilmaya devam edilmis ve boylece oyunlarin mizahi dili
olusmustur. Oyunlarda yer alan sakalar karsi tarafa iletilirken yeri geldiginde sert ve kirici
olabilir ya da argo kullanimin1 gerektirebilir. Bu durumlarda oyuncularda agiga ¢ikan
istlinlik duygusu oyun geregidir ve oyun bittiginde bu ustiinlik de biter. Oyunlarda
istiinliik duygusunun aciga c¢ikmasi komik bir durum yaratir ve geleneksel mizah
kuramlarindan olan istiinliik kuramu ile birlikte incelenebilir bir 6zellik gosterdigi tespit

edilmistir.

Koy seyirlik oyunlarinda kullanilan mizahi dil ile Anadolu koyliisiiniin giindelik ve
oyun i¢erisindeki iletisimini, dil ile imge yaratmalarini, kdyliilerin atasdzlerini, deyimlerini,

onlarin anlam ve kavram diinyalarin1 6grenebiliriz.

Sonug olarak; sozlii kiiltiir doneminde oynanmis daha sonralari ¢esitli aragtirmacilar
tarafindan kayit altina alinmig koy seyirlik oyunlarini giiniimiizde farkli bakis acilart ile
incelemek mimkiindiir. Bu c¢alismada kdy seyirlik oyunlarinin kolektif yapisi ve W.
Bascom’un folklorun dort islevinden biri olan “eglenme ve eglendirme islevi” gbz oniinde
bulundurularak “birlikte eglenme”, “eglence kiiltiirii” ve “mizah” kavrami geleneksel mizah
kuramlari olarak kabul edilen uyumsuzluk kurami, rahatlama kuram ve tistiinliik kuramai ile

birlikte incelenebilir bir 6zellik gosterdigi tespit edilmistir.
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