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Bu ¢alismaya konu olan Kubadabad Saray1, Anadolu Selguklu déoneminden kalma en 6nemli
kiiltiirel miraslardan biridir. Selguklu Sultant Alaaddin Keykubat tarafindan 1219-1237 yillar
arasinda Konya ilinin Beysehir ilgesinde insa ettirilen saray yirmi bir binadan olusmaktadir. Bu
kompleksin i¢ duvar siislemelerinde kullanilan ¢iniler ilging Sekil iisluplariyla Anadolu Selguklu
sanat diinyasini yansitan en zengin orneklerden olusmaktadir. Giliniimiizde yalnizca birkag duvar
kalintisina ulagilabilen saray kazilarinda ortaya ¢ikarilan klasik arabesk desenli giniler sekiz koseli
yildizlar ve bunlart birbirine baglayan hag sekillidir. Yiizey bezemelerinde yazi, hayvan ve insan
figtirleri, geometrik ve bitkisel motiflerin yani sira insan basina sahip varliklar da kullanilmistir.

Sgraffito teknigi, seramik iiriinlere uygulanan ve siisleme yontemlerinden en fazla
kullanilanlardandir. Neredeyse seramik sanati kadar eski bir tarihe sahip olan bu teknik, seramik
sanatinin gelisimine paralel olarak diinyanin bir¢cok bolgesinde kullanilmis ve gelistirilmistir.
Giiniimiizde halen yaygin olarak kullanilan sgraffito tekniginde astar yerine seramik boyalar
kullanilmaktadir.

Bu ¢alismada, Anadolu Selguklu déneminin desen zenginligini yansitan Kubadabad Saray1
cinileri, sgraffito teknigi ile seramik yiizeylere uygulanmistir. Donemin ¢inilerinden farkli olarak
beyaz seramik camurunun elle sekillendirme veya alg1 kaliba dokiim yontemleriyle 950 °C’ta
yapildigi ¢aligmalar sonucunda ortaya ¢ikarilan 27 eserin, giiniimiiz seramik sanati estetik anlayigina
katki saglamasi amag¢lanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kubadabad Saray, ¢ini, seramik, sgraffito teknigi, figiir.
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The Kubadabad Palace, which is the subject of this study, is one of the most important
cultural heritages from the Anatolian Seljuk period. The palace, which was built by the Seljuk Sultan
Alaaddin Keykubat in the Beysehir district of Konya between 1219-1237, consists of twenty-one
buildings. The tiles used in the interior wall decorations of this complex consist of the richest
examples reflecting the Anatolian Seljuk art world with their interesting painting styles. The classical
arabesque patterned tiles unearthed in the palace excavations, where only a few wall remains can be
reached today, are octagonal stars and cross-shaped connecting them. In the surface decorations, in
addition to writing, animal and human figures, geometric and plant motifs, beings with human heads
were also used.

Sgraffito technique is one of the most used decoration methods applied to ceramic products.
This technique, which has a history almost as old as the art of ceramics, has been used and developed
in many parts of the world in parallel with the development of ceramic art. Ceramic paints are used
instead of primer in the sgraffito technique, which is still widely used today.

In this study, Kubadabad Palace tiles, which reflect the richness of patterns of the Anatolian
Seljuk period, were applied to ceramic surfaces with the sgraffito technique. Unlike the tiles of the
period, it is aimed to contribute to the aesthetic understanding of today's ceramic art, with 27 works
that were revealed as a result of the studies in which white ceramic clay was made by hand shaping
or plaster molding methods at 950 °C.

Keywords: Kubadabad Palace, tiles, ceramics, sgraffito technique, figure.



ON SOz

Anadolu Selguklu Dénemi’nin en 6nemli yapilarindan biri olan Kubadabad Sarayi i¢
duvarlarinda kullanilan ¢inilerdeki motifler gerek iislup gerek kompozisyon gerekse de
ikonografi bakimindan derin bir igerige sahiptir. Bu eserlerde anlatimlar yalnizca bir siisleme
0gesi olmaktan ziyade donemin simge diinyasina, inanislarina, yasayislarina, sosyal ve
kiiltiirel yapisina ait 6dnemli ipuclart vermektedir. Tirk kiiltlir ve sanatinin gézler oniine
serildigi en zengin Orneklerinden biri olan bu motifler, glinlimiiz modern seramik sanati
anlayisina gore lic boyutlu hale getirilerek c¢agdas bir bakis acist kazandirilmasi

hedeflenmistir.
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1. GIRIS

Bir toplumun gegmisine 151k tutan en 6nemli sosyal hayat gostergesi sanat eserleridir.
Gecmis donemlerin yasantisi, kiiltiirel 6zellikleri, sinif yapisi, yonetim tarzi, ekonomik
diizeni, aliskanliklari, eglence-yemek kiiltiirii vs. sanat eserleri ve bu eserlerin {izerine
yapilan siislemelerle rahat bir sekilde anlasilmaktadir. Hem somut hem de soyut sanat
ornekleriyle toplumlarin yasam bigimini yansitan kiiltiirel miras Orneklerinden olan

stislemecilik kiiltiir tarihi agisindan da 6nem arz etmektedir (Talas ve Aksoy, 2006:458).

Yiizyillar boyunca oldukga genis bir cografi alana yayilmis olan Tiirk boylari, bu
durumun neticesinde farkli medeniyetler ve toplumlarla etkilesime girmistir. Bu etkilesimin
bir sonucu olarak da Tiirk siisleme sanatlari olduk¢a zengin malzeme, motif ve teknik
birikimine sahip olmustur. Hunlardan baslayarak Osmanlilara kadar kurulmus olan yirmiye
yakin devlet igerisinde, zamanla bir sanat geleneginin gelistigi gortiilmektedir. Bu gelisim
igerisinde Tiirk sanati diger kiiltiirlerle fazlaca etkilesmis olmasina ragmen genel karakterini

koruyarak giintimiize kadar gelebilmistir (Y1ldirim, 2010:3).

Altay Daglar’nin kuzey dogusundan Macaristan’a kadar uzanan oldukga genis bir
cografyada Tiirk sanat tarihi eserlerine rastlanilmaktadir. Bu genis cografi bélgede bulunan
Hun sanat eserleri, birgok Avrupa miizesinde teshir edilmektedir. Eyer, yular, iizengi gibi at
kosumlari, giyim kusam malzemeleri, kegeler, ilk hali 6rnekleri, bronz heykeller, aynalar,
masklar, tokalar, bagliklar ve baska etnografik malzemelerden olusan Pazirik

kurganlarindaki kalintilar bunlarin en tipik Orneklerini olusturmaktadir (Giilensoy,

1997:1111).

Avrasya'daki athi gogebe topluluklarin tarih 6ncesi yasamlarinda, sanat etkinlikleri
arasinda zengin siis esyalarinda goriilen hayvan motifleri, evrensel sanat tarihinde 6zel bir
yere sahip olan gii¢lii ve soyut bir disavurumculugu temsil etmektedir. "Hayvan Uslubu"
terimini ortaya atan Rostovtzeff, bu sanatin kkeninin Orta Asya'da oldugunu ve daha sonra
Giliney Rusya ve Sibirya'ya yayildigini, iislubun ise Cin'e dogru ilerledik¢e daha sadelestigini
diistinmektedir (Kuban, 2009:63). Bu sanatin kokeni ve iislubu hakkinda farkli goriisler olsa
da onemli olan, bu sanatin izlerinin Tirklerle birlikte Anadolu’ya kadar gelerek devam
etmesidir. Anadolu Selguklulardan kalma Konya kale surlarindan kalan tas siislemeler
izerinde ya da Artuklularin Diyarbakir kalesinde uyguladigi hayvan veya hayvan

miicadeleleri figiirleri bu sanatin izlerini yansitmaktadir (Binol, 2021:7).



Tiirk slisleme sanatinda seramik ve ¢ininin her zaman 6nemli bir yeri olmustur. Asya
erken donem mimari siislemelerinde ¢ini bezemelerin varliklar1 sirli tugla olarak
goriilmektedir. Dogu Akdeniz kiiltiirlerinde, sirlt tiretim oldukga eski bir gegmise sahiptir.
Sirlanmis triinlerin  “¢ini” olarak tanimlanmasi Asya kokenine dayanmaktadir. Hem
kap/kacak hem de i¢ ve dis duvar siislemelerinde boyali sirli tugla kullanimi, Tiirk sanat
tarihinde énemli bir konuyu teskil etmektedir. Islam sanati tarihinde de énemli bir yer tutan
Tiirk ¢ini sanatinin gegmisi 8. ve 9. yiizyilda Uygur Tiirklerine kadar dayanmaktadir (Akinci,
2009:1).

Islami gevrede, Tiirkistan’dan Anadolu’ya kadar olan Tiirk devletleri, uzun bir siire
boyunca genis bir alanda hakimiyet kurmus ve bir¢ok sanat dalinda yenilik¢i faaliyetlerle
Islam dénemi sanatim etkilemislerdir. Farkli alanlarda ve donemlerde goriilen degisikliklere
ragmen, Islam dénemi sanatinda siisleme ve mimari 6zelliklerin baz1 detaylarinin siklikla
tekrarlanmas dikkat cekicidir. Islam siisleme sanatinda Tiirk etkisinin baslangic1 9. yiizyilda
Abbasilere kadar izlenebilmektedir. Hilafet baskentinin Irak'a tasinmasiyla birlikte Suriye
ve Filistin'deki Islami eserler iizerindeki en baskin olan Emeviler dénemindeki antik etki,
yerini Orta Asya ve Tiirk unsurlarina birakmaya baslamistir. Abbasiler, Tiirk birlikleri igin
Samarra sehrini kurarak bu yeni harekete katkida bulunmuslar ve Afganistan’daki Gazneliler
10. ve 12. yiizyillar arasinda bu mirasi devralmiglardir. 1040 yilindan 13. yiizyilin baglarina
kadar Iran’da hiikiim siirmiis olan Biiyiikk Selcuklular, Abbasi ve Gaznelilerin mimari
stislemesini gelistirmislerdir. 11. yiizyilin sonlarina dogru Anadolu’ya giren Selg¢uklular,
Dogu'dan Samarra'ya, Gazneliler'e ve Iran'm Biiyiik Selguklularina kadar uzanan miraslarini
da beraberlerinde getirmislerdir. Bu mirasin, 6zellikle Anadolu siisleme sanatindaki etkisi
goriilmektedir (Oney, 1984:133, 134).

Savaglar ve i¢ karisiklar sebebi ile Selguklular 12. yiizyilda sanata yogun bir katkida
bulunamamais, ancak yiizyilin sonlarina dogru Sultan II. Kili¢arslan ile baglayan yapilasma,
Sultan I. Alaeddin Keykubad déneminde zirveye ulasarak islam diinyasina yeni bir solukla
Selguklu sanat ortamini kazandirmistir. Bu donemde birgok bolgede pek ¢ok cami, medrese,
tiirbe, hamam, sifahane ve kiilliye yapilmistir. Bu eserlerde goriilen Selguklu sanatinin ilging
sentezi ve yaratict giicii, Islam sanatinda yeni bir sayfa olmustur. En yogun sekilde
Diyarbakir ve Konya Kalelerinde goriilecegi gibi, Selguklular kalelerinde arma olarak ¢ift
basli kartal, gii¢ simgesi olarak aslan heykelleri ve kabartmalarina yer vermislerdir.
Diyarbakir Kalesi'nin bur¢larinda kanatl aslanlar ve sfenksler, Konya Kalesi'nde ise ¢esitli

devsirme Bizans ve Antik Cag kabartmalar1 arasinda insan heykelleriyle birlikte, Orta Asya
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tarzinda bagdas kurarak oturan kaftanli sultan, melek, siren, ejder, kartal, balik, fil, gergedan
gibi semboller, Selguklu figiir diinyasinin zengin sembolik repertuvarini yansitmaktadir. Bu
kabartmalar, Selguklu islam inancinin derin hosgériisii ve eski geleneklere olan bagliligin
figiirler aracihigiyla ifade etmektedir. Ozellikle Sultan Alaeddin Keykubad Dénemi'nde
Konya, Beysehir, Kayseri, Antalya ve Alanya'da yapilan yazlik ve kislik saraylar ile av
koskleri, Anadolu Sel¢uklu sanatina ve saray yasamina yeni bir renk katmistir. Bu yapilar
siisleyen mimari dgeler, detaylar ve tas isciligi, tugla, ¢ini ve ahsap kullanimiyla Islam
sanatina 6zgii bir karaktere sahip olup, kokenleri kismen Orta Asya'ya kadar uzanan yeni bir

soluk getirmistir (Oney, 2002:1211-1212).

Anadolu Selguklu donemi sanatin1 yansitan en zengin ornekler, Orta Anadolu’da
Beysehir golii kiyisinda yer alan Kubadabad Sarayi’nda yer almaktadir. Saraymn
stislemelerinde kullanilan ¢iniler, tim Selguklu Saraylar1 gibi harabe haline gelmis olan
Kubadabad Sarayi kalintilarinda yapilan kazi ¢alismalar1 sonucunda ortaya g¢ikarilmistir.
Ortaya ¢ikarilan ¢iniler glinimiizde Konya’da bulunan Karatay Miizesi’nde

sergilenmektedir.

1236 yilinda, Sultan I. Alaeddin Keykubad’in emri ve planma gore inga edilen
Kubadabad Sarayi, igerisinde biiyiik ve kii¢iikk olarak adlandirilan saraylar, hamamlar,
avlular, koskler, av bahgesi, kayikhane gibi yapilar barindiran bir komplekstir. Kompleksi
olusturan yapilar diinya ¢apinda bir iine sahip ¢inilerle siislenmistir. Duvarlar, 180 cm
yiikseklige kadar uzanan ¢inilerle siislenmistir. Bu ¢iniler, "siralti" ve "liister" teknikleri
kullanilarak islenmis olup, saray yasantistm ve sembolik koruyucu yaratiklari
yansitmaktadir. Yildiz formundaki ¢iniler 22-23 ¢m ¢apindadir ve firuze renkte ve bitkisel
desenlere sahip hag bi¢imli ¢inilerle birbirine baglanmistir. Figiirlii ¢iniler, bir diis diinyasi
gibi goriinerek sultanlari, saray ileri gelenlerini, hizmetkarlari, av eglencelerini, tilsimli ve
biiyiilii inanglar1 konu alan bilgiler sunmaktadir. Saraylilar, mor, firuze veya sar1 yaldizl
(lister) renkli kaftanlariyla bagdas kurarak otururken tasvir edilmektedir. Figiirler, uzun
saglar1, Selcuklu tarzi hotozlu basliklari, hale ile ¢evrili dolgun yanakl, iri gozlii yiizleriyle
donemin modasini yansitmaktadir. Ellerinde bazen cenneti simgeleyen nar veya hashas dali,
bazen de cicek veya kadeh bulunmaktadir. Hizmetkarlar ise ayakta canlandirilip meyve, av
hayvanlar veya igki stirahileri tasirlar. Sfenks, siren, grifon, ejder, ¢ift bash kartal gibi
dogaiistii giiclere sahip olduguna inanilan koruyucu veya ugur getirici yaratiklar, tilsimli bir

masal atmosferi olusturmaktadir (Oney, 2002:1219).



Saraylarda biiyiilii bir masal atmosferi yaratan simgesel resimlerin yani sira, erken
Islam ¢ag1 soylularinin geleneksel eglencesi ve sporu olan av ile ilgili zengin bir anlatimla
da karsilasilmaktadir. Kagisan ¢esitli av hayvanlari, kivrik hareketleriyle adeta sultanin av
bahgesinde coskuyla resmi gecit yapmaktadir. Kuslar, aslan, ay1, yaban esegi, deve, at, kegi,
oglak, antilop, tavsan, kurt, tilki, av kopegi birbirini izlemektedir. Selguklu saray ¢inilerinin
gezici ustalarla yoresel atdlyelerde yapildiklar1 diisiiniilmektedir. Kubadabad kazilari
sirasinda bulunan imalat artig1 pargalar ve bazi ¢ini firin1 malzemeleri bu diistinceyi dogrular

niteliktedir (Oney, 2002:1219).

Bu tez calismasinda Kubadabad Saray1 kazilarinda ortaya ¢ikarilan ¢inilerde yer alan
figlirler sgraffito teknigi ile seramik ylizeylere uygulanmistir. Bazi ¢aligmalarda, 6rnek
cinilerde yer alan desen ve figiirler hi¢bir degisiklik yapilmadan seramik yiizeye
aktarilmistir. Bazi ¢alismalarda ise ¢ini lizerinde yer alan desen ya da figiirlerde degisiklik
yapilarak 6zgiin yorum olusturulmustur. Bunlarin disinda ayrica ¢ok sayida ¢iniden olusan
iki adet pano ¢alismasi ve Kubadabad Sarayi ¢inilerinde yer alan figiir ve desenlerden

esinlenilerek olusturulan bir 6zgiin esere yer verilmistir.

Bir astar kazima teknigi olan sgraffito sozliikk anlamu itibari ile de kazima anlamina
gelmektedir. Kazinan ¢izgiler, genellikle krem veya beyaz astardan farkli bir renge sahip
bilinyeyi ortaya ¢ikarmasindan otiirii tizerine gelen renkli seffaf sir, kazinan yilizeylerde koyu
bir renk olarak pigsmektedir. Baz1 6rneklerde, renksiz ve seffaf sir kullanilarak kazinmig
alanlarin arasia pigmentler siiriiliip pisirilerek kabaca renk verilmektedir. Sahte mozaik
tekniginde sir, siliiet tekniginde boya kazinmaktadir. Ge¢gmisteki drneklerde yalnizca astar
kazimanin sgraffito veya champleve olarak adlandirildigi goriilmektedir (Calisic1 Pala,
2018:352).

Bu calismanin ilk boliimiinde Cini Sanati, Kubadabad Sarayi, Kubadabad Saray1
cinilerinde goriilen figiirler ve sgraffito teknigi ile ilgili literatiir arastirmasi yapilarak bilgi
verilmistir. Ikinci boliimde ise yapilan 6zgiin uygulamalara yer verilmistir, ortaya ¢ikan

eserler degerlendirilmistir.
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2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. CINI SANATI

Bilinen en eski sirli ¢iniler Misir’daki Tebes yakinlarinda (Hanedan Oncesi
donemden/M.O. 4777°den 6nce) ve sirli ¢ini sanatimn 6zellikle eski zamanlardan beri
gelistigi  Mezopotamya’da kesfedilmistir. Mezopotamya’da Eski Babil ve Asur
uygarliklarinda, Pers Donemi’ne kadar uygulanan ve siislemelerde ayrintilarla karakterize
edilmis ¢ok renkli tugla isciligi gelismistir. Sirli ¢ini stisleme sanati, Hristiyanlik doneminin
ilk ytlizyillarinda Hint alt kitasina yayilmis, ancak Sindh (Pakistan) ve Bengal (Hindistan) ile
stnirlt kalmustir. Araplar bu geleneksel sanati Iran’in Islam fethinden sonra benimsemisler
ve daha sonra binalart siislemek icin kullanmiglardir. Araplarin bu sanati benimseyip
kullanmaya baglamasiyla da ¢ini sanati tiim Islam diinyasina yayilmustir. Cini, iran’da 11.
ylizylldan mimari yapinin temel bir bileseni haline gelmis ve Miisliiman mimarisinin
karakteristik bir 6zelligi olarak gelismistir. 1167-1168 yillarinda Iran’mn Kasan bolgesi en
giizel ¢inilerin tiretim merkezi olmus ve burada iiretilen ¢iniler bolgenin adiyla “Kagani”
olarak anilmaya baslanmistir. Kasani ¢inileri 12. ylizyildan 15. ylizyila kadar uzun bir zaman
dilimine yayilmistir. Kasani teknigi, 14. ve 15. yiizyillarda Misir, Suriye ve Orta Asya’ya
yayilmistir (Gulzar vd., 2013:175).

1360-1500 yillart arasinda Orta Asya’daki Miisliiman bir devlet olan Timurlularin
Hindistan alt kitasina gitmesiyle ¢ini sanati kitada taninmaya baslamistir. Hindistan alt
kitasinda, ¢ini siislemelerin gelisimi 1526 yilinda Babiir yonetiminin ortaya ¢ikmasiyla
baslamistir. Imparator Ekber (1556-1605) déneminde ¢ini siislemeler sistematik olarak
kullanilmigtir. Iimparator Ekber’in oglu Cihangir (1605-1627) Lahor Kalesi’nin duvarlarinda
resimli siislemeler igin ¢ini kullanmigtir. Bu doneme ait bir 6rnek olan Cihangir’in
mezarindan, genis bir renk paletinde kivrimli bitkisel motiflerin yer aldig1 bir duvar Sekil
2.1.1.°de verilmistir. Cini Sanati, alt kitada 1628-1658 yillar1 arasinda hiikiim siiren Sah
Cihan doneminde zirveye ulasmistir. Bu donemde insa edilen anitlar, diinyanin diger
bolgelerine de yayilmis olan Iran tipi pismis topraktan yapilan sirl ¢inilerden farkl olarak,

yerel tag macun govdeye sahip olmasi bakimindan benzersizdir (Gulzar vd., 2013:175).



Sekil 2.1.1. Cihangir Mezar: sir ornekleme detaylarini gésteren duvar (Gulzar vd., 2013:175).

Avrupa’da ¢ini sanatinin gelisimi 11. yiizyilda baglamistir. Avrupa’da bilinen en eski
¢ini orneklerine, 1963 yilinda Ingiltere’nin York sehrinde bulunan Azizler Kilisesi’nde
yapilmis olan kazi ¢aligmalar1 sonucunda rastlanmistir. Yapilan kazi ¢aligmalari neticesinde
11. ylizyila ait seffaf sirli dort ¢ini karoya ulasilmigtir. Buna karsin, asil tiretimin 12. ylizyilin
sonlarina dogru Fransa’da basladig1 diisiiniilmektedir. Avrupa ¢ini liretimine Fransa’nin yani
sira Almanya ve Ingiltere’de eslik etmistir. Killi topragin bircok yerde bulunup kolayca sekil
almasi, yliksek maliyetlerle ithal edilen mermer gibi pahali malzemelere tercih edilmesine
neden olmus ve Orta Cag sonrasinda Avrupa lilkelerinde hizla yayginlasmaya baglamistir.
Cini sanatinin Avrupa’da hizli yayilmasinin bir diger nedeni ise Gotik donemde renk ve
siislemeye verilen 6nemdir. Bu dénemde insa edilen yapilan siislemek i¢in mozaik, kakma

ve kabartma tekniklerinde ¢iniler iiretilmistir. Bu donemin ¢inilerinde dikkat ¢eken nokta,



yapilan ¢inilerde desen olarak genellikle dini konularin, hanedan armalarinin, kral ve kralice

portrelerinin ve av sahnelerinin olmasidir (Lemmen, 1993:16).

Orta Cag Avrupa’sinda Ispanya, ¢ini iiretiminde diger yerlerden farkl: bir gelisme
gdstermistir. Ispanya’min 711 yilinda Miisliimanlar tarafindan ele gegirilmesi ile iilkede
semavi dinlerin ortak kiiltiirli sekillenmistir. Bu ortak kiiltiiriin sanat eserlerine yansimasi
“Mudejar” iislubu! ortaya ¢ikarmistir. Islam sanatinda basari ile iiretilen kalay sirli ¢iniler,
bu dénemde Ispanya’ya tanitilmistir. Bunun neticesinde, 11. yiizyildan itibaren Ispanya’nin
giineyinde kalay sirli ¢ini iiretimi baslamistir (Adigiizel, 2014:17, 18). Avrupa’da ¢esitli
donemlerin etkisi ile kalay sirli ¢ini teknigi, “Majolica”, “Feience” ve “Delft” gibi farkli

isimlerle anilmustir.

Ispanya’da 13. yiizyillda “Cuenca” adi verilen bir teknik gelistirilmistir. Sekil
2.1.2.°de bir 6rnegi goriilen Cuenca tekniginde, desenler ¢ininin iizerine bir kalipla basilarak
cukurda kalan kisimlar renkli sirlarla doldurulmustur. Yiiksek kisimda kalan alanlar ise
kontur alan1 olarak degerlendirilmis, bu esnada yiiksek kisimda kalan konturlarin, firinlama
sirasinda sirlarin birbirine karismasina engel olunmustur. Cuenca teknigi ile yapilan bu
ciniler Moresk? iislupta geometrik ve bitkisel formlarla dekore edilmistir. 17. yiizyilin
baslarinda Miisliimanlarin Ispanya’dan siiriilmesi ile ¢ini sanat1 bir duraklama donemine

girmistir (Adigiizel, 2014:19-21).

! Mudéjar iislubu, Ortacag Ispanya'sinda Miisliiman mimari ve siisleme geleneginin Hristiyanlar tarafindan
benimsendigi ve uygulandigi bir tarzi ifade eder. Bu iislup, Miisliman toplumlarin Hristiyan hiikiimdarlar
tarafindan yonetildigi dénemde, Miisliiman Ispanya'daki (Al-Andalus) sanat ve zanaat geleneginin etkisiyle
ortaya ¢ikmistir. Mudéjar {islubu, Islami sanat ve mimari unsurlarin Hristiyan ispanya'min gotik, romanesk
veya ronesans tarzlartyla birlestiren bir sentezdir. Misliiman ustalar ve zanaatkarlar, Miisliman
hiikiimdarliginin sona ermesiyle birlikte Hristiyan kiliseleri, saraylar, kdpriiler ve diger yapilarda ¢alismalarini
siirdiirmiislerdir. Mudéjar tislubu mimaride, gesitli dekoratif unsurlarla zenginlestirilmis duvarlar, mozaikler,
geometrik desenler, kabartmalar ve seramikler gibi islam sanatina 6zgii 6geleri icermektedir. Ayrica ahsap
isciligi, ale1 ig¢iligi ve demir isciligi gibi zanaat dallarinda da Mudéjar tarzi 6rnekler goriilmektedir. Mudéjar
iislubu, Miisliiman ve Hristiyan kiiltiirlerinin etkilesimi ve uyumunun bir gostergesi olarak kabul edilir. Bu
tarz, Ispanya'nin kiiltiirel mirasinda dnemli bir yer tutar ve Ortagag Ispanyol sanatinin 6zgiin bir érnegi olarak
degerlendirilir.

2 Ronesans Avrupa'sinda uygulamali sanatlarda Islami siislemenin arabesk desenlerinden tiiretilen siisleme ve
dekorasyonda bulunan dallarin ve yapraklarin stilize bitki temelli formlarini tanimlamak i¢in kullanilan terim.
Islami atalar1 gibi, cok dalli olmalar1 ve tek bir yonde bir ¢izgi olusturmak yerine yayilmalar: bakimindan tipik
Avrupa bitki tomarindan farklidirlar.



Sekil 2.1.2. Cuenca teknigi ile yapilmuis 16. yiizyildan kalma bir panel (URL-1, 2022).

2.1.1. Cini

Birgogu Osmanli Donemi’ne ait olan ve ulasilabilen arsiv belgelerinde, pismis toprak
esyalarmin form adi, islevi, kalitesi, boyutu, rengi, bezemesi, iiretim yeri belirtilerek
adlandirildiklar goriilmektedir (Calisic1 Pala, 2009:323). Kiitahya pismis toprak trtinleri
icin kullanilan terimlerden birkag1; fagfuri, mertabani, alaca, sikeste, evani ve beckari’dir.
Bu terimler bazen tek tek bazen de “¢ini fagfuri” gibi bir arada da kullanilmaktadir (Calisici
Pala, 2012:12).

Cumbhuriyet Dénemi’nden 6nce ¢ini, siklikla kullanim seramiklerini nitelemektedir.
Mimari seramikler genellikle sir¢a veya kasi gibi yerel isimlerle anilmistir. Osmanli Donemi
arsiv belgelerinde Cin porselenlerine ¢ininin yani sira cavi, zeytuni, guri, babaguri, alaca,
sir mayi, fagfuri, mertabani gibi sozciikler de kullanilmaktadir. Ancak bu sozciiklerden

yalnizca ¢ini kelimesi giiniimiizde kullanilmaktadir (Calisic1 Pala, 2012:11-14).

Porselen sanatini gelistirerek diinyaya tanitan Cinlilere izafeten Cin kelimesinden

tiiretilmis olan ¢ini; sozliikte “duvarlar kaplaywp siislemek icin kullanilan, bir yiizii sirli ve



genellikle ¢icek seKilleriyle bezeli, pismis, bal¢ik levha, fayans” seklinde tanimlanmaktadir
(URL-2, 2022; URL-3, 2022). Cesitli boyut ve sekillerde hazirlanan levhalarin renklendirilip
sirlanarak firinlanmasi sonucunda iiretilen malzeme olarak da adlandirilan (URL-3, 2022)
¢ini, giiniimiizde bir yiizii sirli mimari seramiklerin ¢cagrisinmi igin anilirken (Oney, 1992:93),
halk arasinda sirli duvar kaplamalar1 ve ev esyalarmi ifade etmektedir (Turan Bakur,
1999:10). Bilimsel yayinlarda ise kullanim esyasi olan fincan, kase, tabak, vazo, kavanoz
gibi pismis toprak ve sirli kullanim egyalarina “seramik”, duvar kaplamasi olarak kullanilan
pismis topraktan yapilmis sirli malzemelere “¢ini” denilmektedir (Akinci, 2009:1). Teknik
acidan; plastik davranisa sahip islenebilir toprak masselerin sekillendirilerek pisirilmesi, i¢
ve/veya dis ylizeyleri bezemeli veya diiz, desenli, kimi zaman sirl1, diizgiin veya kabartmali
bir dokuya sahip seramik malzemeler seklinde tanimlanmaktadir (Yetkin, 1984). Genel bir
ifadeyle ise; aslen toprak olup, lizeri sirlanarak cesitli sekillerle dekore edilip pisirilmek

suretiyle meydana getirilen bir sanat eseridir (Kirveli, 2015: 46).

Cini kelimesinin ilk kullanim tarihi tam olarak bilinmemekle birlikte, iran ve Orta
Asya’da “sir¢a” ve “kasi” sozciikleri kullanilmaktadir. Ancak, XV. ylizyildan sonra Cin’den
gelen ve “fagfuri” olarak adlandirilan sirli porselenlere benzemelerinden dolay: yanlislikla

“cini” kullanilmaya baslanmistir (Arseven, 1983:412).

2.1.2. Tiirk Cini Sanat1

Tirkler, Orta Asya’daki gocebe yasamlari boyunca yasadiklar1 ¢adirlarin i¢ini ve
disinm1 renkli siislemelerle kaplamislardir. Daha sonra yerlesik hayata gectiklerinde, ayni
anlayisla binalarin hem i¢ini hem de disini siislemislerdir. Ilk sirl1 canak-¢omlekler M.O. 4.
ylizyilda Orta Asya’da Tiirkler tarafindan yapilmistir (Yetkin, 1986). Tiirk tarihinde sirli
tuglalarin ilk kullamimlarina ise 8. yiizyilda Uygur mabetlerinin zemin kaplamalarinda
rastlanmaktadir (Taskin, 1971:237). Ayrica, idikut sehir surlarinda sirli tugla siralari ile
stislenmis kisimlar da bulunmaktadir (Cezar, 1977:73). Cini sanatinin daha sonraki gelisimi

Karahanli, Gazneli ve (6zellikle) iran Selguklu sanatindan etkilenmistir (URL-3, 2022).

Selguklularin 1071'de Malazgirt'te Bizans'a karsi kazandigi zaferle, sanat Anadolu'ya
kadar takip etmis ve Anadolu Selguklu saltanati tarafindan desteklenen yeni bir gii¢li
gelisme donemine girmistir. Anadolu Selguklulari, yeni yurtlarinda karsilastiklart kiiltiirel
mirastan etkilenerek, Iran platosundan getirdikleri tekniklere adapte olmuslardir. Bu durum,

13. ylizyilda kendine 6zgii bir Anadolu Selguklu mimarisi tarziyla sonu¢lanmigtir. Selguklu



camileri, medreseler, tiirbeler ve saraylar zarif cinilerle comertce dekore edilmistir.
Selguklularin bagkenti Konya'da oldugu gibi Sivas, Tokat, Beysehir, Kayseri, Erzurum,
Malatya ve Alanya'da da bu tir ¢ini yapilarin Orneklerine rastlamak miimkiindiir

(Demirarslan ve Demirarslan, 2021:269).

Tugla ile uyumlu ¢ininin Karahanlilar doneminde de kullanildigi bilinmektedir.
Tiirkistan Ozkent’te bulunan Celaleddin Hiiseyin Tiirbesi, Kazakistan’in Cambul-Tales
sehrinde bulunan Ayse Bibi Tiirbesi ve Ozbekistan’m Buhara sehrinde yer alan Mugak
Attari Camii Karahanlilar doneminde insa edilen ve mimarisinde ¢ini kullanilan
yapilardandir (Oney, 1976:13). Mugak Attari Camii cephesinde bulunan kemerde yer alan
ve Sekil 2.1.2.1.”de gosterilen bitkisel siislemeli yazi, ¢iniye gecisin ilk evresi olarak kabul
edilebilir (Yetkin, 1986:19). Bu donemde yaygin olan pismis toprak uygulamalarina bu
yapida sir olarak rastlanmaktadir. Cephede bulunan kemeri olusturan pismis toprak yazi

kusagi firuze renkli sir ile sirlanmistir (Ayduslu, 2012:4).

Sekil 2.1.2.1. Mugak Attari Camii kemerindeki yazi (URL-4).

Gazne sehrinde 1957°de baslayan kazilarda tek renk sirli; kare, altigen ve yildiz
sekilli ¢iniler bulunmustur (Oney, 1976:13; Yetkin, 1986:21). Gazneliler déneminde yapilan
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bu ¢inilerin bazilarinda kabartma olarak tavsan ve kurt gibi av hayvanlan tasvir edilmistir
(Oney, 1984:130). 1112 tarihinden kalan Sultan III. Mesut saray1 diger Gazne saraylar1 gibi
Tiirk saray mimarisinin en erken 6rneklerinden sayilmaktadir (Altun, 1988:14). Gazne’de
bulunan Sultan 1. Mesut (Sekil 2.1.2.2.) ve Behram Sah minareleri, sekiz kollu yildiz
seklinde, tugla malzemeden geometrik sekilli (Cam, 1986:66; Kuban, 2009:160) ve 6rgiilii
kufi kitabelidir (Diez ve Aslanapa, 1955:44).

Sekil 2.1.2.2. Sultan 111. Mesut minaresi (URL-5).

Tiirklerin Islamiyet'i kabul etmesiyle birlikte gerek mimari gerekse ¢ini sanatinda
gelismeler goriilmiistiir. 11. ve 12. yiizyila ait Biiyiik Selguklu yapilarmin Horasan ve iran'da
cinilerle siislendigi yazili kaynaklar ve kalintilar tizerindeki izlerinden bilinmektedir. Harun
Resit Donemi’nde 807 yilinda yapimina baslanan Kazvin Cuma Mescidi’ne Safeviler
Donemi’nde eklemeler yapilmis daha sonra Selguklu Donemi’nde ise caminin merkez
kubbesi insa edilmistir. Sekil 2.1.2.3’te gdsterilen kubbe, Selguklu ¢ini sanatinin énemli

eserlerinden biridir (URL-6, 2022).
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Sekil 2.1.2.3. Kazvin Cuma Mescidi kubbesi (URL-7).

Anadolu Selg¢uklularinda mimari eserlerin dis cephelerini siisleyen tas duvarlar
cinilerle kaplanmis, mekan renklendirilmistir. Sivas Keykavus Dariigsifa'daki tiirbe,
Anadolu'da ¢ini siislemeli ilk 6nemli yapilardan biridir. Sultan I. Izzeddin Keykavus'un
(1211-1220) tiirbesi, padisahin 6liimiinii haber veren islemeli levha ¢inileri ve mozaik ¢ini
bezemeleriyle muhtesem bir goriiniime sahiptir (Yetkin, 1993:333). Ayrica tiirbe ve sanduka
icini kaplayan ¢iniler de bulunmaktadir (Demirarslan ve Demirarslan, 2021:270).

Cesitli tekniklerle zenginlestirilen bu sanat, her zaman mimariyle iliskilendirilmis ve
mekan etkisini artirmak i¢in renkli bir atmosfer saglamistir. Anadolu Selguklulari ile birlikte
farkli mimari eserler iizerinde donemli bir gelisme gosteren ¢ini sanati gliniimiize kadar
gelebilmistir. Her donemin ¢ini siislemeleri 6dnceki donemlerin iistiin niteliklerini devam
ettirerek yeni teknikler, buluslar ve renkler ile zenginlestirilmistir. I¢ ve dis mekanlarda
turkuaz, mavi, koyu sari, patlican moru, beyaz, yesil, siyah gibi ¢esitli renklerde kullanilan
karolar, siva veya Horasan harc1 ile uygulanmistir. Anadolu Selguklularinin ¢ini sanatina en
onemli katkis1 olarak mozaik ¢ini sunaklardan bahsetmek gerekir. Mor, lacivert ve turkuaz
agirlikli kompozisyonlar, geometrik ve floral desenlerle olusturulmustur. Metinle birlikte
nesih ve kufi kullanilmistir. Selguklularin hemen hemen tiim ibadethanelerinde ¢ini sunaklar
(mihrap) kullanilmigtir. Bu gelenegin kullanildig1 yapilara 6rnek olarak Konya Alaeddin
Camii, Aksehir Ulu Camii, Konya Sir¢ali Medresesi verilebilir. 13. yiizyil Eski Malatya Ulu
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Camii'nin kubbeli mekani (Sekil 2.1.2.4.) ile eyvan ve avlu girisleri, bu sislemenin mimariye
bagli basarili ve gorkemli ornekleridir. Bahsedildigi gibi graviir teknigi ile yapilmis ¢ini
yazitlarda Malatya’li ustalar bu sanatin Anadolulu sanatcilar tarafindan basariyla
uygulandigim gostermektedir (URL-7, 2022; Arslan ve Tuncel, 2019:109-110). 13. ylizyilin
ikinci yarisindan sonra yapilan Konya Sir¢ali Medresesi'nden (1243) baslayarak i¢ mekanda
¢ini bezeme uygulamasi yayginlagmistir. Bu medrese adini ¢ini siislemesinden almistir.
Bitkisel ve geometrik motiflerin kaynastirilmasiyla Islam sanatinin 6zelliklerinden ¢ini
stislemeler olusturulmustur. Medresenin ¢ini mozaikle kaplanmis merkezi eyvan kemerinin
i¢ ylizeyinde iki seritli bir hagla olusturulan altigen yiizeyde ¢ini ustasinin adinin verildigi
ikinci bir kitabe bulunmaktadir. Bu kitabeye gore ¢ini ustast “Muhammed bin Muhammed
bin Osman el-Benna'el Tusi”dir. Bazi arastirmacilar, bu ustanin hem yapinin mimar1 hem de

¢ini ustasi oldugu konusunda hemfikirdir (Dogan, 2019:130).

Sekil 2.1.2.4. Eski Malatya Ulu Camii kubbesi (URL-8).

Zamanla ¢ini siisleme ¢alismalar1 yayginlagsmis, padisah, vezir ve din adamlari i¢in
tasarlanan yapilarin i¢ ve dis kisimlarinda ¢ini siislemeler yapilmistir. Konya Karatay
Medresesi (1252), tiim duvarlarim1 kaplayan kubbe, tonoz, eyvan ve ¢inileriyle (Yetkin,
1986), Anadolu Selguklu mimarisi ve ¢ini sanatinin en 6nemli Orneklerinden biridir.
Alaeddin Camii'nin mihrap ve kubbeye gecis kisminda ¢ini bezemeler bulunmaktadir.

Sivas'ta Gokmedrese (1272), Selguklu ¢ini sanatinin 13. ylizyilin sonlarina dogru geldigi
13



noktay1 gostermekte ve eyvan tonozunun i¢indeki 6rneklerle 6zellikle mozaik ¢inilerin
kabartma olarak da kullanildig1 goriilmektedir. Eyvanin arka duvarmin siislemesi de Iran'da
Selcuklu yapilarinda tarihsel olarak kullanilan basit tugla siislemenin Anadolu'da tamamen
mozaik ¢inilerden yapildigin1 gdstermesi bakimindan o6nemlidir (Demirarslan ve
Demirarslan, 2021:270).

Kubbelerden eyvanlara, duvarlardan kemerlere, pencerelere ve mihraplara kadar
bir¢ok Tiirk mimarisi mekaninda ¢ini kullanilmigtir. Duvarlar gibi mekansal bilesenler igin
en basit kaplama tiirii kare veya altigen plakalardir. Kubbelere gecis alanlar1 ve kubbelerin
i¢ kisimlar1 mozaik ¢inilerle ortiilmesine ragmen, eyvan kemerleri, tonozlar ve revaklarin
tizeri genellikle sirli tugla ve mozaik ¢inilerle kaplanmistir. Mihrap, cami ve medreselerde
¢ini kaplamanin en zengin unsurlarindan birisidir. Pencere ve kapilardaki alinliklara kadar
¢ini stislemeler kullanilmistir. Cini bezeme kullaniminin yaygin oldugunun bir géstergesi de
mezarlardaki lahitlerin ¢inilerle kaplanmasidir. Tas is¢iliginin dis cephedeki iistiinliigi, i¢
mekanda ¢ini siislemelerin zenginligi ile tamamlanmistir. Ancak dis cephede ¢ini kullanilan
ornekler de vardir. Tokat Gok Medresesi ve Aksaray Cincikli Camii, dis cephede ¢ini

kullanilan 6nemli 6rneklerdendir (Demirarslan ve Demirarslan, 2021:270).

2.1.2.1. Biiyiik Sel¢uklu Dénemi Cini Sanati

Selguklu sanati incelendiginde genel olarak Islam Kkiiltiiriiniin etkili oldugu
goriilmektedir. Orta Asya’dan Anadolu ve Avrupa’nin i¢ kesimlerine uzanan Tiirkler,
ozellikle mimari yapilar ile ¢ini ve seramik alanlarinda sanatsal liretimler yapmuslardir.
Selguklu hakimiyetinin en gii¢lii oldugu Harezm, Maveraiinnehir ve Horasan gibi Tiirklerin
topluluklar halinde ilk defa girdikleri ve Islamiyeti kabul ettikleri bolgelerden prototipler
secen mimarlik, énce Iran’da, daha sonra da Anadolu’da gelismistir (Kuban, 1993:164).
Bir¢cogu Mogol istilas1 sebebi ile giinlimiize ulasamamis olsa dahi Biiylik Selguklularin
[ran’da ilk ¢inili yapilar insa ettikleri ve bu vesile ile ¢ininin mimaride devaml1 surette

kullanildig1 goriilmektedir (Aslanapa, 2011:317).

Ozellikle cami ve minareler olmak iizere Biiyiik Sel¢uklu yapilarinda sirh tugla ve
¢ini kullanimi1 dikkat ¢ekicidir. Biiyiik Selguklular doneminde ¢ini kullanimini gésteren en
eski ornek Damgan Mescid-i Cuma’nin bu donemde yapilan minaresidir. Minarede,
serefeden Onceki kisimda yer alan ve Sekil 2.1.2.1.1.de gosterilen kufi kitabe, ¢ini ile

naksedilmistir (Yetkin, 1986:15). Kazvin’de bulunan Mescid-i Hayriye, sonraki donemlerde
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goriilen az sayidaki 6rneklerden biridir (Oney, 1987:17). Cini parcalari, zarif bir 6rgiilii kufi
ile genis stuko bordiiriin tam iistiinde siralanmis bulunmaktadir. Bu, ¢ininin mozaik

teknigine dogru inkisafina bir gegistir (Yetkin, 1986:16).

Sekil 2.1.2.1.1. Damgan Mescid-i Cuma Camii minaresinin kufi kitabesi (URL-9).

Selcuklu donemi Oncesindeki devirlerde bilinen teknik ve bezemeler 12. ve 13.
yiizyillarda da siirdiiriilmiistiir (Porter, 2008:17). Bu yiizyillarda Rey ve Kasan sehirlerinde
liister, minai, tek renk ve renkli sir teknikleri gelismistir (Yesilyurt, 2014:11). Kasan
kentinde liister teknigi ile yapilan ¢inilerin imzalanmis olmasi, ¢ini sanatinin yiiksek bir
mertebeye ulastiginin gostergesidir (Porter, 2008:15). Kasanli Ebu Tahir ailesine mensup
comlekgilerin birkag kusak bu isi yaptiklari (Blair ve Bloom, 2007a:382), iiretip
imzaladiklar1 duvar ¢inilerini yapilarda kullandiklar1 bilinmektedir (Oney, 1987:23). Iranli
bir ¢ini ustasi olan Ali Muhammed Isfahani’nin bir ¢ini atélyesine sahip oldugu kaynaklarda
belirtilmektedir (Porter, 2008:9). 12. yiizyildan baslayarak 14. yiizyilla kadar Kasan’da
araliksiz iiretilen sirlt seramik, genellikle turkuaz renkli yildiz motifli ¢iniler ve uzun yazi
firizleri olusturmak icin bir araya getirilen kare yahut dikdortgen levhalar halinde yapilmistir
(Blair ve Bloom, 2007b:448). Yaz1 motiflerinin yani sira rumi, kus, oérdek, tavsan, lotus,
sakayik, palmet, siiliin, turna, horoz figiirleri, kabartmali kus dizileri gibi motifler de
goriilmektedir (Oney, 1987:23). Urettikleri y1ldiz ve hag sekilli ¢iniler, stilize bir iislupla
saray ileri gelenlerini, saray eglencelerini, av sahnelerini yansitan Anadolu Selguklu

geleneginin onciileridir. Kasan’da Iimamzade Yahya El Veramin (1262) ile Damgan
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Imamzade Cafer de liister teknikli tiitbe cinilerindeki Fars¢a bordiirde ‘Naksi’ adi

okunmaktadir (Porter, 2008:34).

Bitkisel ve hayvansal motiflerin kullanildigi duvar c¢inileri, 6zellikle Anadolu
Selguklu donemi ve devaminda da Osmanli sanatina etki etmistir. Mogol istilas1 Kasan’da
¢ini iiretiminin sonlanmasina sebep olmustur. 1243-1255 donemine tarihlenen higbir duvar
cinisi ya da seramik parcasina rastlanilmamistir. Buna karsin Afrasyap, Eski Semerkant,

Rakka bolgelerinde ¢ininin tamamen yok olmadigi bilinmektedir (Porter, 2008:36).

2.1.2.2. Anadolu Sel¢cuklu Déonemi Cini Sanati

Orta Asya Tiirk Oguz boylarindan Kinik boyuna mensup olan Anadolu Selguklulari,
11. yiizyildan 14. yiizy1la kadar Iran, Mezopotamya, Suriye, Tiirkistan ve Anadolu topraklari
da dahil olmak iizere Giineybati Asya’da hiikiim siirmiislerdir (Turan, 2012:55). Biiyiik
Selguklulardan tiireyen Anadolu Selcuklulari, ¢ini sanatini Anadolu’ya tasimis ve bu
gelenegi devam ettirmiglerdir. Anadolu Selcuklulari, insa ettikleri yapilart cinilerle
siisleyerek I¢ Anadolu’da bulunan Konya’yi 6nemli bir ¢ini iiretim merkezi haline
getirmislerdir. Ozellikle dini yapilari rengarenk ginilerle siislemis ve ruhani bir ambiyans
yaratmiglardir. Kullanilan malzemelerin ve teknigin zenginligiyle bunlarin mimari ile
muhtesem biitlinligli, mimariye renk katma arzusunun yam sira teknik istiinliik, sanata
hakimiyet, yaraticilik ve semboller ile zenginlesen ¢ini siisleme, Anadolu Selguklu ¢ini
sanatinin karakterini olusturmaktadir (Oney, 2007:14). Gerek cami, tiirbe, medrese gibi dini
gerekse de kosk, saray, han, hamam gibi dini olmayan sivil yapilarin i¢ ve dis mekanlarinin
dekorasyonunda kullanilan ¢inilerde en baskin renk, Tiirklerde goklerle iligskilendirilen ve
canli bir renk olan turkuazdir. Diger baskin renkler arasinda patlican moru, kobalt mavisi ve
orman yesili bulunmaktadir. Nadiren de toprak sarillar1 ve kirmizimsi kahverengiler
uygulanmistir. Dini mimaride agirlikli olarak ¢ini mozaik teknigi ile yapilan ¢inilerde
geometrik sekillerin yan sira yildiz, rozet, o6rgii seritleri, rumiler, palmet ve lotus ¢igekleri,

spiral kivrik dallar, kufi ve nesih yazi motifleri goriilmektedir (Aslanapa, 1965:14).

Anadolu Selguklu ¢ini sanati, hem Islamiyet’in kabuliinden &nce Asya Tiirkleri
tarafindan yaygmn olarak benimsenen bir din olan Samanizm’den hem de Islam
tasavvufundan ilham almistir. Cinilerde kimi zaman realist kimi zaman da fantastik
uygulamalar olarak karsilasilan pek ¢ok figiiriin, donemin hayal ve sembol diinyasina 1s1k

tuttugu, ayrica kendilerine 6zgii stilleri ile hiciv ihtiva ettikleri de iddia edilebilir. Bitkisel
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bezemede agirlikli olarak kullanilan motif rumi olmakla birlikte, bunun disinda stilize
edilmis pek c¢ok bitki motifi ¢iniler iizerinde tam bir kompozisyon olusturduklar1 gibi insan
ve hayvan figlirlerinin ¢evrelerinde de yer alabilmektedir. Geometrik bezemede zikzak,
dama ve geometrik ge¢me dekorlu, sir alt1 ¢iniler ve ¢ini mozaiklerle meydana getirilen
stnirsiz kompozisyonlarin Islam felsefesindeki sonsuzluk fikri ile bagdastigi diisiiniilmiistiir

(Ergiin, 2009:8).

Anadolu Sel¢uklu donemi seramik ve ¢ini sanatinda kullanilan tasvirlenmis
sembollerden bazilart Saman inanglarindan tiiremistir. Hayat agaci motifi (Sekil 2.1.2.2.1.),
Saman inanglarindan tiireyen sembollere bir Ornektir. Bu sembol, genellikle kuslarla

eslestirilmis ve iy1 sans1 simgeledigine inanilmistir.

Sekil 2.1.2.2.1. Kubadabad Sarayi'nda hayat agaci ve simetrik kuslar motifli ¢ini (Arik, 2000:91).

Metaforik diinyay1 ifade etmek i¢in hayali yaratiklar da kullanan Anadolu
Selcuklular simgeleyen en 6nemli imgelerden biri de ¢ift bagl kartaldir. Bu hayvan, yonetici
ailenin takdire sayan ve goz korkutucu niteliklerini, giicii ve korumay1 temsil etmektedir. Bu

sembol en fazla Anadolu Selguklu yapilarinin duvarlarinda goriilmektedir (Sekil 2.1.2.2.2.).
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Sekil 2.1.2.2.2. Kubadabad Sarayi'nda ¢ift basl kartal figiirlii ¢ini (Arik, 2000:86).

Hayali yaratiklardan ¢ift basli kartalin yani sira, diigiimlii govdeli, kavisli bir agza ve
catall1 bir dile sahip ¢ift bagli ejderha, sfenks, yar1 kus yar1 insan olan harpi, yar1 kus yar1 kiz
olan siren ve ejderha-kurttur. Bu efsanevi yaratiklarin kanat ve kuyruklar1 spiral seklinde
olup padisah ve saraymi koruduklarina inanmilmaktadir. Popiiler hayvan sembolleri ise
koruma ve giicii temsil eden aslan ile cennet veya saray yasamini temsil eden tavus kusu
olmustur. Tasvir edilen insan figiirleri kraliyet statiisiinde olup padisah, haremi ve
maiyetidir. Karakteristik olarak biiyiik, badem sekilli gézler, yuvarlak yanaklar, ince uzun

burunlar ve kiigiik agizlar bulunmaktadir.

Anadolu Selguklulart avlanmaya oldukca diiskiindiirler ve ¢ini sanatlarinda av
sahneleri sergilemislerdir. Bu sahnelerde avlanan hayvanlar ve avlanmak i¢in kullanilan
hayvanlar arasinda ayilar, tilkiler, antiloplar, kurtlar, aslanlar, dag kegileri, sahinler ve atlar
bulunmaktadir. Tasvirleri stilize veya gercek¢i olabilir, ancak her zaman hareket halinde

goriinmektedirler.
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Anadolu Sel¢uklu ¢inilerinde mozaik disinda dort ana teknik tespit edilmistir. Bu
teknikler, sir alti, tek renk sir, lister ve minaidir. Kare ve altigen levhalar duvarlar igin en
kolay ve basit kaplama seklidir. Eyvan tonozlar1 ve revaklarin kemerleri sirli tugla ve mozaik
¢ini kaplanmaktadir. Tiirbelerin igindeki lahitlerin de ¢inilerle kaplanmasi ¢ini siislemenin
yaygin kullaniliginin belirtisidir (Yetkin, 1986:151). Anadolu Selguklu déneminin 6nemli
yenikliklerden biri de ¢ini mozaik mihraplardir. Bu dénemin eserlerinde, yap1 i¢cinde ve
disinda, ¢ini malzemenin ayni Olgiide deger kazanabildigi tek yapi tiirii tiirbelerdir. Dig
mekanda, ¢ini mozaik ve sirli tugla olarak kitabe seritlerinde, kasnaklarda, sagir nislerde yer
alan ¢ini malzeme, i¢ mekanda kubbeleri, duvarlari, lahitleri kaplamaktadir. Cami ve
mescitlerde mihraplar, duvar alt kisimlari, eyvan igleri, kemerler ¢ini mozaik, diiz ¢ini plaka
veya sirli tuglalarla siislenmistir. Minarelerde ¢ini malzeme 06zellikle Selguklu devri
eserlerinin 6zelligi olarak dikkati gekmektedir. Tugla minarelerde sirsiz tuglalarin meydana
getirdigi ¢esitli diiz veya desenli oOrgiilerin arasinda ¢ini, ¢ogunlukla sirli tugla seklinde
kullanilmistir. Selguklu devri eserlerinin iginde sirli tugla sevilen bir siis unsuru olmustur.
Genis Yiizeyleri kaplamada cogunlukla daha kolay bir is¢ilik gerektiren bu teknik
uygulanmaktadir. Cogu kez sirli tugla satihlarin yani sira eserlerin ¢ini mozaik bezeme ile
daha da zenginlestirildigi goriilmektedir (Oney, 1972:83). Kabartmali giniler Anadolu'da

oldukga azdir. Bunlar 6zellikle yazilar i¢in kullanilmastir.

Konya, Kayseri, Keykubadiye, Sivas ve Tokat Anadolu Selguklularinda baslica ¢ini
iiretim merkezleri olmustur (Kerametli, 1973:9). Duvarlar siisleyen ¢iniler ve kubbe dekoru
ile Anadolu Selguklu ¢ini mozaiklerinin en gelismis drneklerinden biri 1252 tarihli Konya
Karatay Medresedir. Dini olmayan yapilar igerisinde en giizel ¢ini 6rneklerine, Sultan I.
Alaeddin Keykubad’in 1219-1236 yillan1 arasinda inga ettirdigi Kubadabad Sarayi’nda
rastlanmaktadir. Dini yapilarda ¢ogunlukla ¢ini mozaik iislubu hakimdir. Saraylarda ise sir
alti, minai ve liister tekniginde zengin figiirlii, ferah, hareketli ¢inilerin kullanildig
goriilmektedir (Aslanapa, 1965:14). Sir alt1 teknigi beyaz zeminli kompozisyonlar sekiz
kollu yildizlar seklindedir. Aralarinda olusan hag seklindeki formlar, turkuaz tek renkli sirla
sirlanmigtir (Kerametli, 1973:9). Konya’da Selguklu déoneminde Rum ustalarin varlig
bilinmekle beraber Kubadabad Saray1 ve Konya Sarayindaki figiirlii ¢ini siislemelerde
Uygur etkisi goriilmektedir (Turan, 2012:385).
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2.1.2.3. Beylikler Donemi Cini Sanati

Anadolu Selguklu Doénemi ¢inilerinde goriilen teknik ve kompozisyon oOzellikleri
Beylikler doneminde de devam etmistir (Gok, 2007:203). Selguklu ¢inileri ile tinlenen
Konya’da 14. yiizyilda ¢ininin kalitesi diismiis ve ¢ini iiretimi azalmistir (Oney:1976:49).
Bu dénem ¢inilerinde bilinen ilk teknik “Cuerda seca” olarak da anilan renkli sir teknigidir.
Bu teknigin ilk 6rneklerine 15. yiizyilin sonlarinda 16. yiizyilin baslarinda rastlanmaktadir.
Beyaz astara sahip hamur rengi kirmizidir. Desen basilarak veya kazilarak gecirildikten
sonra, renkli sirlarla boyanmistir (Turan Bakir, 1993:6). Bu donemde ¢ini, minarelerin dis
yiizeylerini kaplayan mozaik seklinde kullanilmistir (Silivrili, 1987:8). Bu dénemin ¢ini ve
seramikleri, 16. yiizyilin ortalarinda zirveye ulasan Osmanli ¢inilerinin Onciisii olmustur
(Oney, 2000:667). Iznik ’te bulunan 1335 tarihli Orhan Imaretinde yapilan kazilar sonucunda
tek renkli ¢ini levha pargalart bulunmustur (Demiriz, 2002:563).

Bu donemde, sir i¢ine daldirilip kurutulan ¢ini levhalar daha sonra firmnlanmistir.
Firinda ince bir cam tabaka halini alan saydan sirin altindaki renkler parlak bir bigimde
ortaya cikmaktadir (Yetkin, 1993:31). Genellikle altina astar uygulanmayan donem
c¢inilerinde firuze, mavi, kobalt mavisi, beyaz, fistik yesili ve sar1 renkler goriilmektedir.
Derz boslugunun nerede ise olmadigi c¢inilerde ik bir kompozisyon uygulandigi
goriilmektedir (Gok, 2007:216). Renkli sir tekniginin en erken drneklerinin goriildiigii Bursa
Yesil Cami ve Yesil Tiirbe siislemeleri (Sekil 2.1.2.3.1.) gerek yogun kullanimi gerekse de
kompozisyon agisindan nadir orneklerden birisidir. Kabartma ve kazima tekniklerinin
goriildiigli  siislemelerde bitkisel bezemeler, geometrik sekiller ve yazi seritleri
goriilmektedir. Bir zemin dosemesi olmamakla birlikte, caminin hiinkar mahfilinin zemini,
renkli sir teknigi ile yapilmis olan c¢inilerle dosenmistir. Higbir donemde bir benzerine
rastlanamayan bu 6rnek, muhtemelen ¢ininin zemin dosemesi olarak kullanildigi tek drnektir

(Yetkin, 1993:97).

20



Sekil 2.1.2.3.1. Yesil Tiirbe Celebi Mehmed Sandukasinda renkli sir teknigi ile yapilan ¢iniler
(Arslan, 2015:22).

Bu donemde, ‘‘mavi-beyaz’’ olarak adlandirilan sir alt1 teknikli yeni bir ¢ini grubu
daha ortaya ¢cikmustir. 15. yiizyilin ilk yarisindan, 16. yiizyilin baslarina kadar olan dénemde

b

goriilen bu g¢iniler kuvars yogunluklu, sert ve beyaz hamurludur. ‘‘Mavi-beyaz’’ sir alti

teknikli ¢inilerin yapim merkezi Iznik’tir (Gok, 2007:216).

2.1.2.4. Osmanh Donemi Cini Sanati

15. yiizy1l Osmanli yapilarinda duvarlar ¢ogunlukla pencere iist ¢izgisine kadar
monokrom, sirli ¢inilerle kaplanmistir. Turkuaz, yesil, lacivert veya mor renkli ¢iniler
altigen, kare ve liggen formlarla c¢esitli geometrik kompozisyonlar olusturmustur. 15.
yiizyildan 16. yiizyilin ortalarina kadar Bursa, Edirne ve Istanbul'da “Cuerda Seca” adi
verilen teknikle yapilmis renkli sirla boyanmis seramikler kullanilmistir. Selguklu
doneminden beri kullanilan renklere beyaz, sari, fistik yesili, altin saris1 gibi yeni renkler
eklenmistir. Motifler ise daha karmasik hale gelmistir. Bitki motifleri Selguklu 6rneklerine
gore daha gercekeidir. Kifi yazilarin yan sira siiliis yazilarin kullanimi giderek artmis ve
¢ini dekorun ana unsuru haline gelmistir. Renkli sirla boyanmis ¢inilerin, binalarin yakininda

inga edilen yerel at6lyelerde iiretildigi sanilmaktadir (Turan Bakir, 1993:6-8).

Osmanli siislemelerinde en ¢ok kullanilan ¢ini motiflerinden biri de laledir. Lalelerin

yani sira karanfil, stimbiil, giil, nar ¢icegi ve servi motifleri de popiilerdir. Cini siislemelerde
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lale motiflerinin yogun olarak kullanildig1 yapilara 6rnek olarak Riistem Pasa Camii, Hiirrem
Sultan ve Kanuni Tiirbeleri ile Piyale Pasa Camii verilebilir (Demirarslan ve Demirarslan,
2021:273).

Fatih Sultan Mehmet tarafindan 1472 yilinda yaptirilan Cinili Kosk (Sekil 2.1.2.4.1.),
mozaik ¢ini sanatmin 6nemli bir gelisme gosterdigi yapi olmustur. Osman Hamdi Bey
tarafindan yiiriitilen tadilat caligmalari sirasinda daha Onceki zamanlarda yapilan
tadilatlarda tizeri siva ile kaplanmis ¢iniler ortaya ¢ikarilmistir. Osman Hamdi Bey, Cinili
Kosk, Sultan Ahmet Camii, Riistem Pasa Camii gibi Istanbul ile ilgili resimlerinde

kompozisyon olarak ¢alismistir. Bu eserlerde mekanlarin ¢inileri ayrintili olarak tasvir

edildiginden Onemli gorsel kayitlar olusturmaktadir (Demirarslan ve Demirarslan,
2021:274).

Sekil 2.1.2.4.1. Cinili Kogk (URL-10).

Topkap1 Saray1'nda mercan kirmizisinin yaygin olarak kullanildig ¢iniler zengin bir
koleksiyon olusturmaktadir. Cini, Karaagalar Kogusu ve Siinnet Odas1 gibi Cinili Kosk
disinda Topkap1 Sarayi'min birgok yerinde vazgegilmez bir dekoratif malzeme olarak
kullanilmigtir. Sultan Murad'in 16. yiizyil iznik cinileriyle siislenmis Has Odas1 (Sekil
2.1.2.4.2.) harig, harem duvarlar1 17. yiizyil ¢inileriyle kaplidir. Harem Dairesi Valide Sultan

Sofasi, Kubbeli Kasir ve Baskadinefendi Dairesi’nde ¢inili soba bulunmaktadir. Haremde,
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III. Murad Konag bitisigindeki Cifte Koskler, Kubbeli Kasir ve IV. Mehmed Kasr1 ¢ini

stislemenin en yogun kullanildig1 yerler arasindadir (Dumlupinar, 2018:302).

Sekil 2.1.2.4.2. Sultan Murad'in Has Odasi (URL-11).

Edirne Selimiye Camii'nde (1575) mihrabin iki yaninda duvarlar siisleyen biiyiik
¢ini panolar, renk ve kompozisyon uyumu agisindan énemlidir. Topkap1 Sarayi'ndan sonra
en zengin ¢ini sislemeler Sekil 2.1.2.4.3’te gosterilen Sultan Ahmet Camii'nde (1616)
bulunur ve 20143 adet ¢ini yaklasik 70 farkli kompozisyonda kullanilmistir (URL-12, 2022).

Bu cami, mavi-yesil ¢inilerinden dolay1 Mavi Camii (Blue Mosque) olarak da bilinmektedir.
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Sekil 2.1.2.4.3. Sultan Ahmet Camii i¢ mekdni (URL-12).

Osmanli Imparatorlugu ¢ini sanatinin 18. ve 19. yiizyillarda geriledigi ve ortadan
kalktig1 goriilmiistiir. Bu nedenle 1896 yilinda II. Abdiilhamid, Yildiz Sarayi'nda bir
porselen atdlyesi kurarak sirli pismis toprak malzemenin tasarim ve imalatini canlandirmaya
caligmistir. Bu porselen fabrikasi giiniimiizde ¢alismalarini siirdiirmekte ve ¢ini sanatini

yasatmaktadir (Demirarslan ve Demirarslan, 2021:277).

2.2. KUBADABAD SARAYI

Kubadabad Sarayi, Konya ilinde bulunan Beysehir goliiniin giineybat1 kiyisinda,
giinimiizde Tol Mevkii olarak bilinen kiicliik bir burun iizerinde yer almaktadir. Gol
kiyisindaki Giirlevi isimli tatl su kaynagi alan1 daha da sinirlamaktadir. Giiniimiizde
kazilarin ana alami olan yaklastk 5200 m?’lik kapali alan cevresinden yiiksek tas duvarlarla
ayrilmaktadir. Saraym g¢evresinde, goriiniiste bir diizeni olmayan yirmi farkli yapinin
kalintilart bulunmustur. Saray, surlarla ¢cevrelenmis, birbiri ile baglantili avlularin igerisine
diizensiz bir planda yerlestirilmis kosk ve ek hizmet binalarindan olusmaktadir. Kubadabad

Saray1, bu yoniiyle Topkapt Saray1 ve Edirne Sarayi’nin bir prototipini olusturmaktadir
(Arik, 2017:168).
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Yapilan kazi ¢aligsmalari, sarayin av bahgesi olarak da kullanilan dig kisminin hem
dinlenme alan1 hem de dis diinya ile saray arasinda bir sinir bolgesi islevi gordiiglinii
gostermektedir. Topkap1 Sarayi’na benzer sekilde, Birinci Avlu olarak adlandirilan girisin
yanindaki alan farkli form ve isleve sahip ¢ok sayida binayr barindirmaktadir (Uysal,
2019:112). Icerisinde ¢esitli atdlyeler de barindiran bu bdliimiin, kompleksin en biiyiik ve
en kamusal alan1 oldugu ve saray hizmetleri i¢in ayrildig1 varsayilmaktadir. Bu avlu, dogu
ve kuzey yonlerinde bulunan diger iki avlu ile sinir komsusudur. Doguda bulunan avlu,
ortasindaki merkezi bir bina ve yan duvarlar boyunca kii¢iik yapilarla daha kiiciik bir alani
kaplamaktadir. Avlunun dogu kisminda, bu avluya ait olabilecegi diisiiniilen bir tersanenin
varlig1 da saptanmistir. Burnun kuzey ucunda yer alan Ugiincii Avlu, biiyiik bir saray binasi,
kuzeyde gole bakan genis bir teras, doguda bir hamam ve giineyde kii¢iik bir avlu ile en
kiiclik alana sahiptir. Kubadabad Sarayi’nin kapsaminin, saray kompleksine ait yapilarin

uzakliklarina gore lig ile bes kilometre arasinda oldugu sdylenebilir (Giirgen, 2019:28-29).

Bu ornekler, Kubadabad Sarayi’nin sehirlerdeki saraylarin aksine sadece saray
islevlerine sahip kapal1 bir kompleks olarak degil, kraliyet tahtinin konforunu karsilayacak
ek alanlar ve yapilar gerektiren bir kirsal miilk olarak anilmasi gerektigini gostermektedir.
Bununla ilgili olarak Redford, Anadolu Selguklu Saraylarinin “sirasi ile ticari, askeri, evsel
ve cenaze gibi genellikle tek islevie tanimlanan kervansaraylar, sur kuleleri, bahge koskleri
ve mezar kuleleri gibi yapilarla tipolojik ve islevsel olarak ortiistiigiinii” ifade etmektedir
(Gtirgen, 2019:34).

Kubadabad Sarayi, belirli islevlere gore diizenlenmistir. Genel olarak bakildiginda
iki farkli kisim goriilmektedir. Bunlar; kamp ve dinlenme alanlari olarak kullanilan iki veya
daha fazla duvarla ¢evrili ilk bolim ve gol kiyisindaki kayalik burun iizerinde, topografik
olarak ¢evredeki ovadan on metre kadar ytikseltilmis ve etraf1 duvarlarla ¢evrilmis, bir kaleyi
andiran goriiniimii ile ana kazi alaninin da bulundugu ikinci boliimdiir. Avlularin kompleks
icerisindeki organizasyonu islevsellik ilkesine dayanmaktadir. Gol kiyisinda bulunan
avlular, disaridan igeri dogru kademeli bir giivenlik saglayacak sekilde onceki ti¢ avlu ile
cok sayida duvarla izole edilerek dlizenlenmistir. Bu avlularin biiyiiklikleri,
mahremiyetlerine uygun sekilde ve en kamusaldan en Ozeline kadar islevlerine gore

degismektedir (Giirgen, 2019:38).

Kubadabad saray kompleksinde yapilan kazi ¢aligmalarinda tiim yapilar igerisinde

iki yap1 saray olarak tanimlanmis, bunlara “Biiyiik Saray” ve “Kii¢iik Saray” denilerek kazi
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caligmalari buralarda yogunlagmustir. Bilylik Saray olarak adlandirilan yapt uzun kenar1 50
metre, kisa kenar1 35 metre olan dikdortgen seklindedir. Kii¢iik Saray ise kenar uzunlugu
23-24 metre civarinda ve kareye yakin bir sekle sahiptir. Tablo 2.2.1., saray kompleksi

icerisinde yer alan bazi yapilarin ve bunlarin boyutlarini gostermektedir.

Tablo 2.2.1. Kubadabad Saray kompleksinde yer alan bazi binalarin boyutlart (Giirgen, 2019:48).

Yam No I?'(\)/)I/ ;t.lgr
Biiytlik Saray I 50x35
Kiictlik Saray 1 23,5%23,5
Kayikhane Il 25x30
Kosklii Hamam VIl 12x28,5
Dikdortgen Yapi VI 29,06x11,83
Bat1 Koskii (Hamamli Kogk) IX 22x22
Biiytlik Saray’in Hamami XXXII 8,25x13,05

Anadolu Selguklu saltanati, 2. Giyaseddin Keyhiisrev’in 6liimiinden sonra, vezirler
sayesinde bir siire daha devam etmistir. Siirekli sekilde ayaklanmalarin ve taht kavgalarinin
devam ettigi, Mogol emirlerinin keyfi olarak devamli miidahale ettigi bu donemde Sel¢uklu
Sultanlarinin Kubadabad Sarayi’n1 hangi 6l¢iide ve nasil kullandiklar1 bilinmemektedir. 14.
ylizyilin ilk ¢eyreginde, Selguklu Sultanlarinin bile pek de ugramadigi Kubadabad Sarayi,
Mogol komutanlarin siginagi ve Esrefogullari’nin ikametgahi haline gelmistir. Bu donemde
yavas yavas eski canliligim yitirmeye baslayan sehir zamanla kdylesmistir. Ozellikle 17.
yiizyi1ldan sonra akillardan silinmeye baslayan Saray, yore halki tarafindan yillarca tas ocagi
olarak kullanilmis ve sarayda bulunan ¢iniler yagmalanmistir. Bu donemin ardindan
Kubadabad Saray1 tamamen unutulmus, kime ait ve ne oldugu bilinmeden 20. yiizyila kadar
gelebilmistir. Modern zamanlarda Saray hakkinda ilk bilgi Alman miihendis H.H. Graf von
Schweinitz tarafindan Orta Cag Hristiyan yap1 harabesi olabilecegi iddiasiyla verilmistir.
Eski Konya Miize Miidiirii olan M. Zeki Oral tarafindan uzun aragtirmalar sonucunda ortaya

cikarilan Kubadabad Sarayi, 1949-1954 yillan1 arasindaki yayinlarla tanitilmistir. Oral’in
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ardindan Prof. Dr. Katharina Otto-Dorn tarafindan kisa bir siire kazi calismalar
ylriitiilmistir. 1967 yilinda Otto-Dorn’un Amerika’ya gidisinin ardindan kazi ¢aligmalarini
Mehmet Onder yiiriitmiistiir. Mehmet Onder’den sonra ise 13 yil herhangi bir ¢alisma
yapilmayan Kubadabad Sarayi’nda 1980 yilindan itibaren Prof. Dr. Riichan Arik kazi
calismalarin1 devam ettirmistir (Arik, 2017:165-167).

2.2.1. Kiiciik Saray

Katharina Otto-Dorn tarafindan yiiriitilen ve 1966 yilinda yapilan kazi
calismalarinda igerisindeki toprak temizlenerek plan ozellikleri (Sekil 2.2.1.1.) ortaya
cikarillan yapinin, ele gecen buluntular ve mimari izler sonucunda iki katli oldugu

distintilmektedir (Arik, 2017:182).

KUGUK SARAY i >

Sekil 2.2.1.1. Kiiciik Saray plani (Arik, 2017:182).

Ust kat1 tahrip edilerek yikilmis ve yok olmus olan Kiiciik Saray’in zemini, mimari
ozelliklerini belli eder sekilde giiniimiize kadar ulasabilmistir. Dis ylizeyi kesme taglarla

kaplanmis olan yapinin plani ana hatlar ile Biiylik Saray’a benzemektedir. Hem Biiyiik
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Saray’da hem de Kiiciik Saray’da tag kapmin ardindan bir vestibiil® (Sekil 2.2.1.2.), hol, taht
eyvani ve iki yana dizili odalar bulunmaktadir (Giirgen, 2019:51).

Sekil 2.2.1.2. Kiiciik Saray giris eyvani ve vestibiil (Arik, 2017:184).

Yapinin giiney kosesinde bulunan tag kapinin gerisindeki esas kapi agikliginin iki
tarafinda da geometrik bezemeli bordiir (Sekil 2.2.1.3.) uzanmaktadir. Buradan tag zeminli
vestibiile gecilmektedir. Vestibiiliin giineybatisinda sahanliktan yukar1 yiikselen bir
merdiven bulunmaktadir. Kuzeydogu duvarinin ortasinda bulunan kapidan ise salona (hol)
girilmektedir. Dikdortgen plana sahip salonun ucunda, seki ile yiikseltilen taht eyvani
bulunmaktadir. Taht eyvaninin kuzey, giiney ve dogu duvarlarinda birer kap1 agiklig1 yer
almaktadir. Gole bakan dogu duvarinda bulunan kapi, sahanlik ve bir merdiven ile bahgeye

baglanmaktadir. Salondan yan mekanlara gecis, iki yanda bulunan tugla 6rgiilii ve sivri

3 Vestibiil: Arktik giris olarak da bilinen bir giris holii, bekleme, daha genis alan gériiniimiinii engelleme, 1s1
kaybin1 azaltma, alan saglamak amactyla lobi, giris holii veya gecit gibi daha genis bir alana agilan bir antre
veya kii¢iik fuaye.
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kemerli kapilarla saglanmaktadir. Dikdortgen planli bu yapilara bitisik dar dikdortgen planh
birer mekan daha eklenmis ancak islevleri tam olarak anlasilamamustir (Giirgen, 2019:49-
50).

Sekil 2.2.1.3. Giris eyvaminda bezemeli tag kapidaki bordiir (Arik, 2017:185).

Eyvan ve salon zeminleri tugla doseli Kiiclik Saray’da yan odalarin zeminleri
bozulmustur. I¢ ve dis duvarlari yigma duvar olan yapinm kalintilarindan anlasildigi kadar
ile yapidaki tiim kemer, tonoz ve agikliklar tugla ile insa edilmistir. Ta¢ kapida bulunan
bordiir, yapida tas siislemenin uygulandigim1 gostermektedir. Kazi ¢aligmalarinda ortaya
cikarilan profilli tas parcalarinin, balkonlara ait olabilecegi diisliniilmektedir. Kiigiik
Saray’in kuzeydogu cephesinde yiiriitiilen kaz1 calismalarinda ortaya ¢ikarilan siva lizerine
boyali yaldizli freskler, zemin katin i¢ duvarlarinda bu tiir bezemelerin olabilecegini

distindiirtmektedir (Arik, 2017:186).
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2.2.2. Biiyiik Saray

Biiytik Saray, iiclincii avluda dikdortgen bir zemin iizerine oturup avlunun biiyiik
boliimiinii kaplayarak Kubadabad kompleksinin en biiyiik yapisini olusturmaktadir (Sekil
2.2.2.1.). Harem, Kabul Salonu ve On Avlu ile ii¢ ana béliimiin dikkat ¢ektigi sarayda, 6n
avluya giineybatida bulunan bir agiklhikla giris saglanmaktadir. On avluda, giiney kisimdaki
duvar boyunca batidan doguya uzanan ve 80 cm yiikseklige sahip bir sekinin gerisinde yan
yana dizili yedi kiiciik oda yerlestirilmistir. On avlunun giineydogu cephesinde bulunan iki
oda ile saray cephesi arasinda dar bir koridor bulunmaktadir. Bu koridor saraydan hamama
gecisi saglamaktadir. Plan olarak Kiigiik Saray’a benzeyen yapinin dis duvarlarinda
giiniimiize ulasan herhangi bir bezemeye rastlanmamais, distan sivali oldugu anlasilmis ve
stva kalintilarinda herhangi bir siisleme tespit edilememistir. Biiylik Saray’da yapilan kazi
caligmalarinda Otto-Dorn tarafindan ortaya ¢ikarilan liister ve sir alt1 teknikleri ile yapilmis
ciniler, Selguklu sanatinin estetik ve dinamizmini yansitmaktadir. Ortaya ¢ikarilan ¢iniler

harem, taht eyvani ve divan odasinda genellikle in-situ bulunmustur (Giirgen, 2019:57).

Sekil 2.2.2.1. Biiyiik Saray, hamam ve iigtincii avlunun goriiniimii ve plant (Arik, 2017:190)
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2.2.3. Kubadabad Saray Cinileri

Kubadabad kompleksinde yer alan yapilarda, liister ve sir alt1 teknikleri ile yapilmis
hag, kare ve yildiz motifli figiirlii ¢iniler Anadolu Selguklu ¢ini sanatina yeni bir karakter
kazandirmistir. Saray’1n ingasi sirasinda kompleks icerisinde yer alan atolyelerde iiretilen bu
cinilerin duvarlar1 180 cm yiikseklige kadar kapladig: diisiiniilmektedir. Gogebe hayattan
yerlesik hayata gecerken, Tiirk Boylariin sosyal ve kiiltiirel yasamlariyla iliskili degerlerini
gelecek zamanlara aktarma cabasinin bir yansimasi oldugu diistiniilen figiirlerin kullanildig:
cinilerin en zengin buluntular1 Biiylik Saray divan odasinda ortaya ¢ikmustir. Kiiclik
Saray’da ortaya ¢ikarilan ¢iniler, kompleksteki tiim ¢inilerin 6nemli bir boliimiini
olusturmaktadir. Biiylik Saray c¢inileri ile benzer 6zelliklere sahip bu ¢iniler, ikinci katin
yikilmasi ile etrafa sagilmis ve yapimin disindaki kazilarda ortaya ¢ikarilmistir (Aslanapa,
1965:3; Biiyiikcanga, 2006:11; Iskenderzade, 2010: 255-256; Kahraman, 2016:339; Oney,
1984:316).

Kubadabad kazilarinda ortaya cikarilan sir cliruflari, levhalar lizerinde damlayan ve
akan sirlar, sir bulasmis taslar ve bozulmus c¢iniler, kompleks icerisinde yer alan yapilarda
kullanilan ¢inilerin Kubadabad’da iiretildigine isaret etmektedir. Kii¢iik Saray’in avlusu
disinda, kuzeybati-giineydogu dogrultusunda dirsek yaparak ilerleyen surun batisinda ortaya
cikarilan dairesel yap1 bu gorilisii destekleyen bir diger unsurdur. Bu yapi, sonraki
zamanlarda bir duvarla ikiye boliinmiis ve yaris1 yok edilmistir. Sekil 2.2.3.1.’de gosterilen
ve ¢ap1 4,5 metre olan bu yapinin duvarini olusturan samanli kerpigler, yiiksek 1sida yanmis
ve kirmizi tuglaya donlismiistiir. Yapinin duvar ve zemininde sinterlesme tespit edilmis,
tugla, ciiruf ve sir bulasmis taslar bulunmustur. Bu yapinin dis ¢evresinde yogun bir kiil
tabakasi da tespit edilmis dolayist ile bu yapinin bir ¢ini firin1 olduguna dair diisiinceler

pekismistir (Arik, 2017:210).

Kubadabad Saray1’nda ortaya ¢ikarilan ¢inilerin figiirleri, Anadolu’da yeni bir sentez
ve ¢ini liretim ekoliinlin dogdugunu gostermektedir. Sarayin ¢inileri, bu ekoliin tiim tematik
ve teknik repertuarini temsil edecek zenginlige sahiptir. Keykubadiye, Aspendos, Aksehir,
Alanya ve Antalya Selguklu saraylarina ait ¢inilerin biiyiik bir kismi, Kubadabad Ekolii‘niin
stil, renk ve tek ozellikleriyle benzesmektedir (Arik; 2017:211).
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Sekil 2.2.3.1. Kubadabad Saray’inda ortaya ¢ikarilan ¢ini firint kalintis1 (Arik, 2017:210).

Saray ¢inilerinin sirlarinda seffaf sirlar1 sirlar alkali-kursun bilesimindedir (Yasti,
2011:101). Yaklasik 1-2 cm kalinliga sahiptirler. Piirlizlii gamur plakalarin {izerinde 0,5 mm
kalinliga kadar, temiz kuvarstan yapilmis astar tabakalar bulunmaktadir. Turkuaz renk, sir

kompozisyonlarinda alkali varligin1 gostermektedir (Topaksu vd., 2003:73).

Kubadabad sarayinda bazi odalarin duvarlart belirli bir yiikseklige kadar ¢inilerle
stislenmistir. Muhtemelen saray mensuplarinin toplantilarina ev sahipligi yapan bu
odalardan bazilar1 daha 6zel ve daha renkli bir karaktere sahipken divan gibi bazi odalarin
siislemeleri ise daha goérkemlidir. Divan odasmin giiney duvarmin dadosunu* ve bati
duvarinin kii¢lik bir boliimiinii kapsayan 2,7 metre uzunlugunda ii¢ sira ¢ini kesfedilmistir.
Bu ¢iniler, sekiz koseli yildiz ve haglar seklinde sir alti teknikle bezenmistir. Ziyafet
salonunun bat1 duvarinda, iki metre uzunlugunda ¢ift sira ¢apraz yildiz kombinasyonlu
ciniler in-situ olarak ortaya ¢ikarilmistir. Her iki odada da birbirine benzer sekilde dadonun
dibinde 10 cm yiiksekliginde bir sira dikdortgen turkuaz ¢ini bulunmaktadir. Bunun {izerinde

en az u¢ sira olacak sekilde capraz yildiz, onlarin {izerine ise bir ya da iki siradan olusan

4 Dado: Bir odanin duvarinin altinmn ve iistiiniin farkli renk ya da kaplamalardan olusmasi durumunda belden
asag1 kisma verilen isim.
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yaklasik 23 cm capinda yildiz ve hag bicimli ¢iniler yerlestirilmistir. Bu kayitlar arasindaki
gecis, 3 cm yiiksekliginde dikdortgen turkuaz cinilerin dar bordiirleriyle isaretlenmistir. Ust
kayit, 24 cm kenar uzunluklu madalyon dekorlu ve yazitl kare ¢inilerden olugmaktadir. Son
olarak 10 cm yiiksekliginde bir sira dikdortgen turkuaz ¢ini dadoyu tamamlamaktadir (Sekil
2.2.3.2.). Bu veriler 1s181nda, dado yiiksekliklerinin minimum 142 cm (divan) ve maksimum
179 cm (ziyafet salonu) oldugunun dolayisi ile de duvarlarin yarisini hatta iicte ikisini
kapladig1 diistiniilmektedir. (Otto-Dorn, 1966: 458). Buna gore saray dekorasyonunda en
baskin unsurun ¢iniler oldugu séylenebilmektedir (Giirgen, 2019:61).

Cini siislemede mekan, firuze dikdortgen ¢inilerden bir cergeve veya bordiir ile
birbirinden ayrilan {i¢ boliime ayrilmistir. Béylece yildiz ve ¢apraz formlarin diizenli olarak
degistigi alanlar yaratilmistir. Bu nedenle, siislemelerin cazibesi boyutunda ve seklinde degil
icerigin ¢esitliligindedir. Sivalarin aksine ¢iniler parlak renkler, 1s1ltil1 yiizeyler ve acik uglu

bir motif ¢esitliligi sunmustur (Onder, 1988:33).

Sekil 2.2.3.2. Biiyiik Saray'da bir dado paneli (Otto-Dorn, 1966:459)
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Kubadabad Sarayr’nin c¢inileri gerek simgesel anlatimlar1 gerekse de zengin renk
yelpazesi ile sarayin destansi ve essiz bir mekana donlismesini saglamistir. Anadolu’daki
diger 6rneklerinden farkli sekilde yeni bir anlatim dilinin goriildiigii ¢inilerde cesitli hayvan,
mitolojik ve fantastik yaratik, insan figiirii ve yazilarla farkli kompozisyonlar
olusturulmustur. Bunlar arasinda, Sehnameden ¢esitli beyitlerin ve yazilarin kullanildig:
ciniler, bazen tek basina bazen de figiir ve bitkisel motiflerle kompoze edilerek farkli bir
grubu olusturmustur. Geometrik ¢iniler harig, sablon kullanilmadan serbest elle yapilmis
olan Kubadabad c¢inileri, sanata 0zglin bir anlayis katarak her sanat¢idan izler

barindirmaktadir (Baysal, 2019:19; Bozer, 2001:178).

2.2.3.1. Kubadabad Sarayi Cinilerinde Kullamlan Dekor Teknikleri

Kubadabad Saray1’nin ¢inilerinde genel olarak sir alt1 teknigi ve ¢cok az sayida ¢inide
lister teknigi kullanilmistir. Yildiz bigimli ¢inilerden liister teknigi ile tiretilmis olanlar
beyaz zemin iizerine kahverengi tonlar, mor renkli ha¢ bi¢cimli olanlarin {izerinde de sar1 ve
yesil renkler kullanilmistir. Sir alt1 teknigi ile tiretilmis ¢inilerde, beyaz zemin {izerine firuze,
mavi, siyah, mor ve ender goriilen bazi pargalarda ise koyu yesil renkler goriilmektedir
(Oney, 1972:43). Dekorasyonda, yildiz motifli ¢iniler, arabesklerle® (girift) siislenmis mor
ve firuze renkli hag sekilli ¢inilerle birbirine baglanmaktadir. Renk agisindan diizenli olarak
degisen hag ve yildiz motifli giniler duvarlara farkli bir canlilik kazandirmaktadir (Oney,
1976:98). Onceki sayfalarda ayrintili sekilde bahsedildigi gibi bu ¢iniler, dort ya da bes sir
alt1 teknigi ile yapilmis ¢iniden sonra iki sira liister teknigi ile yapilmis ¢ini ve daha sonra sir
alt1 teknigi ile yapilmis kare sekilli ¢iniler gelecek sekilde diizenli bir sekilde siralanarak
duvarlar1 kaplamigtir (Oney, 1976:100). Baz1 yerlerde ise tam ters sekilde liister teknigi ile
yapilan ¢iniler altta, sir alt1 teknigi ile yapilan ¢iniler ise tistte kalmaktadir. Kare sekilli ¢iniler
her zaman iist kayitta yer almis ve yildiz motifli ¢inilere benzeyen desen ve konular

islenmistir (Oney, 1972:43).

Biiyiik Saray’da yapilan kazilarda birgok liister teknigi ile yapilmis ¢ini ortaya
cikarilmis olmasina ragmen Kii¢lik Saray’da yapilan kazilarda liister teknigi ile yapilmis
olup bulunabilen tek eser, ¢ift bash kartal figiirlii ve yildiz motifli ¢ini levhadir. Kiigiik

Saray’da seffaf turkuaz sir altina siyah figiirlerin islendigi hag sekilli ¢ini grubu bulunmustur.

5> Arabesk: Motifleri girift ve i¢ ice gecerek olusan bezeme tarzina Avrupallar tarafindan verilen isimdir.
Tiirkgede, islam Siisleme sanatina girift veya Arap yolu olarak da adlandirilir.
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Figiirlii desenlerin ¢ogunlukta oldugu bu grupta yer alan en dnemli figiir ¢ift basli kartaldir

(Arik, 2000:85).

2.2.3.2. Sir alti Teknigi

Anadolu Tiirk ve Islam ¢ini sanatinda en sik kullanilan teknik olan sir alt1, biskiivi
pisirimi yapilan ¢amura 1s1ya dayanikli boyalarla uygulama yapilmasi, seffaf veya renkli bir
sirla sirlanmasi ve daha sonra firinlanmasi agamalarindan olusmaktadir. Sirin transparan
olmasi sebebiyle uygulama goriilebilmektedir. Sir alt1 teknigi ile yapilan ¢iniler, sekil verilip
astarlandiktan sonra desenlenmektedir. Ancak Anadolu Selguklu donemi ¢ini 6rnekleri genel
itibari ile astarsizdir. Farkli donemlerde farkli desen ve renkler mevcuttur (Oney, 1972:11;
Yardimci, 2013:44). Selguklu dénemi eserlerinde firuze sir altina siyah desen yaygin sekilde
kullanilmistir. Bu dénemde, sir alti teknigi ile yapilan giniler sar1-gri ve kumlu bilesimleri
nedeni ile kolay dagilan kaba bir ¢amurla yapilmis olup camurlar1 genellikle beyazimsidir
(Oney, 1976:92). Teknik analizler, sir altia kullanilan siyah boyanin, dogal olarak bulunan,
zengin krom igeren ve sirin firinlanmasi esnasinda dagilmayan bir mineral olan kromit
oldugunu gostermistir. Cininin firinlanmasi sirasinda ¢oziilerek sirin igine aktigi i¢in diger
renklerin kullanilmasi zor olmustur. Koyu mavi renk i¢in kobalt oksit, turkuaz i¢in ise bakir
eriyigi kullamilmistir  (Yegingil ve Freestone, 2007:210). Genellikle saraylarin
dekorasyonunda kullanilan sir alti ¢iniler zaman zaman dini ve kamusal mimaride de

goriilmektedir (Canpolat, 2017:76).

2.2.3.3. Liister Teknigi

Perdahli ¢ini teknigi de denilen liister tekniginde, sirli ¢inilerin ylizeyi, giimiis, bakir
gibi metal oksit tabakasi ile kaplandiktan sonra diisiik sicaklikta tekrar firinlanmaktadir.
Birden fazla pisirme gerektirdiginden emek yogun ve zaman alici bir tekniktir. Ilk
firinlamada biskiivi ve sir, ikinci firinlamada ise parlaklik kiirlenmektedir. Parlaklik, her
tiirlii sir lizerine uygulanabilmektedir (Caiger-Smith, 1985:225). Ancak, en iyi sonuglar opak
beyaz bir sir lizerine uygulanmasiyla elde edilmektedir. Parlaklik uygulandiktan sonra,
oksijeni azaltan bir ortama sahip diisiik sicakliktaki bir firinda, metal oksitler yumusatilmis
sir ile birleserek ince bir tabaka olusturur. Parlaklik, seffaf ve renksiz sirlara da
uygulanabilir, ancak en 1yi sonuclar opak beyaz bir sir izerine uygulanmasiyla elde edilir.
Parlaklik uygulandiktan sonra karo, oksijeni azaltan atmosfere sahip nispeten diisiik

sicakliktaki bir firina yerlestirilir. Burada metal oksitler yuamusatilmus sir ile birlesir ve ince
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bir film olusturur. Sogutulduktan sonra nemli bir bezle silinen ¢ini, alttan bakis agisina gore
sar1 ve yakut kirmizisindan kehribar, yesil ve kahverengiye degisen altin rengi bir parlaklik
vermektedir. Pigmentler, firin igerisindeki oksijenin azalma miktarina, pisirme siiresine ve
pisirildikten sonra sogutulma siiresine bagli olarak farkli renk ve dokular olugturmaktadir

(Morgan, 1994:163).

2.2.4. Kubadabad Sarayi Cinilerinde Goriilen Figiirler

Anadolu Selguklu déneminden giiniimiize ulagabilmis en gérkemli yapilardan birisi
olan Kubadabad Sarayi’nda yapilan kazilar sonucu ortaya ¢ikarilan ¢iniler, donemin inang
ve hayal diinyasi ile saray mensuplariin yasam tarzina 151k tutacak niteliktedir. Ayrica
dogayla olan iliski de ana konulardan birisidir. Kirsal bir kesimde insa edilen Kubadabad
Saray1, acik hava ve spor alanindaki etkinliklere firsat saglamis, bu durum da ¢ini motiflerine
yansimistir. Kubadabad ¢inilerinde goriilen figiirler insan, hayvan ve diger figiirler olarak

ayr1 ayri ele alinmistir.

2.2.4.1. insan Figiirleri

Tiirk tarihinde gerek Islam oncesi donemde gerekse de sonrasinda insan figiirlii
betimlemeler kullanilmistir. Sembolik igeriklerle kullanilmasinin yani sira giinliik yasam1 da
ele alinan figiirler, Islamiyet oncesi sadece insanlar1 gostermek amaciyla kullanilmamis,
dénemin inancina gore melekleri ve tanrilar1 da tasvir etmistir. Bu acidan insan figiirleri,
eylem ve yasamlari anlatti1 gibi dini hikayeleri, inan¢ diinyasini, burclar1 aktarmak i¢in de
kullanilmistir. Dolayisi ile insan figiirii tabiri, insanin fizyolojik 6zelliklerini barindiran tim

figtirleri kapsamaktadir (Arik, 2000:132; Usta, 2005:20).

Kubadabad Saray1 ¢inileri, Anadolu Selguklu ¢ini sanatinda insan figiirii kullanimi
bakimindan 6nemli bir bilgi kaynagidir. Anadolu Selguklu kiiltiir ve iislubunu fazlasi ile
tastyan (Deniz, 2012:12) Kubadabad Sarayi ¢inilerinde giysiler ve aksesuarlar ile giinliik
yasama dair bilgiler ortaya koymakta, ¢ogunlukla inangsal betimlemeler ve simgesel

anlatimlar icermektedir (Karacalar, 2014:43).

Saray ¢inilerindeki insan figiirleri genellikle sakalsizdir. Ince uzun burunlu, badem
g06zIi, dolgun yanakl, kii¢iik agizli ve uzun sagli olarak tasvir edilen figiirler zaman zaman
cinsiyetin belirlenememesine sebebiyet vermistir. Baslar, genellikle onii sigkin ti¢ dilimli bir

baslikla ortiilmiistiir. Bazi figiirlerin calgi aleti, gergef, sahin gibi figiiriin yaptig isle ilgili
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simgelerle tasvir edildigi de goriilmektedir (Bulduklu, 2018:44). Sultanlar, {izerinde ucu sol
omuza dokiilen bir sarigin sarili oldugu, “Keykubadi Ta¢” olarak adlandirilan bir kiilah
giyerler. Sultanin diginda, yiliksek mertebeli saray mensuplar1 da kiilah giyinmektedir ancak
bu kiilahin tepesi sivri degildir (Onder, 1974:6).

Kubadabad Sarayi ¢inilerinde insan figiirleri igerisinde en sik rastlanan grup Tiirk
oturusu olarak da bilinen bagdas kurarak oturan figiirlerdir (Sekil 2.2.4.1.1.). Sultanin ve
sarayin ileri gelenlerinin tasvir edildigi diisiiniilen bu figiirlerde, Koktiirkler doneminde
kagana 6zgii bir oturus sekli sikca kullanilmis (Arik, 2000:132), genellikle de kaftanli olarak
tasvir edilmistir (Turan, 2000:284). Bu figiirlerden bazilari ellerinde kadeh tutmaktadir.
Kadeh; cenneti, hayat suyunu, 6liimsiizliigii ve diinya egemenligini simgelemektedir. Bir¢ok
figiliriin elinde ise hashas ve nar gibi simgesel bitkiler bulunmaktadir. Bu da tipki kadehte
oldugu gibi cenneti ve sonsuz yasami ifade etmektedir. Cinilerde karsilasilan bir bagka insan
figiirii ise ellerinde balik olanlardir. Burg simgesi oldugu diisiiniilen bu figiir ayn1 zamanda

say1siz yumurtasindan otiirii bolluk ve bereketin de simgesidir (Arik, 2000:132, 136).

Sekil 2.2.4.1.1. Kubadabad Saray: ¢inilerinde bagdas kurarak oturmug insan figiirii (Arik, 2000:136).

Gerek Biiylik Saray’da gerekse de Kiigiik Saray’da ortaya cikarilan ¢inilerdeki

bagdas kurarak oturmus figlirler kompozisyon bakimindan birbirlerine benzemektedir.
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Bir¢ogu, iki tarafinda hashas veya nar bitkileri ile ¢evrelenmis sekilde ¢ininin ortasinda yer
almaktadir. Orta Asya Tiirk tipini temsil eden bu figiirlerden bazilar1 yan durarak oturmustur.

Ancak, baglar neredeyse tiim figiirlerde % cepheden islenmistir (Arik, 2000:134, 136).

1967 yilinda yapilan kazilarda bulunan ve Selguklu figiir diinyasina yeni 6rnekler
kazandirmis olan dort ¢ini 6nemli bir belge niteligindedir. Ayakta durarak ¢esitli isler yapan
figiirlerin birinde beline inen saclari, basinda hotozu® ve tirazli’ kaftam ile ayakta
durmaktadir. Sol elinin igaret parmaginda iri tash bir yliziik, belinde ise kemer vardir. Sag
eli ile bereketin simgesi olan nar tutmakta iken Okgesiz, sivri burun ¢izme giydigi
goriilmektedir. Sekil 2.2.4.1.2.”de verilen bu ¢inide, figiir ve ¢igekler krem renkli fon tizerine
kobalt mavisi ile kivrik dallar da siyah renkle ¢izilmistir. Elinde kadeh ya da bitki tutan ve
bagdas kurarak oturan figiirlere gére daha ayrintili tasvir edilen ayakta duran insan figiirleri,
Anadolu Selguklu giyim tarzinin en iyi yansitildigi ¢inilerdir. Bundan dolayi, donemin en

iyi anlatildig1 6rneklerdir (Arik, 2000:138).

Sekil 2.2.4.1.2. Kubadabad Saray: ¢inilerinde ayakta duran insan figiirii (Arik, 2000:139).

6 Hotoz: Tiirk kadinlarinin siis i¢in saglarina taktiklar1 gesitli renklerde yapilmus kiiciik basliklar.
" Tiraz: Genellikle namus ciibbelerinin {izerine dikilmis kol bantlar1 seklinde Islami isleme. Genellikle
hiikiimdarlarin isimleri yazilmis ve degerli ipliklerle islenip karmasik desenlerle siislenmistir.
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Kubadabad Saray1 ¢inilerinde sakalli erkek figiiriine az rastlanilmaktadir. Biiyiik
Saray’da yapilan kazi caligmalarinda alt kismi kirik oldugu i¢in ayakta yahut oturur vaziyette
oldugu belli olmayan sakall1 bir figiire rastlanilmistir. Ayni yerde, sadece yiizii goriinen kirik
bir baska ¢inide ilkine benzeyen ¢ember sakalli bir figiir yer almaktadir. Her iki figiirde
belirli bir kisinin portre izlenimi uyandirmis (Arik, 2000:140), Sultan I. Aladeddin
Keykubad’in portresi oldugu ileri siiriilmiistiir (Onder, 1974:121). Bu goriisii destekleyen
bir diger ¢ini ise Malanda Koskii’nde ortaya c¢ikarilmugtir. Sekil 2.2.4.1.3.’te verilen ve
Biiyiik Saray’daki o6rneklere benzeyen bir tasvirle, yine benzer sekilde sir alt1 teknigi ile
sekiz koseli yildiz motifli bir parcada, Sultanlara 6zgii basinda ucu omuzlarina sarkan bir
sarik bulunan, koyu yesil renkli, yakasiz ve kollar siislii tirazl1 giysisi ile gember sakall1 bir

erkek elinde kadeh tutmaktadir (Arik, 2000:142).

Sekil 2.2.4.1.3. Kubadabad Saray: ¢inilerinde sakalli erkek figiirii (Arik, 2000:142).
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Kubadabad Sarayi ¢inilerinde kadin figiirleri genellikle tek bir ¢inide yer almistir
(Sekil 2.2.4.1.4.). Kadin figiriiniin yer aldigi cinilerin etrafinda bulunan ginilerle ait
olduklar1 konular belirlenmistir. Kadin figiirleri; yiiz tipleri, basliklari, baslarindaki haleleri,
benleri, ¢ekik gozleri, kiipeleri, kolyeleri, elleri, kruvaze yakalari, desenli ve tirazli kaftanlart
ile bagdas kurarak oturmalar ile Iran drneklerine benzemektedir (Oney, 2008:64). Yakin
donem Hristiyan sanatinda da goriilen haleler, hem kisinin iist mevki olduguna isaret etmekte

hem de semavi parlakligi simgelemektedir.

Sekil 2.2.4.1.4. Kubadabad Saray: ¢inilerinde kadn figiirii (Arik, 2000:142).
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2.2.4.2. Hayvan Figiirleri

Doga ile i¢ ice yasamak zorunda kalan avci-gocebe toplumlar, Asya bozkirlarinda
oldugu gibi hayvanlarla siirekli bir temas halinde olmus, bu nedenle de Orta Cag Tiirk Sanati
cogunlukla hayvan ve fantastik figiirlerden olusan bir egilim icerisinde gelismistir.
Hayvanlar; korunmak, diismanlara kars1 basarili olmak, hayvan kadar giiglii olabilme istegi
gibi nedenlerle ¢esitli ylizeylerde resmedilmistir. Ayrica, hayvanlara 6zel bazi1 6zelliklerin
insanlara gectigine de inanilmistir (Canpolat, 2017:30; Miilayim, 1993:64). 10. ylizy1l ve 14.
yiizyillar arasinda Tiirk Boylarinda 6nemli bir yere sahip olan hayvan iislubu, tiim alanlarda

kullanilmig ve kendine 6zgii bir kiiltiir dogmasini saglamistir (Erdem, 2011:27).

Anadolu Selguklu déneminin en ilging figiirlii bezemelerine sahip olan Kubadabad
Saray1 ¢inilerinde av hayvanlari, ¢ift kus ve tavus kusu tasvirleri en sik goriilen motiflerdir.
Av kopekleri, aver kuslar, kurt, yaban kegisi, tilki, ay1, karaca, panter, esek, aslan, antilop,
ordek, tavsan ve ¢esitli kuslar olduk¢a hareketli sekilde betimlenmistir (Oney:1987:48).
Tavsandan ayiya her tiirlii hayvanin tek tek tasvirlerinde aveilik motifi gériilmektedir. Ancak
at, keci, deve, esek gibi evcillestirilmis ¢iftlik hayvanlar1 gibi bu konuya veya kategoriye
pek uymayan bazi hayvan motifleri de yer almaktadir. Bu durum goz 6niine alindiginda
motiflerin se¢imindeki amacin, avcilik konseptine uymasi pek miimkiin gériinmemektedir.
Bundan ziyade kirsalin pastoral dogasimni yansitmayr amaclayan bir konsept oldugu

diistintilebilir (Glirgen, 2019:64).

Kubadabad Sarayi c¢inilerinde goriilen hayvan motifleri harf sirasina gore asagida

verilmigtir.

Aslan Figiirii: Kubadabad Sarayi ¢inilerinde nadir goriilen figiirlerden biri olan
aslan, Tiirk sanatinda giinesi temsil etmektedir ve koruyucudur. Ayn1 zamanda kudretin de
simgesidir. Aslan yelesinin yigitlik simgesi olmasi ile Tiirklerde uzun sacin yaygin olmasi
arasinda simgesel bir iliski kurulmustur. Cinilerde Sultan’in giiciinii simgeledigi
diistiniilmektedir. Selguklu mimarisinde yapilar1 diismanlardan ve kétiiliiklerden
koruduguna da inanilan aslan, Sekil 2.2.4.2.1.’de gosterildigi gibi, gorevinin bilincinde
oldugu edasiyla siskin g6giislii ve kabarik yeleli resimlenmis, yarim palmetler ve ¢evresi
kirik dallardan olusan bir desenle siislenmistir. Figiir, krem rengi zemin iizerine
yerlestirilmis, gévdesi, bast ve ii¢ ayagi mor renk ile renklendirilmistir (Arik, 2000:108;
Coruhlu,1995:114; Kavuncuoglu, 2003:65).
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Sekil 2.2.4.2.18. Kubadabad Saray: ¢inilerinde aslan figiirii (Arik, 2000:136).

At Figiirii: Saman® ritiiellerinde, gokyiiziine yiikselirken binilecek hayvan olmasi

nedeniyle 6nemli olan at, Samanin®

sembolize etmektedir (Coruhlu, 2000:144; Erdem, 2011:58; Sener, 1997:40). Turklerle ilgili

ata binerek yeraltina ge¢mesi nedeni ile Slimi

bir¢ok Oykii, destan ve efsanede sahibinin kiymetli varligi, zafer ortagi ve dostu olarak
anilmistir. Savas meydanlarindaki faydalar1 nedeni ile giic ve kudret gostergesi de olan
atlarin beyaz benege sahip olanlarinin sans getirdigine inanilmistir. At siiriileri ise zenginlik

gostergesidir (Canpolat, 2017:35). Maddi ve askeri giiclinlin disinda, on iki yillik Tiirk

8 Erken Paleolitik ¢agdan giiniimiize 6zellikle Sibirya ve Orta Asya topluluklarinda gériilen inanis ve bu
inancin merasimlere verilen addir. Samanizm olarak da adlandirilan Saman inanci, doga olusum ve olaylarin
kutsamakta, doga ile uyumlu yagamayi esas almakta, ruhlar vasitasi ile dogal giiglerle temas kurulabilecegine
ve dogal olaylarin etkilenebilecegine inanmaktadir.

® Saman inang sisteminde &6zel ayin yontemleri veya psisik yetenekleriyle tabiatiistii kuvvetlerle temas
kurduguna inanilan kigidir.
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takviminde ad1 “Yund” olan at, yuglarda'®, sélenlerde, sporda ve temsili alanlarda tezyini ve

plastik sanatlarda efsanelerde kullanilmistir (Celik, 2007: 22).

Sekil 2.2.4.2.2.”de Kubadabad Saray1 ¢inilerinde sir alt1 teknigi ile sekiz koseli yildiz
motifli ¢ini iizerine uygulanmis olan bir at figiirii verilmistir. Beyaz yelesi ve kosum takimi
gibi ayrintilar1 oldukca basarili tasvir edilmis sol tarafa dogru dolu dizgin kosar vaziyetteki
bu at figiirii hiikimdarhik ve hakimiyet fikri ile ilgilidir. Bu figiirde, Sel¢uklu ¢ini
sanatc¢ilarinin harekete olan ilgileri agik¢a belli olmaktadir. Tasvirdeki gergekei etki, atin
hareketlerinin olduk¢a dogru yansitilmasi ile desteklenmistir. Krem bir zemin iizerine yelesi,
kuyrugu ve 6n sol bacag ile arka sag bacagi patlican moru, diger kisimlar ise kobalt renkleri
ile renklendirilmis, bdylece dekoratif bir nitelik kazandirilarak soyutlastirma islemi
pekistirilmistir. On bacaklar1 ince ve kafas1 viicuduna gore biiyiik olan atin 6n plana
cikarilmak amaciyla etrafi bosluk birakilarak kontur ¢ekilmistir. Bosluklar, tabiati ifade eden
bitkisel motiflerle doldurulmustur (Arik, 2000:112; Arisoy, 2018:40; Biiylikcanga,
2006:71).

Sekil 2.2.4.2.2. Kubadabad Saray: ¢inilerinde at figiirii (Arik, 2000:111).

10 yug: Eski Tiirklerde 6lii gdbmme toreni.
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Ayt Figiirii: Tiirk mitolojisinde at ya da kurt kadar olmasa da 6nemli hayvanlardan
biri olan ay1 adinin zikredilmesi, adi1 anilirsa insanin karsisina ¢ikacagi inanci nedeniyle
yasaklanmistir (Bayat, 2012:171). Ay1 isminin zikredilmemesindeki bir diger neden de
ayilarm insan dilini anladigina duyulan inangtir (Janhunen, 2003:3). Ayi, Orta ve i¢ Asya
Tiirk topluluklarinda t6z' olarak goriilmekteydi. Baskurtlar gibi baz1 Tiirk boylar1, ayidan
tirediklerine inandiklar i¢in ay1y1 ata saymislar (Coruhlu, 2000:162), Kipgaklar ise “baba”
anlamina gelen sozciikler kullanmislardir (Hangerlioglu, 1975:68). Tiirklerde, orman kiiltii
ile iligkili olarak, orman tanrisinin ve ruhunun sembolii kabul edilmistir. Avlanarak yenmesi
durumunda gii¢lerinin insana gegecegine inanilmis, ancak sonraki devirlerde insanin dogada
hakimiyet kurmasi ile birlikte biiyiikliigiine ve giiciine duyulan hayranlik, yerini alay etmek
amagcli kaba ve ahmak insanlara yakistirilan bir sifata birakmistir (Kavuncuoglu, 2003:67).
Biiyiik Saray’da ortaya c¢ikarilan sekiz koseli yildiz motifli bir ¢inide sir alt1 teknigi ile
yapilmis bir ay1 figiirii, heybetli goriinlisiine karsi sakince meyve yemektedir. Sekil

2.2.4.2.3.’te gosterilen bu figiiriin etrafi bitkisel motiflerle stislenmistir (Arik, 2000:110).

.
-

®
" T2
- "'

5 -

-

Sekil 2.2.4.2.3. Kubadabad Saray: ¢inilerinde ayt figiirii (Arik, 2000:111).

11 Samanlarin bazen bir sekle de soktuklar1 6zel ruh veya nesneler.
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Balik Figiirii: Bolluk ve bereketin simgesi olan baligin Islami kokii Fatimilere
dayanmaktadir (Arik, 2000:119). Denizci topluluklarda mutluluk ve iyi sans getirdigine
inanilan balik, birgok Bati ve Dogu mitolojisinde kutsal kabul edilmistir (Armutak,
2004:148). Tiirk yaratilis hikayelerinde gok giiriiltiisiiniin hayvan seklinde karsilig1 olarak
gosterilen baligin (Coruhlu, 2000:167), Sibirya Tirklerinde okiizle birlikte diinyay:
tasidigina inanilmistir. Yakut Tiirkleri ise 6liim baligi dedikleri mitolojik bir baliktan
bahsetmistir (Akcicek ve Canyurt, 1993:1). Altay yaratilis destaninda diinyanin kayip
gitmesini engelleyen ve dengede durmasini saglayan bir unsurdur (Coruhlu, 2000:107).
Mezopotamya’da 1iyiligi sembolize ederek bilge olusu nedeniyle koruyuculuguna
inanilmistir (Gezgin, 2007:42). Selguklularda bereket simgesi kabul edilen balik, Islam

sanatinda ise Jiipiter ve balik burcunun semboliidiir (Oney, 1972:43).

Tiirk halk inanisginda genellikle “Yarali Baliklar” veya “Asker Baliklar” olarak
dillendirilen ve kutsal oldugu diisiiniilen sularda bulunan baliklarin veli olduklarina
inanilmaktadir. Bu baliklarin savas esnasinda kaybolduklari, savas bittikten sonra ise yarali
olarak dondiikleri nesilden nesile aktarilmistir. Baliklarin sirt ve kuyruklarinda bulunan
yaraya benzer izlerin de savas esnasinda aldiklari yaralar oldugu diistiniilmiistir.
Erzurum’un Ilica bucaginda bulunan Balikli G61’deki baliklar hakkinda anlatilanlara gore,
goldeki baliklar kutsal sayilir ve avlanmazlar. Yarali baliklarin daha 6nceden insan olup sira
dis1 bir olay neticesinde baliga doniistiigiine dair bir efsane de Tavsanli’da bulunan Balikli
Havuz’a dairdir. Burada sirtlar1 yarali olan ve savas sirasinda yok olup sonra yeniden goriilen
baliklar bulunmaktadir. Kars’in Selim il¢esi Dolbentli kdytlinde bulunan Balikli Gl lizerine
anlatilan efsane de benzerdir. Efsaneye gore, savasa giden askerler savastan yarali olarak
donerler. Askerler burada baliga donerler. Sirtlarindaki yaralar da o savastan kalmadir.
Goldeki baliklarin ¢ogalmadigr gibi eksilmedigi de sdylenmektedir. Anlatilanlara gore
gecmiste yakaladigr baligr evde pisirmeye calisan bir kiginin gdzleri tavanin patlamasi
sonucu kor olmustur. O yiizden y6re halkinin inanisina gore bu baliklar1 avlamak giinahtir.
Malatya ilinin Darende ilgesinde bulunan Seyh Hamid-i Veli (Somuncu Baba) Camii’nin
oniindeki havuzda bulunan baliklarla ilgili benzer bir efsane bulunmaktadir. inanisa gore bu
baliklar gazidir ve onlarin yenmesi giinahtir. Bu baliklar1 kim yemek isterse, onun basina bir
felaket gelecegine inanilmaktadir. Balikesir’in Pamukg¢u beldesindeki Balikli Pinar,
Ankara’nin Polatl ilgesine bagl Ilica kdylinde bulunan Ilica suyu, Cankiri’nin Atkaracalar
ilgesine bagl Ilipmnar gibi, Anadolu’nun pek ¢ok yerinde “Yarali Baliklar” hakkinda

efsaneler anlatilmaktadir. Goriildiigii gibi “yarali baliklar” hakkinda anlatilan efsanelerin
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ortak noktalarindan birisi bu baliklar1 yakalayip yemenin giinah sayilacagi, yakalayip
yiyenlerin ise baslarina ¢esitli felaketlerin gelecegine dair inaniglardir (Kumartaglhioglu,
2020:54, 55).

Kubadabad Sarayi ¢inilerinde goriilen balik figiirlerinden birinde art arda donen iki
balik betimlenmistir. Bunlardan birinin govdesi kesilerek sadece basi kalmistir. Yay gibi
kivrilarak, kuvvetle muhtemel, benzer sekilde kivrilan diger baligin kuyruguna
dokunmaktadir. Baliklar, su dalgalarina benzeyen bitkisel bezeme lizerinde adeta ylizer gibi
yer almaktadir. Sekil 2.2.4.2.4.’te verilen ¢inide, baliklarin gévde lacivert, bag mangan moru

ve bezemeler siyahtir. Kocaman agizlara ve iri gézlere sahiptirler (Arik, 2000:119).

Sekil 2.2.4.2.4. Kubadabad Saray: ¢inilerinde balik figiirii (Arik, 2000:119).

Cift Bash Kartal Figiirii: Diinyanin en eski ikonografik 6gelerinden biri olan ¢ift
basl kartal eski ¢ag medeniyetlerin itibaren bir¢ok toplumda goriilmektedir. Eski Cag Orta
Asya’sinda, otesinde tanri(lar)in yasadigi sembolik bir kapinin varligindan s6z edilmektedir.
Cennete giden kozmik diregin tepesinde yer alan ve “Giines Kapis1” olarak da adlandirilan
bu kapinin girisine yerlestirilmis olan dev kus ¢ift basl bir kartaldir. Goksel Zafer’in 151811

yansitmasi i¢in gogsii delik olan bu kus ister tek basl olsun ister iki basl, ayn1 zamanda bir
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kapidir. Tiim Asya sanatlarindaki temsillerinde, ilahi Isik gdgsiindeki delikten disar1 akar.
Giinesle ilgili bu fikirler Maniteist Uygur Tirkleri araciligi ile Perslerden Cinlilere
taginmustir. Pers mitolojisinin Mezopotamya kozmolojisinden etkilendigi fikri genel olarak
kabul gormiistiir. Bu nedenle, Pers kartali Siimer gilines kartalinin soyundan gelmektedir.
Stimer ve Akad mitlerinde 6nemli bir yer tutan firtina ejderhas1 Zu, Tanr1 Ninurta’nin (diger
adiyla Ningirsu) semboliidiir ve aslan bash kartal olarak tasvir edilmistir. Cift bash
versiyonu, Tanr1 Ninurta’nin tahtinin arkasindaki Urdun miihrii (M.O. 2450-2250) iizerinde
bulunmaktadir. Cift bash kartal c¢ift karakterli olan gilines tanrisinin karakteristik bir
simgesidir. Ilkbaharda iyilik, yazin ise kétiiliik sagmaktadir (Peker, 1995: 559, 564).

M.O. 2000’1i yillarin baslarinda, Hattiler tarafindan miihiirler {izerinde ¢ift bash
kartal kullanilmistir. Suriyeliler gibi Gok Tanri’ya tapan Hattiler, kartali, Gok Tanri’nin
sembolli oldugu Suriye’den almiglardir. Diger tanrilara gére baskin olan bu tanri Ba’al
Sammin’dir ve kartal, agag1 diinyadaki kullar1 ya da onlarin temsilcilerini tanrilarina tagiyan

Ba’al’in kusudur. Suriye kokenli bu inang Roma déneminde de yaygindir (Peker, 1995: 564)

Iran’da, anka kusu seklindeki Simurg’dan 6nce, Simurg’u temsil etmek icin yerlesik
bir gelenek olugsmamis, bu nedenle tek, ¢ift ya da ii¢ basl kartal (Giines Kusu) tipleri
kullanilmistir. Simurg’un diinyanin kapsi ile iligkilendirildigi Persizme dayanan ge¢ donem
Miisliiman Fars geleneginde Simurg Kaf Dagi’nda yasamaktadir. Diinyay1 ¢evreleyen ve
dort kdsesinde kapilar olan bu dag, neredeyse tiim Yakin Dogu kozmolojilerinde mevcuttur.
Diinyay1 ¢evreleyen bu dag silsilesinde yasayan Giines Kartali, dagla birlikte Gokytizii
Kapist’nin ve Giines Tanrisi’nin bir simgesi olup bu kapilardan gegisi saglayan hayvandir
(Peker, 1995:560). Budist Tiirkler tarafindan insa edilen tapinaklarda “Garudas” olarak
adlandirilan ve Hint kartal basli antropoid tanr1 Garuda gibi, gagalarinda resmedilen
Nagalarin (yilanlarin) diismanlar1 olarak temsil edilen c¢ift bash kartallar bulunmustur.
Misir’da Phoneix, Giiney Hindistan’da Ganda Berunda adiyla anilan ¢ift bagh kartal, Cin’de
Feng Huang adimi almig ve giinesi yoneten iki ilke arasindaki miikemmel dengeyi

simgelemistir (Peker, 1995:564).

Orta Asya platolarinda uzun bir gecmise sahip olan cift basli kartal, bir kiilt nesnesi
olarak eski donemlerden itibaren saygi gormiis ve Yiice Varlik Ai (Yaratic1) veya Ai Toyon
(Isigin Yaraticist) adini tasgimistir. Ai Toyon'un ¢ocuklari, tepesinde Ai Toyon’u temsil eden

cift bagh kartal Toyon Kotor (Kuslarin Efendisi) olan Kutsal Aga¢’in dallarina tiineyen kus
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ruhlar olarak temsil edilmislerdir. Benzer sekilde Asur sanatinda Kutsal Aga¢’in iizerine

yerlestirilmistir (Peker, 1995:560).

Selguklu sanatinda resmedilen tek ya da ¢ift bash kartallar iislup ozellikleri
bakimindan eski prototiplerine benzemektedir. 11. yiizyildan kalma bir Selguklu levhasinda
bir kartal, Gokytizii Kapisi’n1 temsil eden, gogsiinde uzun bir yarik ile onden tasvir
edilmistir. Benzer sekilde, Selcuklu doénemine ait Konya surlarinda kapilarin birinin
iizerinde, Divrigi Ulu Camii’nin bat1 kapisinda ¢ift bash kartal goriilmektedir. Dolayisi ile
cift basli kartal, Selguklularda kozmik diyagramin bir par¢asi olmus, soyut bir siisleme araci

olarak uygulanmigtir (Peker, 1995:561-562).

Savas ve Gilines Tanris1 Ninurta kiiltii ile baglantili olan ¢ift basl kartal amblemi, tek
bir sehre degil, diger sehirler arasinda bas olan sehirlere aittir. Selguklu tek veya ¢ift bash
kartal1 bu agidan da ilk 6rnegini takip etmektedir. Kubadabad Sarayi'nda sekizgen sekilli bir
¢ini pargasi iizerinde bulunan ¢ift bagh kartalin gogsiinde, El-Sultan yazan bir yazit, 6zellikle
Islami Pers modellerine gére yazilmistir. Kubadabad ¢ift bash kartalinin gégsiindeki bu yazit
nedeniyle Sultan I. Alaeddin Keykubad’in kisisel amblemi oldugu kabul edilmistir. Kartalin
gbgsiindeki Sultan ibaresi, Kuran’da ahlaki ve biiyiilii bir otoriteyi ifade etmektedir. Hadis
literatiirinde ise yoOnetim giici Allah’in yeryiiziindeki golgesidir. Selguklular Sultan

ibaresinin bir hiikiimdar i¢in diizenli bir unvan haline geldigi ilk topluluk olmustur ((Peker,

1995:561, 562).

Cift basli kartal, Kubadabad Sarayi ¢inilerinde yalin ancak ilging bir iislupla anlatilan
Selguklu simgesel diinyasinin en 6nemli figiiriidiir. Cift basl kartallar pengeleri iri, kulaklar
sivri, gagalar kivrik, kanatlar1 yelpaze ve kuyruklar palmet veya balik kuyrugu seklinde
tasvir edilmistir. Sekiz koseli yildiz ve hag sekilli levhalar iizerine islenen c¢ift basl kartal
figiirlerinden bazilar sir alt1 teknikle, krem renkli bir zemin {lizerine turkuaz, siyah ve kobalt
mavisi ile renklendirilmistir (Arik, 2000:79; Kuban, 2008:421). Sekil 2.2.4.2.5.’te verilen
motif, yildiz formunun i¢ini kaplayacak sekilde yerlestirilmis, diger figiirlerde oldugu gibi
sivri kulaklari, kivrik gagasi ve gagasinin altinda sarkan ibigi ile dikkat cekmektedir. Rumi
tepelik motifi seklinde kuyrugu olan kartalin penceleri oldukg¢a gercek¢i betimlenmis ve

govdesinden ¢ikan ayaklari saga ve sola agilmig gibi durmaktadir (Arik, 2000:76).
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Sekil 2.2.4.2.5. Kubadabad Saray: ¢inilerinde ¢ift bash kartal figiirii (Arik, 2000:82).

1992 yilinda Kii¢iik Saray’da yapilan kazi ¢aligmalarinda ortaya ¢ikarilan ¢iniler
arasinda ¢ok sayida gdgsiinde dort kose kartus icerisinde “El-muazzam” ve “Es-Sultan”
yazil ¢ift basl kartal figiirii bulunmaktadir (Sekil 2.2.4.2.6.). Iki yaninda hayat agaci deseni
yer alan bu figilirler krem renkli zemin {lizerine seffaf sir altina, turkuaz, koyu yesil, mavi

renklerle islenmistir.
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Sekil 2.2.4.2.6. Kubadabad Saray ¢inilerinde gégsiinde "Es-Sultan” yazili ¢ift bash kartal figiirii
(Arik, 2000:82).

Deve Figiirii: Tiirk mitolojisinde deve alp simgesi veya ongundur.'? “Bugra” adi
verilen erkek develer téz olarak kabul edilmistir. Akbesim eserlerinde ve Suleg
petrogliflerinde deve t6z olarak tasvir edilmistir. Dede Korkut masallarinda, kahraman
kisilerin kuvvet gosterisi i¢in yendigi bir hayvan olan deve, Bayindir Han tarafindan gii¢lii

bir boga ile giirestirilmistir. Bu durum, boga kadar devenin de kudret kavramiyla ilgili

12 Ongun: Eski Tiirklerin Tengricilik inancinda, iginde bir ruhu barindiran bir cisme verilen isimdir. Diger eski
inang sistemlerinde de bulunan totem ile karsilastirilabilir.
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oldugunu gostermektedir (Coruhlu, 2000:146). Kubadabad Biiyiik Saray’da ortaya ¢ikarilan
sir alt1 teknigi ile yapilmis deve figiirlii bir ¢ini Sekil 2.2.4.2.7.’de verilmistir.

Sekil 2.2.4.2.7. Kubadabad Sarayi ¢inilerinde deve figiirii (Arik, 2000:116).

Egsek Figiirii: Yunan mitolojisinde Dionysos ve Afrodit’in oglu olduguna inanilan,
meyve bahcelerinin ve ciftlik hayvanlarinin koruyucusu bereket tanrist Priapus’un sembolii
olarak kabul edilmektedir (Oztiirk, 2009:805). Bolluk, bereket ve yagmurun semboliidiir.
Anadolu’da yagmur yagmasi i¢in esek basinin yikanmasi gelenegi kuvvetle muhtemel

buradan gelmektedir (Basar, 1972:208).
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Kubadabad Saray1 ¢inilerinde kosarken tasvir edilmis, islenmemis bir siluet halinde,
hantal bir esek figiirii (Sekil 2.2.4.2.8.), acik agz1 ile anirmakta oldugu izlenimi
uyandirmaktadir (Deniz, 2012:45).

Sekil 2.2.4.2.8. Kubadabad Saray: ¢inilerinde esek figiirii (Arik, 2000:116).

Keci Figiirii: Mitolojide kimi zaman ilahlastirilan kimi zaman da ilahlara sunulan bir
kurban olarak yer alan kegi, eski Yunan mitolojisinde, ¢ocuklugunda Zeus’u siitii ile
beslemistir. Bu nedenle Zeus, bu ke¢inin boynuzlarin1 kirmis ve boynuzlara daima ¢esitli
yemislerle dolu olma giicii vermistir. Yine Yunan mitolojisinde ¢oban tanrist olan Pan, iki

boynuzlu bir ke¢i suretinde dogmus ancak zamanla yiizii insan suretine doniismiis ve sadece
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boynuzlar ile keci sakali kalmigtir. Romalilarda kegi boynuzu bereketin semboliidiir

(Armutak, 2002:418).

Ibranilerin, kefaret giiniinde giinahlarim yiikledikleri iki kegiden birine ¢ole salar

digerini ise kurban etmeleri, “Giinah kecisi” teriminin dogmasina yol agmistir (Yilmaz,

2010:99).

Eski Tiirk boylarinin bazilar1 keg¢iyi bir ongun ve tabu unsuru olarak gérmiislerdir.
Altay Tirklerinde demir boynuzlu ve gok yeleli bir ke¢inin tufan habercisi olduguna,
Kirgizlarda ise Cican Ata isimli bir evliyanin kegileri koruduguna inanilmistir. Kutlu Dag
efsanesinde sigun otunu yiyerek oliimsiizliigii elde etmis olan kegi ayrica oliimsiizliik
simgesidir (Uraz, 1992:151). Goktanr1 inancina sahip eski Tiirklerde, diinyanin sahibi
olduguna inanilan aya sunulan kurbanlardan biri de kec¢idir (Demir, 2009:20). Saman
Tiirkler, ke¢inin Samanizm’e ait tiim bilgilerin yer aldig1 bir kitabi yiyerek bu bilgilere sahip
oldugunu, bunun da kiirek kemiginde toplandigina inanmislar ve bu nedenle kecilerinin

kiirek kemiklerinin gelecege ait bilgiler tagidigini diisiinmiislerdir (Cetin, 2010:101).

Kubadabad Sarayi ¢inilerinde hem sir altt hem de liister teknigi ile yapilmis kegi
figiirlerine rastlanilmaktadir. Bu figiirler de diger birgok hayvan figiirlinde oldugu gibi
hareketli sekilde tasvir edilmistir. 1988 yilinda Kii¢lik Saray kazilarinda ortaya ¢ikarilmis
olan, sir alt1 teknigi ile islenmis y1ldiz motifli ¢ini buna iyi bir 6rnektir. Krem renkli zemin
iizerinde biiyiik bir yer tutan keci figiirlinlin etrafina miinhani tipli siyah kivrik dal ve
yapraklardan olusan bir bezeme islenmistir. Kosar vaziyette, agz1 agik bu ke¢i mangan moru
ve kobalt mavisi ile renklendirilmistir. Toynaklarinin ve dolgun viicudunun islenisi,
boynuzunun dalgali bi¢imi, karinin altindaki beyazlik, ¢ini ustasinin ayrintilara verdigi

Onemin ispati niteliginde olan bu ¢ini Sekil 2.2.4.2.9.”da verilmistir (Arik, 2000:112).
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Sekil 2.2.4.2.9. Kubadabad Sarayi ¢inilerinde kegi figiirti (Arik, 2000:114).

Kedi Figiirii: Antik Misir’in en kutsal hayvanlarindan biri kedidir. Bu nedenle, bir
evde dogal yollardan kedi 6lmesi durumunda ev halki kaslarin1 kazitmaktadir. Pahet adinda
bir kedi tanrica ile Bastet adinda kedi basli bir bereket ve mutluluk tanrigasi bulunmaktadir.
Eski Misirlilar zaman zaman Giines Tanris1 Ra’y1 yilana saldiran bir kedi seklinde diistinmiis
ve seytana karsi iyiligin giiclinii bu sekilde kedi ile sembolize etmislerdir. Eski Misirlilar
kedilere ¢ok fazla bir kutsiyet atfettiginden yanlislikla kedi 6ldiiren bir Romali, Misirlilar
tarafindan ling edilmistir. Misirlilarin kedilere verdikleri bu 6nem Urartu ve Hititlere de
yansimistir. Ancak, kediler ilk evcillesen hayvanlardan biri oldugundan diger uygarliklarda
Misir’daki ayricalikli konumunu bulamamis ve karanlikta yalmzca parlayan gozleri
goriindiigli igin de koti bir iine sahip olmustur (Armutak, 2002:419). Kediler, halk
anlatimlarinda ugursuz olarak nitelenmis, ¢esitli mitolojilerde cadilara eslik ettigine
inanilmustir (Oztiirk, 2009:561). Altay, Kazan ve Hakas Tiirklerinde kotii ruhlarin yilan,
kedi, kdpek gibi hayvanlarin kiligma girebildigine inamlmistir. Ozbek Alpamis Destani’nda,
Oliimiin ya da bir bagka sekliyle kaderin goriintiisii olarak kullanilmistir. Selguklu dénemi
mesnevilerinden Varka ve Giilsah mesnevisinde kediler aggozliiliikk, kotii sans, zalimlik,

ihanet ve ayrilik gibi kavramlari ifade etmek igin tasvir edilmistir (Coruhlu, 2000:174).
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Kubadabad Kiiciik Saray’da bulunan ve sir alt1 teknigi ile sekiz koseli yi1ldiz motifli
¢iniye islenen ve Sekil 2.2.4.2.10.da verilen bir kedinin bir ayagi1 kobalt mavisi, diger arka
ayak ve kuyrugu mangan moru renklerle boyanmis ve boylece ¢esitli renk boliimleri ile bir

tiir perspektif yaratilmak istenmistir (Arik, 2000:111).
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Sekil 2.2.4.2.10. Kubadabad Sarayi ¢inilerinde kedi figiirii (Arik, 2000:111).

Kopek Figiirii: Yunan mitolojisinde Tanriga Artemis’in arkadasi, Homeros
destanlarinda insanlarin en yakin dostu, Karya’da Tanrica Hekate’ye sunulan bir kurban,
Altaylarda ilk insanlar1 Erlik’ten koruyan bekci, Tatarlarda bir prensle birleserek onlari
yaratan varlik, Mogollarda ata, Eski Misir’da Osiris’in sembolii, Mayalarda Sirius yeraltina
giderken ona eslik eden bir yoldas, 12 yillik Tiirk takviminin 11. Yilina adin1 vermis olan
kopek (Florioti, 2014:48-50), Kubadabad Sarayi ¢inilerinde birgok kez avci yardimecisi
seklinde tasvir edilmistir. Kopekler her levhada tek baslarina olmalarina ragmen genellikle
emir almak ya da haber vermek amacglh arkaya bakarken goriilmektedir (Sekil 2.2.4.2.11.).
Selcuklularda av en 6nemli etkinliklerden birisidir ve kdpekler de bu etkinligin en 6nemli
figliriidiir. Bu nedenle gerek liister gerekse de sir alt1 teknikleri ile ¢inilerde en fazla kdpek
figiirli islenmistir. Bag geriye doniik, kalkik vaziyetteki bir 6n ayak gégse dogru ¢ekilmis,

arka ayaklardan biri ileri adim atmis ve kuyruklar arka ayaklar arasindan 6ne dogru kivrilmis
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duruglar ile hep ayni sekilde tasvir edilmistir. Bu figiirler, patlican moru ve kobalt mavisi
renklerle islenmis, zaman zaman gévde ve ayaklarin bir kismi patlican moru, bir kismi mavi
ile renklendirilmis, bu sayede renk catismalar1 yaratilarak soyutlugu arttirilmis ve gerek
dekoratif gerekse de hareketli bir etki saglanmistir (Arik, 2000:108).

Sekil 2.2.4.2.11. Kubadabad Saray ¢inilerinde kdpek figiirii (Arik, 2000:108).

Kurt Figiirii: Tirk topluluklarin kutsallagtirdigi ve karakterlerinin yansimasini
bulduklart kurt, Tiirk tarihinin en ¢ok kullanilan motiflerinden birisidir. Tiirklerin biitiin
kiiltiir unsurlarinda kendisini gosteren kurt figiirii tim toplumlar igerisinde yalnizca Tiirklere
0zgl belirleyici bir unsur olmustur. Tiirk diislincesinde kurt; bitki adlarindan yer adlarina,
efsanelerden atasozlerine, destanlardan deyimlere, resimden mimariye, heykelden el
sanatlarina, mitolojiden inanca kadar yansimis ve bir kurt kiiltiiniin dogarak gelisip
giiniimiize ulagmasina neden olmus ve kurt adeta bir milli sembol haline gelmistir. Kurt,

bagimsizligin, giiciin, akil ve cesaretin hatta Tirklere 6zgii bir savas taktigi olan Turan

Taktigi’nin semboliidiir (Altun, 2019:93).

56



Tiirkge konusan topluluklarin eski inang ve geleneklerinde kurt ayn1 zamanda sans
ve iyilikle bagdastirilmistir. Gergekte bir kurtla karsilagsmak veya riiyada kurt gormenin ugur
getirecegine inanilmigtir. Kazakistan gibi bazi Tiirk topluluklart kurt disi veya bel kemigini
iceren muskalarin kendilerini hastaliklardan, sikintilardan ve korkulardan koruyacagina, zor
dogumlara yardime1 olup yeni dogan bebegin koruyucusu olacagina inanmislardir. Samanist
geleneklerde bir kisi insan zihnini korurken gegici olarak bir kurda doniisebilmektedir ve
goriiniise gore bu efsane kurt adam hikayelerinin temelini olusturmaktadir (Chorotegin,

1995:71, 83, 102).

Neredeyse tiim Tirk topluluklar1 i¢in kutsal bir hayvan olan kurt, Anadolu
Selguklularda da 6nemli sembollerden birisi olmus ve dogal olarak Kubadabad Sarayi

cinilerinde goriilen figiirler arasinda yerini almistir.

Bu ¢inilerinden birinde profilden resmedilmis olan kurt figiiriiniin etrafinda bitkisel
motifler yer almaktadir. Sekil 2.2.4.2.12.’de gosterilen figiiriin 6n ayaklar1 havadadir. Sivri

kulaklar1 ve keskin disleri ile olduk¢a gercekei betimlenmistir.

Sekil 2.2.4.2.12. Kubadabad Sarayr ¢inilerinde kurt figiirii (Arik, 2000:111).
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Kusg Figiirii: Kadin ile 6zdeslesen kus motifi, Anadolu sembolizminde ayricalikl bir
yere sahiptir. Goktanri’nin yonetimindeki kuslar kutsaldir. Oldukc¢a fazla ¢esitlilige sahip
olan kus kimi zaman seving kimi zaman haber beklentisi, bazen sevgi bazen 6zlem, zaman
zaman iyi sans zaman zaman da kotii sanstir. Biilbiil, glivercin, kumru gibi kuslar ugurlu
kabul edilirken, baykus ve karga gibi kuslar ugursuz sayilmis ayn1 zaman kudretin simgesi

olmustur (Erberk, 2002:190).

Kubadabad Saray1 ¢inilerinde birgok kus figiirli ¢iniye rastlanmaktadir. Stilize bir
bitki motifi hayat agacinin ¢evresinde sir sirta yahut karsilikli duran simetrik kuslar bu
gercek ile masal aras1 diinyaya Ornektir. Cogu Kiigiik Saray kazilarinda ortaya ¢ikarilan
ancak gerek genel kompozisyon gerekse de teknik agidan Biiyiik Saray’dakilerle birbirine
benzeyen bu motifte hayat agaci zaman zaman yaprakli ve meyveli dallar seklinde tasvir
edilmis, mimetrik olarak yerlestirilen bir baska benzer dal ise kuslar1 ¢cevrelemistir (Arik,

2000:89). Bu tiir motiflere bir 6rnek ¢ini Sekil 2.2.4.2.13.’te verilmistir.

Sekil 2.2.4.2.13. Kubadabad Saray: ¢inilerinde kus figiirii (Arik, 2000:89).
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Ordek Figiirii: Dogu ve Bat1 mitolojilerinde 6rdek ve kaz, tanr1 Ra’nim evrenin
olusumundaki ilk bigimidir. Ordek ve kaz tiiriindeki hayvanlarin evcillestirilerek evlerde

yetistirildigi Hitit kaya kabartmalarinda goriilmektedir (Armutak, 2004:15).

Sekil 2.2.4.2.14.’te Kubadabad Sarayi’nda ortaya ¢ikarilan bir ¢ini yiizeyinde sola
doniik ve yiiriir vaziyette bir 6rdek motifi verilmistir. Noktay1 animsatan bitkisel motiflerle
figiirin ¢evresi doldurulurken aralara rozetler yerlestirilmistir. Bas arkasindan baslayip
kuyruga uzanan birbirine paralel dort kanadin uglarina farkli renklerden daireler ¢izilmistir.
Bu kompozisyonda rozet motifleri gezegenleri ifade etmis ve bu nedenle de 6rdek bu

gezegenlere yolculugun bir ifadesi olarak simgelenmistir (Biiyiikcanga, 2006:110).

Sekil 2.2.4.2.14. Kubadabad Saray: ¢inilerinde érdek figiirii (Arik, 2000:103).
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Sahin Figiirii: Avin1 havada yakalayip yiyen ender kuslardan biri olan sahin, Tiirk
tarihinde 6nemli sembollerden biri olmustur. Osmanli Imparatorlugu’na adin1 vermis olan
Osman Bey’in mensup oldugu Kay1 boyu Bozokogullari’ndandir ve Bozoklarin ongunlari
sahindir (Kosoglu, 1991:117). Giiniimiizde hem erkek ismi olarak hem de yer adi olarak

sikca karsilasilmaktadir.

Anadolu Selguklu déoneminde sahinler 6zel olarak egitilmis kiymetli bir hediye
olmustur (Kuban, 2008:416). Kubadabad Sarayi ¢inileri arasinda yer alan sahin figiirlii bir
cini Sekil 2.2.4.2.15.te gosterilmektedir. Figiir, sekiz koseli yildiz bigimli levhayi
kaplayacak merkeze yerlestirilmistir. Sahin figiirii kobalt mavisi ile dort rozetle doldurulan
kenar bosluklart ve cerceve ise siyah renkle boyanmistir. Figiiriin iizerinde bulunan

beneklerin koruyucu melekler oldugu diistiniilmektedir (Biiylikganga, 2006:84).

Sekil 2.2.4.2.15. Kubadabad Saray: ¢inilerinde sahin figiirii (Arik, 2000:86).
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Tavsan Figiirii: Altay ve yakutlarda bir tdz, on iki hayvanl Tiirk takviminde bir
simge olan tavsan, Samanin yardimci ruhlarindan biridir. Goktiirklerde iy1 sans getirdigine
inanilmus, Islamiyet sonras1 genellikle bolluk ve bereket, iyi sans ve kurnazligin, nadiren de
tirkeklik ve korkakligin simgesi olmustur (Coruhlu, 2000:156). Av hayvanlar1 arasinda
Oonemli bir yere sahip olan tavsan, Kubadabad Saray1 cinilerinde bazen tek baslarina bazen
de bir av sahnesi igerisinde yerini almistir. Sekil 2.2.4.12.16.’da gosterilen ¢ini, Biiyiik Saray
kaz1 ¢aligmalarinda ortaya ¢ikarilmistir. Sekiz koseli yildiz sekilli levhaya liister teknigi ile
mat beyaz zemin lizerine sarimsi kahverengi tonlarda bitkisel arabesk siisler yapilarak
lizerine govdesinde beyaz benekler bulunan kahverengi bir tavsan yerlestirilmistir (Arik,

2000:116).

Sekil 2.2.4.2.16. Kubadabad Saray: ¢inilerinde tavsan figiirii (Arik, 2000:117).
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Tavus Kusu Figiirii: Kaynag1 Hint mitolojisi olan tavus kusunun, Tamillerde yiice
tanr1 Murugan, Siimerlerde yasam, 6liim ve yeniden dogus tanrist Tammuz, Yezidilerin yiice
tanris1 Malik-1 Ta’us, eski Hint kabilelerinden Khondlarda toprak tanrigasi Tari’nin adi veya
sembolii oldugu diislinilmektedir. Tavus kusu, Hinduizm ve Budizmde cennetin adidir
(Revesz, 2019:1) ve bu durum muhtemelen diger toplumlar1 da etkileyerek genellikle
cennetle iligkilendirilmesine sebep olmustur. Diger mitolojilerde oldugu gibi Anadolu
Selguklularda tavus kusunu cennetle iliskilendirmisler ve askeri mimari disindaki yapilarda

kullanmiglardir.

[ran mitolojisinden etkilenerek Selguklu saray ¢inilerine yansitilmis olan tavus kusu
cennetin, giizelligin ve sonsuz hayatin sembolii olmus, ugurlu bir kus olarak ifade edilmistir

(Biiyiikganga, 2006:70).

Kubadabad Sarayi ¢inilerinde tavus kusu motifi, dekoratif ve renkli kuyruklari ile tek
ya da c¢ift olarak islenmis, genellikle etraflar1 nar dallar1 ile g¢evrilmistir (Kalipgilar,

2000:216). Bu tavus kusu figiirlerinden biri Sekil 2.2.4.2.17.”de verilmistir.

Sekil 2.2.4.2.17. Kubadabad Saray: ¢inilerinde tavus kusu figiirii (Arik, 2000:97).

62



2.2.4.3. Diger Figiirler

Kubadabad Saray1 ¢inilerinde insan ve hayvan figiirlerinin yani sira sik¢a karsilasilan
bir diger tiir ise fantastik veya mitolojik yaratik figiirleridir. Siren, sfenks, ejder ve grifon en

cok kullanilan mitolojik figiirlerdir.

Ejder Figiirii: Tirkler tarafindan kozmolojik ve ikonografik anlamda "Evren" ve
"Biike" olarak adlandirilan ejderha (Aslan, 2014:32; Esin, 1970:161), kokeni Orta Asya'ya
kadar uzanan, yon olarak gokyiiziiniin ve dogunun kubbesinin simgesidir (Cevrimli,
2012:195; Sahin, 2013:212). Anadolu Tiirk sanatinda ilk olarak Artuklu ve Saltuklu
eserlerinde karsilasilmistir (Ayhan, 2017:1669). Erken Altay mitolojisinde ejderha; giic,
kuvvet, bereket, bolluk, sembolii olarak algilanmus, koétiiliikk ve kem gozlerden koruduguna
inanilmis, suyu, yagmuru, bereketi ve yeniden dogusu simgelemistir (Tiirkan, 2016:220).
Genellikle, ayaksiz, pulsuz, kanatsiz ve boynuzsuz sekilde yilansi ya da kanatli, boynuzlu,
pullu ve ayakh sekilde goksel ejderhalar gibi iki sekilde tasvir edilmistir (Cevrimli,
2012:194). Ejderhanin on iki hayvanl Tiirk Takviminde besinci sirada yer almasi astroloji,
gezegenler ve burglarla olan iligkisini gostermektedir (Esin, 1970:163). Yusuf Has Hacib,
Kutadgu Bilig adli eserinde gok c¢arkinin evren (ejderha) tarafindan dondiiriildiigiinii

belirtmektedir (Duman, 2019:483).

Tiirk kozmolojisinde ejderhanin yasadig1 yer hakkinda farkli goriisler vardir. Ornegin
Ozbekler, Tiirkmenler ve Kazaklarin bir yeralti magarasinda yasadiklar1 ve hazineyi
koruduklart diistiniiliirken, Azeriler tarafindan ormanda yasadiklarina inanilir. Genel goriis,
ejderhanin her ikisinde de yasadigi bahar aylarinda yerden ¢ikip bulutlara karigsmaya hazir
oldugu yoniindedir (Tirkan, 2016:220). Kisin toprak-suyun derinliklerinde yasayan ve
ilkbaharda ugan, boylece hem toprak-su hem de gokyiizii ilkelerine bagli kalan efsanevi bir

ruh oldugu diisiintilmektedir (Esin, 2001:83).

Bir bur¢ ve takvim hayvani olarak Cifte Ejderha, ay ve gilinesin sembollerinden
biridir. Ejderhanin govdesinde vurgulanan diigiim, giines ve ay tutulmalar1 sirasinda
gezegenlerin durumlarini gosterir. Asya kiiltiir ortaminin ortak {iriinii olan ejderha, Tiirklerin
Islamiyeti kabul etmesiyle artmis ve Anadolu Selguklu sanatina Biiyiikk Anadolu
Selguklular1 araciligtyla girmistir (Giingor, 2014:1154). Anadolu Selguklu sanatinda ejderha
ikonografisinin 6nemli bir yeri vardir. Cift basl ejderha ve onun farkli hayvanlarla

kombinasyonu oldukc¢a dikkat c¢ekici bir oOzelliktir. Ejderha ikonografisinin en ¢ok
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kullanildig1 donemlerden biri olan Selguklularda sivri kulakli ve iri badem gozlii, dudaklarda

spiral kivrimli ve sivri disli iki z1t ejderha gériilmektedir (Oney, 1992:48).

Selguklu donemi ejderhaya farkli bir bakis acisiyla yaklagmistir. Daha Once
goriilmemis kulakl1 bir ejderha tasviri goriilmektedir (Ogel, 1995:569). Selguklu sanatinda
genellikle diiglim olarak goriilen ejderha; ayakli-ayaksiz, kanatli-kanatsiz, pullu bir bedenle

de tasvir edilmistir (Gilingor, 2014:1154).

Kubadabad Saray1 ¢inilerinde goriilen bir ejder figiiri Sekil 2.2.4.3.1.’de verilmistir.
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Sekil 2.2.4.3.1. Kubadabad Sarayi ¢inilerinde ejder figiirii (Arik, 2000:128).

64



Grifon Figiirii: Grifon gok, tan, kuvvet, ilim ve irfam ifade etmekte ozellikle
Tiirklerde kartal bashlari yaygin sekilde goriilmektedir (Coruhlu, 2000:131). Aslan
cinsinden yirtic1 govdeleri, kartal kanatlar1 ve kivrik gagalari ile dikkat ¢eken grifonlara,
Tiirk sanatinda diger fantastik 6gelere nazaran daha az rastlanmakta ve daima kanatlar agik,

kulaklar dik olarak tasvir edilmektedir. (Erdem, 2011:80, 81).

Kubadabad Saray kompleksinde Kii¢lik Saray kazilarinda ortaya ¢ikarilan grifon
figiirli bir ¢ini Sekil 2.2.4.3.2.de verilmistir. Sekiz koseli yildiz motifli bir levhaya sir alt1
teknigi ile bitkisel bezeme fonu lizerine oturtulan figiirde kiiclik kanat goriinmemektedir.
Govdenin iki yanindan ¢ikarak yukarida kesisen biiyiik kanatlarin uglart voliitlerle son

bulmaktadir (Arik, 2000:130).

Sekil 2.2.4.3.2. Kubadabad Saray: ¢inilerinde grifon figiirii (Arik, 2000:128).
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Sfenks Figiirii: Kadin kafas1 olan kanatli bir aslan ya da pence, tirnak ve gogsti aslan,
kuyrugu yilan ve kanatli bir kadina benzeyen sfenks figilirii Anadolu Sel¢uklularda insan
basli bir aslan olarak tasvir edilmistir. Anadolu Selguklu sanat ve sembol diinyasini yansitan
Kubadabad saray: ¢inilerinde yer alan bir sfenks figiirii Sekil 2.2.4.3.3.’te verilmistir. Saray1
diismanlardan, kotiilik ve hastaliklardan koruyacagina inanilan sfenks figiirii hem liister
hem de sir alt1 teknikleriyle yapilmistir. Insan basli, aslan gévdeli ve kanatli bu fantastik 6ge,
saray ¢inilerinde yer alan yirtict hayvanlara benzer gévdeye sahip olup benzer sekilde
genellikle 6n ayaklarindan biri havada, arka ayaklardan biri ileri atilmis, kuyruk kivrilmig
sekilde tasvir edilmistir. Baz1 Orneklerde hareket halinde ve kuyrugu kalkik vaziyette
goriilmektedir. Ozellikle liister teknigi ile yapilan bazi ¢inilerde kanat yarim palmet
bigiminde sonug¢lanmistir. Dikkat ¢eken bir baska nokta ise liister teknigi ile islenen
figiirlerin daha hareketli bezenmesidir. Genel olarak yuvarlak ve dolgun bir yiiz, badem
gozler, kiigiik agiz ve tek kasli betimlenen figiirlerin govdelerine benek ve ¢izgiler
islenmistir. Zaman zaman uzun zaman zaman da kisa sagli olarak tasvir edilen sfenks

figiirlerinin ¢esitli sekillerde basliklar1 bulunmaktadir (Arik, 2000:125).

Sekil 2.2.4.3.3. Kubadabad Saray: ¢inilerinde sfenks figiirii (Arik, 2000:124).
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Siren Figiirii: Yunan mitolojisinde kus govdesine ve insan basina sahip bir tiir
yaratik olan siren etkileyici bir sese sahiptir (Erhat 1972:343). Geleneksel olarak miizisyen
olan sirenler, efsanelerde yar1 ilahi bakire gen¢ kiz olarak tanimlanmistir (Aasved,
1996:383). Tiirk mitolojisine Simurg adli masalsi kus (Kavuncuoglu, 2003:80) olarak gecen
siren Ziimriid-Ui Anka olarak da adlandirilmistir (Biitliner, 2020:53).

Kubadabad Saray: ¢inilerinde goriilen mitolojik yaratiklardan biri olan siren (Sekil
2.2.4.3.4.), sekiz koseli yildiz motifli levhalara sir alt1 ve liister teknikleri ile islenmistir.
Genellikle etraflarinda bitkisel motifler, kivrimli dallar, ¢icek ve yaprak kompozisyonlari
goriilmektedir. Biiyiik Saray’da bulunan ¢inilerdeki siren figiirleri genellikle Uygur yiiz tipi
ozelligi tasimaktadir. Govde profilden baslar ise cepheden tasvir edilmistir (Davun ve

Albayrak, 2021:201).
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Sekil 2.2.4.3.4. Kubadabad Saray: ¢inilerinde siren figiirii (Arik, 2000:121).
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2.3. SGRAFFITO TEKNIiGi

2.3.1. Sgraffito Tanmimi ve Tarihgesi

Italyanca graffiare (kazimak) kelimesinden tiiremis olup seramik yiizey
siislemelerinden biri olan sgraffito, Tiirkce, Fransizca ve Ingilizcede sgraffito, Almancada
krantzputz, Ispanyolca’da sgraffiato, Japoncada kakiotashi seklinde karsilik bulmustur.
Seramik {iriin stislemeleri kategorisinde yas ¢amurlar iizerine uygulanan dekorlama tiirleri
siniflamasinda gegmektedir. Sir, astar, oksit, sir alt1 boyayla biskiivi iirlin iizerine, sir {istii

boyayla da sirl1 iirlinler iizerine kazima teknigi ile bir slisleme bi¢imidir (Sarnig, 2004:2).

Sgraffito teknigi, 9. yiizyil civarinda Iran’da ortaya ¢ikmistir. Daha sonra birgok
medeniyet bu teknigi kullanmis ve gelistirmistir. 9. ve 13. yiizyillar arasinda Iran’dan
Bizans’a kadar farkli isluplarla uygulanmis sgraffito teknikli seramiklere rastlanmistir.
Baslangic1 Ortadogu olan teknik, zaman igerisinde yayginlasarak Avrupa’da da kullanilmis,

seramik sanati yiizey desenleri uygulamalarinda etkili olmustur (Sevim, 2007:85).

Sgraffito teknigine, gelisim siireci i¢erisinde zaman zaman uygulamanin yapildigi
merkeze gore Ponch’ong, Beauvais, Tzu-Chou, Bamiyan, Aghkand, Frechen, Devon,
Lagabi, gibi isimler verilmistir. Kelimenin italyanca kokenli olmasindan da anlasilabilecegi
{izere yontemin en ¢ok kullanildig: iilkelerden biri de italya’dir. Ozellikle 14. ve 15.
Yiizyillar Italya’sinda Ronesans ile birlikte cok revacta olan bir yontem olmustur. Rénesans
Italya’sinda en 6nemli seramik merkezleri, Faenza, Urbino ve Derunta’dir. Oldukca eski bir
gecmise sahip olan sgraffito siislemeler, yiizyillar boyunca diinyada bir¢ok farkli merkezde
iiretilmesine karsin, 15. yiizyil Italyan sanat¢ilarindan Picolpaso’nun “Cémlekgilik Sanatinin
Ug Kitabr” (Li tre libaidell’Arte del Vasaio) adli el yazmasinda toprak iiriinlerini tarif
ederken kullanmis oldugu “questa pitture chiamasi sgrafiatto” (bu tlir boyamalara sgraffito
denir) ciimlesi ile “sgraffito” adiyla seramik literatiirine girmistir (Sarnig, 2004:24;

Yardimet ve irdelp, 2013:143).

2.3.2. Sgraffito Teknigi

Seramik tiriinlere uygulanan siisleme yontemlerinin en yaygin kullanilanlarindan biri
olan sgraffito tekniginde biskiivi liriin astarla kaplanmaktadir. Bir ya da daha fazla renkteki
astar, biskiivi iirlinii tamamen kapatacak sekilde siiriilerek veya piiskiirtme yontemi ile

uygulanmaktadir. Bu adimdan sonra ya direkt olarak ¢amur rengi acgiga c¢ikacak sekilde
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kazima islemine gegilebilir ya 2B gibi yumusak bir kalemle yiizeye desen ¢izebilir ya da
desen ayrintili ise uygulama bigimine gore, karbon kagidi ya da fiizen veya komiir tozu ile
ylizeye aktarilabilir. Desen aktarimi tamamlandiktan sonra sivri uclu aletlerle kazima
islemine gegilir. Eger uygulanan astar birden fazla renkte ise istenen renge gore kazima
islemi yapilmalidir. Kazima islemi sirasinda ortaya cikan talas sik sik yumusak bir firca ile
temizlenmelidir. Ham sirla uygulanan sgraffito yonteminde kazima isleminden sonra farkl

renkte sir ya da kontur kazinan yerlere siiriilerek dekorlama yapilmaktadir.

2.3.3. Sgraffito Tekniginde Kullamlan Malzemeler

Sgraffito tekniginde kullanilan malzemeler uygulama yontemine gére degismektedir.
Yas camur lizerine uygulamada; ince uglu kazima aletleri, piiskiirtme tabancalari, renkli ya
da renksiz saydam sir, renkli astar cesitleri, cesitli kalinlarda fircalar ve kompresor
kullanilmaktadir. Biskiivi {iriin iizerine uygulamada; kagida c¢izilmis kazinacak desen,
karbon kagidi, ¢esitli biskiivi iiriinler, ince uglu kazima aletleri, renkli astar ¢esitleri, sir alt1
boya cesitleri, renkli veya renksiz saydam sir, cesitli kalinliklarda firgalar, piiskiirtme
tabancalar1 ve kompresor kullanilmaktadir. Cig sirl iiriin {izerine uygulamada; komiir tozu
veya fiizen kalemi, ince uclu kazima aletleri, ¢esitli biskiivi tirlinler, ¢esitli seramik boyalari
veya oksitler, renkli sirlar, ¢esitli kalinliklarda firgalar, piiskiirtme tabancalar1 ve kompresor
kullanilmaktadir. Sir iistiine yapilacak uygulamada; kagida cizilmis kazinacak desen, renkli
karbon kagitlari, sir {istii boyalari, mat sirl1 pismis iirlinler, ¢esitli kalinliklarda firgalar ve

sivri uclu kazima aletleri kullanilmaktadir (Irdelp, 2012:71).
2.3.4. Sgraffito Tekniginin Bi¢cimleri

2.3.4.1. Yas Camur Uzerine Sgraffito Uygulamasi

Yas camur {lizerine sgraffito, iirlin sekillendirildikten sonra deri sertli§ine gelene
kadar beklenip uyumlu bir astarla kaplanarak uygulanmaktadir. Bu islemde, astarin kazima
yapilmasiyla alttaki ¢amurun goriinmesi saglanmaktadir. Sgraffito siislemeler, ¢amur
triinler iizerinde uygulanmakta ve desenin kazinarak ortaya cikarilmasi temeline
dayanmaktadir. Bu tiir uygulamalarda amag, desenin igerigini kapsayan yiizey arastirmasi
yerine, asil desenin {izerine yapilan ¢izgisel kazimalardan olusan konturlarla farkli planlar

birbirinden ayirmaktir (Ayta, 1976:26).
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Sgraffito siislemelerinde, astar yerine oksitlerle dogrudan renklendirme
yapilabilecegi gibi, astar uygulanip kazima isleminden sonra da renklendirme
yapilabilmektedir. Kazima tamamlandiktan sonra fazla pargalari temizlemek i¢in yumusak
bir firca ile talas alinir. Sgraffito siislemeler tamamlandiktan ve iiriin tamamen kuruduktan
sonra, eger zinter astar kullanildiysa tek asamada pisirilir; aksi takdirde, once biskiivi
pisirimi yapilir ve ardindan sirl pisirme islemi gerceklestirilir. Bu tiir sgraffito tirtinlerde
genellikle saydam etkiye sahip, bazen hafif sarimsi, bal rengi veya kahve tonlarinda sirlar

tercih edilmektedir (Sarnig, 2004:45, 46).

2.3.4.2. Biskiivi Uriin Uzerine Sgraffito Uygulamalari

Bu yontemde, biskiivi asamasindaki iirliine uygun bir astar, boya veya farkli renkte
bir sir uygulanmakta ve ardindan kazima islemi gerceklestirilmektedir. Sgraffito tekniginde,
desen veya leke diizenlemesi gereken sirli parcalar i¢cin kazimalar ¢ig sir iizerinde
yapilmaktadir (Ayta, 1976:26). Uriiniin yiizeyi istenilen materyalle kaplandiktan sonra zarar
gérmemesi i¢in uygulanacak motifler komiir tozu kullanilarak izlenebilir veya hafifce el ile
serbestce cizildikten sonra kazinabilir. Kazima islemi tamamlandiktan sonra pisirme
asamasina gegilir. Pigirme sicakligi kullanilan malzemelere bagli olarak degisebilmektedir.
Sgraffito silislemelerin en dikkatli ve 6zen gerektiren sekli, biskiivi asamasindaki iirlin
lizerine yapilan kazimalardir. Alt tabakadaki biskiivi, ilk pisirmeyle nemden arindirildigi i¢in
lizerine uygulanan astar, boya veya sir, kazimalar sirasinda her zaman kabarma veya

dokiilme riski tagimaktadir (Sarnig, 2004:46, 47).

2.3.4.3. Ham Sirh Uriin Uzerine Sgraffito Uygulamalar

Bu uygulamada, kagida ¢izili desen kontor ¢izgileri iizerinden igne ile delinmekte,
delinen kagit ¢ig sirli form iizerine yerlestirilmekte ve fiizen ya da komiir tozu siiriilerek
desen yiizeye aktarilmaktadir. Bunun yani kalem ya da sivri uglu bir aletle de desen ylizeye
aktarilabilir. Bu asamadan sonra, iiriinlerdeki sir tabakasinin zedelenmemesi ya da
dokiilmemesine dikkat edilerek kazima aletleri ile uygulamaya ge¢ilmektedir. Pismemis sir
lizerine yapilan kazimalarda iki veya daha fazla renkli boya kullanilabilir. Bu durumda
kazima kontorleri iginde kalan kisimlar farkli renkte boyalar ile dekorlanir. Bagka bir yontem
de iiriiniin tamamnin iizerine farkli renkte boya veya sir piiskiirtiilmektedir (Irdelp, 2012:80-

81).
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2.3.4.4. Pismis Sir Ustiine Yapilan Sgraffito Uygulamalar

Teknik agidan en zor olan uygulama bigimi olup sir listiine atilacak boya uygulama
esnasinda zedelenebileceginden daha fazla dikkat gerektirmektedir. Dekorlama esnasinda sir
istlindeki boyaya elle dokunulmamali, yatay formlarda bir yerden destek alinarak, dik
triinlerde turnet lzerinde c¢alisilmalidir. Bu uygulama yonteminde, boyalarin igine
zedelenmemesi amaciyla medyum (serigrafi boyasi gibi) katilarak hazirlanmaktadir. iz
kalmasi nedeniyle boyalarin firga ile siirtilmesi tercih edilmemekte, hazirlanan boya iiriiniin
lizerine pistole ile atilmaktadir. Boyalar iist iiste atilabilmektedir. Boyanin kurumasinin
ardindan hazirlanmis olan desen karbon kagidi ile yiizeye aktarilmaktadir. Cizgi seklinde
kazima yapilmast durumunda boya sir iizerinden yaprak seklinde kalkabileceginden
noktalama seklinde darbelerle dekorlama yapilmasi daha uygun olacaktir. Isik-golge
seklinde iglenen desenin agik kisimlari daha sik, koyu kisimlari ise daha seyrek noktalanarak

dekorlama islemi tamamlanmaktadir.

Daha sonra iiriine 650-675 °C’ta iigiincii pisirim yapilir. Farkli renkte boyalarm
kullanilabildigi bu uygulama yonteminin diger yontemlere nazaran dezavantaji, boyanin sir
iizerinde kalmasi nedeniyle ortamda bulunan tozu tutacagindan, zaman igerisinde renk

degisimleri ve matlagsma goriilebilmesidir (irdelp, 2012:83).
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BOLUM 111

3. 0ZGUN UYGULAMALAR

3.1. UYGULAMA ASAMALARI

Anadolu Selguklu ¢ini sanatini yansitan en zengin drneklerin yer aldigi Kubadabad
Saray1 cinileri arastirilarak figiir desenli ¢iniler toplanmustir. Figiir desenli cinilerin
arastirilmast esnasinda en sik basvurulan kaynak, bir donem Kubadabad Sarayi kazi
caligmalarini da yiiriitmiis olan Prof. Dr. Riighan Arik’in “Kubadabad: Selguklu Saray ve
Cinileri” isimli kitabidir. Arastirma sonucu Kubadabad Sarayi ¢inilerinde kullanilan figiirler
toplanmis ve tezin ikinci kismi olan uygulama asamasi icin sarayda en c¢ok kullanilan
figtirlerden olan ¢ift bagh kartal, tavus kusu ve bagdas kurarak oturan insan ve siren figiirleri
basta olmak tizere avci kus, aslan, simetrik kus, xxx figiirlerinden xx adet 6zgiin uygulama
yapilmustir. Tasarim asamasinda, Kubadabad Sarayi’nda bulunan figiirler islevsel bir amag
giidiilmeden, farkli seramik formlar tizerine uygulanarak degisik bir bakis acis1 sunulmak

istenmistir.

Uygulama c¢aligmalarinda oncelikle dokiimde kullanilacak ¢amur hazirlanmistir.
Dokiim camuru i¢in Eczacibagi ESC-1 kullanilmigtir. Bu malzemeye %40 su eklenerek Sekil
3.1.1.’de gosterilen mekanik karistirici ile 8 saat karigtiritlmistir. Daha sonra, bunu takip eden
iki giinde ikiser saat daha karistirilmis, boylece ii¢c giinde on iki saat karistirilarak homojen

hale gelmesi saglanmustir.

Sekil 3.1.1. Mekanik karistirict (Denizli Tiiziin, 2022).
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Ug giin siiren karistirma sonunda homojen hale getirilen ¢amur, daha sonra kalin

lastikler vasitasiyla birbiri ile birlesen alg1 kaliplara doldurulmustur (Sekil 3.1.2.).

Sekil 3.1.2. Camurun algi kaliplara dékiilmesi (Denizli Tiiziin, 2022).

Uygun sertlige gelen form, kaliptan ¢ikartilip dokiim agzi kesilerek, kalip pargalari

dikkatlice a¢ilmis ve sekillendirilmis form ¢ikarilmistir (Sekil 3.1.3.).
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Sekil 3.1.3. Seramik formun kaliptan ¢ikarilmasi ve farkly formlar (Denizli Tiiziin, 2022).
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Kaliptan ¢ikarilan form bigak ve siingerle rotuglanmistir (Sekil 3.1.4.).

Sekil 3.1.4. Kaliptan ¢ikarilan seramik formlarin rétuglanmasi (Denizli Tiiziin, 2022).

Roétuslanan form deri sertligine gelinceye kadar dogal yollarla kurutulmustur.
Onceden hazirlanan desenlerden bazilan elle bazilari ise karbon kagidi ile deri sertligine
gelen seramik form yiizeyine aktarilmigtir. Desen aktariminin ardindan kazima islemine
gecilmistir. Yiizeye aktarilan desenin kazinacak yerlerinin o6zelliklerine gore (kalinlik,

derinlik vs.) farkli kazima aletleri ile kazinmistir (Sekil 3.1.5.).

Sekil 3.1.5. Yiizeye aktarilan desenlerin kazinmasi (Denizli Tiiziin, 2022).
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Kazima islemi bittikten sonra, kazima sirasinda olusan c¢apaklar 6nce rétuslanmis,
daha sonra da pistole ile hava piiskiirtiilerek toz ve ¢apaklardan arindirilmistir. Bu islemlerin
ardindan yaklasik alt1 giin boyunca, uzun siire hava akim1 olmayan bir odada dogal yollarla

kurumaya birakilmistir.

Kurutulan mamuliin 950 °C’ta biskiivi pisirimi Sekil 3.1.6.’da gosterilen elektrikli firinda

yapilmigstir.

Sekil 3.1.6. Elektrikli firin (Denizli Tiiziin, 2022).

Biskiivi pigirimi yapilan {iriinlere sirlamadan once siir-sil yapilmustir. Siir-sil,
ylizeyde olusan kalic1 degisikligin iirtinii eski gostermesi i¢in yapilan bir sirlama teknigidir.
Bu ¢alismada siir-sil i¢in mat siyah metal oksit kullanilmistir. Bu amagla, mat siyah metal

oksit firga yardimiyla yiizeye siiriilmiistiir (Sekil 3.1.7.).
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Sekil 3.1.7. Siir-sil islemi (Denizli Tiiziin, 2022).

Firca ile mat siyah metal oksit siiriilen tirtinler Sekil 3.1.8.’de verilmistir.

Sekil 3.1.8. Siir-sil iglemi bitirilmis mamul (Denizli Tiiziin, 2022).
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Yiizeye siiriilen siyah metal oksit sirin fazlasi temiz su ve siinger yardim ile

silinmistir (Sekil 3.1.9.).

Sekil 3.1.9. Sivah metal oksit emisyon fazlasimin silinmesi ve silinmig iiriin (Denizli Tiiziin, 2022).

Siir-sil igleminin ardindan fir¢a ile renkli sirlarin uygulanmasina gecilmistir. Agirlikl
olarak kobalt mavisinin kullanildigi, yapilan ¢alismaya gore firca ile yesil, kirmizi, turkuaz

mavisi, kahverengi ve sari renkli sirlar da kullanilmistir (Sekil 3.1.10.).

Sekil 3.1.10. Renkli sirlarin uygulanmast (Denizli Tiiziin, 2022).
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Renkli sirlarin uygulanmasinin ardindan tiim caligmalar pistole ile piiskiirtme
yontemiyle seffaf sir ile sirlanmistir (Sekil 3.1.11.). Birkag calismada ise seffaf sirin yani

sira renkli sirlar da kullanilmistir.

Sekil 3.1.11. Pistole ile seffaf sir uygulanmasi (Denizli Tiiziin, 2022).

Pistole ile seffaf sir piiskiirtiilmesinin ardindan tiriinlerin altlar silinerek elektrikli
firina yerlestirilmis ve 1050 °C’ta sir pisirimi yapilmistir. Sir pisirimi yapildiktan sonra
eserler ortaya ¢ikmis ve ortaya ¢ikan eserler ile bu eserlere ait bilgiler sonraki baslikta

verilmistir.
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3.2. 0ZGUN UYGULAMALAR

3.2.1. Cift Bash Kartal Figiirii Uygulamalari

Kubadabad Biiyiik Saray kazilarinda ortaya ¢ikarilan, gogsiinde Es-sultan yazili bir
cift bagl kartal figiirii tiim alana yayilacak sekilde resmedilmistir. Cift bash kartal figiiriiniin
iki yana yonelen iki bag1 profilden, govde ve kanatlari ise cepheden gosterilmistir. Uglari
helezonlarla son bulan kanatlarinda ince beyaz bir serit bulunur. Ozgiin uygulamada sekiz
koseli yildiz yerine dairesel sekil uygulanmistir. Sekiz kdseli yi1ldizin yarin birakilarak yerine
tic katmanli dairesel sekil uygulanan bu 6zgiin ¢alisma ve orijinal ¢ini Tablo 3.2.1.1.°de

verilmistir.

Tablo 3.2.1.1. Gégsiinde Es-sultan yazili ¢ift basl kartal figiirlii yildiz ¢ini ve 6zgiin uygulamast.

Orijinal Cini Uygulama |

Orijinal Cini Gogsilinde Es-sultan yazili ¢ift bagl kartal figiirlii y1ldiz ¢ini

Orijinal Cini Teknigi Sir alt1

Uygulama Tabak Cap1 29 cm

Uygulama Biinye Kili Beyaz dokiim kili, kalipla sekillendirme

Uygulama sirlari Kobalt mavisi, kahverengi, turkuaz, seffaf
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Kubadabad Sarayi’nda bulunan ¢ift bagh kartal figiirlerinden uyarlanan 6zgiin
uygulamalardan bir digeri yine gogsiinde Arapca Es-sultan yazili olan ¢ift bash kartaldir.
Kubadabad Saray1 ¢inilerinde c¢ogunlukla goriilen sivri kulaklar bu uygulamada
bulunmamaktadir. Genellikle helezonlarla biten kanatlar da diiz bitirilmistir. Uygulama | ile
ayni orijinal ¢iniden esinlenilen ikinci ¢aligmada, bu eski ikonografik 6grenin etrafi, Giines
Kapisi’nin koruyucusu olmasi nedeniyle giines 1siklar ile bezenmistir. Sekiz koseli yildiz
seklinin disinda kalan ise balik pulu desenle siislenmistir. Seffaf ve kobalt mavisi, kirmizi,

turkuaz renkli sirlarin kullanildig1 bu uygulama Sekil 3.2.1.1.”de verilmistir.

Sekil 3.2.1.1. Gogsiinde Es-sultan yazili ¢ift bash kartal figiirlii yildiz ¢ini ozgiin uygulamast (Denizli Tiiziin,
2022).
(Uygulama 11).
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Kubadabad Saray1 c¢inilerinde goriilen ¢ift bash kartal figiirlerinin baslarinda
genellikle ibikler bulunmaktadir. Ender goriilen 1bigi olmayan ¢ift bash kartal figlirlerinden
orijinal ¢ini ve 6zgilin uygulamasi Tablo 3.2.1.2.°de verilmistir. Bu figiir sivri kulaklar1 ile
dikkat ¢ekmektedir. Sekiz kdseli yildiz seklinin disinda kalan alan, ¢ift basl kartal kiiltiintin
giinesle alakasindan dolay1 giines 1siklar1 seklinde ¢izgisel desenler ile bezenmistir. Ayrica
orijinal ¢inideki bitkisel desen yerine farkli bir bitkisel desen kullanilmistir. Y1ldiz seklinin
icinde kalan ve cift bash kartal figiirii ile etrafindaki bitkisel desenlerden arta kalan bos
alanlar da g¢izgisel desenlerle siislenmistir ancak dig kisimdaki gibi giines 1s18ina
benzetilmemistir. Cift basli kartalin gdvdesi orijinal tasarimindan farkl bir sekilde tasvir

edilmistir.

Tablo 3.2.1.2. Cift bash kartal figiirlii yildiz ¢ini ve ozgiin uygulamast.

»
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Orijinal Cini Uygulama 11

Orijinal Cini Cift bash kartal figiirlii y1ldiz ¢ini

Orijinal Cini Teknigi Sir alt1

Uygulama Tabak Cap 29 cm

Uygulama Biinye Kili Beyaz dokiim kili, kalipla sekillendirme

Uygulama sirlari Kobalt mavisi, kirmizi, yesil, turkuaz, seffaf
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Cift bash kartal figiirlerinden 6zgiin bir uygulama Sekil 3.2.1.2.’de verilmistir. Bu
uygulamada gift bash kartalin her iki bas1 da gévdesine gore biiyiik goriinmektedir. Govdesi
ise balik pulu seklinde tasvir edilmistir. Kubadabad Sarayi c¢inilerinde siklikla goriildiigii
lizere bu uygulamada da kanatlar helezonlarla son bulmaktadir. Cift baglh kartal figiiriiniin
cevresi bitkisel bezemelerle dekore edilmistir. Sekiz kdseli y1ldiz seklinin disinda kalan alan
cift basl kartalin govdesine uyumlu olacak sekilde balik pulunu andiracak bir desenle
stislenmistir. Cift bagh kartal figiirtiniin ibikleri var ancak sivri kulaklar1 yoktur. Bu

calismada seffaf ve kobalt mavisi, kirmizi, turkuaz renkli sirlar kullanilmastir.

Sekil 3.2.1.2. Cift bash kartal figiirlii 6zgiin uygulama (Denizli Tiiziin, 2022).
(Uygulama 1V).
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3.2.2. Sfenks Figiirii Uygulamasi

Kubadabad Kii¢iik Saray kazilarinda ortaya ¢ikarilan insan basli, aslan govdeli ve
kanatli bir sfenks figlirii ve 6zglin uygulamasi Tablo 3.2.2.1.de verilmistir. Kubadabad
c¢inilerinde yer alan yirtic1 hayvan figiirlerinde cogunda da goriildiigii gibi 6n ayaklarindan
birisi gdgiis hizasina kaldirilmis ve arka ayaklardan biri ileri adim atmistir. Dolgun ve
yuvarlak bir yiiz hattina sahip olan sfenksin basi geriye donmiis kuyruguna bakmaktadir.
Badem gozli ve kiiciik agizhi bu figiir, orijinal ¢inidekine benzer bitkisel desenlerle

bezenmistir. Yildiz seklinin disinda kalan yine bitkisel bezemelerle siislenmistir.

Tablo 3.2.2.1. Bagsi geriye doniik sfenks figiirlii yildiz ¢ini ve dzgiin uygulamasi.

Orijinal Cini Uygulama V

Orijinal Cini Stenks figiirlii y1ldiz ¢ini

Orijinal Cini Teknigi Lister

Uygulama Tabak Capi 29 cm

Uygulama Biinye Kili Beyaz dokiim kili, kalipla sekillendirme

Uygulama sirlar Kobalt mavisi, koyu yesil, kahverengi, seffaf
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3.2.3. Tavus Kusu Figiirii Uygulamalari

Biiytik Saray’a ait ¢inilerden birinde gdvdesi ve kuyrugu tiim kompozisyona egemen
olan bir tavus kusu figiirii bulunmaktadir. Boynunu geriye ¢evirmis ve tiiylerini karistiran
bu figiir ¢ini sanatgilarinin gozlem giiciinii gosterir niteliktedir. Etrafi bitkisel bezemelerle
stislenmis bu figiir ve 6zgiin uygulamasi Tablo 3.2.3.1.’de verilmistir. Sekiz koseli yildiz
seklinin merkezine yerlestirilen tavus kusu figiiriiniin etrafina sade bir bitkisel bezeme
yapilmus, boylece figiir 6n plana ¢ikarilmistir. Ozgiin uygulamada ayrica sekiz koseli yildiz
seklinin disinda kalan yine bitkisel desenlerle bezenmistir. Bitkisel desenlerden kalan bos

alanlar ise ¢izgisel desenlerle siislenmistir.

Tablo 3.2.3.1. Bagsi geriye doniik tavus kusu figiirli ¢ini ve dzgiin uygulamasi.

Orijinal Cini Uygulama VI

Orijinal Cini Bas1 geriye doniik tavus kusu figiirlii y1ldiz ¢ini

Orijinal Cini Teknigi Sir alt1

Uygulama Tabak Capi 29 cm

Uygulama Biinye Kili Beyaz dokiim kili, kalipla sekillendirme

Uygulama sirlar Kobalt mavisi, yesil, kahverengi, kirmizi, seffaf
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Bir diger tavus kusu figlirii uygulamasi Sekil 3.2.3.1°de verilmistir. Bu ¢alismada,
merkezde yer alan tavus kusu figiiriinlin etrafi bitkisel bezemelerle donatilmis, tavus kusu
figiirii ile bitkisel bezeme arasinda kalan alan bos birakilmistir. Ancak bitkisel bezeme ile
sekiz koseli yildiz seklinin arasinda kalan alan ¢izgisel desenlerle siislenmistir. Sekiz koseli
yildiz sekline bordiir uygulanan ve seffaf ile kobalt mavisi, yesil, turkuaz renkli sirlarin
kullanildig1 bu ¢alismada, klasik sekilde kafasinda tiiyleri bulunan tavus kusu figiiriiniin
kuyrugu ve boynu birbirine zit istikamette yay seklinde tasvir edilmistir. Govdesinde ise

benekler bulunmaktadir. Uglar toplu tiiylerle figiiriin bas1 taclandirilmistir.

Sekil 3.2.3.1 Tavus kusu figiirlii 6zgiin uygulama (Denizli Tiiziin, 2022).
(Uygulama VII).
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Kubadabad Kiigiik Saray’a ait tavus kusu figiirlii bir ¢ini ve orijinal ¢ini figlir ve

desene sadik kalinarak yapilan uygulama Tablo 3.2.3.2.”de verilmistir.

Klasik sekilde kanat ve boynu birbirine zit ydonde yay cizecek sekilde tasvir edilen
calismada, sekiz koseli yildiz seklinin disina yaklasik ti¢ santimetrelik bir bordiir yapilarak
yildiz seklinin disinda kalan alan doldurulmustur. Bordiir ¢izgisel desenlerle siislenirken geri
kalan kisimlar bos birakilmis, boylece figiir ve etrafindaki bitkisel bezeme 6n plana
cikarilmak istenmistir. Figiirlin baginda ¢ogu zaman oldugu gibi basi taglandiran uglari toplu
tiyler bulunmaktadir. Sag ayagi ileride tasvir edilen tavus kusunun adim attig1 izlenimi

verilmigtir.

Tablo 3.2.3.2. Tavus kusu figiirii ve 6zgiin uygulamast.

Orijinal Cini Uygulama VIII

Orijinal Cini Tavus kusu figiirlii yi1ldiz ¢ini

Orijinal Cini Teknigi Sir alt1

Uygulama Tabak Capi 29 cm

Uygulama Biinye Kili Beyaz dokiim kili, kalipla sekillendirme

Uygulama sirlar Kobalt mavisi, agik yesil, turkuaz, kirmizi, seffaf
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Kubadabad Saray: tavus kusu figlirlii ¢inilerinden esinlenilerek yapilan bir diger
calisma, cogunlugu sola doniik hayvan figiirlerinin aksine saga dontik sekilde tasvir edilen
tavus kusu figliriidiir. Seffaf ile kobalt mavisi, agik yesil ve turkuaz renkli sirlarin kullanildig
bu calismada sekiz kdseli yi1ldiz seklinin disinda kalan alan birbiri ile ¢apraz i¢ igce gecen iki
dalla dekore edilmistir. Bu dallarin i¢i ve etrafi ise ¢izgisel desenlerle siislenmistir. Hareket
halinde tasvir edilen tavus kusu figliriiniin kafasinda tiiyler govdesinde ise benekler
bulunmaktadir. Yildiz seklinin i¢indeki figiir ve bitkisel bezeme disinda kalan alanlar bos

birakilarak figiir 6n plana ¢ikarilmistir. Bu 6zgiin ¢calisma Sekil 3.2.3.2.’de verilmistir.

Sekil 3.2.3.2. Saga doniik tavus kusu figiirlii 6zgiin uygulama (Denizli Tiiziin, 2022).
(Uygulama 1X)
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Kubadabad Saray1 ¢inilerinde goriilen kuyrugundaki tiiyleri agmis bir tavus kusu
figlirti 6zgiin sekilde ¢alisilmistir. Orijinal ¢inideki figiiriin kafasinda bulunan belirli-belirsiz
tilyler 6zgiin uygulamada uglar1 toplu sekilde betimlenerek belirgin hale getirilmistir. Sekiz
koseli yildiz seklinin uygulanmadigi ¢alismada figiiriin etrafi daire bigiminde, orijinal
cinidekinden farkli tarzda bir bitkisel bezeme ile siislenmistir. D1s kisim ise Uygulama 1X’da
oldugu gibi birbiri ile ¢apraz i¢ ige ge¢mis iki dalla dekore edilmistir. Kalan tiim bos alanlar
ise ¢izgisel desenlerle slislenmistir. Kubadabad Sarayi ¢inilerinde ¢ogunlukla goriilen
hayvanlarin hareket halinde tasviri bu uygulamada kullanilmamas, figiir duragan ve yukari

bakar sekilde betimlenmistir. Orijinal ¢ini ve 6zgiin uygulamasi Tablo 3.2.3.3.’te verilmistir.

Tablo 3.2.3.3. Kuyruk tiiyleri agik tavus kusu figiirii ve ozgiin uygulamasi.

3

A !

Orijinal Cini Uygulama X

Orijinal Cini Tavus kusu figiirlii yildiz ¢ini

Orijinal Cini Teknigi Sir alt1

Uygulama Tabak Capi 29 cm

Uygulama Biinye Kili Beyaz dokiim kili, kalipla sekillendirme

Uygulama sirlar Kobalt mavisi, agik yesil, turkuaz, kirmizi, seffaf
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Bir bagka ¢aligma simetrik tavus kusu figiiriidiir. Kuyruk tiiyleri agik vaziyette tasvir
edilen iki tavus kusu hayat agacinin iki tarafina yerlestirilmistir. A¢ik olan kuyruk tiiylerinin
aralar1 yaprak seklinde stislenmistir. Kubadabad Sarayi ¢inilerinin sekiz kdseli yi1ldiz sekline
yer verilmeyen bu ¢aligmada tabagin dis kismu ¢izgilerle bezenirken tavus kusu figiirlerinin
etrafinin siislenmesinde 151k-golge teknigi kullanilmistir. Benzer sekilde, her iki tavus
kusunun govdesinde de 1s1k-gblge silislemelerinden yararlanilmistir. Sekil 3.2.3.3.°te
verilmis olan bu 6zgiin ¢calismada seffaf ile kobalt mavisi, kirmizi, kahverengi ve turkuaz

renkli sirlar kullanilmistir.

Sekil 3.2.3.3. Simetrik tavus kusu figiirlii ozgiin uygulama (Denizli Tiiziin, 2022).
(Uygulama XI)
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3.2.4. Siren Figiirii Uygulamalar:

Kubadabad Sarayi ¢inilerinde siklikla gériilen figiirlerden biri de sirendir. Ug gozlii
bir tag takili bagi cepheden govdesi ise profilden islenen bir siren figiirii ve 6zgiin uygulamasi
Tablo 3.2.4.1.de verilmistir. Etrafi bitkisel desenlerle bezenmis siren figiirii govdesinin alt
ve iist kisimlarinda birer balik bulunmaktadir. Hareketli kivrimlari ile canli izlenimi verilen
baliklar, orijinal ¢inidekinden farkli olarak 6zgiin uygulamada agizlar1 agik tasvir edilmistir.
Sekiz koseli yildiz seklinin bu ¢alismada figiirlerin ve bitkisel bezemenin disinda kalan bos

alanlar cizgisel desenlerle siislenmistir.

Tablo 3.2.4.1. Etrafinda baliklar bulunan siren figiirlii ¢ini ve ézgiin uygulamast.

Orijinal Cini Uygulama XI1

Orijinal Cini Siren figiirlii y1ldiz ¢ini

Orijinal Cini Teknigi Sir alt1

Uygulama Tabak Capi 29 cm

Uygulama Biinye Kili Beyaz dokiim kili, kalipla sekillendirme

Uygulama sirlari Kobalt mavisi, turkuaz, seffaf
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Uygulama XII igin esinlenilen orijinal ¢iniden tiiretilen bir baska calisma da
Uygulama XIII'tiir. Bu ¢alismada, 6nceki uygulamada kullanilan seffaf ile turkuaz ve kobalt
mavisi renkli sirlara ek olarak kirmizi ve siyah renkli sirlar da kullanilmistir. Bu ¢alismada,
baliklar orijinal ¢inideki gibi agizlar kapali sekilde tasvir edilmiglerdir. Ayrica bir dnceki
uygulamadan farkli olarak, sekiz koseli y1ldiz seklinin disinda kalan alana da bitkisel bezeme
yapilmistir. Kubadabad Sarayi ¢inilerinde yer alan kadin figiirlerinin yiizleri siklikla benli
sekilde tasvir edilmistir. Siren figiiriiniin yiiziiniin benli olarak tasvir edildigi bu 6zgiin

uygulama Sekil 3.2.4.1.’de verilmistir.

Sekil 3.2.4.1. Etrafinda baliklar bulunan siren figiirlii 6zgtin uygulama (Denizli Tiiziin, 2022).
(Uygulama XIII)
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Kubadabad Saray1 ¢inilerinde goriilen siren figiirlerinden degisik bir 6rnek
sergileyen sahin gévdesine sahip bir siren figiirii calisilmistir. Damla seklindeki gévdesine
benekler islenmis olan bu figiir cepheden tasvir edilmistir. Uglar1 kivrik olan kanatlar
acilmistir. Her iki kanattan birer tily, kanattan ayrilarak yukari dogru dikelmis ve boylece
figlirin basindaki haleyi desteklemistir. Tablo 3.2.4.2.’de verilen bu ¢alismada, sirenlerin
ortaya cikisi ile ilgili iki yaygin inang olan giinesten dogmasi ve atesten yaratilmasi, figiiriin
etrafi 1s1ksal cizgilerle bezenerek anlatilmistir. ince uzun kaslara, baden gozlere ve boyun
hizasina uzanan saglara sahip olan bu figiir, basinda sivri kulakli ve ortasinda miihiir bulunan

bir baslikla tasvir edilmistir.

Tablo 3.2.4.2. Kanad: a¢ik siren figiirlii ¢ini ve 6zgiin uygulamast.

Orijinal Cini Uygulama XIV

Orijinal Cini Siren figiirlii y1ldiz ¢ini

Orijinal Cini Teknigi Sir alt1

Uygulama Tabak Capi 29 cm

Uygulama Biinye Kili Beyaz dokiim kili, kalipla sekillendirme

Uygulama sirlari Kobalt mavisi, siyah, turkuaz, seffaf
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Kubadabad Saray1 ¢inilerinde yer alan bir bagska siren figiirii ve figilirden tiiretilen
0zgiin uygulama Tablo 3.2.4.3.°te verilmistir. Siskin goguslii siren figiirliniin kanatlar
yukar1 dogru tasvir edilmistir. Basinda taci ve tacin ortasinda kiymetli tag gibi duran bir igne
ya da toka bulunmaktadir. Figiiriin etrafi bitkisel desenlerle bezenmistir. Ozgiin uygulamada
figlir oldugu sekliyle tasvir edilirken bitkisel bezemelerde farkli bir kompozisyon
kullanilmistir. Bu ¢alismada, Kubadabad Sarayi ¢inilerinde goriilmedigi sekilde figiir ve
bitkisel desen disinda kalan alanlar ¢izgisel desenle doldurulmustur. Sekiz koseli yildiz

seklinin kullanilmadig1 bu ¢aligmada, tabagin dis kismi1 bordiir seklinde desenlenmistir.

Tablo 3.2.4.3. Kanad: yukart dogru siren figiirlii ¢ini ve 6zgiin uygulamast.

Orijinal Cini Uygulama XV

Orijinal Cini Siren figiirlii y1ldiz ¢ini

Orijinal Cini Teknigi Sir alt1

Uygulama Tabak Cap 29 cm

Uygulama Biinye Kili Beyaz dokiim kili, kalipla sekillendirme

Uygulama sirlari Kobalt mavisi, yesil, turkuaz, seffaf

93



Kubadabad Saray1 ¢inilerinde goriilen bir baska farkli siren figiirii adeta tek ayakli
izlenimi vermektedir. Siskin gdvdesi profilden ve basi cepheden tasvir edilen bu figiirde tek
kanat kapali iken diger kanat yar1 aciktir. Etrafi her zaman oldugu gibi bitkisel motiflerle
bezenen figiiriin yer aldig1 orijinal ¢ini ve bu c¢iniden tiiretilen 6zglin uygulama Tablo
3.2.4.4.’te verilmistir. Ozgiin uygulamada farkli daha sade bir bitkisel desen kullanilmus,
boylece daha fazla bos alan birakilarak figiir 6n plana ¢ikarilmistir. Bos alanlarda 1s1k-golge
ve farkli tonlar desen olarak kullanilmistir. Sekiz koseli yildiz seklinin dis1 bordiir seklinde
diizenlenmistir. Orijinal ¢inide yer alan figlirden farkli olarak basinda bir baslikla tasvir
edilen figiiriin govdesinde de 151k-gdlge desenlerine yer verilerek kompozisyonda biitiinliik

saglanmistir.

Tablo 3.2.4.4. Siren figiirlii ¢ini ve 6zgiin uygulamasi.

Orijinal Cini Uygulama XVI

Orijinal Cini Siren figiirlii yildiz ¢ini

Orijinal Cini Teknigi Sir alt1

Uygulama Tabak Cap 29 cm

Uygulama Biinye Kili Beyaz dokiim kili, kalipla sekillendirme

Uygulama sirlari Kobalt mavisi, yesil, kirmizi, seffaf
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3.2.5. Kus Figiirii Uygulamalari

Kubadabad Sarayi ¢inilerinde, av sahnelerinin degismez figiirlerinden olan kuglar
siklikla yer almistir. Bu ¢inilerde goriilen kus figilirlerinden biri, bir kusu bogazindan
yakalamis avcl kus motifidir. Birbirine benzer sekilde tasvir edilen her iki kustan avci kus
digerine gore biraz daha biiyiiktiir. Bu orijinal ¢iniden tiiretilen ¢alismada her iki kusun
govdesi farkl bir sekilde tasvir edilmistir. Orijinal ¢inideki bitkisel desen 6zgiin ¢alismada
da kullanilmis ancak sekiz koseli yildiz seklinin i¢ kismina ¢izgisel bezemeler yapilmistir.
Yildiz seklinin dis kismina bordiir uygulanan bu 6zgiin ¢alisma ve ¢alismanin tiiretildigi

orijinal ¢ini Tablo 3.2.5.1.’de verilmistir.

Tablo 3.2.5.1. Aver kus figiirlii yildiz ¢ini ve ozgiin uygulamast.

Orijinal Cini Uygulama XVII

Orijinal Cini Avci kus figiirlii yildiz ¢ini

Orijinal Cini Teknigi Sir alt1

Uygulama Tabak Cap 29 cm

Uygulama Biinye Kili Beyaz dokiim kili, kalipla sekillendirme

Uygulama sirlari Kobalt mavisi, yesil, kirmizi, turkuaz, seffaf
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Kus temali bir baska ¢alisma Sekil 3.2.5.1.°de verilmektedir. Simetrik kuslar
motifinden esinlenerek olusturulan kompozisyonda hayat agaci temasi da kullanilmistir.
Hayat agacinin her iki yaninda yer alan kuslar aslinda simetrik tasvir edilmemistir. Her iki
kusun govdesine islenen beneklerin desenleri de ayaklar1 da farklidir. Kafalarmi arkaya
cevirerek birbirine bakar sekilde tasvir edilen kusglarin etrafi hayat agacina benzeyen bitkisel
desenlerle bezenmistir. Sekiz koseli yildiz seklinin disina daha biiyiik bir sekiz koseli yildiz
uygulanmis her iki yildizin arasinda kalan alan ¢esitli bitkisel desenlerle siislenmistir.
Bitkisel desenlerin disinda kalan bos alanlar ile en distaki alan ¢izgisel desenlerle
sislenmistir. Bu ¢alismada seffaf ile kobalt mavisi, yesil ve turkuaz renkli sirlar

kullanilmistir.

Sekil 3.2.5.1. Simetrik kug figiirlii 6zgiin uygulama (Denizli Tiiziin, 2022).
(Uygulama XVIII)
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Kubadabad Sarayi ¢inilerinde yer alan simetrik kus figiirlii bir y1ldiz ¢ini ve 6zgiin
uygulamasi Tablo 3.2.5.2.’de verilmistir. Hayat agacinin iki yanina yerlestirilen gogiisleri
siskin kuslar profilden tasvir edilmistir. Orijinal ¢inideki figiir ve bitkisel desenlere sadik
kalinarak yapilan 6zgiin ¢alismada sekiz koseli yildiz seklinin disinda kalan alan ¢izgisel
desenlerle siislenmigtir. Orijinal ¢inide her iki kusun kuyruklari birer yatay cizgi ile
stislenmistir fakat hayat agacinin saginda yer alan kusun kuyrugundaki bu ¢izgi belirli-
belirsiz sekildedir. Ozgiin uygulamada ise hayat agacinin sol tarafinda yer alan kusun
kuyrugundaki bu yatay ¢izgi daha belirgin hale getirilmis ancak hayat agacinin saginda yer

alan kusun kuyrugundaki yatay ¢izgi tamamen ortadan kaldirilmistir.

Tablo 3.2.5.2. Hayat agaci etrafindaki simetrik kuslar figiirlii orijinal ¢ini ve dzgiin uygulamasi.

Orijinal Cini Uygulama XIX

Orijinal Cini Siren figiirlii y1ldiz ¢ini

Orijinal Cini Teknigi Sir alt1

Uygulama Tabak Capi 29 cm

Uygulama Biinye Kili Beyaz dokiim kili, kalipla sekillendirme

Uygulama sirlari Kobalt mavisi, kahverengi, turkuaz, seffaf
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3.2.6. Aslan Figiirii Uygulamas

Kubadabad Saray1 ¢inilerinde goriilen aslan figiirlii ¢ini ve 6zgiin uygulamasi Tablo
3.2.6.1.’de verilmistir. Saray ¢inilerinde nadir goriilen aslan figiirii, gogsii kabarik ve sag 6n
ayagl adim atar vaziyette havada tasvir edilmis olup figiiriin etrafi bitkisel desenlerle
bezenmistir. Ozgiin ¢alismada orijinal ¢inideki aslan figiirii ve etrafindaki bitkisel desene
sadik kalinmistir. Sekiz koseli yildiz seklinin disinda kalan alanlara ise aslan figiiriiniin
etrafindaki bitkisel desenlere benzer desenler bezenmis, bu desenlerden arta kalan bos

alanlar ise ¢izgisel desenlerle slislenmistir.

Tablo 3.2.6.1. Aslan figiirlii ¢ini ve 6zgiin uygulamast.

Orijinal Cini Uygulama XX

Orijinal Cini Siren figiirlii y1ldiz ¢ini

Orijinal Cini Teknigi Sir alt1

Uygulama Tabak Capi 29 cm

Uygulama Biinye Kili Beyaz dokiim kili, kalipla sekillendirme

Uygulama sirlari Kobalt mavisi, kirmizi, turkuaz, seffaf
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3.2.7. Yirtic1 Hayvan Figiirii Uygulamasi

Kubadabad Sarayi ¢inilerinde bir¢ok yirtict hayvan figiiriine rastlanilmaktadir. Bu
yirtict hayvan figiirlerinden bircogu tanimlanirken birka¢ tanesi tanimlanamamistir. Bu
tanimlanamayan figiirlerden muhtemelen kedigiller familyasina ait bir figiiriin yer aldig1
¢iniden esinlenerek 6zgiin bir ¢alisma yapilmis ve Tablo 3.2.7.1."de verilmistir. Iki &n ayag1
havada oldugundan kosar vaziyette goriilen bu figiir arkaya bakmaktadir. Figiiriin etrafi
bitkisel desenlerle bezenmistir. Bitkisel bezemenin disina ise sekiz koseli y1ldiz seklinde bir
bordiir uygulanmistir. Yirtict hayvan figiirii ve etrafindaki bitkisel bezeme disinda kalan tiim

bos alanlar ¢izgisel desenlerle siislenmistir.

Tablo 3.2.7.1. Yurtict hayvan figiirlii orijinal ¢ini ve 6zgiin uygulamasi.

Orijinal Cini Uygulama XXI

Orijinal Cini Yirtict hayvan figiirlii yildiz ¢ini

Orijinal Cini Teknigi Sir alt1

Uygulama Tabak Capi 29 cm

Uygulama Biinye Kili Beyaz dokiim kili, kalipla sekillendirme

Uygulama sirlari Kobalt mavisi, koyu yesil, seffaf
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3.2.8. Insan Figiirlii Uygulamalar

Insan figiirlii 6zgiin uygulamalardan ilki iki elinde balik olan insan figiiriidiir. Bagdas
kurarak oturan bu figiiriin etrafi bitkisel desenlerle bezenmistir. Tablo 3.2.8.1.’de verilen
orijinal ¢inideki insan figiiriiniin kaslar1 catik tasvir edilmistir. Figiiriin kizgin oldugu
izlenimi uyanmaktadir. Ozgiin uygulamada ise figiir saskin olarak tasvir edilmistir. Sag
elindeki baliga hayretle bakmaktadir. Yiziindeki ifade disinda orijinal ¢inideki
kompozisyona sadik kalinmis ancak sekiz koseli yildiz seklinin disi ile tabagin dis kismina
dairesel sekilde yapilan siisleme arasinda kalan alan ¢izgisel desenlerle siislenmistir. Tabagin
dis kisminda yer alan ve yaklasik ii¢c cm kalinliga sahip bu alan dairesel desenlerle bezenmis

kalan alanlar ise yine ¢izgisel desenlerle siislenmistir.

Tablo 3.2.8.1. Iki elinde balik tutan insan figiirlii orijinal ¢ini ve 6zgiin uygulamast.

Orijinal Cini Uygulama XXI1

Orijinal Cini [ki elinde balik tutan insan figiirlii y1ldiz ¢ini

Orijinal Cini Teknigi Sir alt1

Uygulama Tabak Cap 29 cm

Uygulama Biinye Kili Beyaz dokiim kili, kalipla sekillendirme

Uygulama sirlar Kobalt mavisi, siyah, turkuaz, seffaf
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Insan figiirlii uygulamalardan bir digeri elinde ¢igek tutan insan figiiriidiir. Bu figiirde
genellikle oldugu gibi bagdas kurarak oturmaktadir. Sol elini dizine koymus olan bu figiiriin
yiiziinde iki belirgin ben bulunmaktadir. Baginda basligi ve uzun sagi ile tasvir edilen bu
figiiriin yer aldig1 orijinal ¢ini ve 6zgiin uygulamasi Tablo 3.2.8.2.’de verilmistir. Ozgiin
calismada, merkeze yerlestirilen figiiriin etrafina bitkisel desenler dairesel sekilde
yerlestirilmistir. Sekiz koseli yildiz seklinin iginde yer alan bu kisimda, bitkisel bezemelerin
disinda kalan bu dairesel alan ¢izgisel desenlerle siislenmistir. Yildiz seklinin digina daha
biiylik bir y1ldiz sekli daha yapilarak bu iki yildiz seklinin arasinda kalan alanlar da ¢izgisel

desenlerle siislenmis ve kompozisyonda bir biitiinliik saglanmasi amaglanmigtir.

Tablo 3.2.8.2. Elinde ¢icek tutan insan figiirlii orijinal ¢ini ve 6zgiin uygulamast.

Orijinal Cini Uygulama XXI11

Orijinal Cini Siren figiirlii yildiz ¢ini

Orijinal Cini Teknigi Sir alt1

Uygulama Tabak Capi 29 cm

Uygulama Biinye Kili Beyaz dokiim kili, kalipla sekillendirme

Uygulama sirlari Kobalt mavisi, siyah, kahverengi, seffaf
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Insan figiirlii uygulamalara son &rnek, diger uygulamalarda oldugu gibi bagdas
kurarak oturan insan figiiriidiir. Orijinal ¢inide yer alan figiir kadin iken 6zgilin uygulamada
erkek olarak tasvir edilmistir. Ayrica orijinal figiiriin kiyafeti diiz renkli ve sade iken 6zgiin
caligmada dairesel desenlerle slislenmistir. Orijinal figiiriin basinda yer alan kadinlara 6zgii
¢ gozli bashik yerine de erkeklere 6zgili ortasinda bir igne ya da toka bulunan baglik
yerlestirilmistir. Sekiz koseli yildiz seklinin merkezine yerlestirilen ve etrafi bitkisel bir
desenle bezenen insan figiirlii bu ¢aligmada yildiz seklinin i¢inde kalan diger alanlar bos
birakilmistir. Yildiz seklinin disinda kalan ise farkli bit bitkisel motifle bezenirken kalan

alan ¢izgisel desenlerle slislenmistir. Calisma, Sekil 3.2.8.3.’te verilmistir.

Tablo 3.2.8.3. Bagdas kurarak oturan insan figiirlii orijinal ¢ini ve dzgiin uygulamasu.

Orijinal Cini Uygulama XXIV

Orijinal Cini Siren figiirlii y1ldiz ¢ini

Orijinal Cini Teknigi Sir alt1

Uygulama Tabak Capi 29 cm

Uygulama Biinye Kili Beyaz dokiim kili, kalipla sekillendirme

Uygulama sirlari Kobalt mavisi, yesil, turkuaz, seffaf
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3.2.9. Pano Uygulamalar

Bu kapsamda iki adet pano ¢alismasi yapilmistir. Kubadabad Saray1 ¢inilerinde yer
alan dorder adet figiir ve saray ¢inilerinin dekoratif sekillerinden olusan bu panolar kare
seklindedir. Bu panolardan ilki, birer ke¢i ve siren ile iki tavus kusu figiirlinden
olusmaktadir. Sekiz koseli yildiz sekillerin i¢inde yer alan bu figiirlerin etrafi bitkisel
bezemelerle, kalan alanlar ise cizgisel desenlerle siislenmistir. Yildiz sekillerini birbirine
baglayan haglarin her biri ayr1 bir bitkisel desenle bezenmistir. Seffaf ile kobalt mavisi,
kahverengi, yesil ve turkuaz renkli sirlarin kullanildigi bu 6zgiin ¢alisma Sekil 3.2.9.1.’de

verilmistir.

Sekil 3.2.9.1. Siren, kegi ve tavus kusu figiirlerinden olusan pano ¢alismast (Denizli Tiiziin, 2022).
(Uygulama XXV)
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Ikinci pano uygulamasinda birer adet aslan, gift bagh kartal ve kopek figiirii ile bir
kadin portresi yer almaktadir. Panoda yer alan kadin portresi tipik bir “kavram resmi”
ornegidir. Bu gilines yiizlii kadinin yanaklarinda ¢ok sayida ben bulunmaktadir. Bir siliiet
ornegi olan kopek figiirii genellikle oldugu gibi bir 6n ayag1 havada hareket halindedir. Cift
bash kartal figiirlinlin gogsiinde “El-muazzam” yazmaktadir. Aslan figiirii yine hareket
halinde ve gururla gogsiinii kabartmistir. Sekiz koseli y1ldizin i¢inde yer alan figiir ve bitkisel
motiflerden arda kalan bos alanlar ¢izgisel desenlerle siislenmistir. Dort adet yildiz seklini
birbirine baglayan bes ha¢ dort farkl bitkisel motifle bezenmistir. Seffaf ile kobalt mavisi,
yesil ve siyah renkli sirlarin kullanildigi bu pano uygulamast Sekil 3.2.9.2.°de verilmistir.

Sekil 3.2.9.2. Cift bash kartal, képek, aslan ve giines yiizlii kadin portresinden olugan pano uygulamast
(Denizli Tiiziin, 2022).
(Uygulama XXVI)
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3.2.10. Cennete Sonsuz Yasam Adh Stilize Uygulama

Bu kapsamda hayat agac1 ve kus temal stilize bir ¢alisma yapilmistir. Bu ¢alismada
kullanilan iri taneli samotlu kil hava kabarciklarindan arinincaya kadar yogrulmustur (Sekil

3.2.10.1).

Sekil 3.2.10.1. Camurun yogurulmast (Denizli Tiiziin, 2022).

Kullanim zamanina kadar nemli bir bezle muhafaza edilen camur daha sonra plaka

haline getirilmistir (Sekil 3.2.10.2.).

Sekil 3.2.10.2. Yogurulan ¢camurun plaka haline getirilmesi (Denizli Tiiziin, 2022).
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Hazirlanan kaliplar daha sonra istenilen silindir sekline getirilmistir (Sekil 3.2.10.3.).

P D W

Sekil 3.2.10.3. Kaliplarin silindir sekline getirilmesi (Denizli Tiiziin, 2022).

Silindir sekline getirilen gamurun yiizeyine sgraffito yontemi ile desen uygulanmigtir

(Sekil 3.2.10.4).

Sekil 3.2.10.4. Yiizeyine desen uygulanan silindirik sekilli seramik (Denizli Tiiziin, 2022).
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Bu asamanin ardindan yapilan kus figiirii silindirik seklin iizerine yerlestirilip biskiivi
ve sir pisirimleri yapilmistir. Silindirik seklin yiizeyinde Kubadabad Sarayi ¢inilerini temsil

eden bir sekiz koseli y1ldiz ve bu yildiz seklinin i¢inde hayat agaci temasi yer almaktadir.

Sekiz koseli yildiz, Selguklu yildiz1 ya da Tiirk gilinesi olarak da adlandiriimaktadir
(Soysald1, 2017:427; Koca, 2012:221). Inanctan inanca, milletten millete, kiiltiirden kiiltiire
degisik anlamlar1 olan sembolik bir 6ge olsa da kiiltiirlerin birbiri ile etkilesimi sonucu
bircok kiiltiirde sekiz koseli yildiz cenneti ve cennetin sekiz kapisini sembolize etmektedir
(Aslan ve Duran, 2021:383). Sel¢uklu sanatinda ¢ok 6nemli bir yere sahip olan sekiz koseli
yildizin her bir ucu, cennete girisin anahtarlari olan sabur, siikiir, sadakat, dogruluk, sefkat,
comertlik, sir tutma ve merhameti ifade etmektedir (Tarlakazan ve Tingir, 2018:116). Ayn1
zamanda sekiz sayist numerolojide azim, cesaret, basart ve kendine giiven anlami

tasimaktadir.

Sekiz sayisinin ve sekiz kdseli y1ldiz seklinin sembolize ettigi anlamlar ayn1 zamanda
insanin kemale ermesinin de anahtarlaridir. Islam felsefesinde ruhun amaci insan-1 kAmil
olmaktir. Ruh, insan-1 kamil haline gelene kadar kendini terbiye etmelidir. Ancak kemale
eren ruh Oliimsiizliige kavusur geri kalanlar yok olup gidecektir. Attar (2011), insanin
hakikat arayisini1 alegorik bir anlatimla dile getirdigi Mantiku’t-tayr adli eserinde, kemale

eren her bir kisiye karsilik ylizbinlerce kisinin yok olup gittigini dile getirmektedir.

Hayat agaci biitiin alemi birbirine baglamaktadir. Kokleri ile cehennemi, gévdesi ile
yeryliziini, dallar1 ile de cenneti kapsar. Dallar1 Tanrinin evine yani cennete kadar
ulasmaktadir (Oztiirk Ates, 2012:18; Eliade, 2003:274-275). Dolayisi ile hayat agac1 temasi
cennete yiikselen dikey sembolizmi olusturmaktadir. Ayni zamanda 6liimsiizliik simgesi de
olan hayat agaci, her zaman yesil, ¢igekli ve meyve yiiklii olmasi ile meyvesinden yiyeni

oliimsiiz kilan biitlin agaclar biinyesinde barindirmaktadir (Ergun, 2004:155).

Anadolu Selguklularda ¢ok sik kullanilan bir tema olan hayat agaci ile birlikte
kullanilan kus figiirleri ruhu temsil etmektedir. Altay inanisinda, hayat agacinin dallarindaki
kuslar ¢ocuklarin dogmadan onceki ruhlarini ifade etmektedir (Mutlu Uzun, 2022:306).
I[slam inancinda ise mezarliklardaki kuslarin 6len kisilerin ruhlar1 olduklar1 seklinde

yorumlarla karsilasilmaktadir.

Stilize uygulamada, hayat agacinin govdesi olarak tasarlanan silindirik seklin
ylizeyine sekiz koseli yildiz ve hayat agaci temalar1 kazinmistir. Bunun lizerinde ise kanatlari

acik bir kus yer almaktadir. Kusun kanatlarinin agik olarak tasvir edilmesi hayat agacina
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henliz kondugunu gostermektedir. Hayat agacina yeni konan kus heniiz kanatlarini

kapatamamustir.

Dolayist ile bu kompozisyonda, insan-1 kamil mertebesine yeni ulasan kendine
giivenen, azimli, cesur ve basarili bir kisinin; sabir, siikiir, sadakat, dogruluk, sefkat,
comertlik, sir tutma ve merhamet asamalarini gegerek ruhunu Sliimsiizlestirdigi ve heniiz
girdigi cennette sonsuza kadar yasayacagi anlatilmaktadir. Capr 14 cm ve yiiksekligi 39 cm
olan ve seffaf ile kobalt mavisi, yesil, kahverengi, turkuaz renkli sirlarin kullanildig: bu

0zgilin calisma Sekil 3.2.10.5.’te verilmistir.

Sekil 3.2.10.5. Cennette Sonsuz Yasam adli stilize calisma (Denizli Tiiziin, 2022).
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BOLUM 1V
4. SONUC VE ONERILER

Bir milletin devamliligin1 saglayan onemli unsurlardan birisi olan kdltiir; bir
toplumun sosyal kodlarinin, alt ve iist degerleriyle genis bir yelpaze i¢inde zaman-mekan
baglaminda evrilerek yasamip aktarilmasidir. Sanat ise kiiltiir aktariminin en tepe
unsurlardan birisidir. Orta Asya’dan Anadolu’ya siiregelen katmanli yolculugun kiiltiirel
unsurlari; mimariden kecgecilige, haliciliktan seramige ve cinicilige kadar siizgeclenmis
farkli alanlardaki eserler ve buluntulardir. Bugiin, Orta Asya ve Anadolu’da gilinlimiize kadar
ulagsmis essiz mimari eserler ile bu eserlerin tezyinatlari kiiltiirlin en zengin elgileri

olmuslardir.

Anadolu Selguklu Dénemi yiiksek kiiltiir ve sanat degerlerine ait en zengin ¢ini
orneklerini barindiran Kubadabad Sarayi, giiniimiizde biliylik Ol¢ekte bir restorasyon
calismasina ihtiya¢ duymaktadir. 1950, 1965 ve 1980 yillarinda yiiriitiilen kazilarda,
kompleksin farkli boliimlerinden ¢ok degerli ¢ini buluntulart ¢ikarilmistir. Bigim ve anlam
yoniiyle farkli 6zellikler barindiran bu ¢inilerin birgogu Karatay Miizesinde muhafaza edilip

sergilenmektedir.

Selguklularinin Anadolu yolculugun da biriken segkin sanat anlayisinda 6zellikle
figiirlii cinilerin ¢esitliligi gliniimiiz sanat tarihine de 11k tutmaktadir. Tiirk Kiiltiirinlin
anlam dolu sembollerinin ahenkle aktarildig1 Kubadabad Cinileri, Cumhuriyet sonrasi sanat
seramiginde bilinen mihenk taslarindandir. Geleneksel figiirlerin, seramik teknikleriyle
yeniden yorumlanmasi kiiltiiriin aktariminda her zaman farkli zenginlikleri ve betimsel

yenilikleri beraberinde getirmistir.

On (proto) Tiirklerden giiniimiize gelen eserler, sanat kaygis1 amaciyla iiretilmis
olmasa da estetik kaygilar tasimiglardir. Urettikleri esya ve eserler bulunduklari iklime,
tabiata, doguma, oliime hatta savaslara dair izler tasirken en ¢ok da geleneksel inanislarin ve
dini inanglarin etkisi hissedilmektedir. Anadolu Selguklularinin Islamiyet’i kabul etmesine

ragmen ¢inilerinde kullandig figiirler siiregelen koklii inaniglarin etkisidir.

Kubadabad Saray1 Cinilerinde kullanilan insan, hayvan, antropomorfik figiirler ile
bitkisel desenlerin ve geometrik sekillerin kullanimi1 Tiirk sanatinda ¢ok eskilere
dayanmaktadir. Saraydaki kompozisyonlarda, gercekei ve stilize olarak siniflandirilan farkli

kompozisyonlar karsimiza c¢ikmaktadir. Hayvan figiirleri genellikle dogadaki haliyle
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resmedilirken insan figiirlerin gerek durus gerekse kiyafetleri ile donemin yasayisina dair

Onemli veriler ihtiva etmektedir.

Kubadabad Sarayinin belge niteligindeki ¢inilerinin bu énem gergevesinde seramik
calismalarina ilham olmustur. Ayni ilhamla hazirlanan tez ¢alismasi igin yorumlanan
seramik uygulamalar; Anadolu Selguklu Donemin ruhunu yansitmak kaygisi iginde stilize
betimlemelerden olugmaktadir. Caligmalarda kullanilan figiirler gegmisteki ikonografik
anlamlariyla kullanilirken, cagdas bir bakis acistyla sekillendirilmistir. Sekiz koseli yildiz,
hayat agaci ve kus temali semboller, icerdikleri manalarla giiniimiiz Islam felsefesinde yer
alan ‘Insan-1 Kamil’ olgusu ile birlestirilerek ‘Cennette Sonsuz Yasam’ isimli eser

tiretilmistir.

Tirk Kiltiir ve sanatinin gegmisi ile arasindaki baglari koruyan bu tez ¢alismast,
gecmisin teknik ve iiretim anlayisina ilaveten yeni yorumlamalar icermektedir. Uretilen 27
eser de Kubadabad c¢inilerinde goriilen krem renkli ¢gamurun yerine beyaz seramik ¢amuru,
lister ve sir alti tekniklerinden farkli olarak sgraffito teknigi, baski kalip yerine elle
sekillendirme ve alg1 kaliba dokiim yontemleri kullanilmigtir. Uygulamalarda 700 °C yerine

950 °C biskiivi pigirimi yapilmistir.

Sonu¢ olarak, Tiirk Tarihinin sanatsal ve mimari verimlilikte en Onemli
donemlerinden biri olarak goriilen Anadolu Selguklu donemine ait Kubadabad Sarayi
Cinileri, bu tez calismasinda oldugu gibi cokc¢a arastirmaya konu olmustur. Ortaya
konuldugu donemin degerlerinin zengin ¢agrisimlariyla giiniimiize miras kalan ¢iniler, bu
calisma da betimsel kurgu, sekillendirme, sirlama ve pisirim teknigi agisindan yeni
yorumlarla sunulmus olsa da geleneksel izlerin hissettirdigi yansimalar goéz ardi
edilmemistir. Dinamik figilirsel betimlemeler aym etkiyle stilize edilirken, sanatsallik 6n
planda tutulmustur. Titiz bir ¢alismay1 gerektiren sgraffito tekniginin, bu c¢alismada
sanatsalliga sagladigi katkilar pisirim sonuglarindan goriilmektedir. Bu baglamda farkl
tekniklerle yeniden yorumlanan eserler, sanatsal bir bellek tastyicisi olarak kiiltiir aktarimina

katk1 sunabilme arzusunu ve kaygisini tagimaktadir.

110



KAYNAKCA

Aasved, M. J. (1996). The Sirens and Cargo Cult. The Classical World. 89(5), 383-392.

Adigiizel, H. (2014). Topkapt Saray: indaki Avrupa Cinilerinin Uretim Merkezleri Isiginda
Degerlendirilmesi. Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi,
Istanbul. http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/TEZ/51757.pdf adresinden alindu.

Akgicek, E. ve Canyurt, M.A. (1993). Anadolu’da Balik ile ilgili inanglar ve Halk Hekimligi
Uygulamalar1. Dogu Anadolu Bélgesi I. Su Uriinleri Sempozyumu, 25-28 Haziran,
Erzurum.

Akinet, S.H. (2009). Tiirk Cini Sanatinda Cicekli Vazo Tasvirli Panolar. Trakya Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Edirne.
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/TezGoster?key=CwVI1gqBuz1VKkysVpueo
gAd StOOhXhAMCR8PGO0otjWtB5gw2SUn29B7rFQK]jY8S3 adresinden alindi.

Altun, A. (1988). Ortacag Tiirk Mimarisi'nin Anahatlar: I¢in Bir Ozet. Istanbul: Arkeoloji
ve Sanat.

Altun, Z. (2019) Tiirk Kiiltiiriinde “Kurt Kavrami1” Uzerine Bir Inceleme. 21. Yiizyilda
Egitim ve Toplum. 8(22), 91-108.

Arik, R. (2000). Kubadabad: Sel¢cukiu Saray ve Cinileri. istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir.
Arik, R. (2017). Sel¢uklu Saray ve Késkleri. Ankara: Ankara Universitesi.

Arsoy, Y. (2018). Sel¢uklu Donemi Seramiklerinde Simgeler ve Semboller. Yiiksek Lisans
Tezi, T.C Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya.
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=vbVkXelKChYWNEIrl
MuLZIWEK9Spu8ny834CmO0CLsgssnn7Q5wdGKvW|8T8mo4al adresinden
alindi.

Armutak, A. (2002). Dogu ve Bati Mitolojilerinde Hayvan Motifi 1. Memeli Hayvanlar.
Istanbul Universitesi Veteriner Fakiiltesi Dergisi. 28(2), 411-427.

Armutak, A. (2004). Dogu ve Bat1 Mitolojilerinde Hayvan Motifi Il. Siiriingenler, Baliklar,
Kanatlilar ve Mitolojik Hayvanlar. Istanbul Universitesi Veteriner Fakiiltesi Dergisi.
30(2), 143-157.

Arseven, C.E. (1983). Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, Ankara: Milli Egitim.

Arslan, A. (2015). Tiirk Cini Sanatinda Rumi Motifi Ve Istanbul Riistem Pasa Camii
Ornekleri. Yiiksek Lisans Tezi. Usak Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Usak.
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=WBc656i315e2eV6-
EZV1otbNfDmwDaR4gA7yUul ZIKgZ1zpWe6efgngyUci7gyQ-U adresinden alindi.

Arslan, M. ve Tuncel, Y. (2019). Battalgazi Ulu Camii ve Geometrik Analizler. Yeditepe
Universitesi Tarih Boliimii Arastirma Dergisi, 2(5), 104-123.

111


http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/TEZ/51757.pdf
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=CwVIqqBuz1VkysVpueogAd_StO0hXhAMCR8PG0otjWtB5gw2SUn29B7rFQKjY8S3
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=CwVIqqBuz1VkysVpueogAd_StO0hXhAMCR8PG0otjWtB5gw2SUn29B7rFQKjY8S3
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=vbVkXe1KChYWNElr1MuLZlWEk9Spu8ny834Cm0CLsgssnn7Q5wdGKvWj8T8mo4aL
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=vbVkXe1KChYWNElr1MuLZlWEk9Spu8ny834Cm0CLsgssnn7Q5wdGKvWj8T8mo4aL
https://app.trdizin.gov.tr/dergi/TWpRd01BPT0/istanbul-universitesi-veteriner-fakultesi-dergisi
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=WBc656i315e2eV6-EZV1otbNfDmwDaR4gA7yUuI_ZIKgZ1zpW6fgngyUci7qyQ-U
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=WBc656i315e2eV6-EZV1otbNfDmwDaR4gA7yUuI_ZIKgZ1zpW6fgngyUci7qyQ-U

Aslan, F. (2014). Anadolu Efsanelerindeki Ejderha Motifi. Uluslararasi Sosyal Arastirmalar
Dergisi. 7(29), 30-46.

Aslan, Y. ve Duran, R. (2021) Tiirk Sanatlgda “Cennet” Damgasi ve Tiirk Kiiltiiriinde Sekize
“8” Yiiklenen Anlamlar. Selcuk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi. (51),
383-405.

Aslanapa, O. (1965). Anadolu Tiirk Cini ve Keramik Sanati. Istanbul: Tiirk Kiiltiiriinii
Arastirma Enstitiisii.

Aslanapa, O. (2011). Tiirk Sanat: (10. Baski). Istanbul: Remzi.

Ayduslu, N. (2012). Anadolu Sel¢ukiu Mimarisinde Cini Mozaik. Doktora Tezi, Atatiirk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum.
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/TezGoster?key=rcbWnugW6HxCZ 98AR
apghcEM2 4RC9dmThDtQPwazOYImgb4LmoZjtKU9saZp44 adresinden alindi.

Ayhan, G. (2017). Coban Mustafa Paga Kiilliyesi’nin Ejder Basli Kap1 ve Pencere Halkalar1
Hakkinda. Tahir Biiyiikakin (Ed.), Coban Mustafa Pasa ve Kocaeli Tarihi-Kiiltiirii
Sempozyumu IV Bildiriler Kitabi iginde, (1665-1689), Kocaeli: Kocaeli Biiyiiksehir
Belediyesi.

Ayta, T. (1976) Toprak Sanatlarinda Dekoratif Uygulama Yéntemleri. Doktora Tezi,
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Istanbul.
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/TezGoster?key=veR1mHu9yoWjwcVUj|C
EoPCTJ-Q1x0W9TcaoZWOgXKZ IWjZd DW3BuScfOpN Y2 adresinden alindi.

Basar, Z. (1972). Erzurum’da Tibbi ve Mistik Folklor Arastirmalar:. Ankara: Seving.

Bayat, F. (2012). Tiirk Mitolojik Sistemi II: Kutsal Disi-Mitolojik Ana, Umay
Paradigmasinda Ilkel Mitolojik Kategoriler-Iyeler ve Demonoloji (2. Basim).
Istanbul: Otiiken.

Baysal, Z. (2019). Sel¢uklu Saray Cinilerinde Kiiltiirler Aras: Etkilesimin Izleri. Yiiksek
Lisans Tezi, Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya.
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/TezGoster?key=wf-FPgY -
5qjHEzE0OgvMsxY8SvwaHZ hGFAQNAtgAFVgGlaGMTNDCLvaXjQPKqgVb
adresinden alindi.

Binol, M. (2021). Anadolu Tiirk Siisleme Sanatinda Damla Bi¢imli Madalyonlar. Yiiksek
Lisans Tezi, Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya.
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=v7BkNnnepTnbhn8rNR77
LYQ24diEOgOL2 mvfA2RVWXAJEM1C096uDYulvBoJFMK adresinden alindi.

Blair, S. ve Bloom, J. (2007a). Orta Asya ve Anadolu; Biiyiik Sel¢uklular, Anadolu
Selguklular1 ve Harezmsahlar; Bezeme Sanatlari. Markus Hattstein-Peter Delius
(Ed.), Islam Sanati ve Mimarisi iginde (382-399). Istanbul: Literatiir.

Blair, S. ve Bloom, J. (2007b). Mimari Bezeme Olarak Cini. Markus Hattstein-Peter Delius
(Ed.), Islam Sanat: ve Mimarisi iginde (448-451). Istanbul: Literatiir.

112


https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=rcbWnuqW6HxCZ_98ARapghcEM2_4RC9dmThDtQPwazOYImgb4LmoZjtKU9saZp44
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=rcbWnuqW6HxCZ_98ARapghcEM2_4RC9dmThDtQPwazOYImgb4LmoZjtKU9saZp44
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=veR1mHu9yoWjwcVUjCEoPCTJ-Q1x0W9TcaoZWOqXKZ_lWjZd_DW3BuScfOpN_iY2
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=veR1mHu9yoWjwcVUjCEoPCTJ-Q1x0W9TcaoZWOqXKZ_lWjZd_DW3BuScfOpN_iY2
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=wf-FPgY-5qjHEzEoOgvMsxY8SvwaHZ_hGfAQNAtgAFVgGIaGmTNDCLvaXjQPKqVb
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=wf-FPgY-5qjHEzEoOgvMsxY8SvwaHZ_hGfAQNAtgAFVgGIaGmTNDCLvaXjQPKqVb
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=v7BkNnnepTnbhn8rNR77LYQ24diEOgOL2_mvfA2RVwxAjEM1Co96uDYu1vBoJFMK
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=v7BkNnnepTnbhn8rNR77LYQ24diEOgOL2_mvfA2RVwxAjEM1Co96uDYu1vBoJFMK

Bozer, R. (2001). Kubadabad Cinilerinde Firinlama Sonrasi Yapilan islemler ve Bazi
Tespitler. 1. Uluslararas: Sel¢uklu Kiiltiir ve Medeniyeti Kongresi. Bildiriler Kitab,
Cilt I, 175-185.

Bulduklu, E. (2018). Anadolu Sel¢uklu Donemi Kubadabad Sarayr Cini Figiirlerinin
Géstergebilimsel A¢idan Incelenmesi. Yiiksek Lisans Tezi, Necmettin Erbakan
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya.
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=MzP7PYssFqdb3WIjlroA
KTTnw3zyNVotmil cszmzXofyICXWXcxQYVzaghQKWtgX adresinden alindi.

Biitiliner, S. (2020). Masal ve Mitoloji: Tiirk Masallarinda Kiiltlerin Céziimlenmesi. Doktora
Tezi, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/TezGoster?key=wf-FPqY -
5qjHEzE0OgvMsyqCtljNKi821Amc37dS1nzMdZIVpxFTVKdef5i9-Uo3
adresinden alindi.

Biiyiikganga, H. H., (2006). Anadolu Selguklu Seramiklerinde Figiirlerin Dili ve Resim
Egitimi Acisindan Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Selcuk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Konya.
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=-

L8ilcwn9ZRRc YMKXXW1pSVWAS5_GrrnTr4BOU2SnjeulCiLBlvvXnJLzDRox
dnv adresinden alindi.

Caiger-Smith, A. (1985). Lustre Pottery: Technique, Tradition and Innovation in Islam and
the Western World. London: Faber and Faber.

Canpolat, A. (2017). Kubadabad Saray: Cinilerinde Antropomorfik Motifler ve Ozgiin
Yorumlar1. Yiiksek Lisans Tezi, Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Usak.
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=710JX8w_8PRQU1mSH
U6-irb0rnCt49pGv695Qu4mSVMy4mogVAOmMw90d1g2kyBF1 adresinden alindi.

Cezar, M. (1977). Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimarlik. Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir.

Chorotegin, T.K. (1995). Etnicheskiye Situatsii v Tyurkskikh Regionakh Tsentral'noi Azii
Domongol'skogo Vremeni: Po Musul'manskim istochnikam IX-XIII vv. Professor
Bori Ahmedov (Ed.), Bishkek: Camex.

Calisic1 Pala, 1. (2009). Osmanli Imparatorlugu’nda Saray Mutfaginda Kullanilan Bazi
Pismis Toprak Kap Adlar. /0. Ulusal El Sanatlari Sempozyumu, 19-20 Kasim,
[zmir.

Calisic1 Pala, 1. (2012). Cini Kelimesine iliskin Baz1 Belge ve Tanimlarin Degerlendirilmesi.
Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu, 10-23 Eyliil, Eskisehir.

Calisici Pala, 1. (2018). Tiirk Cini Sanatinda Kullanilan Teknikler. 21. Yiizyilda Tiirk Sanatu:
Meseleler ve Coziim Onerileri Milletlerarast Sempozyumu. 8-9 Ekim, Kastamonu,
347-368.

Cam, N. (1986). Tiirk ve Islam Sanatlar: Tarihi Ders Notlari. Erzurum: Atatiirk Universitesi.

113


https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=MzP7PYssFqdb3WIjlroAkTTnw3zyNVotmiLcszmzXofyICXWXcxQYVzagbQKWtqX
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=MzP7PYssFqdb3WIjlroAkTTnw3zyNVotmiLcszmzXofyICXWXcxQYVzagbQKWtqX
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=wf-FPgY-5qjHEzEoOgvMsygCtljNKi82IAmc37dS1nzMdZIVpxFTVKdef5i9-Uo3
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=wf-FPgY-5qjHEzEoOgvMsygCtljNKi82IAmc37dS1nzMdZIVpxFTVKdef5i9-Uo3
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=-L8ilcwn9ZRRc_YMKxXW1pSvWA5_GrrnTr4BOU2Snjeu1CiLBIvvXnJLzDRoxdnv
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=-L8ilcwn9ZRRc_YMKxXW1pSvWA5_GrrnTr4BOU2Snjeu1CiLBIvvXnJLzDRoxdnv
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=-L8ilcwn9ZRRc_YMKxXW1pSvWA5_GrrnTr4BOU2Snjeu1CiLBIvvXnJLzDRoxdnv
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=7lOJX8w_8PRQU1mSHU6-jrb0rnCt49pGv695Qu4mSVMy4moqVAOmw9Od1g2kyBF1
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=7lOJX8w_8PRQU1mSHU6-jrb0rnCt49pGv695Qu4mSVMy4moqVAOmw9Od1g2kyBF1

Celik, S. (2007). Islam Oncesi Tiirk Sanatinda Bazi Hayvansal ve Bitkisel Kiiltiir Ogeleri.
Yiiksek Lisans Tez, Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya.
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/TezGoster?key=wBmNpkQCINhi9ONLW
7E7-e1hMIICECr8iquXUEiIW0mkISa59wxXVXFExw3jgAOPIk adresinden alindi.

Cetin C.Z. (2010). Tatar Destanlarinda Inanglar. Ortak Tiirk Geg¢misinden Ortak Tiirk
Gelecegine VI. Uluslararasi Folklor Konferansi. 25-26 Kasim, Bakii.

Cevrimli, N. (2012). Degisik Islevli Bir Grup Madeni Eser Ornekleri Uzerinde Gériilen
Ejder Figiirleri Hakkinda Bir Degerlendirme. Vakiflar Dergisi, (37), 193-222.

Coruhlu, Y. (1995). Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi. istanbul: Seyran.
Coruhlu, Y. (2000). Tiirk Mitolojisinin Anahatlari. Istanbul: Kabalci.

Davun, B. ve Albayrak, Y. (2021). Tiirk Islam Sanatinda Suret: Kubad-Abad Saray1 Siren
Tasvirli Ciniler ve Estetigi. Karadeniz Uluslararas: Bilimsel Dergi. 52, 197-211.

Demir, N. (2009). Esatli K&yii (Ordu-Mesudiye) Kaya Ustii Resim ve Yazitlar1 ile Bunlarin
Tarihi Alt Yapisi. Zeitschrift fiir die Welt der Tiirken. 1(2).

Demirarslan, D. ve Demirarslan, O. (2021). An Overview of Tile Art in Turkish
Architecture. The Journal of International Social Research. 14(76).

Demiriz, Y. (2002). Osmanli Cini Sanati (Tiirkler Ansiklopedisi 12. Cilt). Istanbul: Yeni
Tirkiye.

Deniz, Y. (2012). Kubad Abad Sarayt Cinilerindeki Hayvan Betimlemelerinin Seramik
Yiizeylerde Yorumlamalar:. Yiiksek Lisans Tezi, Inonii Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Malatya.
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=iTkOhwevEenJZ3onUvs5
2sZBUFMPVWWTbifODOcmRPgHDhxcHB6T50kLarx6-WilU adresinden alind.

Diez, E. ve Aslanapa, O. (1955). Tiirk Sanati, Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi.

Dogan, N.§. (2019). Konya Sir¢ali / Muslihiye Medresesi Tagkap: Bezemeleri. Hacettepe
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi, Bahar(12), 127-162.

Duman, H. (2019). Tiirk Mitolojisinde Ejderha. Uluslararasi Beseri Bilimler ve Egitim
Dergisi. 5(11), 482-493.

Dumlupinar, Z. (2018). Topkap1 Saray1 Harem Dairesi 17. Yiizy1l Cinileri. Akademik Sosyal
Arastirmalar Dergisi, (81), 300-310.

Eliade, M. (2003). Dinsel Inanglar ve Diisiiceler Tarihi 2. Ali Berktay (Cev.), Istanbul:
Kabalci.

Erberk, M. (2002). Catalhdoyiik’ten Giiniimiize Anadolu Motifleri. Ankara: T.C. Kiiltiir
Bakanlig:.

114


https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=wBmNpkQC9Nhi90NLW7E7-e1hM9lCFCr8iquXUEiW0mklSa59wxXVXFxw3jqAOPIk
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=wBmNpkQC9Nhi90NLW7E7-e1hM9lCFCr8iquXUEiW0mklSa59wxXVXFxw3jqAOPIk
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=iTkOhwevEenJZ3onUvs52sZBUFMPVwWTbifQD0cmRPqHDhxcHB6T50kLarx6-WiU
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=iTkOhwevEenJZ3onUvs52sZBUFMPVwWTbifQD0cmRPqHDhxcHB6T50kLarx6-WiU

Erdem, M. (2011). Kubad-Abad Saray Cinilerindeki Hayvan Motiflerinin Ikonografisi,
Simgesel Anlami ve Giintimiiz Seramiginde Yorumlari. Yiksek Lisans Tezi, Selguk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya.
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=zql ZOq-
b18GC2rT9c2JGKY AZhosPWEBjaxJ4t-llueikob-mxWKAsSNJWIM_ylzu
adresinden alind1.

Ergun, P. (2004) Tiirk Kiiltiiriinde Agag Kiiltii. Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi.

Ergiin, S. (2009). Erken Osmanli Cinisinde Sar1. Yiiksek Lisans Tezi, Sakarya Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sakarya.
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=NtBAevXNhYaNgJFoAc
dBdtRKLFu rgS8elxd90OnPhOQWgFn5Y0BBzNCYrX-RJ5gL5 adresinden alindi.

Erhat, A. (1972). Mitoloji Sozliigii. istanbul: Remzi.

Esin, E. (1970). Evren (Selguklu Sanat1 Evren Tasvirinin Tiirk Ikonografisinde Menseleri).
Selcuk Universitesi Selcuklu Arastirmalar: Dergisi. (1), 161-182.

Esin, E. (2001). Tiirk Kozmolojisine Giris. Istanbul: Kabalc.

Florioti, H.H.D. (2014). Eski Kiiltiirlerde Kopegin Algilanisi: “Eski Mezopotamya Ornegi”.
Tarih Arastirmalart Dergisi. 33(55), 45-70.

Gezgin, D. (2007). Hayvan Mitoslari. istanbul: Sel.

Gok, S.G. (2007). Beylikler ve Erken Osmanlt Devri Cini Sanatina Kisa Bir Bakis. Goniil
Oney ve Zehra Cobanli (Ed.), Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanat: iginde
(201-210), Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1.

Gulzar, S., Worle, M., Burg, J.P., Chaudhry, M.N., Joseph, E., Reusser, E. (2013).
Characterization of 17th Century Mughal Tile Glazes from Shahdara Complex,
Lahore-Pakistan. Journal of Cultural Heritage. 14, 174-179.

Giilensoy, B. (1997). Kaya, Duvar, Fresk ve Balballarda Eski Tiirk Tipi Figiirleri. Tiirk
Diinyas1 Arastirmalari, Erdem, 9, 1111-1118.

Giingor, O. (2014). Tiirk Mitolojisindeki Ejderha Figiiriiniin Osmanh Sahas1 Divanlarindaki
Izleri, I. Uluslararas: Tiirk Diinyasi Arastirmalar: Sempozyumu, 18-21 Mart, Nigde.

Giirgen, I. (2019). Palace Architecture and Its Rhetoric In Seljuk Anatolia: The
Conceptualization of Kubadabad. Yiiksek Lisans Tezi, Bogazigi Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul.
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/TezGoster?key=vjszP7PzVVOHebcjFEvDfw
MA2kBFDVWm56EWBISL40cE4u8]) c¢8 33dEAA28 00Xb adresinden alindi.

Hangerlioglu, O. (1975): Inan¢ Sézligii. istanbul: Remzi.

Irdelp, 1.V. (2012). Giiniimiiz Cini Sanatinda Sgraffito Teknikleri ve Uygulamalar:. Yiiksek
Lisans Tezi, Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, Usak.
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/TezGoster?key=rcoWnugW6HxCZ 98AR
apg]XNfdXhvN1ljyBwmxFolkgKEhSfoHCfiCRG8gN4g9tcT adresinden alindi.

115


https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=zqI_ZOq-b18GC2rT9c2JGkYA2hosPWEBjaxJ4t-Ilueikob-mxWKAsNJw9M_y1zu
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=zqI_ZOq-b18GC2rT9c2JGkYA2hosPWEBjaxJ4t-Ilueikob-mxWKAsNJw9M_y1zu
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=NtBAevXNhYaNqJFoAcdBdtRkLFu_rqS8e1xd9QnPhQWqFn5Y0BBzNCYrX-RJ5gL5
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=NtBAevXNhYaNqJFoAcdBdtRkLFu_rqS8e1xd9QnPhQWqFn5Y0BBzNCYrX-RJ5gL5
http://kaynakca.hacettepe.edu.tr/eser/121830#dergi_190995
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=vjszP7PzV0HebcjFEvDfwMA2kBFDVWm56EWBiSL40cE4u8J_c8_33dEAA28_0QXb
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=vjszP7PzV0HebcjFEvDfwMA2kBFDVWm56EWBiSL40cE4u8J_c8_33dEAA28_0QXb
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=rcbWnuqW6HxCZ_98ARapgjXNfdXhvN1jyBwmxFolkqKEhSfoHCfiCRG8gN4g9tcT
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=rcbWnuqW6HxCZ_98ARapgjXNfdXhvN1jyBwmxFolkqKEhSfoHCfiCRG8gN4g9tcT

Iskenderzade, L. (2010). Anadolu Selcuklu Saray Cinilerinde Insan Figiirii, Doktora Tezi,
Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Konya.
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=NtBAevXNhYaNgJFOAC
dBdu537SqXVJPhxJBVCp6pwJVGCuahPGBKofBHMLJZ1glG adresinden alindi.

Janhunen, J. (2003). Tracing the Bear Myth in Northeast Asia. Acta Slavica Japonica. 20, 1-
24,

Kahraman, G. (2016) Anadolu Selguklu Donemi Cinilerinde Kullanilan Hayvan Figiirlii
Motiflerin Incelenmesi: Beysehir Kubadabad Sarayr Ornegi, International
Multidisciplinary Congress of Eurasia, July 11-13, Odessa.

Kalipgilar, B. (2000). Hayat Agac: Sembol: ve Baz: Tiirk Sanat Eserlerinde Yer Alan Hayat
Agac: Figiirine Birlestirilmis Sanat Egitimi Yontemi ile Bir Yaklasim. Yiiksek
Lisans. Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. Ankara.

Karacalar, S. (2014). 13. ve 14. Yiizyil Anadolu Sel¢uklu Donemi Cini Sanatinda Goriilen
Insan, Hayvan, Bitki Motifleri ve Giiniimiiz Seramik Sanatindaki Yorumu. Yiiksek
Lisans Tezi, Usak Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Usak.
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/TezGoster?key=48XPj7KKQhKUgntkUiK
O3A30QTCIIXHPFpaeojFLyby8zCaviIHeEKJzZOM6 v OZZP adresinden alindi.

Kavuncuoglu, P.A. (2003). Sel¢uklu Dénemi Konya ve Yoresi Cini ve Seramiklerindeki
Sembolik Motiflerin Giiniimiiz Kiiltiir ve Sanat Egitimindeki Yeri ve Onemi. Yiksek
Lisans Tezi, T.C. Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

Kerametli, C. (1973). Anadolu Selguklu Devri Duvar Cinileri. Téirkiyemiz, 10, 2-10.

Kirveli, C. (2015). Islam Mimarisi 16.yy Osmanli Donemi Cami ve Tiirbelerinin I¢
Mimarisindeki Desenlerin Incelenmesi. Beykent Universitesi, Fen Bilimleri
Enstitiisii, Istanbul. https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/TezGoster?key=X-
M9Z0oluloNTj2P7iY13hQd1L 4HHMyKIiRdob-B_vugniH4-ivNecoe3WgZNVI-h
adresinden alindi.

Koca, S.K. (2012). Tiirk Kiiltiiriinde Sembollerin Dili. Doktora tezi, Sakarya Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sakarya.
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=RYan9 S-
ZTEir3xdWGXBiIHHXRpNPjR2SFUj2VARCIV92XJO0BWRLQbIUXxyjDgXMO0b
adresinden alind1

K&soglu, N. (1991). Tiirk Diinyast Tarihi. Istanbul: Otiiken.

Kuban, D. (1993). Batiya Gég¢iin Sanatsal Evreleri; Anadoludan Once Tiirklerin Sanat
Ortakliklari. 1stanbul: Cem.

Kuban, D. (2008). Selcuklu Caginda Anadolu Sanati (2. Baski). Istanbul: Yap1 Kredi.

Kuban, D. (2009). Batiya Gégiin Sanatsal Evreleri, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir.

116


https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=NtBAevXNhYaNqJFoAcdBdu537SqXVJPhxJBVCp6pwJVGCuahPGBKofBHmLJZ1glG
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=NtBAevXNhYaNqJFoAcdBdu537SqXVJPhxJBVCp6pwJVGCuahPGBKofBHmLJZ1glG
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=48XPj7KKQhKUgntkUiKO3A3QTCllXHPFpaeojFLyby8zCavlHeEKJzQM6_v_OZZP
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=48XPj7KKQhKUgntkUiKO3A3QTCllXHPFpaeojFLyby8zCavlHeEKJzQM6_v_OZZP
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=X-M9ZoIuIoNTj2P7iY13hQd1L_4HHMyKiRdob-B_vuqnIH4-ivNecoe3WgZNVl-h
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=X-M9ZoIuIoNTj2P7iY13hQd1L_4HHMyKiRdob-B_vuqnIH4-ivNecoe3WgZNVl-h
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=RYan9_S-Z7Eir3xdWGXBiHHxRpNPjR2SFUj2VARClV92XJ0BwRLQbIUxyjDgXM0b
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=RYan9_S-Z7Eir3xdWGXBiHHxRpNPjR2SFUj2VARClV92XJ0BwRLQbIUxyjDgXM0b

Kumartaglioglu, S. (2020). Tayy-i Mekan Motifli Efsanelerde Savaglarin Gizli
Kahramanlar1. Milli Folklor 128(Kis 2020), 48-59.

Lemmen, van H. (1993). Tiles in Architecture. London: Laurence King.

Morgan, P. (1994). Iranian Stone-Paste Pottery of the Saljug Period: Types and Techniques.
Cobalt and Lustre, the First Centuries of Islamic Pottery. Oxford: Oxford University.

Mutlu Uzun, H. (2022). Altay Tiirklerinde Tabiat Kiiltleri. Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi.
2(2), 299-314.

Miilayim, S. (1993). Selguklu Toplumunun Ikonografik Hafizasi. IV. Selcuklu Semineri
Bildiriler Kitabi, 13-14 Mart, Antalya.

Otto-Dorn, K. ve Onder, M. (1965). Kubadabad Kazilar1 1965 Yili On Raporu. Tiirk
Etnografya Dergisi, 14.

Ogel, B. (1995). Tiirk Mitolojisi 1l. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu.

Onder, M. (1988). Selcuklu Kubadabad Saray1 Cinileri. Selcuk Universitesi Selcuklu
Arastirmalart Dergisi. 3, 31-39.

Oney, G. (1972). Tiirk Cini Sanat:. Istanbul: Yap1 Kredi.

Oney, G. (1976). Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari. Ankara: Is Bankasi
Kiiltiir.

Oney, G. (1984). Reflection of Ghaznavid Palace Decoration on Anatolian Seljuk Palace
Decoration. Sanat Tarihi Dergisi, 3 (3), 133-141.

Oney, G. (1987). Islam Mimarisinde Cini. Istanbul: Ada

Oney, G. (1992). Anadolu Selcuklu Mimari Siisleme ve El Sanatlari. Ankara: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir.

Oney, G. (2000). Erken Osmanli Mimarisinde Cini (Istanbul: XV. XVI. Yiizy1l Bas1 iznik-
Bursa-Edirne). Yeni Tiirkiye Dergisi, 701 Osmanli Ozel Sayis1.

Oney, G. (2002). Anadolu Selguklu Sanati. Tiirkler iginde (Cilt 7. s: 1211-1228). Ankara:
Yeni Tiirkiye.

Oney, G. (2007). Dogu’dan Bati’ya islam Sanatindan Tiirk Cini ve Seramiklerine Uzanan
Miras. Goniil Oney ve Zehra Cobanli (Ed.), Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Keramik
Sanati. (13-28), Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig:.

Oney, G. (2008). Tarihten Yansimalarla Biiyiik Selcuklu Seramiklerinde Kadin. Sanat
Tarihi Dergisi. 17(1), 55-75.

Oztiirk Ates S (2012). Yakindogu Demirgag Uygarliklarinda Hayat Agaci Inanci. Yiiksek
Lisans Tezi, Dicle Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Diyarbakir.
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=rcbWnugW6HxCZ 98AR
apgiADDzxY404UJrK3ScZOFFMCcFjZY LfBEeFeEh8NJAKG adresinden alindi.

117


https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=rcbWnuqW6HxCZ_98ARapgiADDzxY4o4UJrK3ScZ0FFMcFjZY_LfBEeFeEh8NJ4KG
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=rcbWnuqW6HxCZ_98ARapgiADDzxY4o4UJrK3ScZ0FFMcFjZY_LfBEeFeEh8NJ4KG

Oztiirk, O. (2009). Folklor ve Mitoloji Sézliigii. Ankara: Phoenix.

Peker, A.U. (1995). The Origins of the Seljukid Double-Headed as a Cosmological Symbol.
10th International Congress of Turkish Art. September 17-23, Geneva.

Porter, V. (2008). Islamic Tiles. London: The British Museum.

Revesz, P.Z. (2019). Peacock Motifs in Rig Vedic Hymns and Hungarian Folksongs.
MATEC Web of Conferences, 292.

Sarnig, K.O. (2004). Seramik Sanatinda Sgraffito Siislemeleri. Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir.
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=Keh6sQzap4ZTp8dqWPI
HIPDpmTyTT P6rmAfPIfDZGg5Q8xPuZVylHeTbhU3ql5Zf adresinden alindi.

Sevim, S. (2007). Seramik Dekorlart ve Uygulama Teknikleri. Istanbul: Ada.
Silivrili, K. (1987). Tiirk Ciniciliginde Motifler. Sandoz Biilteni, 7(27).

Soysaldi, A. (2017). Tiirklerde Yildiz Motifi ve Teke Yoresi Yildizli Zili (Burdur Miizesi)
Ornekleri. 9. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi. 20-23 Kasim, Ordu.

Sahin, C. (2013). Tiirk Sanatinda ve Anadolu Kervansaraylarinda Ejder Motifi, Kayseri
Sultan Han Ornegi. dkra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi, (1), 211-230.

Sener, C. (1997). Tiirklerin Miisliimanliktan Onceki Dini Samanizm. Istanbul: AD.

Talas, M. ve Aksoy, D.M. (2006). Osmanli Siisleme Sanatlarinin Tiirk Kiltiir Tarihi
Ekseninde Degerlendirilmesi. Tiirkliik Bilimi Arastirmalari, 457-470.

Tarlakazan, B.E. ve Tingir, M. (2018). Selguklu Izleri Tasiyan Kimi Belediye
Amblemlerindeki Sembollerin Tarih, Kiiltiir ve Tasarim Agisindan Incelenmesi.
Erzincan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi. X1(1). 111-128.

Taskin, S. (1971). Anadolu Sel¢uklularinda Cinili Lahitler. Sanat Tarihi Yillig:. 4.

Topaksu, M., Yegingil, Z., Sakarya, N, Arik, R., Ukav, 1. (2003). Kubadabad Seramik ve
Cinilerinin Analiz Sonuglari. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Kiiltiir Varliklar: ve
Miizeler Genel Miidiirliigii 19. Arkeometri Sonuglari Toplantisi, 26-31 Maysis,
Ankara.

Turan Bakar, S. (1993). Iznik Cinileri ve Giilbenkyan Miizesi Koleksiyonu. Doktora Tezi,
Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, [stanbul.
http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/TEZ/22592.pdf adresinden alindi.

Turan Bakar, S. (1999). Iznik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyonu. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1.

Turan, O. (2012). Selcuklular Tarihi ve Tiirk-Islam Medeniyeti (15. Basim). Istanbul:
Otiiken.

Turan, S. (2000). Tiirk Kiiltiir Tarihi. Ankara: Bilgi.

118


https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=Keh6sQzap4ZTp8dqWPlH1PDpmTyTT_P6rmAfPIfDZGq5Q8xPuZVyIHeTbU3qI5Zf
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=Keh6sQzap4ZTp8dqWPlH1PDpmTyTT_P6rmAfPIfDZGq5Q8xPuZVyIHeTbU3qI5Zf
http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/TEZ/22592.pdf

Tiirkan, K., (2016). Balkan Tiirk Masallarinda Mitolojik Bir Figiir: Ejderha. Uluslararasi
Sosyal Arastirmalar Dergisi, 9(45), 219-225.

Uraz, M. (1992). Tiirk Mitolojisi. Istanbul: Mitologya.

Usta, S. (2005). Selcuklu Cini ve Keramik Sanatinda Insan Figiiriine Ikonografik Acidan Bir
Bakis. Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul.
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/TezGoster?key=-

L8ilcwn9ZRRc YMKXxXW1gRtEA mMNsHKkh11JdvaTeB3Gtq vVHTzMULpOX
M mVf adresinden alindi.

Uysal, A.O. (2019) Kubad Abad Saray Kiilliyesinin Mimarisi. Yavas, A. ve Kogyigit, O.
(Ed.) Beysehir Golii Kiyisinda Bir Sel¢uklu Sitesi: Kubad Abad iginde (111-156),
Konya: Konya Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir.

Yardime, 1. (2013). The Glazed Tile Techniques of the Seljuk and Beylik Periods. Journal
of Literature and Art Studies, 3(1), 42-51.

Yardimey, 1. ve Irdelp, 1.V. (2013). Giiniimiiz Cini Sanatinda Sgraffito Teknigi ve
Uygulamalar1. Usak Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi. 6(2), 139-152.

Yasti, S. (2011). Konya Kubadabad Cinilerinin Arkeometrik Karakterizasyonu ve Benzer
Cinilerin Arastirilmasi. Doktora Tezi, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Konya.
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=zD1B0cW7zVr3VcnZjitV
Xoldime3bnLONFO-Bfb7ycplFALflI-P29]GTeN88Dgz adresinden alindi.

Yegingil, Z. ve Freestone, I. (2007). Kubad Abad Selguklu Cinilerinin Bilesimi ve
Teknolojisi. Riighan Arik ve Olus Arik (Ed.) Anadolu Topragimn Hazinesi Cini
Selcuklu ve Beylikler Cagt i¢inde (25-189). Istanbul: Kale Grubu Kiiltiir.

Yesilyurt, F.K. (2014). Topkapr Sarayr Dordiincii Avludaki Yapilarda Kullanilan Ciniler.
Doktora Tezi, Atatiik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum.
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/TezGoster?key=gyL HMouPes-
CvnhRcjQsKTTJJAhXAdXApDSU17B7ZnpX6Zx4J8]id)_FxG7ZhIZV adresinden
alind1.

Yetkin, S.K. (1984). Islam Ulkelerinde Sanat. istanbul: Cem.

Yetkin, S. (1986). Anadolu’da Tiirk Cini sanatimin Geligimi. istanbul: Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi.

Yetkin, S. (1993). T L'irk-_l'sldm Sanatinda Zirveye Ulasan En Rgnkli I¢c ve Dig Mimari Siisleme
Unsuru (T.D.V Islam Ansiklopedisi 8. Cilt). Ankara: ISAM.

Yildirnm, S. (2010). Tirk Cini Sanatinda Karanfil. Yiiksek Lisans Tezi, Sakarya
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiist, Sakarya.
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=NtBAevXNhYaNqgJFoAc
dBduJs7w5F VIXNAdITySifoBHIXYCpCOcwIMxkXmijml adresinden alindi.

119


https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=-L8ilcwn9ZRRc_YMKxXW1qRtEA_mMNsHkh11JdvaTeB3Gtq_vHTzMULpOXM__mVf
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=-L8ilcwn9ZRRc_YMKxXW1qRtEA_mMNsHkh11JdvaTeB3Gtq_vHTzMULpOXM__mVf
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=-L8ilcwn9ZRRc_YMKxXW1qRtEA_mMNsHkh11JdvaTeB3Gtq_vHTzMULpOXM__mVf
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=zD1B0cW7zVr3VcnZjitVXoIdIme3bnL0NF0-Bfb7ycplFA1fll-P29jGTeN88Dgz
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=zD1B0cW7zVr3VcnZjitVXoIdIme3bnL0NF0-Bfb7ycplFA1fll-P29jGTeN88Dgz
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=gyLHMouPes-CvnhRcjQsKTTJJAhxAdxApDSU17B7ZnpX6Zx4J8jidJ_FxG7ZhIZV
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=gyLHMouPes-CvnhRcjQsKTTJJAhxAdxApDSU17B7ZnpX6Zx4J8jidJ_FxG7ZhIZV
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=NtBAevXNhYaNqJFoAcdBduJs7w5F_VfXNAdllTySifoBHlXYCpCQcw9MxkXmijml
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=NtBAevXNhYaNqJFoAcdBduJs7w5F_VfXNAdllTySifoBHlXYCpCQcw9MxkXmijml

Yilmaz, M. (2010). Ermeni Mitolojisi Uzerine Bir Degerlendirme. Atatiirk Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii Dergisi. 43, 93-104.

INTERNET KAYNAKLARI

URL-1: Metropolitan Museum of Art 15 Mart 2022 tarihinde:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/197345 adresinden alind.

URL-2: Tirk Dil Kurumu Sozliikleri (2022). 17 Mart 2022 tarihinde: https://sozluk.gov.tr/
adresinden alindi.

URL-3: Tirk Diyanet Vakfi Ansiklopedisi (2022a). 17 Mart 2022 tarihinde:

https://islamansiklopedisi.org.tr/cini adresinden alindi.

URL-4: Mugak Attari Camii; 19 Mart 2022 tarihinde: https://okuryazarim.com/mugak-
attari-cami/ adresinden alindi.

URL-5: I1l. Mesut Minaresi; 19 Mart 2022 tarihinde:
https://www.sanatinyolculugu.com/sultan-iii-mesut-minaresi/ adresinden alindi.

URL-6: Tiirk Diyanet Vakfi Ansiklopedisi (2022b). 17 Mart 2022 tarihinde:
https://islamansiklopedisi.org.tr/selcuklular adresinden alindi.

URL-7: Kazvin Mescid-i Cuma; 19 Mart 2022 tarihinide
https://www.iranroute.com/sights/1069/jameh-mosque-of-gazvin adresinden alind.

URL-8: Eski Malatya Ulu Camii; 19 Mart 2022 tarihinde:
https://www.Kkulturportali.gov.tr/turkiye/malatya/gezilecekyer/eski-malatya-
battalgazi-ulu-cami adresinden alindi.

URL-9: Damgan Mescid-i Cuma; 19 Mart 2022 tarihinde
https://www.facebook.com/TarihGazetesi/photos/pch.1593979210756352/1593979
184089688/?type=3&theater adresinden alind.

URL-10: Cinili Kosk; 21 Mart 2022 tarihinde
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/istanbul/gezilecekyer/cinili-kosk
adresinden alindi.

URL-11: Sultan Murad’in Has Odasi; 21 Mart 2022 tarihinde
https://www.mustafacambaz.com/details.php?image 1d=22812 adresinden alindi.

URL-12: Sultan Ahmet Cami 25 Mart 2022 tarihinde
http://sultanahmetcami.org/k/11/sultanahmet-camii-/ adresinden alindi.

120


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/197345
https://sozluk.gov.tr/
https://islamansiklopedisi.org.tr/cini
https://okuryazarim.com/mugak-attari-cami/
https://okuryazarim.com/mugak-attari-cami/
https://www.sanatinyolculugu.com/sultan-iii-mesut-minaresi/
https://islamansiklopedisi.org.tr/selcuklular
https://www.iranroute.com/sights/1069/jameh-mosque-of-qazvin
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/malatya/gezilecekyer/eski-malatya-battalgazi-ulu-cami
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/malatya/gezilecekyer/eski-malatya-battalgazi-ulu-cami
https://www.facebook.com/TarihGazetesi/photos/pcb.1593979210756352/1593979184089688/?type=3&theater
https://www.facebook.com/TarihGazetesi/photos/pcb.1593979210756352/1593979184089688/?type=3&theater
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/istanbul/gezilecekyer/cinili-kosk
https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=22812
http://sultanahmetcami.org/k/11/sultanahmet-camii-/

OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Ad1 ve Soyadi : Ayse DENIZLI TUZUN

Yabanci Dili : Ingilizce

Egitim Durumu

Lisans : inonii Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii

Yiiksek Lisans : Kirsehir Ahi Evran Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Anasanat Dah

Mesleki Deneyim

Inénii Universitesi, Geleneksel El Sanatlar1 Aras. ve Uyg. Mer. [1998 — Halen]

Katild1g1 Sergiler

* Seramik Cini Karma Sergisi 28-29 Nisan 2017
* Seramik Cini Karma Sergisi: Kiilii Olmayan Ask ‘Toprak’ 12-13 Mayis 2017
e Seramik Cini Karma Sergisi 20 Temmuz 2017
e Seramik Cini Karma Sergisi: Toprak Renk Verdi 13-14 Ekim 2017
e Seramik Cini Karma Sergisi: Atesin Ardindan 6 Mart 2018
*  Seramik Cini Karma Sergisi: Topragin Sesi 28 Nisan 2018
* Seramik Cini Karma Sergisi: I. Uluslararas1 Arslantepe Sempozyumu 4-6 Ekim 2018
* Seramik Cini Karma Sergisi: Pediatri Okulu Sosyal Pediatri Sinifi 5-6 Ekim 2018
e  Seramik Cini Karma Sergisi: Uluslararas1 Cami Sempozyumu 8-9 Ekim 2018
e Seramik Cini Karma Sergisi: Toprak Renk Verdi 13-14 Ekim 2018
e  Seramik Cini Karma Sergisi: Gelenekten Gelecege 5-7 Nisan 2019
e Seramik Cini Karma Sergisi: DRD’2019 Toplantis1 1-3 Haziran 2019
e Seramik Cini Karma Sergisi: Ad1 Toprak Tadi Sanat Olsun 21-23 Haziran 2019
* Seramik Cini Karma Sergisi: Pediatri Okulu Siif Toplantisi 5-6 Ekim 2019
e Seramik Cini Karma Sergisi: Topraktan Gelen Ask 15-17 Kasim 2019

121



