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ÖZET 
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TASARIMLAR 

YÜKSEK LĠSANS TEZĠ 

Hazırlayan: Aslı Ümran ULAġ 

DanıĢman: Prof. Dr. Filiz Nurhan ÖLMEZ 

2024 – 131 sayfa 

KırĢehir Ahi Evran Üniversitesi Sosyal Bilimleri Enstitüsü 

Geleneksel Türk El Sanatları Ana Sanat Dalı  

Jüri  

Prof. Dr. Filiz Nurhan ÖLMEZ 

Prof. Dr. Sema ETĠKAN 

Prof. Dr. Ebru ALPARSLAN 

TaĢ süslemeciliği, Anadolu Selçuklu Dönemi ve Erken Dönem Osmanlı mimarisinde 

görülen en önemli kültürel süsleme unsurlarından biri olmuĢ ve yüzyıllar boyunca önemini 

korumuĢtur. Türklerin Anadolu’ya geliĢleriyle kullanmaya baĢladıkları bir yapı malzemesi olan taĢ, 

farklı kullanım alanları için inĢa edilmiĢ tüm mimari yapılarda süsleme unsuru olarak da tercih 

edilmiĢtir. Bu tercihin ortaya çıkmasındaki en önemli faktör taĢın Anadolu’nun jeolojik alt yapısına 

iliĢkili olarak en çok bulunan doğal malzeme olmasıdır. Bu çalıĢmanın konusu Anadolu Selçuklu 

sanat tarihinde görülen en önemli kültürel eserlerden biri olan Malatya Battalgazi Ulu Camii’nin 

süslemeleridir. Malatya Battalgazi Ulu Camii’nin kitabesinden edinilen bilgilere göre; Anadolu 

Selçuklu Sultanı I. Alaeddin Keykubad zamanında Mansur bin Yakub’un emriyle 1224 yılında 

yapılmıĢtır. Caminin duvar süslemelerinde kullanılan çiniler ilginç resim üsluplarıyla Anadolu 

Selçuklu sanat üslubunu yansıtan en zengin örneklerden oluĢmaktadır.  

Günümüzde caminin tezyinatında bulunan çoğu desenler ulaĢılabilir durumdadır. TaĢ 

yüzeyi üzerinde görülen Selçuklu sanatının geometrik üsluplu süslemeleri, düzgün yıldız çokgenler 

ve çizim kuralları, duvar yüzeylerindeki turkuaz renkler ve desen uyumu, simetri ile oluĢturulmuĢ 

bordürler, tuğla ve taĢ iĢçiliğindeki ustalığın sanata dönüĢümü sanatsal açıdan doruk noktasındadır. 

Bu çalıĢmada Malatya Battalgazi Ulu Camii süslemelerinin bezeme üslubunun, malzeme ve teknik 

özellikleri açısından ayrıntılı olarak incelenmesi, tezhip sanatına uygun olan desenlerin seçilip 

geometrik ve tezyini açıdan analizinin yapılması ve analiz çalıĢmaları sonucunda çıkarılan desen 

eskizlerinin, tezhip sanatı ile özgün tasarımların üretilmesi amaçlanmıĢtır. Aynı zamanda bu alanda 

çalıĢan, araĢtırmacılara, tasarımcılara sanatçılara ve konuyla ilgili araĢtırmalara kaynak oluĢturması 

ve alan yazına katkı sağlaması hedeflenmiĢtir. Bu amaçla çalıĢma, alan yazın taraması ve alan 

araĢtırması merkezli olmak üzere iki yöntemde yürütülmüĢtür. Malatya ili Battalgazi ilçesi sınırları 

içerisinde bulunan Battalgazi Ulu Camii süslemelerinin, tezyinat programında yer alan 

süslemelerin ve hangi kompozisyonlar kullanılarak oluĢturulduğu araĢtırılmıĢ ve bu çeĢitliliğe sahip 

süslemelerin farklı disiplinlerde kullanmanın mümkün olduğu görülmüĢtür. Alan yazın taraması 

sonuncunda caminin süslemeleri üzerine çeĢitli çalıĢmaların yapılmıĢ olduğu belirlenmiĢtir. Ancak 

bu çalıĢma caminin süslemelerinin tezhip sanatının ve tezyinat özelliklerinin ele alınarak 

süslemelerin yeniden yorumlanması açısından özgündür. Tarihinin ortak mirası olan cami 
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süslemelerinin tezyinî açıdan incelenmesi ve motif analizlerinin yapılması oldukça önemlidir. 

Dolayısıyla, bu tür tarihi eserlerin sadece mimari açıdan değil süsleme özelliklerinin de farklı 

yönlerden incelenmesi, değerlendirilmesi gerekmektedir. Bu çalıĢma ayrıca, yapılacak koruma ve 

onarım uygulamalarına rehberlik etme potansiyeli taĢıması açısından da oldukça önem 

taĢımaktadır.  

 

Anahtar Kelimeler: Malatya, Battalgazi, Cami, Selçuklu sanatı, mimari, süsleme, taĢ, tezhip. 
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ABSTRACT 

THE DECORATIONS OF MALATYA BATTALGAZI GRAND MOSQUE AND 

ORIGINAL DESIGNS 

M.A. Thesis 

Preparer: Aslı Ümran ULAġ 

Advisor: Prof. Dr. Filiz Nurhan ÖLMEZ 

2024 – 131 Page  

KırĢehir Ahi Evran University, Graduate School Of Social  Sciences 

Traditional Turkish Handicrafts Main art Branch 

Jury 

Prof. Dr. Filiz Nurhan ÖLMEZ 

Prof. Dr. Sema ETĠKAN 

Prof. Dr. Ebru ALPARSLAN 

The decoration of stone has been one of the most significant cultural ornamentation 

elements seen in Anatolian Seljuk and early Ottoman architecture, maintaining its importance over 

centuries. Stone, a building material used by the Turks upon their arrival in Anatolia, was also 

preferred as a decorative element in all architectural structures constructed for different purposes. 

The most crucial factor leading to this preference is the abundance of stone as a natural material 

associated with the geological structure of Anatolia. This study focuses on the decorations of the 

Malatya Battalgazi Grand Mosque, one of the most important cultural monuments in Anatolian 

Seljuk art history. According to the inscription of the Malatya Battalgazi Grand Mosque, it was 

built in 1224 under the order of Mansur bin Yakub during the reign of Anatolian Seljuk Sultan I. 

Alaeddin Keykubad. The tiles used in the wall decorations of the mosque constitute some of the 

richest examples reflecting the Anatolian Seljuk art style with their intriguing painting styles. Most 

of the patterns found in the ornamentation of the mosque are accessible today. The geometric style 

decorations of the Seljuk art on the stone surfaces, regular star polygons, drawing rules, harmony of 

turquoise colors and patterns on wall surfaces, borders created with symmetry, and the 

transformation of brick and stone craftsmanship into art represent the peak of artistic perspective. 

In this study, it is aimed to analyze the ornamentation style, material, and technical features of the 

decorations of Malatya Battalgazi Grand Mosque in detail, select patterns suitable for illumination 

art, analyze them geometrically and ornamentally, and produce original designs with illumination 

art. Additionally, it aims to serve as a source for researchers, designers, artists, and studies related 

to the field, contributing to the literature. For this purpose, the study was conducted using two 

methods, literature review, and field research. The decorations of the Battalgazi Grand Mosque 

located within the borders of Battalgazi district of Malatya province were investigated, and it was 

observed that it is possible to use these decorations with various compositions. As a result of the 

literature review, various studies on the decorations of the mosque were determined. However, this 

study is original in terms of reinterpreting the decorations by considering the illumination art and 

ornamentation characteristics of the mosque's decorations. It is essential to examine and evaluate 

historical artifacts like mosque decorations not only from an architectural perspective but also from 

the perspective of their ornamentation features, as they are a common heritage of history. This 
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study is also crucial in terms of guiding conservation and restoration practices. 

 

Keywords: Malatya, Battalgazi, Mosque, Seljuk art, architecture, ornamentation, stone, 

illumination. 
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GĠRĠġ 

Ġnsanın korunma, barınma ve mahremiyet ihtiyacıyla beraber ortaya çıkan mimari 

yapılara gereksinimi bulunmaktadır. Mimari geliĢimin ve yerleĢimin ilk örneklerini 

gördüğümüz Anadolu toprakları en önemli merkezlerdendir. Anadolu’da her yerleĢim 

yerinde bulunan camiler, kutsal ibadet mekânlarındandır. Tarihte camiler, her dönemde 

farklı mimari ve süsleme unsurları ile inĢa edildiğinden bugüne kadar kültürel birer belge 

niteliği taĢıyarak karĢımıza çıkmaktadırlar. 

Coğrafi koĢullara ve doğada bulunan mevcut malzemeye göre Ģekillenen mimari 

uygulamaların sosyokültürel geliĢmelerden de etkilenerek, mimaride ve süslemede üslup 

zenginliğinin oluĢmasına katkıda bulunduğu söylenebilir. 

Bu tür dini mimari yapı türlerinin inĢa edildiği yerlerden birisi de Malatya ilinin 

Battalgazi ilçesinde bulunan Malatya Battalgazi Ulu Cami’dir. Cami Malatya’nın yaklaĢık 

8 km kuzeyinde, eski Malatya Ulu Camii mahallesinde, surların içerisinde bulunmaktadır. 

Caminin yapılıĢ tarihi itibariyle, Selçuklu Dönemi cami örneklerinden bir tanesi olduğu 

bilinmektedir. Yapının ilk inĢasından kısa bir süre sonra baĢlayıp sonraki dönemlerde de 

devam eden onarım ve ilavelerle, orijinal haline ek önemli değiĢiklikler yapılarak 

günümüze kadar gelebilmiĢtir. 

Malatya Battalgazi Ulu Cami, sanatsal açıdan Anadolu Selçuklu mimari üslubu ve 

geometrik süsleme üslubun da kullanılan iĢçiliğinin en güzel örneklerini barındırması 

nedeniyle araĢtırma konusu olarak seçilmiĢtir. 

Bu çalıĢmanın genel amacı; Malatya Battalgazi Ulu Cami süslemelerinin de yer 

alan unsurlarının çözümlenerek incelenmesidir. Alan yazında adı geçen cami ile ilgili 

olarak tezhip sanatı, tezyinatı ve motifleri açısından değerlendirilmiĢ bir çalıĢmaya 

rastlanılmamıĢtır. Tarihinin ortak mirası olan caminin geometrik taĢ iĢçiliğinin tezyinî 

açıdan incelenmesi ve motif analizlerinin yapılması gerekmektedir. Ġlk yapıldığı günden 

bugüne geçirdiği değiĢimler göz önüne alındığında, bu eserlerin günümüz koĢullarında 

incelenmesi ve değerlendirilmesi elzemdir. Bu çalıĢma, yapılacak koruma ve onarım 

uygulamalarına rehberlik etme potansiyeli taĢıması açısından oldukça önemlidir. 

Bu çalıĢmada Malatya Battalgazi Ulu Cami süslemelerinin bezeme üslubunun, 

malzeme ve teknik özellikleri açısından ayrıntılı olarak incelenmesi, tezhip sanatına uygun 

olan desenlerin seçilip geometrik ve tezyinî açıdan analizinin yapılması ve analiz 

çalıĢmaları sonucunda çıkarılan desen eskizlerinin, tezhip sanatı ile özgün tasarımların 
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üretilmesi amaçlanmıĢtır. Aynı zamanda bu alanda çalıĢan, araĢtırmacılara, tasarımcılara 

sanatçılara ve konuyla ilgili araĢtırmalara kaynak oluĢturması ve alan yazına katkı 

sağlaması hedeflenmiĢtir.  
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BÖLÜM I 

1. ĠSLAM SANATINDA MĠMARĠNĠN ÖNEMĠ 

Ġslam Medeniyetleri Ġslamiyet’in yayılması ile fethettikleri toprakların üzerinde 

bulunan kültürel mirası devralarak, bunu kendi ihtiyaçlarına ve anlayıĢlarına göre, en 

uygun Ģekilde kullanmıĢ ve bugünkü muhteĢem sanat eserlerini ortaya koymuĢlardır. Bu 

eserlerden en önemlileri ise mimari eserlerdir. 

Mimari, çevre koĢullarının etkilerini en iyi yansıtan sanattır ve Ġslam dünyasında 

sosyal, ekonomik, coğrafi Ģartlarla birlikte geliĢim gösterir. Farklı çağlar ve üsluplar 

arasında büyük farkların olduğu bilinmektedir. Mimarinin ele aldığı konulardan bir tanesi 

de dinin baĢ sembolü olan camilerdir. Camiler, inĢa edildikleri yerleĢim merkezlerinin 

farklı gelenekleri ve çevre koĢullarıyla farklı biçimlerde geliĢme göstermektedirler (Kuban, 

1982a: 10). 

Ġslam mimarisi temel olarak dinî bir sanattır ve bu sanatın ağırlık merkezini camiler 

oluĢturmaktadır. Bunun dıĢında ağırlıklı olarak yapılan mimari eserler; medrese, mescit, 

kervansaray, kümbet, kale, hamam ve Ģifahanedir (Sağlam, 2020: 11). 

Bu yapı türleri ile birlikte süsleme anlayıĢının da geliĢtiği bilinmektedir. Ġslam 

sanatı ile birlikte geliĢen süsleme unsurları da bulunmaktadır. 

1.1. ĠSLAM SANATINDA SÜSLEMENĠN ÖNEMĠ 

Ġslam'ın kabulünden sonra getirilen çeĢitli kısıtlamalar, sanatın oluĢumunu ve 

geliĢimini engellememiĢ, aksine ihtiĢamlı, görkemli ve eĢsiz bir sanat ortaya çıkmıĢtır. 

Sanatçı artık güzelliği yaratan değil, güzelliği keĢfeden konumundadır. Çünkü güzellik 

zaten eĢi benzeri olmayan bir Ģekilde Yaratıcı tarafından yaratılmıĢtır (Yıldırım, 2015: 60). 

Ġslamiyet’i kabul eden Türkler ve buna Selçuklular da dâhil olmak üzere hem 

Allah’a duydukları hissi yansıtmıĢlar hem de ibadetlerini yaptıkları mabetleri son derece 

titizlikle iĢlemiĢlerdir. Aslında cami ve mescitlerdeki bu iĢçilik, tezyinat ve yazı unsurları, 

onları Allah’a yaklaĢtıran bir yol konumundadır (Özbenim, 2021: 5). 

Ġslam'ın sanat alanında beti kullanımına getirdiği kısıtlamalar, Ġslam Sanatında bazı 

süsleme unsurlarını öne çıkarmıĢtır. Bitkisel kaynaklı ve geometrik Ģekilli motifler ile 

çeĢitli karakterdeki yazıların oluĢturduğu bu süsleme unsurları, mimari süslemelerde taĢ 

iĢlemeciliği, çini süsleme, alçı süsleme, ahĢap ve mermer iĢlemeciliği gibi alanlarda 

sıklıkla kullanılmıĢtır. Ayrıca, maden sanatı, kumaĢ ve halı dokumacılığı gibi birçok sanat 
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dalında da bu süslemeler görülür. Bu sanat alanlarında eserler oluĢturulurken süsleme 

unsurları belli temel prensiplere bağlı kalınarak uygulanmıĢtır. OluĢturulan her ürün, 

sonsuzluk, soyutlama, simetri ve tekrar gibi prensipleri içermiĢtir. Ayrıca, giriĢik bezeme 

ve sınırlandırma da sıklıkla kullanılan teknikler arasındadır (Etikan, 2011: 87). 

1.1.1. Ġslam Mimarisinde Kullanılan Süsleme Türleri 

1.1.1.1. Çini 

Türk süsleme sanatlarının en baĢarılı olduğu süsleme dallarından biri çini sanatıdır.  

Anadolu'da daha çok iç mekân süslemelerinde çini kullanılmıĢtır. Selçuklu Devri’nde 

mozaik çini tekniği son derece geliĢmiĢ, cami medrese ve türbelerin süslenmesinde çok 

baĢarılı örnekler verilmiĢtir. Tek renkli çini levhaların, Osmanlı mimarisinin en erken 

devirlerinden itibaren kullanılmaya baĢlandığı bilinmektedir. Selçuklularda en geniĢ 

süsleme unsurları görülen mozaik çini tekniği; yüksek ısıya dayanıklı yaĢ çamur hamurun, 

çeĢitli renklerde boyalarla renklendirilmesi ve yüzeylerine renkli veya renksiz Ģeffaf sır 

sürülerek fırınlanması ile yapılan tekniktir. Süsleme, çini üzerini örten Ģeffaf sırın kalınlığı 

altından görülmektedir (Demiriz, 1979: 18, 19). 

1.1.1.2. Keramik 

Keramik; terimi seramik terimi olarak da bilinmektedir. Turani’nin sanat terimleri 

sözlüğünde keramik kelimesi seramik kelimesi ile aynı anlamdadır (Turani, 1995: 69). 

Arseven’e göre ise, su ile hamur haline getirilen özlü bir toprağın sertleĢtirilen ürünleri 

ortaya çıkarmak için yapılan sanata keramik denmektedir (Arseven, 1983: 1027). 

1.1.1.3. Alçı ve Stuko 

Alçı, ansiklopedide, alçı taĢının nispeten düĢük sıcaklıkta piĢirilip öğütülmesiyle 

elde edilen materyal ve bu materyalin su ile karıĢtırılmasından sonra katılaĢması 

sonucunda oluĢan bir madde olarak tanımlanmaktadır. Kolay elde edilmesi ve hızlı 

katılaĢması nedeniyle yapı malzemesi olarak kullanılmaktadır (URL 32). 

Stüko; kireç taĢından elde edilen sönmüĢ kirecin, mermer tozu, hayvansal kökenli 

tutkal veya saç kılı ile karıĢtırılmasıyla oluĢturulan bir tür sıvadır ve mimari süsleme için 

uygundur. Alçı ve kireç karıĢımlı stükonun erken dönemlerden itibaren çeĢitli mimari 

tarzlarda kullanıldığı gözlemlenmektedir. Alçı veya stüko ile yapılan süslemeler, Türklerin 

Anadolu'ya göçleriyle birlikte getirdikleri bir süsleme tekniğidir. Erken dönem Osmanlı 
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sanatında, taĢ iĢçiliğinin yanı sıra iç alçı ve stüdyo kullanımı da geniĢ ölçüde görülmektedir 

(Demiriz, 1979: 21, 22). 

1.1.1.4. Kalem ĠĢi 

Tarihi süreçte ibadet mekânlarının tezyinatında alçı, taĢ, çini, sırlı tuğla ahĢap veya 

renkli boya gibi malzemeler kullanılmıĢtır. Türk tezyinat sanatının bir parçası olan kalem 

iĢleri de, mimari yapılarımızın süslenmesinde öncelikle yer almıĢtır. Mimaride iç mekân 

süslemelerinde sevilerek tercih edilen kalem iĢi, “sivil ve dinî mimarimizin iç duvarlarını, 

kubbelerini ve tavanlarını sıva, ahĢap, taĢ, bez ve deri gibi malzeme üzerine, renkli boyalar, 

bazen de altın varak kullanılarak ince “kıllı kalem” olarak tabir edilen fırçalarla yapılan 

nakıĢlardır (Baysal, 2018b: 23). 

1.1.1.5. Malakari 

Erken dönem Osmanlı yapılarında bulunan malakari sanatı, sıva tabakası üzerine 

alçı kullanılarak yapılan kabartma ve süslemelerin renklendirilmesi tekniğidir. Bu teknik, 

alçı süsü, kol ve kalem iĢinin birleĢimiyle geliĢtirilmiĢtir (Demiriz, 1979: 22, 23). 

1.1.1.6. AhĢap Süsleme 

AhĢap, Anadolu-Türk iĢleme sanatlarının en erken dönemlerinden baĢlayarak çeĢitli 

sanat eserlerinde karĢımıza çıkmaktadır. Ġlk olarak mimari öğelerde, kapılar, pencere 

kanatları, minberler, mihraplar, sütun baĢlıkları, kiriĢler gibi unsurlarda, ayrıca rahleler, 

Kur'an mahfazaları, sandıklar, sehpalarda kullanılmıĢtır. AhĢap, geniĢ kullanımı nedeniyle 

çeĢitli tekniklerle iĢlenmiĢtir ve bu da kullanılan tekniklerin farklılıklar göstermesine neden 

olmuĢtur (URL 1). 

1.2. ANADOLU SELÇUKLU DÖNEMĠ MĠMARĠSĠNĠN ÖZELLĠKLERĠ 

XI. yüzyılın ortalarından itibaren Anadolu'ya yerleĢmeye baĢlayan Türk boyları, 

Selçuklu Sultanı Alp Arslan'ın 1071'de Bizans ordularını mağlup etmesiyle birlikte her 

alanda ilerleyerek yeni bir kültür ve sanat ortamı oluĢturmaya baĢlamıĢ ve hüküm 

sürdükleri süre boyunca birçok sanat eserini ortaya koymuĢtur (Öney ve Çobanlı, 2007: 1). 

Anadolu Selçukluları, Büyük Selçuklu sanatının etkisi altında yeni yurtlarında yapı 

tipi, malzeme, tasarım ve süsleme gibi birçok yenilikler getirmiĢlerdir. Özellikle XIII. 

yüzyılda yoğun bir mimari program izleyerek cami, mescit, medrese, türbe, kervansaray, 

hamam ve zaviye gibi birçok yapı türünü inĢa etmiĢlerdir. Anadolu Selçuklu mimari 

süslemeleri ve el sanatları, Ġslam sanatı çerçevesinde incelendiğinde, büyük yenilikler 
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getirdikleri görülmektedir. TaĢ süsleme, betili kabartma ve heykel, çini, ahĢap, halı gibi 

sanat dallarında kullandıkları malzemelerle yeni denemeler ve farklı iĢçiliklerle Ġslam 

sanatında yeni sayfalar açmıĢlardır. Alçı tuğla iĢçiliği, maden, seramik, kumaĢ gibi el 

sanatı dallarında Ġran Selçuklu sanatıyla karĢılaĢtırıldığında, Anadolu Selçuklularının daha 

sınırlı malzemelerle bile en mükemmel örnekleri ürettiği görülmüĢtür. Cami ve 

medreselerin içinde, duvarlarda, kemerlerde, kubbelerde, kubbe geçiĢlerinde, eyvanlarda 

ve mihraplarda görülen firuze, patlıcan moru ve lacivert renkli sırlı tuğlalarla sağlanan 

geometrik düzenlemeler ve çini mozaik süslemeler, dönemin en zengin örneklerinden 

biridir. Sırlı tuğlalarda bulunan renklerle oluĢturulan çini mozaik alanlar, bitkisel, 

geometrik veya yazı harfleri Ģeklinde kesilmiĢ küçük çini parçacıklarından oluĢur ve bu 

tarz süslemeler ilk kez Anadolu Selçukluları döneminde geliĢmiĢtir (Öney, 1992: 2). 

1.3. ANADOLU SELÇUKLU SANATINDA SÜSLEME 

Anadolu Selçuklu dönemi mimarisinde, Türklerin Anadolu'ya yerleĢmeleriyle 

birlikte kendi kültür ve sanat anlayıĢlarını sürdürdükleri ve birçok alanda çeĢitli eserler 

meydana getirdikleri bilinmektedir. Bu dönemde mimari, özellikle süsleme ve 

kompozisyon açısından dikkate değerdir. Anadolu Selçuklu mimarisi, kendine özgü bir 

tarz geliĢtirmiĢ ve dönemin estetik anlayıĢını yansıtmıĢtır. Anadolu Selçuklu mimarisinin 

önemli bir özelliği, birbirini takip eden ve devam eden süsleme tarzlarıdır. Bu süslemeler, 

genellikle geometrik motifler, bitkisel desenler ve geometrik hatlarla oluĢturulmuĢtur. 

Mimari eserlerdeki bu süslemeler, yapıların duvarları, kapıları, kubbeleri ve minareleri gibi 

farklı bölümlerinde kullanılarak bütünlük sağlanmıĢtır. Aynı desenin farklı yapı 

bölümlerinde tekrarlanmasıyla birlikte yapılar estetik açıdan uyumlu bir görünüm 

kazanmıĢtır. Ayrıca, Anadolu Selçuklu mimarisinde çeĢitli mimari tezyinat unsurları da 

sıklıkla kullanılmıĢtır. Bu unsurlar arasında geometrik desenlerin yanı sıra kabartma 

süslemeler, alınlıklar, mukarnaslar ve sütun baĢlıkları gibi detaylar bulunur. Bu detaylar, 

yapıların estetik ve sanatsal değerini artırmıĢ ve mimari kompozisyonları 

zenginleĢtirmiĢtir. Anadolu Selçuklu dönemi mimarisi, sadece mimari bir ifade biçimi 

olmanın ötesinde, dönemin sanatçılarının estetik anlayıĢını, kültürel kimliğini ve dini 

inançlarını yansıtan bir sanat eseri olarak değerlendirilmiĢtir. Bu döneme ait mimari 

eserler, Türk mimarlık tarihinde önemli bir yer tutar ve Anadolu'nun kültürel mirasının 

önemli bir parçasını oluĢturur (Önkol Ertunç, 2016b: 115). 

Selçuklu geometrik sanatı; Anadolu Selçukluları ile Osmanlılar arasındaki kısa 

süren beylikler döneminde sanatın kesintiye uğramadığı ve temel unsurlar bakımından 
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farklı geliĢmeler gösterdiği bilinmektedir. Selçuklu geometrik üslubu, anlaĢılması zor bir 

dönem olarak kabul edilmektedir. Bazı araĢtırmacılar tarafından sanat bakımından 

kiĢiliksiz ve üslupsuz olarak nitelendirilen bu dönem, yeni arayıĢların olduğu, Selçuklu 

sanatından Osmanlı sanatına geçiĢi sağlayan bir özellik gösterdiği görülmektedir 

(Mülayim, 1991: 143). 

Geometrik Ģekillerin belirli bir düzen içinde bir araya getirilmesiyle geometrik 

motifler oluĢmaktadır. Geometrik motiflerin sistemli bir Ģekilde düzenlenmesinden çeĢitli 

ağlar ortaya çıkmaktadır. Kapalı geometrik düzenlemede motif kendi sınırları içinde bitmiĢ 

ve bütünleĢmiĢtir. Açık geometrik düzenlemede ise çizgiler sonsuza değin sürecek 

biçimdedir. Geometrik kurallarla kullanılan geçmeler ise belirli aralıklarla oluĢturulan 

noktaların sistemli bir Ģekilde birleĢtirilmesiyle oluĢan bordürlerdir (Düzaratoğlu, 1997: 

24). 

Geometrik düzenlemelerin kuruluĢlarında yer alan temel düzenlere tarih boyunca 

çeĢitli anlamlar yüklenmiĢtir. Üçgen, manevi aĢk ile beĢeri aĢk arasında bir bağlantı 

unsurunu veya bilinç ve estetiğin aracı olarak kabul edilmiĢtir. Kare, adaletin sembolü 

olarak kabul edilmiĢ ve ayrıca dört unsurla (ateĢ, hava, su ve yer) iliĢkilendirilmiĢtir. 

Özellikle yeryüzünün değiĢmez sembolü olarak kabul edilmiĢtir. Dikdörtgen ise, din, ilim, 

adalet ve hakikati temsil etmiĢtir; sekizgen ise sonsuzluğu temsil etmiĢtir (Çaycı, 2017: 66, 

70, 71). 

Geometrik motifler, insanlık tarihinde oldukça eski bir geçmiĢe sahiptir. Paleolitik 

dönemden baĢlayarak neolitik döneme ve günümüze kadar, çeĢitli kültürlerde üçgen, 

altıgen, spiral ve paraleller gibi geometrik Ģekillerin motif olarak kullanıldığı 

bilinmektedir. Özellikle Yakındoğu ve Anadolu'daki tarih öncesi kültürlerin, bu geometrik 

motifler konusunda zengin bir mirasa sahip oldukları görülmektedir. Bu motifler, mağara 

duvarlarından seramik süslemelerine, dokuma desenlerinden mimari süslemelere kadar 

geniĢ bir yelpazede kullanılmıĢtır. Geometrik motiflerin kullanımı, sadece estetik bir amaç 

taĢımakla kalmamıĢ, aynı zamanda kültürel sembollerin iletilmesinde ve belirli anlamların 

ifade edilmesinde de önemli bir rol oynamıĢtır. Bu nedenle, geometrik motifler insanlık 

tarihindeki sanat ve kültürün önemli bir parçasını oluĢturmuĢtur. Tarihin her döneminde 

kullanılan geometrik kompozisyonları, Ġslam mimarisinde geometrik süsleme ile doğrudan 

bağlantılı görmek imkânsızdır. Ġslam medeniyetleri mimarilerinde görülen geometrik 

süslemenin geliĢmesi, öncü çevreler ve hendese (geometri) biliminin ileri bir düzeyde 

olması ile bağlantılıdır (Mülayim, 1982 : 67). 



 

8 

Ġslam sanatında geometrik süslemeler, tarih boyunca çeĢitli dönemlerde 

geliĢtirilmiĢ ve zenginleĢtirilmiĢtir. Özellikle Emevi, Abbasi, Karahanlı, Gazneli, Büyük 

Selçuklu ve Anadolu Selçukluları dönemlerinde, farklı coğrafi bölgelerde ve kullanılan 

malzemelere göre çeĢitli geometrik kompozisyonlar üretilmiĢtir (Eryılmaz ve Selimgil, 

2021: 201) 

Yıldız formlu motifler, Türk süsleme kültüründe mimari form, halı-kilim 

süslemeleri, çini tasarımı ve ahĢap süslemelerde yaygın olarak kullanılmıĢtır. Geometrik 

Ģekillerin bazı felsefi ve dini kavramları ifade ettiği pek çok yazarın birleĢtiği bir konudur. 

Türk süslemesinde gördüğümüz yıldızlar bazen Ġslam öncesine kadar uzanan bir inanç 

sisteminin ürünü bazen de, Ġslami inanç ve felsefeye bağlı olan kompozisyonlardır. Bu 

nedenle süslemeler Ġslam felsefesi ve toplumsal düzen konularına doğru kaydırılmıĢtır ve 

anlam olarak “Allah ve insan bütündür. Hayat ve kainat ritmik bir düzen içindedir” ifadesi 

anlatılmaktadır. Canlıların tasvirini yapmaktan kaçınma, Vahdet-i Vücud ve sosyal 

strüktürdeki düzen gibi farklı alanlarda geniĢleyen bu teorinin gerçekte doğru yönleri çok 

olmakla beraber henüz bilinmeyen tarafları da vardır (Mülayim, 1982: 68). 

Geometrik süslemeler, birçok kültürde estetik ve sembolik bir rol oynamıĢtır. 

Özellikle Ġslam sanatında, geometrik desenlerin kullanımı oldukça yaygındır. Bu desenler, 

dini binaların iç ve dıĢ dekorasyonunda, seramik iĢçiliğinde, el yazmalarında ve minyatür 

sanatında sıkça görülür. Ġslam sanatında geometrik desenler, soyut bir yaklaĢımla 

kullanılarak doğanın yaratıcı gücünün sembolik bir ifadesi olarak da değerlendirilmiĢtir. 

Günümüzde yapılan araĢtırmaların ve çalıĢmaların çoğu bu kurallarla kompozisyonlara, 

çizim kurallarını tekniklerini uygulamaktır. Bu çizimler, geleneksel bir kompozisyonu 

kağıt üzerine taĢırken büyütme, küçültme ve ölçülerin sağlıklı taĢınmasını amaçlamaktadır. 

Daha sonra motifler, ustaların ellerinde ya da belleklerinde bulunan örneklerle 

uygulanmaktadır (Demiriz, 1979: 28). 

Geometrik kompozisyonlar, ilk bakıĢta desenin tamamı bir bütün olarak algılansa 

da temelinde birbirini tekrarlayan birim bir motife dayanmaktadır. Her geometrik desenin 

baĢlama noktası tam bir dairedir. Tasarımcı, merkezde bulunan bu dairenin etrafına ikincil 

daireler ekler ve bunları yardımcı çizgiler ile birbirlerine bağlar. Çoğu zaman bir yıldızı 

merkez alarak geliĢtirilen düzenlemeler, iki ya da dört yöne kesintisiz olarak devam ederek 

sonsuzluğa iĢaret ederler. Kompozisyonun temelini oluĢturan birim motif kare, beĢgen, 

altıgen ve bunların katlarından oluĢmaktadır. Kare ve altıgenlerden oluĢan birim motifler 

aynen tekrarlanarak dört yöne doğru sonsuza kadar katlanabilirler. BeĢgen ve katlarından 
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oluĢan motifler ise birer kapalı formdur. Bu motifler, aralarına gelen bağlayıcı çizgiler 

sayesinde birleĢtirilirler. Birim motifler simetrik olarak katlanabildiği gibi ters simetri 

uygulanarak da katlanabilirler. Ġslam sanatında bu Ģekilde bir yöntem izleyerek sanatçılar 

yüzlerce farklı örnek ortaya koymuĢlardır. Anadolu’da Türk hakimiyetinin baĢladığı ilk 

dönemlerde tuğla süslemelerde daha çok ortaya çıkan geometrik düzenlemelere, zamanla 

taĢ, çini ve ahĢapta da yoğun olarak yer verilmiĢ, Anadolu Selçukluları döneminde en 

ihtiĢamlı örnekler ortaya çıkarılmıĢtır. Beylikler devri mimarisindeki emsallerine bakılınca 

Selçuklu Devri örneklerinden ayırmanın zor olduğu geometrik tezyinat, Osmanlı Dönemi 

ile birlikte yerini daha çok natüralist süslemeye bırakmıĢtır (Eryılmaz ve Selimgil, 2021: 

222). 

1.3.1. Selçuklularda Cami AnlayıĢı 

Arapça "cem" kökünden gelen ve "toplayan, bütünleyen" anlamına gelen "câmi" 

kelimesi, baĢlangıçta sadece cuma namazı kılınan büyük mescitler için kullanılan "el-

mescidü'l-câmii" (cemaati toplayan mescit) kelimesinin kısaltılmıĢ Ģeklidir. "El-Mescidü'l-

câmii" tabiri, bazı rivayetlere göre Hz. Peygamber tarafından kullanılmıĢtır. Ayrıca, bazı 

hadislerde geçen ifadelerden, bu tabirin tarihin her döneminde kullanıldığını söylemek 

mümkündür. Ebû Ömer el-Kindî'nin "el-Vülât ve’l-Kuḍât"ında, kadıların mescitlerdeki 

hüküm verme faaliyetlerinden bahsederken "el-mescidü'l-câmii" tabirine yer verildiği, 

ancak zaman zaman sadece "el-câmii" ifadesinin geçmesinin, hicrî IV. (X.) yüzyılın 

baĢlarında "cami" kelimesinin tek baĢına kullanılmaya baĢlandığını göstermektedir. 

Ġslâmiyet'in ilk dönemlerinde ibadethaneler için "mescit" terimi kullanılırken, cuma namazı 

kılınan ve minberi bulunan büyük mescitlere "camii" denilmiĢtir. (URL:2) 

Tarihte ilk mescit, Ģüphesiz Hz. Peygamber'in yaptırdığı Küba Mescidi'dir. Medine 

Mescidi, yani "Mescid-i Nebevi", bundan sonra inĢa edildiği bilinmektedir. Bu mescit daha 

sonraki mescitler için bir model oluĢturmuĢ olup, Ġslam'ın ilk yıllarından itibaren 

mescitlerin sayısı artmıĢtır (Akın, 2016: 179-211). 

Ġlk dönemlerde mescitlerin belirgin bir mimari özelliği yoktur ve genellikle sade, 

basit, üzeri açık, kerpiç duvarlı ve ağaç dallarıyla gölgelenmiĢ yapılar olarak 

bilinmektedirler. Ġslam medeniyetlerinin değiĢmez bir unsuru olan camiler ve mescitler, 

dinî mimari yapıların temelini oluĢturur. Bu nedenle Müslümanlar, bulundukları bölgelere, 

yerel inĢa tekniklerine, coğrafi koĢullara ve ihtiyaçlara göre farklılık gösteren, çeĢitli 

büyüklüklerde ve farklı mimari tarzlarda camiler inĢa etmiĢlerdir (Kazıcı, 1995: 10). 
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Müslümanlar, fetihlerle elde ettikleri topraklarını geniĢlettikçe, yerleĢim yerlerine 

mescitler inĢa etmeyi ve eski tapınakları "kılıç hakkı" adı altında, savaĢta ele geçirdikleri 

yerleri mescide dönüĢtürmeyi bir gelenek haline getirmiĢlerdir. Emevi döneminde ġam'da 

yapılan Emeviyye Camii (el-Câmiu’l-Ümevî, Câmiu Benî Ümeyye) mimari özellikleri, 

süslemelerindeki göz alıcı detaylar ve sahip olduğu manevi değerlerle bütün Ġslam 

dünyasında önemli bir yere sahiptir (Yazıcı, 1995: 108). 

Abbasiler döneminde, Samarra, Rakka ve Bağdat Ģehirlerinde yapılan camilerde 

tuğla, kireç, alçı ve mermer gibi malzemeler kullanılmaya baĢlanmıĢtır ve mimaride Türk-

Ġran etkileri görülmeye baĢlanmıĢtır. Aynı dönemde, caminin iç ve dıĢında çeĢitli ek 

unsurlar da ortaya çıkmıĢtır. Kıble yönünü belirten mihrap, cuma ve bayram namazlarında 

hutbe okunan ve genellikle mihrabın sağ tarafında yer alan minber, mihrabın sol tarafında 

vaizlerin cemaate ders verdiği vaaz kürsüsü, müezzinlerin görev yaptığı ve büyük 

camilerde minbere yakın yerde bulunan müezzin mahfili, bayanların namaz kıldığı mahfil, 

camiye gelen halife veya padiĢahın namaz kıldığı, Arapların "maksûre", Türklerin "hünkâr 

mahfili" olarak adlandırdığı bölüm ile kare veya yuvarlak gövdeli minare, bahsedilen ek 

cami yapı elemanlarının en önemlileridir. Daha sonraki eserlere dıĢ avlu, son cemaat 

mahalli, Ģadırvan ve eyvan da eklenmiĢtir (Akın, 2016: 179-211). 

Mısır'da Tolunoğulları döneminde yapılan Tolunoğlu Camii, Semerra camii tipinde 

inĢa edilmiĢtir. Kahire'deki bu caminin yapımında, Tolunoğulları Ġç Asya'dan usta 

mimarlar, heykeltıraĢlar ve süslemeciler getirerek kendi ülkelerinden bazı yeni biçimler 

getirmiĢlerdir. Bu sanatçılar yeni üsluplar geliĢtirerek kendi dönemlerinde Mısır'ın 

Müslüman anıtlarında Türk sanatının etkisi görülmeye baĢlamıĢtır (Özkeçeci, 2006: 198, 

199). 

Karahanlılar döneminde, camiler mihrap önü kubbesi, alçı süslemeler, geniĢleyen 

mekânlar ve zarif minare tekniği ile kendinden sonraki dönemler için model olmuĢtur. 

Malzeme olarak kerpiç ve tuğla kullanılırken, plan ve mimaride geliĢme ve yenilik 

görülmüĢtür. Memlükler döneminde ise, karıĢık bir üslup hâkim olmuĢ ve mimariye pek 

önem verilmemiĢ, süslemeler ön plana çıkmıĢtır (Merçil, 1991: 31). 

Utbi'ye göre, Gazneli Sultan Mahmud'un Gazne'de yaptırdığı Arusü’l-Felek Camii, 

Hindistan'dan getirilen ağaç direklere çatı ile örtülü, kırmızı altın ve lacivert renkli taĢlarla 

çok zengin renkli süslemelerle yapılmıĢ bir yapıdır (Anonim, 2010: 11). 
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Gazneliler döneminin en önemli camisi, Afganistan'da bulunan "LeĢker-i Bazar" 

sarayındaki camidir. Sur duvarına dayanan bu eser, mihrap duvarına paralel olarak, 

taĢıyıcılarla ikiye bölünmüĢ bir salon sahiptir. Mihrap önü, iki salon boyunca bir kubbe ile 

örtülmüĢtür. Bu tip dıĢa açılma, eski Orta Asya mimarisinde görüldüğü gibi, Arapların 

"ordugâh tipi" camilerinde de görülür (URL 3). 

XI. yüzyıldan itibaren Anadolu'ya göç eden Türk boyları, 1071'de Büyük Selçuklu 

Sultanı Alparslan'ın Bizans Ġmparatoru Romanos Diogenes'e karĢı kazandığı Malazgirt 

zaferinden sonra kısa sürede Anadolu'ya hâkim oldular. KutalmıĢoğlu Süleyman ġah, 

1075'te Ġznik'i fethederek burayı merkez yapmıĢtır. Ancak oğlu Kılıçarslan döneminde, 

1096'da Haçlı orduları Ġznik'i geri aldılar ve Konya ikinci bir merkez haline geldi. Buhranlı 

bir dönemin ardından oğlu Sultan Mesut, Selçuklu Devleti'ni ele alarak 40 yıllık 

hükümdarlığı döneminde Anadolu birliğini sağladı. Onun ardından gelen Ġkinci 

Kılıçarslan, 1155-1192 yılları arasında yeni bir dönem baĢlatarak ülkeyi Sakarya'dan 

Fırat'a kadar geniĢletti. 1176'da büyük bir orduyla Konya'ya yürüyen Bizans Ġmparatoru 

Manuel Kommenenos'u ağır bir yenilgiye uğratarak Bizans'tan gelen son tehdidi de 

bertaraf etti. Bu Ģekilde, Anadolu Selçukluları XII. yüzyılın ortalarına kadar çeĢitli 

mücadeleler ve karıĢıklıklar içinde geçen ilk dönemlerinde belirli bir sanat faaliyeti 

göstermemiĢlerdir (Aslanapa, 1984: 59). 

Türk sanatı, Anadolu'da XII. yüzyıldan itibaren baĢlayarak sağlam temeller 

üzerinde geniĢ ve parlak bir geliĢme göstermiĢtir. Uygurlar ve Karahanlılardan gelerek 

Büyük Selçuklular döneminde devam eden kubbe yapımı sorunu, Anadolu Türk 

mimarisinde eĢsiz anıtsal sonuçlara ulaĢmıĢtır. Bu geliĢmeyi en canlı olarak cami 

mimarisinde görmek mümkündür (Aslanapa, 1984: 59). 

Selçuklular, Ġran'da Türk mimarisinde daha önce baĢlayan geliĢmeleri 

değerlendirerek büyük ölçüde anıtsal cami mimarisi tipini ve Ģemasını ortaya 

koymuĢlardır. Bundan sonra Ġran ve Orta Asya'da bu plan fikri hâkim olmuĢtur. Ġlk 

Selçuklu camisi, en önemli bölümleri 1072-1092 yılları arasında MelikĢah döneminde 

yapılmıĢ olan Ġsfahan Mescid-i Cuması'dır. Kitabelere göre, büyük mihrap kubbesi, bunun 

tam karĢısında avlunun dıĢında kuzeydeki küçük kubbeli mekân, dört eyvanlı avlu ve 

kubbeli revaklar, bütün ana hatlarıyla Selçuklular döneminde yapılmıĢtır. Büyük Selçuklu 

mimarisinde mihrap önü kubbesinin önemi ve çeĢitliliği artmıĢ, büyük boyutlu camiler inĢa 

edilmiĢtir. Eyvanlı tip olarak adlandırılan cami tipi de bu dönemde uygulanmaya 

baĢlanmıĢtır (URL: 3). 
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1.3.2. Cami Tezyinatı 

Tezyinat: Arapçada “ziynet” kelimesinden türemiĢ bir kelime olup, “donatmak, 

bezemek, süslemek” gibi anlamlara gelmektedir. Türk süsleme sanatının temelleri Orta 

Asya’ya uzanmakta olup Türklerin tarih sahnesine çıktıkları ilk devirden (M.Ö. 1050) 

günümüze kadar geçen zaman diliminde toplumlardaki değiĢik inançların ve düĢüncelerin 

etkisiyle farklı süsleme unsurlarını üretmiĢlerdir (Kabakçı, 2013: 28). 

Ġslam mimarisinde en önemli dini yapı türü sayılan camilerin, Büyük Selçuklular 

döneminde en muhteĢem örnekleri barındırdığı bilinmektedir. 

Ġslam medeniyetinde betili süslemenin hoĢ görülmemesi, Müslüman sanatkârları 

kendi kültürlerine uygun motifler ve desenler üretme anlayıĢına sevk etmiĢ ve ortaya 

motifler çıkmıĢtır. Beti özelliği taĢımayan; varlık, birlik, sonsuzluk gibi konuları sembolize 

eden stilize motiflerden oluĢan tasarımlar camilerin iç mekânlarını süslemiĢtir. Yazının 

Ġslam kültüründeki önemi göz ardı edilmemiĢ ve camiler dönemin estetik anlayıĢına göre 

en güzel yazı istifleriyle kuĢatılmıĢtır (Baysal, 2018a: 180). 

Camiler de süsleme ile cisim ve mekân sadelikten arındırılıp hareket kazandırılarak 

anlamlı hale getirilmiĢtir. Yapılan süslemelerde sanatçılar, Allah’a duyduğu his ve 

heyecanını dile getirmek, ibadetlerinin ruhani bir atmosferde daha anlamlı olmasını 

sağlamak amacıyla mabetlerini soyut iĢlemelerle süslemiĢlerdir. Uygulanan süslemeler, her 

devirde ve her bölgede bazı değiĢiklikler göstermekle birlikte en belirgin özellikleri, 

doğayı olduğu gibi taklit eden realizmden Ģiddetle kaçınılması, nesnelerin soyutlaĢtırılarak 

ifade edilmesidir (Kabakçı, 2013: 29 ). 
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BÖLÜM II 

2. MALATYA ĠLĠ BATTALGAZĠ ĠLÇESĠ VE MALATYA BATTALGAZĠ ULU 

CAMĠĠ 

2.1. MALATYA ĠLĠ BATTALGAZĠ ĠLÇESĠ COĞRAFĠ KONUM VE 

TARĠHÇESĠ 

ġekil 2.1.’de görüldüğü üzere Battalgazi ilçesi; Malatya ilinin kuzey doğusunda, 

Kuzey Yarımkürede 38-39° Doğu Meridyenleri ile 38-39° Kuzey Paralelleri arasında yer 

almaktadır. Doğusu: Elazığ ili (Bugünkü Karakaya Baraj Gölü) batısı Akçadağ Ovası 

(Dilek Kasabası) kuzeyi: Arguvan ilçesi, Tohma Çayı (Bugünkü Karakaya Baraj Gölü) 

güneyi: Malatya ili Hanımın Çiftliği Kasabası, BahçebaĢı Kasabası bulunmaktadır (URL: 

5). 

  

 

 

Şekil 2.1. Malatya Battalgazi haritası (URL 6) 

1928 yılından 1987 yılına kadar Eski Malatya olarak bilinen Battalgazi Ġlçesi, 

Romalılar tarafından Ġmparator Titus döneminde, imparatorluk sınırlarına yakınlığı 

sebebiyle askeri bir karargâh olarak kurulmuĢtur (Darkot, 1988: 227; Eskici, 2013: 247). 

Doğu Anadolu’nun en önemli garnizonları arasında yerini alan kent Fırat Nehri 

havzasında, her tarafı açık ve basık bir arazi üzerinde kurulmuĢ olup elveriĢli savunma 
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Ģartlarına sahip değildir (Hacıgökmen, 2011: 231). Zamanla kentte, nüfus artıĢı 

görülmesine rağmen savunma amaçlı farklı bir bölgeye taĢınmak yerine burada kalınmıĢ, 

karargâh çevresinde hendek ve çift surla çevrili kale inĢa edilerek ĢehirleĢmeye gidilmiĢtir 

(Anonim, 2003: 474; Eskici, 2013: 38). 

Ġlk kurulduğu dönemlerden itibaren, Osmanlı hâkimiyetine girene kadar stratejik bir 

hudut/sınır kenti olarak varlığını sürdürmüĢ olan Eski Malatya adı ile bilinen Battalgazi 

ilçesi, Osmanlı hâkimiyetinden sonra sınır kenti özelliğini yitirerek, stratejik önemini 

kaybetmiĢtir. Kent hâkimiyeti ara ara küçük beyliklerin eline geçmiĢ olsa bile, Roma-

Bizans Selçuklu-Osmanlı hâkimiyetlerden geçerek bugüne ulaĢmıĢtır (Arslan, 2006:5). 

Battalgazi yerleĢim merkezi; 1928 yılında belediye, 1932 yılında nahiye statüsünde 

yer almıĢtır. Malatya kentinin 2014 yılında “büyükĢehir” statüsüne getirilmesi ile 

Battalgazi Ġlçesi’ne bağlı mahalle sayısı 39’dan 205’e yükselmiĢtir (Çelebi ve Tuna, 2022: 

372). 

2.2. MALATYA BATTALGAZĠ ULU CAMĠĠ 

2.2.1. Yapım Tarihi ve Banisi 

Malatya Battalgazi Ulu Cami, Malatya’nın yaklaĢık 8 km kuzeyinde, surlarının 

içerisinde ve 33 x 50 metre büyüklüğünde dörtgen bir alanı kaplamaktadır (Yalvaç, 1966: 

22) (ġekil 2.2). Malatya ili Battalgazi ilçesi MeydanbaĢı mahallesinde yer alan Ulu Cami, 

1224 yılında Anadolu Selçuklu hükümdarı I. Alaaddin Keykubad tarafından 35x50 metre 

ebatlarında yaptırılmıĢtır. Battalgazi Ulu Camii, Büyük Selçuklu Ġmparatorluğu camii 

mimari geleneğini Anadolu’da temsil eden tek örnek olarak önem kazanır. Ulu Cami ve 

etrafında bulunan yoğun mimari düĢünüldüğünde XIII. Yüzyıl Anadolu coğrafyasında 

Malatya ilinin oldukça önemli bir merkez olduğu söylenebilir. Yapı, Anadolu’da Selçuklu 

dönemi mimari geliĢiminin dıĢında kalarak, Ġran’daki Büyük Selçuklu Dönemi dört eyvanlı 

derinlemesine ulu camii geleneğini, Anadolu’da temsil eden tek örnek olarak önem kazanır 

(Arslan ve Tuncel, 2018: 2). 
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Şekil 2.2. Malatya Ulu Cami Dış cephe Görünümü (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi, 2023) 

Yapının orijinal yapımından kısa bir süre sonra baĢlayan ve sonraki dönemlerde ara 

ara devam eden restorasyon çalıĢmaları ve yapıya yapılan ilavelerle birlikte, caminin ilk 

inĢa tarzında önemli değiĢikliklerin olduğu bilinmektedir.  

2.2.2. Planı 

Malatya Battalgazi Ulu Cami Ģehir surları içinde bulunmaktadır ve 34x55 metre 

boyutlarındadır. Ġki ayrı bölüm halinde planlanan caminin bölümlerden biri, orijinal 

eyvanlı ve iç avlulu ana kısım, diğeri ise sonradan eklenen ikinci bir cami olarak hizmet 

gören ek bir yapıdır. ġekil 2.3'te de görüldüğü üzere, yapıda mihrap önü kubbesi, buna 

bitiĢik eyvan ve bunun önündeki revaklı iç avlu planın temelini oluĢturur. Yan kanatlar, 

mihrap eksenine paralel uzanan beĢik tonozlu sahınlarla değerlendirilmiĢtir, yani doğu-batı 

doğrultusundadır. Yapı malzemesi olarak taĢ ve tuğla kullanılmıĢ olup, ġekil 2.4'te 

görüldüğü gibi, caminin beden duvarları moloz taĢ ve iç mekandaki destek ayakları ve 

kemerler düzgün kesme taĢtan yapılmıĢtır. Örtü sistemi, tonozlarla desteklenen ana kubbe, 

eyvan tonozu, avlunun batı revak kısmı ve minaresi tamamen tuğladan inĢa edilmiĢtir. 

Yapının dıĢ cepheleri, sonradan yapılan onarımlar sırasında eklenen payandalarla 

desteklenmiĢtir (URL:7). 
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Şekil 2.3. Malatya Battalgazi Ulu Camii (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi, 2023) 

 

Şekil 2.4. Malatya Battalgazi Ulu Camii dış cephe (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi, 2023) 

Malatya Battalgazi Ulu Camii'nin planları ġekil 2.5’te ve 2.6'da görüldüğü üzere; 

yapıda asıl planı oluĢturan unsurlar, mihrap önündeki kubbesi, ona bitiĢik olan eyvan ve 

eyvanın önündeki 10x14 metre ebatlarında dikdörtgen planlı revaklı iç avludur. Eyvan ve 

kubbe, özellikle tuğla yapısı ve çini süslemeleriyle dikkat çekmektedir. Avlunun sadece 

batı revağı, orijinal durumunu kısmen korumuĢtur. DıĢarıdan bakıldığında, caminin 

önceden düz toprak damla örtülü olduğu ancak Vakıflar Genel Müdürlüğü tarafından 

toprak damın kaldırılarak yerine kaplamalı çatı yapıldığı belirtilmektedir. Caminin üç 

kapısı bulunmaktadır; güney, doğu ve batı. ġu anda doğu ve batı kapıları hala ayakta ve 

kullanılmaktadır (Anonim; 2014: 278). 
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Şekil 2.5. Malatya Battalgazi Ulu Camii Eyvan, Mihrap Önü Kubbesi, İç Avlu Plan Şeması (URL 8) 

 

Şekil 2.6. Malatya Battalgazi Ulu Camii Planı (URL 8) 

Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin planı, ġekil 2.7'de görüldüğü gibi, Orta Asya - 

Ġran geleneğini yansıtan bir plan Ģeması olarak günümüze kadar korunmuĢtur (Eskici, 

2013: 361). 
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Şekil 2.7. Malatya Battalgazi Ulu Camii Planı (URL 8) 

Malatya Battalgazi Ulu Cami, iç mekan ve dıĢ mekan olmak üzere Ģu bölümleri 

içermektedir: Ġç mekanda kubbe, mihrap, mimber ve mahfil yer alırken; dıĢ mekanda ise 

güney kapısı, doğu kapısı, batı kapısı, eyvan, avlu, minare ve kaysariye bulunmaktadır. Bu 

bölümler, caminin ana yapısal ve iĢlevsel unsurlarını oluĢturmaktadır. 

2.2.3. Ġç Mekan 

Malatya Battalgazi Ulu Cami, ulu cami plan tiplerinde görülen çok destekli grubun 

öncülerinden olan harim dikdörtgen payelerle doğu-batı yönünde sivri kemerli enine sekiz 

sahına ayrılmıĢtır. Yapının orta ekseninde, mihrap önünde L biçimli payeler, sivri 

kemerlerle, kuzey-güney yönünde dikdörtgen planlı bir iç avlu, güneyde kare planlı bir 

eyvan ve mihrap önü bölümünü oluĢturmuĢtur (Arık, 1996: 142). 

2.2.3.1. Kubbe 

ġekil 2.8’de gösterilen Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin kubbesi, mihrabın önünde 

iki sahın geniĢliğindeki kare alanı örter durumda ve güneyde duvara dayalı ayaklarla altı 

destekle sivri kemerle eyvana bağlanmıĢtır. Kubbe içi, yatay istif düzeninde sırsız 

tuğlaların arasına yerleĢtirilmiĢ kare kabartmalar Ģeklinde turkuaz sırlı birimlerle 

kaplanarak spiraller oluĢturan bir örgü ile kaplanmıĢtır (Sönmez, 2013: 223).  
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Şekil 2.8. Malatya Battalgazi Ulu Cami Mihrap Önü Kubbesi (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi 

2023). 

ġekil 2.9’da ve 2.10’da görüldüğü üzere, kubbenin iç yüzeyi, iki farklı renkte tuğla 

örgü ile kenarlara doğru spiral Ģekilde açılarak süslenmiĢtir.  

 

Şekil 2.9. Malatya Battalgazi Ulu Cami Mihrap Önü Kubbesi (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi 

2023). 
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ġekil 2.10’da görüldüğü üzere, kubbenin zeminini oluĢturan on altı bordür içinde, 

patlıcan moru renkli çini mozaikten nesih yazıyla Fetih Suresi'nin 1-5 ayetleri 

bulunmaktadır (Arslan ve Tuncel, 2018: 5). 

 

 

Şekil 2.10. Malatya Battalgazi Ulu Camii Mihrap Önü Kubbe Eteği Ayet Kitabesi detayı (Aslı Ümran Ulaş 

Arşivi, Malatya Battalgazi 2023). 

 

ġekil 2.11’de ve 2.12’de görüldüğü üzere, kubbenin kuzeyde bulunan eyvana açılan 

kemerinin üzerinde, tromplarla aynı seviyede yer alan kısımda kufi yazıyla usta kitabesi 

mevcuttur. Burada “Amele Yakub bin Ebubekir el-Malati” yazılı olup, “Amele” 

kelimesinin altında ve üstünde nesih yazıyla “Ketbuhu Ahmed bin Yakub ” ismi ve ibaresi 

yazılıdır (Eskici, 2013: 362). 
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Şekil 2.11. Malatya Battalgazi Ulu Camii Mihrap Önü Kubbesi Sanatçı Kitabesi (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, 

Malatya Battalgazi 2023). 

 

Şekil 2.12. Malatya Battalgazi Ulu Camii Mihrap Önü Kubbesi Trompları (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya 

Battalgazi 2023). 

ġekil 2.13’te görülen Malatya Battalgazi Ulu Cami kubbe göbeğinde, mor ve firuze 

renkli çinilerle oluĢturulmuĢ “Mührü Süleyman” motifi Ģeklinde dekoratif kufi yazıyla 

“Muhammed” ismi yazılmıĢtır. 

Mührü Süleyman; “Birinin tepesi diğerinin tabanına geçirilmiş iki eşkenar üçgenin 

meydana getirdiği bir sembol olup Müslümanlar arasında “Hâtem-i Süleyman”, Yahudi ve 

Hristiyanlarca “Dâvûd yıldızı” olarak bilinen şekil olarak tanımlanmaktadır (URL 9). 
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Şekil 2.13. Malatya Battalgazi Ulu Camii Mihrap Önü Kubbe Göbeği Detayı (Aslı Ümran Ulaş Arşivi 

Malatya Battalgazi 2023). 

2.2.3.2. Mihrap 

ġekil 2.14’te görülen Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin mihrabı, Çobanoğlu'na göre 

"yarım yuvarlak planlı olup, mihrap niĢinin orijinal olmadığını" belirtmektedir 

(Çobanoğlu, 2012: 109). 

 

Şekil 2.14. Malatya Battalgazi Ulu Camii Güney Harim Mihrabı Ve Minberin Eyvan Kapısından Görünümü 

(Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi 2023). 
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ġekil 2.15'te görülen mihrap üzerindeki kitabeye göre mihrap, 1902 yılında 

yapılmıĢtır. Çobanoğlu,  “1966 yılındaki kazı ve restorasyon çalıĢmaları sırasında, bu 

bölgede bulunan mukarnas ve bitkisel motifli taĢlara dayanarak, orijinal mihrabın 

mukarnaslı kavsaralara ve en azından alçı süslemeli sınırlara sahip olabileceğini” Ģeklinde 

görüĢ bildirmektedir (Çobanoğlu, 2012: 109). 

 

 

Şekil 2.15. Malatya Battalgazi Ulu Camii Güney Harim Mihrabı ve Minberin (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, 

Malatya Battalgazi 2023). 

Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin kuzeyinde bulunan ikinci harim mihrabının, ġekil 

2.16'da görüldüğü gibi, özgün durumda olmadığı ve daha sonraki restorasyon çalıĢmaları 

sırasında yenilendiği anlaĢılmaktadır. Mihrabın yarı yuvarlak bir planı vardır ve yelpaze 

Ģeklinde bir mukarnasa sahiptir. Yenilenen kesme taĢlar arasında, batı taç kapıda bulunan 

kırmızı renkli taĢlar birlikte kullanılmıĢtır (Aslan, 2017: 980). 
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Şekil 2.16. Malatya Battalgazi Ulu Camii Kuzey Harim Mihrabı (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya 

Battalgazi 2023). 

ġekil 2.17’de ve 2.18’de yer alan görseller, Malatya Battalgazi Ulu Cami güney 

kısmında bulunan ve camiye sonradan eklenen güney harimi kemerlerine aittir. 

 

Şekil 2.17. Malatya Battalgazi Ulu Cami Güney Harimi Kemerleri (Aslı Ümran Ulaş Arşivi Malatya 

Battalgazi 2023). 
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Şekil 2.18. Malatya Battalgazi Ulu Cami Kuzey Harimi Kemerleri (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya 

Battalgazi 2023). 

2.2.3.3. Minber 

ġekil 2.19’da ve 2.20’de görülen minber, oldukça gösteriĢli ve barok üslubunu 

yansıtan ahĢap bir elemandır. 1930’lu yıllarda yapılmıĢ olduğu bilinmektedir. Fakat bu 

minber caminin yapıldığı dönemdeki asıl minberi değildir. Asıl minberin 1932 yılına kadar 

caminin içinde bulunduğu ve bu tarihten sonra Ankara Etnografya Müzesi’ne nakledildiği 

bilinmektedir. (Eskici, 2013: 77). 
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Şekil 2.19. Malatya Battalgazi Ulu Cami Minberi (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi 2023). 

 

Şekil 2.20. Malatya Battalgazi Ulu Cami Minberi (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi 2023). 
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2.2.3.4. Mahfil 

Güney cephenin doğusundaki taç kapının karĢısında bulunan alan, ilk olarak 

güneydeki taç kapıdan girilen bölümde küçük bir kubbe ile vurgulanmaktadır. Bu durum, 

buranın sultana mahsus bir alan olabileceği düĢüncesini akla getirmekte ve dolayısıyla 

muhtemelen ahĢaptan yapılmıĢ bir “Hünkâr Mahfili” olarak düzenlenmiĢ olabileceğini 

düĢündürmektedir (Aslan, 2017: 981) 

2.2.4. DıĢ Mekan 

Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin dıĢ mekanını oluĢturan bölümleri Ģu Ģekildedir: 

güney kapısı, doğu kapısı, batı kapısı, eyvan, avlu, minare ve kaysariye. 

2.2.4.1. Güney Kapısı 

Caminin üç ana giriĢ kapısından birincisi, medrese ile bağlantıyı sağlamak amacıyla 

kullanılmaktadır. Ġkinci giriĢ kapısı ise hükümdar giriĢi olarak nitelendirilebilir. ġekil 

2.21'de görülen bu kapı, Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin güney tarafında, doğu ucuna 

yakın bir konumdadır. Caminin yapım tarihine dair en eski kitabenin bu kapıda bulunduğu 

söylenebilir. ġu anda Malatya Müzesi'nde bulunan 7 adet taĢ bloktan oluĢan bu kitaba göre 

cami, H:621 / M:1224 yılında yapılmıĢtır. Kapı, iç mekândaki birinci enine sahnın doğu 

kanadında bulunan kubbeli bir bölmede yer almaktadır. Ayrıca, karĢısındaki ġahabiyye-i 

Kübra Medresesi'nin günümüzde çok az bir kısmı ayakta kalmıĢ olan portali ile aynı 

eksende konumlanmıĢtır. Orijinalinde bu kapının özel bir konumda olduğu 

belirlenmektedir (ġentürk, 1992: 80). 

 

 

Şekil 2.21. Malatya Battalgazi Ulu Cami Güney Kapısı (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi 2023). 
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2.2.4.2. Doğu Kapısı 

ġekil 2.22'de görülen Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin doğu kapısı, doğu duvarının 

güney ucunda bulunmaktadır. Kapı üzerindeki kitabenin tarihi H:672 / M:1274 olarak 

belirtilmiĢtir. Bu kitabede, Tanrı'nın bir kulunun, kapının yenilenme tarihini ve tamiri 

sırasında açıldığını yazmaktadır. Ayrıca, bu tamirat iĢlemlerini gerçekleĢtiren mimarın adı 

olan Hüsrev'in adı da kitabede yer almaktadır. Kapının çoğu taĢ iĢlemesi tahrip olduğu için, 

Vakıflar Genel Müdürlüğü tarafından restorasyon sırasında değiĢtirilmiĢtir (Önkol Ertunç, 

2016a: 119). 

 

Şekil 2.22. Malatya Battalgazi Ulu Camii Doğu Cephe Taç Kapısı (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya 

Battalgazi 2023). 

2.2.4.3. Batı Kapısı 

ġekil 2.23'te görülen Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin batı kapısı, dokuz sıra 

mukarnaslı kavsaranın etrafındaki kuĢatma kemeri yarım daire Ģeklinde geçmelerden 

oluĢmaktadır. Bu bölümün etrafını günümüzde harap durumda olan geometrik örgülü geniĢ 

bir süsleme Ģeridi çerçevelemektedir. KuĢatma adı verilen kemerin alt kısımlarında, iç 

duvarlardan mihrabiye kısmının üstüne kadar devam eden geometrik desenli bir bölüm 

bulunmaktadır. Basık kemerli ana giriĢ kapısının kemer kısmında, rumi motifleri ve 

bitkisel motiflerden oluĢan bir kompozisyonla süslenmiĢtir. Basık kemer ile kavsara 
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arasında kalan kısımda ise üç satırlık kitabe kuĢağı yer almaktadır. Mihrabiye’lerde de 

mukarnaslı kavsara kullanılmıĢtır (Önkol Ertunç, 2016b: 113). 

 

Şekil 2.23. Malatya Battalgazi Ulu Cami Batı Cephe Taç Kapısı (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi 

2023). 

ġekil 2.24'te görülen görselde, Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin Batı kapısı, batı 

duvarının orta kısmında bulunmaktadır. Kapının kitabesinde, Hicri olarak I. Rebiyyülevvel 

645'te (Miladi 6 Temmuz 1247) yapıldığı belirtilmektedir. Kitabeye göre bu kapı, 

Keyhüsrev oğlu II. Ġzzettin Keykavus zamanında Emir ġahabeddin Ġlyas tarafından Üstad 

Hüsrev isimli bir usta tarafından yapıldığı bilinmektedir fakat bu kitabe günümüzde 6. 

ġubat depremi sebebi ile görülememektedir. Kızılkahve renkli taĢlarla bazen bir, bazen iki 

sıra olmak üzere düzensiz sıralanmıĢtır. Diğer kapılara göre daha iyi korunabilmiĢ 

durumda olan portal, zamanla geçirdiği deprem sarsıntıları sonucunda taĢlarını yerinden 

oynamıĢtır (Çobanoğlu, 2012: 108). 
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Şekil 2.24. Malatya Battalgazi Ulu Cami Batı Cephesi (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi 2023). 

ġekil 2.25'te, Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin batı taç kapısı üzerindeki 

kavsara'nın altında yer alan sülüs hatlı taç kapının inĢasına dair kitabe Tevbe Suresi'nin 18. 

ayeti bulunmaktadır. 

 

 

Şekil 2.25. Malatya Battalgazi Ulu Cami Batı Cephe Taç Kapısı Kitabesi (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya 

Battalgazi 2023). 
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Tevbe Suresinin okunuĢu Ģekildedir: 

Amere bi-imareti haze’l-bab el-mübârek fi eyyam devlet es-sultan el-azam izz’ed-

dünya ve’d-din 

Ebi’l-feth Keykavus bin Keyhüsrev burhan emir’ül-mü’minin haladallahu mülkehu 

El-abd’ül-zâ’if el-muhtac ila rahmeti rabbihi ġihab’ed-din Ġlyas bin ġihab bin Ebi 

Bekr ahsenallahu tevfikehu 

Fi gurret rebi’ul-evvel seneti hamsin ve erbâine ve sittemie 

El-mülküllillah el-vahid el-kahhar, Amele yed Üstaz Hüsrev el-benna 

Yukarıda okunuĢu verilen ayetin anlamı Ģöyledir: 

Anlamı: Bu mübârek yapının kapısı büyük ve yüce sultan, din ve dünyanın 

izzetlisi, müminlerin emirinin yardımcısı, fetihler babası Keyhüsrev oğlu Keykavus’un 

saltanatı günlerinde -Allah mülkünü daim etsin- Aciz kul, Allah’ın rahmetine muhtaç 

Ebubekir oğlu ġihab oğlu ġihabeddin Ġlyas tarafından altı yüz kırk beĢ yılının Rebiülevvel 

ayında Mimar Hüsrev’e yaptırıldı. 

Tevbe Suresi 18. Ayet: “Allah’ın mescitlerini, ancak Allah’a ve ahiret gününe 

inanan, namazı kılan, zekâtı veren ve Allah’tan baĢkasından korkmayan kimseler imar 

ederler. ĠĢte hidayet üzere oldukları umulanlar bunlardır” (Bkz. Tevbe: 9/18; Yazır, 2020: 

206). 

2.2.4.4. Eyvan 

Eyvan, iç avlu ile kubbe arasındaki alana verilen isimdir. Kubbenin kuzey 

kemerinden baĢlayarak, iç avluya bakan taç kemerin önüne kadar uzanır. Malatya 

Battalgazi Ulu Cami'de Ģekil 2.26'da görülen eyvan, yarım kubbeyi andıran bir Ģekle 

sahiptir. Kubbe ile eyvanı ayıran kemerin kuzey tarafında Reyhani hatla Al-i Ġmran suresi 

18-19 ayetleri bulunmaktadır. Eyvanın taç kemerinin kavis tablası üzerinde ise Bakara 

Suresi'nin 255. ayeti yazılıdır (URL 10). 
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Şekil 2.26. Mihrap Önü Kubbesinden Avluya Açılan Eyvan Kapısı Görünümü (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, 

Malatya Battalgazi 2023) 

ġekil 2.27’de, 2.28’de ve 2.29'da Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin iç avlu 

eyvanlarının tonozları görülmektedir. Bu tonozlar, avluya bakan yüzeylerinde özellikle 

sağdaki turkuaz renkli çinilerle kazıma tekniği ile iĢlenmiĢ geometrik bezemeler 

bulunmaktadır.  
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Şekil 2.27. Malatya Battalgazi Ulu Camii Eyvanı ve Tonozları (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi 

2023) 

 

Şekil 2.28. Malatya Battalgazi Ulu Camii Eyvanı ve Tonozları (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi 

2023) 
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Şekil 2.29. Malatya Battalgazi Ulu Camii Eyvanı ve Tonozları Detayı (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya 

Battalgazi 2023) 

ġekil 2.30’da ve 2.31'de gösterilen görüntülerde, Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin 

dıĢ avlu kapısı dikkat çekmektedir. Kapının sağ ve sol her iki tarafında yer alan sütunçeler, 

geometrik ve bitkisel desenlerle süslenmiĢtir. 
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Şekil 2.30. Malatya Battalgazi Ulu Camii Eyvan Kemeri Avluya Açılan Kapısı Görümümü (Aslı Ümran Ulaş 

Arşivi, Malatya Battalgazi 2023) 
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Şekil 2.31. Malatya Battalgazi Ulu Camii Eyvan Kemeri Avlu’ya Açılan Kapı Kemeri (Aslı Ümran Ulaş 

Arşivi, Malatya Battalgazi 2023) 

2.2.4.5. Avlu 

ġekil 2.32’de ve 2.33'te görülen görsellerde, Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin 

kuzeyindeki dikdörtgen planlı avlu görülmektedir. Avlu, caminin kubbe ve eyvan 

bağlantısının kuzeyinde yer alır. Doğu ve batı yönlerinde avluyu çevreleyen revaklar 

bulunmaktadır. Doğu revakı sonradan taĢ yapılarak düzenlenmiĢtir, ancak batı revakı, 

orijinal tuğla yapısı ve çini süslemelerinin bir kısmını korumaktadır. Revak kemerleri, 

güneyde eyvan cephesiyle ve kuzeyde "Kaysariya" olarak adlandırılan ek bölme duvarıyla 

birleĢir. Bu kemerlerin bazılarının alınlıkları, dökülmemesi için levhalarla desteklenmiĢtir, 

ancak diğer kemerlerin alınlıkları dökülmüĢtür. Bu durum, avlu yapısının zamanla yaĢadığı 

çeĢitli depremlerin bir göstergesidir (Eskici, 2013: 55). 



 

37 

 

Şekil 2.32. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Çıkış Kapısı (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi 

2023) 

 

Şekil 2.33. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Revaklar, (Doğu Revak) (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya 

Battalgazi 2023) 

ġekil 2.34'te, Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin avlu batı revağında bulunan birinci 

kemer alınlığı görülmektedir. Bu kemer üzerinde, kufi hat yazı çeĢidi ve çini mozaik 

tekniği ile yapılmıĢ bir kitabe bulunmaktadır. Kitabede, Al-i Ġmran suresinin 19-20. 

ayetleri yer almaktadır. 
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Şekil 2.34. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Revak 1. Kemerinde bulunan Al-i İmran suresi Ayetleri(Aslı 

Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi 2023) 

ġekil 2.35'te, Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin avlu batı revağında bulunan ikinci 

kemerde ve kemerin üzerindeki alınlıkta, reyhanî hat yazı çeĢidi ile yazılmıĢ, Tevbe 

suresinin 18. ve 19. ayetleri görülmektedir.  

 

Şekil 2.35. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Revak 2. Kemerinde bulunan Tevbe Suresi Ayetleri (Aslı 

Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi 2023) 

ġekil 2.36'da, Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin avlu kısmında bulunan kemerler 

görülmektedir. Bu kemerlerin üçüncüsünde, kufi hat çeĢidiyle yazılmıĢ olan besmele ile 

baĢlayıp Ġhlâs suresiyle devam eden bir sure bulunmaktadır. Dördüncü kemer ise bulunan 

yazı ise bölgede yaĢanan depremlerin etkisi ile tamamen tahrip olmuĢ durumdadır. 
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Şekil 2.36. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Batı Revağı Kemerleri, (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya 

Battalgazi 2023) 

ġekil 2.37'de Malatya Battalgazi Ulu Cami avlusunun doğu ve batı revakları ile 

camiye sonradan eklenen kaysariye kısmının dıĢ duvarları görülmektedir. Batı revaklarının 

kemerlerinde, caminin yapıldığı dönemden günümüze kadar gelebilmiĢ süslemeler 

bulunurken, camiye sonradan eklenen doğu revak kemerleri ise sade iĢçilikli ve desensiz 

bir durumdadır.  
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Şekil 2.37. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlusu Doğu- Batı Revakları (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya 

Battalgazi 2023) 

2.2.4.6. Minare 

ġekil 2.38'de, Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin kuzeydeki ikinci harim kısmının 

batı duvarına bitiĢik olarak yükselen minaresi görülmektedir. Minare, kare düzenle 

sekizgen Ģeklinde yapılmıĢ ve silindirik gövdelidir (Arslan, 2017: 977). Cami'nin ilk 

yapılıĢında minarenin olmadığı ve bugünkü tuğla minarenin, batı duvarları yeniden 

düzenlenirken (H.645-M.1247) buraya ilave edildiği düĢünülmektedir (Arık, 1969: 143). 

Minarenin köĢk bölümü bulunmamakla birlikte korkuluk kısmı ayaktadır. TaĢ kaidenin 

üzerinde tuğla yapısıyla sekizgen bir papuç ve silindirik gövde yükselmektedir. Kalın 

gövde, yukarıya doğru hafif daralmayla devam etmektedir (Arslan, 2017: 977). 
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Şekil 2.38. Malatya Battalgazi Ulu Cami Minaresi (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi 2023) 

2.2.4.7. Kaysariye 

 "Kaysariye" terimi, satıĢ yapan dükkanları, atölyeleri, depoları ve genel olarak 

hücreleri ile revaklı bir cami avlusu biçiminde dizilmiĢ resmi binaların genel ifadesi olarak 

tanımlanmaktadır (Anonim,1993: 482-483).  

ġekil 2.39'da görülen Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin kaysariyesi; yapının 

kuzeyinde bulunmaktadır. Ġkinci bir cami Ģeklinde iĢlev gören bu ek bölüm avlunun 

kuzeyine örülen bir duvarla asıl camiden ayırılmıĢtır. Duvar kesme taĢ malzemeden 

yapılmıĢtır. Avluya bakan cephe yüzeyine, sivri külahı iki dayanma kulesi yerleĢtirilmiĢtir. 

Bu bölümün farklı yerlerinde çeĢitli ölçülerde pencereler bulunmaktadır (URL 19). 
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Şekil 2.39. Malatya Battalgazi Ulu Cami Kaysariyesi (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi 2023) 

ġekil 2.40'ta görülen ve kaysariye’nin iki dayanma kulesi arasında kalan üstteki 

yüzeyine ait üç satırlık kitabe bulunmaktadır (URL 12). 
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Şekil 2.40. Malatya Battalgazi Ulu Cami Kaysariye Kitabesi (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi 

2023) 

Malatya Ulu Cami'nin iç avluya bakan kuzey duvarı üzerindeki kitabede, 

1– Bismillahirrahmanirrahim enĢâ hâze'l–kaysariye 

2– El–mübâreketü'l–makarru‟l–eĢrefü‟s–seyfî [kemisli‟l–alemtâvî] 

3– El–Nâ‟ibü‟s–saltanatü‟Ģ–Ģerife be–Malatyatü‟l–mahrusa eazzellahu” 

yazmaktadır. (ġekil: 2.40) 

Anlamı 

Zeki Oral’a göre bu kitabetin anlamı; “Esirgeyen ve bağıĢlayan Yüce Allah adıyla, 

Muhafaza olunmuĢ Malatya kentinde yüksek saltanatın naibi (Valisi Mümessili) 

bulunan Allah onu Aziz eylesin. EĢref üs–Seyfî makam için bu mübarek kaysariye’yi 

yaptı…” Ģu Ģeklinde okumuĢtur (Oral, 1948: 51). 

2.3. MALATYA BATTALGAZĠ ULU CAMĠ’NĠN SÜSLEME 

ÖZELLĠKLERĠ 

Çini mozaiğin uygulandığı Malatya Battalgazi Ulu Cami, Ġran'daki Büyük Selçuklu 

Ġmparatorluğu cami geleneğini Anadolu'da temsil eden tek örnektir (Curaolta, 2010:  90). 



 

44 

Malatya Battalgazi Ulu Camii içerisinde yer alan geometrik süslemeler, düzgün 

yıldız çokgenler ve çizim kuralları, çinilerin renk ve dokusundaki ahenk, simetri ile 

oluĢturulan uyum, bordürlerdeki ayetler, tuğla ve taĢ iĢçiliğindeki ustalığın sanata 

dönüĢümü dikkate Ģayan bir güzelliktedir (Arslan ve Tuncel, 2018: 107). 

Caminin süsleme unsurları; taĢ iĢçiliği, alçı, çini, mozaik, sırlı sırsız tuğla gibi 

malzemelerin bir arada veya tek baĢlarına kullanılması ile gerçekleĢtirilmiĢtir. TaĢ 

süslemesine doğu-batı portallerde ve mihrapta rastlanır. Kıble tarafındaki kubbe ile 

avlunun batı revakında çini ve sırlı tuğla ile yapılmıĢ süslemeler dikkati çekmektedir. 

Süslemeler geometrik ve bitkisel motiflerin yanı sıra yazı Ģeklinde de görülmektedir. 

Kullanılan renkler mor, turkuaz ve kobalt mavi renktedir (Mutlu, 2006: 297, 298). 

Süsleme sanatlarında, desenin en önemli unsuru motiflerdir. Türk süsleme 

sanatlarında görülen motif çeĢitliliği, Türk sanatçısının Ġslami düĢüncenin etkisi altında 

kısıtlanarak, resim ve heykel alanlarında gösteremediği yeteneğini tamamen bezeme 

sanatlarında yoğunlaĢtırması sonucunda ortaya çıkardığı düĢünülebilir. Bu durum, büyük 

ve son derece güçlü üslupların oluĢmasına sebep olmuĢtur (Keskiner, 2002: 130). 

Bezeme sanatları, özellikle mimaride Ġslam Sanatı’nın en önemli verisi ve Ġslam 

kültürünün sanat alanındaki en önemli ifadesi olarak kabul edilmektedir (Kuban, 1982a: 8). 

Türk Ġslam bezemesi, diğer kültürlerin bezemelerinden oldukça farklı bir geliĢim 

göstermiĢtir. Ġslam bezemesinin çoğunlukla bitkisel, geometrik ve yazı (hat) bezeme 

türleriyle Ģekillendirildiği bilinmektedir. Bezemeleri oluĢturan temel unsurlar, bu 

geometrik Ģekillerdir. Anadolu Selçuklu süsleme programlarının oluĢturulmasında özellikle 

bitkisel ve yazı bezemelerinde çember, çokgen, kare, dikdörtgen, üçgen gibi geometrik 

biçimler düzenlemeyi sağlar. Bir el yazması sayfası veya bir duvar parçası olsun, 

düzenleme genellikle dikdörtgen ve kare çerçevelerle oluĢturulur. Ġslam bezemesinde bir 

diğer ilke ise yüzey boĢluk doluluk iliĢkisidir. Kapalı düzenlemelerin yerine açık ve sonsuz 

düzenlemelere gidilmiĢ ve birbirinin içine giren, giriĢik bezeme düzeni (arabesk) 

geliĢtirilmiĢtir. Ġslam bezemesinin en özgün öğesi mukarnas'tır. Yüzey bezemesindeki 

geometrik bezemenin üçüncü boyuta yansıması olan mukarnas, dünya bezeme tarihine 

Ġslam mimarisinin önemli bir katkısıdır (Ödekan, 1998: 146). 

Caminin doğu ve batısında bulunan portallerde, oldukça sade bir iĢçilik 

görülmektedir. Batı portalı, dokuz sıra mukarnas kavsaralı bir sivri kemerle çevrelenmiĢtir. 

Portal niĢinin karĢılıklı cephelerinde, yarım yuvarlak niĢler ve istiridye biçimli kavsaralar 
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vardır. NiĢin köĢeliklerinde ise birer madalyon bulunmaktadır. Portal; farklı geometrik 

formlarda yıldız motiflerinin yanı sıra kıvrık dal, rumi, palmet ve çiçek motifleriyle 

bezelidir. Batı portalindeki geçme motifi ve renkli taĢ iĢçiliğinde Suriye etkilerini 

görülmektedir. Doğuda bulunan portalde ise dokuz sıra mukarnas kavsaralı bir sivri 

kemerle kuĢatılmıĢtır. Portalde bulunan niĢler; geometrik desenler, bitkisel desenler ve 

yıldız desenleri ile süslenmiĢtir. NiĢler dıĢında portalde; ok ucu, çarkıfelek, palmet, rumi ve 

yaprak motifleri yer almaktadır. Güneyde ise, üst seviyelerde bir taĢ üzerinde, altıgen ve 

sekiz kollu yıldız motifleri dikkat çekmektedir. Günümüzde doldurulmuĢ olan güney 

portalın parçalarında; iç içe yarım daire, sekiz kollu yıldız, palmet ve rumiler, altı-sekiz-on 

kollu yıldızlar görülmektedir. Özgün yapısını koruyan avlu revakı, eyvan ve mihrap önü 

kubbesi, zengin tuğla ve çini süslemelere sahiptir. Avluya büyük bir sivri kemerle açılan 

eyvan cephesinde, fîrûze ve patlıcan moru renkte mozaik çiniler, geometrik geçmelerden 

ve yıldızlardan oluĢan süslemeler meydana getirmiĢ; eyvan kemerinde yazı, köĢe 

sütunlarda zikzak düzenlemeler yapılmıĢtır. Eyvanın arkası, üçgenlerle sonlanarak kubbeli 

mekânla birleĢmektedir. Eyvan tonozu, tuğlaların değiĢik dizilmesiyle meydana gelen ve 

sırlı tuğla kullanımıyla teĢekkül eden iri geometrik Ģekillerle süslenmiĢtir (URL 13). 
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BÖLÜM III 

3. MALATYA BATTALGAZĠ ULU CAMĠĠ SÜSLEMELERĠNDEN YOLA 

ÇIKILARAK YAPILAN ÖZGÜN TASARIMLAR VE UYGULAMALARI 

Tasarım, herhangi bir düĢünceyi zihinde biçimlendirme, ve bu biçimlendirmeyi 

farklı materyallerle Ģekillendirerek yüzeylere aktarma sürecine verilen addır. Tasarım 

süreci, genellikle farklı materyaller, araçlar ve teknikler kullanılarak gerçekleĢtirilir. Bu 

materyaller arasında kağıt, kalem, eskiz gibi materyaller kullanılır. Tasarımın 

gerçekleĢtirilmesi sürecinde, fikirlerin somut bir biçimde ifade edilmesi ve görsel veya 

fiziksel olarak ortaya konulması gerekmektedir. 

Bu çalıĢma bir uygulama çalıĢmasıdır. Malatya Battalgazi Ulu Cami TaĢ 

yüzeylerinde uygulanamıĢ olan geometrik süslemelerin, analizleri yapılarak eskiz çizimleri 

yapılmıĢtır. Daha sonra bu eskizlerden yararlanılarak özgün tasarımlar yapılmıĢtır. 

OluĢturulan tasarımlar tezhip sanatı kapsamında eserlere dönüĢtürülmüĢtür. 

ÇalıĢma iki aĢamada gerçekleĢtirilmiĢtir. Öncelikle yazılı ve basılı  kaynaklar 

taranmıĢtır. Daha sonra, Malatya ili Battalgazi ilçesi sınırları içerisinde yer alan Malatya 

Battalgazi Ulu Cami mimari planı içerindeki yüzey süslemeleri fotoğraf ile belgelenmiĢ, 

çizimlerdeki kompozisyonlar ve bezemelerin eskiz çizimleri yapılmıĢ, yapılan çizimler bir 

araya getirilip yeniden yorumlanarak tezhip sanatı kuralları ile özgün tasarımlar 

oluĢturulmuĢtur. 

3.1. Malatya Battalgazi Ulu Camii GiriĢ Eyvanı Üzerinde Firuze Renkli 

Geometrik Onlu Yıldız Düzenleyimi 

 ġekil 3.1’de görülen görselde, Malatya Ulu Camii mihrabı karĢısında bulunan 

eyvan kemerinin arka kısımda bulunan bölümün üst kısmı üçgenlerle sonlanarak kubbeli 

mekânla birleĢmektedir. Mihrabın tam karĢısında bulunan ve iç avluya açılan kemer 

üzerindeki desen Selçuklu geometrik desenleri’nden on kollu yıldız olarak adlandırılan 

desendir (ġekil 3.2.). 
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Şekil 3.1. Malatya Battalgazi Ulu Camii Giriş Eyvanı Üzerinde Firuze Renkli Geometrik Onlu Yıldız (Aslı 

Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi, 2023) 

ġekil 3.2’de 3.3’te ve 3.4’te Malatya Ulu Camii mihrabının karĢısında bulunan 

eyvan kemerinin arka üst yüzeyindeki onlu yıldız düzenlemesinin detayları ve eskiz çizimi 

görülmektedir. Selçuklu sanatında sıklıkla karĢılaĢılan desenlerden biri olan on kollu yıldız 

ve buna dayalı geometrik sistemler, bu düzenlemede kullanılmıĢtır. Bu tür desenler 

genellikle, on kollu yıldız elde etmek için bir dairenin çevresinin on eĢit parçaya bölünmesi 

ve bu parçalar arasındaki noktaların birleĢtirilmesiyle oluĢturulur. Büyük yıldız 

motiflerinin etrafında, kaydırılmıĢ eksen üzerinde konumlandırılmıĢ iri yıldızlar ve 

bunların arasında beĢ köĢeli yıldızlar veya yarım yıldız olan çokgenler bulunur. Bu iri 

yıldızların çevresindeki yıldız sayısının değiĢtirilmesiyle, sonsuz sayıda tekrar elde 

edilebilir. Bu durumda, motifler örgü sisteminden oluĢur (Demiriz, 1979: 30). 

 



 

48 

 

Şekil 3.2. Malatya Battalgazi Ulu Camii Giriş Eyvanı Üzerinde Firuze Taş İşlemeli Geometrik Onlu Yıldız 

Detayı (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi, 2023) 

 

Şekil 3.3. Malatya Battalgazi Ulu Camii Giriş Eyvanı Üzerinde Firuze Taş İşlemeli Geometrik Onlu Yıldız 

Detayı (Çizen: Aslı Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 

 

Şekil 3.4. Malatya Battalgazi Ulu Camii Giriş Eyvanı Firuze Taş İşlemeli Geometrik Onlu Yıldız Desen 

Eskizi (Çizen: Aslı Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 
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ġekil 3.5’te görülen düzenleyimde, ayrıca cami kubbe göbeğinde bulunan altı köĢeli 

yıldız formu ile oluĢturulmuĢ mor ve firuze renklerinden oluĢan “Mührü Süleyman” motifi, 

kufi yazıyla “Muhammed” isminin yazılı olduğu motifin göbek kısmına uygulanmıĢtır. 

“Mührü Süleyman”, iki eĢkenar üçgenin birinin tepesinin diğerinin tabanına geçirilmesiyle 

oluĢturulan bir sembol olup, müslümanlar arasında “Hâtem-i Süleyman” olarak da 

adlandırılır. Bu sembol, Ġslam öncesi Doğu kültürlerinde madde ile mana, iyi ile kötü, 

güzel ile çirkin gibi karĢıtlıkları temsil ettiği düĢünülen bir sembol olarak kabul edilir. 

Ġslam inancında, "Kıyametten önce yer altından elinde Hz. Süleyman’ın mührü ve 

Mûsâ’nın asâsı olduğu halde bir dâbbe çıkacak ve asâsıyla müslümanların yüzünü 

aydınlatacak, mührüyle kâfirlerin yüzünü mühürleyecektir” Ģeklindeki hadis dolayısıyla 

önem kazanmıĢtır (URL 14). 

 

Şekil 3.5. Malatya Battalgazi Ulu Camii Giriş Eyvanı Firuze Taş İşlemeli Geometrik Onlu Yıldız Desen 

Analizinin Tezhip Sanatı ile Yorumlanması Eskizi (Çizen: Aslı Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 

2023) 
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ġekil 3.6’da görülen tezhipli düzenleyim, daire form içerisinde oluĢturulmuĢtur.  

Onlu yıldız tertibi ile hazırlanan geometrik üslup formun yarısında tasarlanmıĢtır. Bu 

tertibin dıĢ hattını oluĢturan bölümde altı iri diĢli yaprak, oval olarak yer almaktadır. 

Devamında iki kırık doğrunun birbirini kesmesiyle oluĢturulan ve geçme zencerek adı 

verilen, genellikle teyzinî sanatlarda cetvel tarzında kullanılan desenle tamamlanmıĢtır.  

Düzenleyimin ortasında bulunan Mührü Süleyman motifi altı kollu yıldız formunda 

Malatya Battalgazi Ulu Caminin kubbe göbeğinde bulunmaktadır ve aslına uygun olarak 

bu tertibe yerleĢtirilmiĢtir. Ortada bulunan altılı yıldız formunun dıĢ pervazının zencerek 

deseni yerleĢtirilmiĢtir. Bu kısmın sağ yarısının oluĢturan kısımda, güneĢ ıĢınları Ģeklinde 

11 tığ ile bitirilmiĢtir. Tığ deseni tezhip sanatında genellikle yardımcı eleman olarak 

desenleri süslemek amacı ile kullanılır. Yazma eserlerde ve tezhipli levhalarda genellikle 

tezhibin bitiĢ noktasında baĢlayarak ana tertibe bağlı paralel dıĢa doğru uzanan tezyinî 

unsurdur. 
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Şekil 3.6. Malatya Battalgazi Ulu Camii Giriş Eyvanı Firuze Taş İşlemeli Geometrik Onlu Yıldız Analizinin 

Tezhip Sanatı ile Yorumlanması (Aslı Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi,2023) 

Eser Adı: Namütenahi 

Tezhip Uygulaması: Onlu yıldız motifinin simetrisi ve birbirine geçme bağlantılı örgüler 

ile oluĢturulan düzenleyimde, tezhip kartonu üzerine serbest üslup saz yolu deseni 

kullanılmıĢtır. Bu desenin temelini iri diĢli yapraklar oluĢtururken, genellikle levha 

tezhiplerinin dıĢ bordür kısmında bulunan iki paralel doğrunun birbirini kesmesiyle oluĢan 

zencerek deseni de kullanılmıĢtır. Zencerek deseni, beyaz guaj boya ve ince fırça ile 

tahrirlenerek düzenlemede yer almıĢtır. Geometrik onlu yıldız desenlerinin iç göbek 

kısmında bulunan turkuaz renk, Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin tezyinatında sıkça 

kullanılan renklere uygun olarak uygulanmıĢtır. 
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Düzenleyim, geleneksel tezhip sanatının ögelerini modern bir yaklaĢımla birleĢtirerek, 

caminin estetik değerlerini yansıtmayı amaçlamaktadır. Ayrıca, kullanılan motiflerin 

geometrik düzenlemesi ve renk seçimleri, caminin kültürel ve tarihi bağlamını 

vurgulamaktadır. 

Boyut: 40 x 38 cm 

Kullanılan Araç ve Gereçler: Tezhip kartonu, altın, guaj boya, tezhip fırçaları, mühre, 

cetvel, trilin 

Renkler: Altın tozu, turkuaz, beyaz ve siyah 

Eserin konusu: Cami eyvanında bulunan Onlu yıldız motifi ve cami kubbe göbeğinde 

bulunan Mührü Süleyman motifi kullanılarak tasarlanmıĢ ve tezhip sanatı ile yeniden 

yorumlanmıĢtır. Eserin tasarımı özgün olmakla birlikte Malatya Battalgazi Ulu Camii 

desenlerinden iki tanesi bir arada kullanılarak oluĢturulan ve düzenleyimin bitiminde 

kullanılan tığ desenlerinin sonsuzluğu çağrıĢtırmasından dolayı düzenleyime bu isim 

verilmiĢtir. Düzenleyim, geleneksel tezhip sanatının ögelerini modern bir yaklaĢımla 

birleĢtirerek, caminin estetik değerlerini yansıtmayı amaçlamaktadır.  

3.1.1. Malatya Battalgazi Ulu Cami GiriĢ Eyvanı Üzerinde Bulunan Firuze 

TaĢ ĠĢlemeli Kitabe 

ġekil 3.7’de Malatya Battalgazi Ulu Camii avlu eyvanının batı tarafında bulunan ve 

revak kemerlerinin üst kısmında yer alan yazı kuĢağında, kobalt mavisi çinilerle 

çerçevelenmiĢ sahte çini mozaik tekniği kullanılarak Kufi yazı türüyle Al-i Ġmran suresi 

ayetleri bulunmaktadır. 

 

Şekil 3.7. Malatya Battalgazi Ulu Camii Giriş Eyvanı Yan Kemer Üzerinde Bulunan Firuze Taş İşlemeli 

Kitabe (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi, 2023) 
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Malatya Battalgazi Ulu Camii avlusunda bulunan yazı; Al-i Ġmran suresinin 19. ve 

20. Ayetleridir. Bu ayetlerin bir kısmı sadece günümüzde kadar gelebilmiĢtir (ġekil:3.7 ve 

3.8). 

Surenin YazılıĢı  

                 “                                                                                          “  Ģeklindedir, 

Anlamı; 

Eğer seninle tartışmaya girerlerse de ki: “Bana uyanlarla birlikte ben kendimi 

Allah’a teslim ettim.” Ehl-i kitaba ve ümmîlere, “Siz de Allah’a teslim oldunuz mu?” de! 

Eğer teslim oldularsa doğru yolu buldular demektir. Yok eğer yüz çevirdilerse, sana düşen 

yalnızca bildirimde bulunmaktır. Allah kullarını çok iyi görmektedir ( URL: 18 ). 

 

 

Şekil 3.8. Malatya Battalgazi Ulu Camii Giriş Eyvanı Yan Kemer Üzerinde Bulunan Firuze Taş İşlemeli 

Kitabe Detayı (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi, 2023) 

ġekil 3.9’da görülen çizimde; Malatya Battalgazi Ulu Camii kitabelerinden Al-i 

Ġmran suresi, fotoğraflama yöntemi ile çekimi yapılarak aslına uygun Ģekilde desen eskizi 

çıkarılmıĢtır. 
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Şekil 3.9. Malatya Battalgazi Ulu Camii Giriş Eyvanı Yan Kemer Üzerinde Bulunan Firuze Taş İşlemeli 

Kitabe Detayı Eskiz Uygulaması (Çizen: Aslı Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 

 

Şekil 3.10. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avluya Giriş Eyvanı Yan Kemer Üzerinde Bulunan Firuze Taş 

İşlemeli Kitabenin Tezhip Sanatı ile Yorumlanması (Aslı Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 

2023) 

Eser Adı: Gönül Etmek 

Tezhip Uygulaması: Özgün tasarım dikdörtgen tuval üzerine yapılmıĢtır. Tezyini 

sanatlarda kullanılan yarı üsluplaĢtırılmıĢ çiçek motiflerinden lale motifi ve hayvansal 

motif çeĢitlerinden rumi motifi kullanılarak oluĢturulan kompozisyonda, semazen ve cami 

desenleri ile minyatür sanatı ve tezhip sanatı ile birlikte kullanılmıĢtır. Özgün tasarıma ek 

olarak Malatya Battalgazi Ulu Cami avlusu giriĢ eyvanı yan kemeri üzerinde bulunan kufi 

yazı; “Ali Ġmran Suresi’nin 18. ve 19. ayetlerinin” bir kısmı tuval yüzeyine aslına uygun 

olarak guaj boya ile uygulanmıĢtır. Uygulama aĢamasında ilk olarak tuvalin zemin rengi 

olan açık mor ve pembe renklerin karıĢımı ile boyanmıĢtır. Semazen betisi yine aynı 

renkler kullanılarak etek ve üst kısımlarını dıĢ kısımları belli olacak Ģekilde tahrirlenmiĢtir. 

Bu betinin üst sağ köĢesi bulut motifi ile tasarlanmıĢ ve akıtma tekniği ile boyanmıĢtır. 

Düzenleyimde bulunan ayet desenin üst orta kısmında yer almaktadır. Bu kısmın alt 

bölümünde lale ve rumi motifleri serbest Ģekilde tasarlanmıĢ ve yeĢil, turkuaz ve mor guaj 



 

55 

boyalar kullanılarak boyanmıĢtır. Düzenleyimin sol üst kısmında Malatya Ulu Cami’nin 

tasviri minyatür sanatı kuralları ile cami formunda tasarlanmıĢ ve guaj boya ile 

renklendirilmiĢtir. Cami tasvirinin üst kısmında yer alan güneĢ formu ve tığlarla ıĢın 

görünümü verilmiĢ ve altın tozu ezilip boya haline getirilerek boyanmıĢtır.  

Boyut: 125 x 45 cm 

Kullanılan Araç Gereçler: Tuval, Altın, guaj boya, tezhip fırçaları, mühre, cetvel, trilin 

Renkler: Altın tozu, turkuaz, beyaz ve siyah, eflatun ve pembe tonları, yeĢil 

Eserin Konusu: "Gönül etmek", içtenlikle dualarla istenilen bir iĢin gerçekleĢmesi veya 

gerçekleĢmemesi için dilekte bulunmak ve bu iĢ için kalbin temizlenmesi anlamına gelir. 

Düzenlemede kullanılan semazen betisi, bu anlayıĢtan ilham alınarak tasarlanmıĢtır. 

Bu ifade, insanın içsel duygularının ve dualarının dıĢa yansımasıyla ilgili derin bir anlamı 

ifade eder. Semazen betisi, geleneksel sema ritüelinin sembolizmini taĢıyarak, ruhsal bir 

arayıĢı ve içsel uyumu temsil eder. Tasarımın bu öğesi, insanın manevi yönünü ve içsel 

yolculuğunu yansıtarak, düzenleyime estetik açıdan derinlik kazandırma amacı ile 

kullanılmıĢtır. 

3.1.2. Malatya Battal Gazi Ulu Cami Sekizli Yıldız Motifi Düzenleyimi 

ġekil 3.11’de görülen sekizli yıldız deseni; belirli aralıklarla “V” biçiminde kırılan 

ilerleyen iki çapraz çizginin bir noktada kesiĢmesiyle yıldız-haç sistemi oluĢur. Her 

kesiĢme, iki kırılmanın tam ortasında olduğundan her iki dendanın dıĢa doğru olan 

çıkıntıları sekizli bir yıldızın köĢelerini, girintiler ise uçları sivri haçları meydana getirir. 

Tuğla iĢçiliği, taĢ iĢçiliği ve çinide görülen bu düzenleyimde, sekizli yıldız ve haç gibi 

zemin elemanları, genellikle ince detaylar içeren ve dikkatlice iĢlenmiĢ motiflerdir. Bu 

motiflerin etrafının kalın bir tahrirle boyanması, onların daha belirgin ve göze çarpar hale 

gelmesini sağlamaktadır. Bu da, mimari süslemenin estetik ve dekoratif değerini artırır ve 

izleyiciye motiflerin detaylarına daha kolay bir Ģekilde odaklanma imkanını sunar 

(Mülayim, 1982: 83). 
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Şekil 3.11. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Giriş Eyvanı Sütun Süslemesi (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, 

Malatya Battalgazi, 2023) 

ġekil 3.11’de ve 3.12’de görülen Malatya Battalgazi Ulu Camii'nin avlu giriĢ 

eyvanı sütun bordüründe görülen sekizli yıldız deseninin, siyah ve turkuaz renkli çini 

mozaik tekniğiyle yapıldığı bilinmektedir. Bu motif, eyvanın avluya bakan cephesini 

çevreleyen bordürde tek sıra olarak yer almaktadır. Eyvan, avluya geniĢ bir kemerle 

açılmaktadır. Avluya açılan eyvan kapısının sağ tarafındaki bordürlerde ise sırlı tuğla 

tekniğiyle yapılmıĢ çini mozaiklerde uzun bordürler Ģeklinde sekiz kollu yıldız motifleri ve 

bir zencerek motifi bulunmaktadır. 

Siyah ve turkuaz renkler kullanılarak yapılan bordürde, siyah renkteki Ģeritlerin 

ardıĢık olarak sıralanmasıyla sekiz kollu yıldız motifleri oluĢturulurken, turkuaz renkli 

Ģeritlerin düğümler oluĢturarak kesiĢtiği geometrik kompozisyon ortaya çıkmıĢtır. 
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Şekil 3.12. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Giriş Eyvanı Sekizli Yıldız Sütün Süslemesi Detayı (Aslı 

Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi, 2023) 

 

Şekil 3.13. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Giriş Eyvanı Sekizli Yıldız Sütün Süslemesi Detayının Analizi 

Eskizi (Çizen: Aslı Ümran Ulaş, Malatya 2023) 
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Şekil 3.14. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Giriş Eyvanı Sütün Süslemesi Detayının Tezhip Uygulaması 

Eskizi (Çizen: Aslı Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 
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Şekil 3.15. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Giriş Eyvanı Sütün Süslemesi Detayının Tezhip Uygulaması 

(Aslı Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 

Eser Adı: ġahkulu 

Tezhip Uygulaması: Malatya Battalgazi Ulu Camii'nin giriĢ eyvanı sütununun 

süslemesinde, sekiz kollu yıldız motifinden ilham alınarak oluĢturulan düzenleyim, serbest 

üslup saz yolu bezeme tarzıyla yapılmıĢ ve yaprak motifleri, kuĢ figürleri ve rumi motifleri 

kullanılarak yeniden yorumlanmıĢtır. Düzenleyim, lacivert tezhip kartonu üzerine serpme 

tekniği kullanılarak altın, pembe ve mavi renklerle fırça yardımıyla uygulanmıĢtır. 

GiriĢ eyvanı sütununda bulunan sekiz kollu yıldız motifinin özgünlüğüne sadık kalınarak 

aynı renklerle "L" Ģeklinde bir bordür oluĢturulmuĢtur. Ġç kısmında, saz yolu üslubuyla 
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yapılmıĢ sarmal düzende, iri diĢli yapraklar bulunmaktadır. Bu yapraklar, renkli halka 

tarzında boyanmıĢ ve turkuaz renkle tahrirlenmiĢtir. Ġri diĢli yaprak motifleri arasında 

bulunan hatayi, goncagül ve penç motifleri de aynı Ģekilde boyanmıĢ ve tahrirlenmiĢtir. 

Sarmal düzen saz yolu deseninin iç kısmında yer alan kuĢ figürleri, ince fırça ve tarama 

tekniği kullanılarak renklendirilmiĢtir. KuĢ figürleri, üst kısımda bulunan rumi desenli taç 

baĢlık bölümüne yönlendirilmiĢtir. Taç baĢlık bölümü altın kullanılarak renklendirilmiĢ ve 

siyah ile tahrirlenmiĢtir. Ġç kısımda bulunan hatayi motifleri ise düzenlemenin bütününe 

uygun olarak renklendirilmiĢtir. 

Boyut: 50 x 38 cm 

Kullanılan Araç Gereçler: Altın, guaj boya, tezhip fırçaları, mühre, cetvel, trilin 

Renkler: Altın tozu, turkuaz, beyaz ve siyah, eflatun ve pembe tonları, 

Eserin Konusu: ġahkulu, Osmanlı Saray NakıĢhânesi'nde geliĢen yeni bir bezeme üslubu 

olan saz yolu üslubunun ilk temsilcisidir. Bu üslup, iri, kıvrak ve sivri uçlu dilimli 

yapraklar, çiçek motifleri, kuĢlar ve rumi desenlerini içerir (URL:15). Düzenlemede, ortada 

yer alan iri diĢli yapraklar ve kuĢ betisi, saz yolu üslubunu temsil eder ve bu nedenle esere 

ġahkulu adı verilmiĢtir. 

3.1.3. Malatya Battalgazi Ulu Camii Batı Taç Kapısı Düzenleyimi 

Anadolu Selçuklu mimarisinde yapı cephelerinin ve hatta yapıların tümünün en ilgi 

çekici yanları Ģüphesiz taç kapılardır. Taç kapılar, binayı bütünüyle temsil edebilecek 

alanlardır. Ġçlerinde ve dıĢlarında hiçbir süsleme izi taĢımayan yapılarda bile özellikle taç 

kapının büyüklüğü dikkati çekmektedir. Bu açıdan taç kapıların en belirgin özelliği, cephe 

yüzeyine az veya çok çıkıntılı Ģekilde yapılmıĢ olmalarıdır. Bu özellikleri cephede bütün 

içinde doğrudan dikkatin çekilmesine yardımcı olmaktadır. Taç kapıların bu çıkıntılarla 

artan boyutları ve vurgu özellikleri geniĢ bir süsleme olanağı sağlamıĢtır (Önkol Ertunç: 

2016a: 115). 

ġekil 3.16’da ve 3.17’de görülen batı taç kapısı; Malatya Battalgazi Ulu Camii’nin 

Batı kısmında bulunmakta ve günümüzde asıl giriĢ kapısı olarak kullanılmaktadır. Taç kapı 

dokuz sıra kademeli ve sivri kemerlidir. Her kademe, yan yana sıralanmıĢ geometrik 

motiflerle bezenmiĢtir. 
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Şekil 3.16. Malatya Battalgazi Ulu Camii Batı Taç Kapısı (Aslı Ümran Ulaş, Arşivi, Malatya Battalgazi, 

2023) 

 

Şekil 3.17. Malatya Battalgazi Ulu Camii Batı Taç Kapısı Mukarnas Detayı (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, 

Malatya Battalgazi, 2023) 



 

62 

 

Şekil 3.18. Malatya Battalgazi Ulu Camii Batı Taç Kapısı Eskiz Çizimi Detayı (Çizen: Aslı Ümran Ulaş, 

Malatya Battalgazi, 2023) 

ġekil 3.18'de görülen Malatya Battalgazi Ulu Camii'nin taç kapısı çizimi detayı, 

aslına sadık kalınarak minyatür sanatında kullanılan insan betileri eklenerek tasvir 

edilmiĢtir. 

 

Şekil 3.19. Malatya Battalgazi Batı Ulu Camii Taç Kapısı ile Oluşturulan Eskiz Çizimi (Çizen: Aslı Ümran 

Ulaş Malatya Battalgazi, 2023)   
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Şekil 3.20. Malatya Battalgazi Ulu Camii Taç Kapısı Özgün Tasarımı (Aslı Ümran Ulaş, Malatya, 2023) 

Eser Adı: Medrese-i Alem 

Tezhip Uygulaması: Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin Taç Kapısı'nda bulunan dokuz sıra 

mukarnaslı kavsaranın altı sırası kullanılarak, tezhip kartonu üzerine minyatür sanatı 

kurallarıyla bir taç kapı düzenlemesi oluĢturulmuĢtur. Bu düzenleme, etrafındaki kuĢak 

kemeri yarım daire Ģekilli geçmelerden oluĢturulmuĢtur. Bu bölümün her iki kenarında 

altın sütunlarla bir düzenleme yapılmıĢtır. Taç kapı düzenlemesinin önünde, medrese 
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eğitimi veren müderris, yardımcıları ve talebeleri temsil eden bir sahne bulunmaktadır. DıĢ 

kısımda kalan altın geometrik bezeme de cami süsleme unsurlarından biridir. 

Boyut: 38 x 46 cm 

Kullanılan Araç Gereçler: Altın, guaj boya, tezhip fırçaları, mühre, cetvel, trilin 

Renkler: Altın tozu, kırmızı, mavi, sarı, beyaz ve siyah, eflatun ve pembe, yeĢil 

Eserin Konusu: Malatya Battalgazi Ulu Cami Taç kapısında bulunan taĢ oyma iĢçiliği ile 

oluĢturulmuĢ desenler, minyatür sanatı konularından medrese eğitiminden esinlenilerek 

tasarlanmıĢtır. Tasarıma “Medrese-i Alem” adı, Türk Ġslam mimarisinde cami, medrese ve 

türbe gibi benzeri yapıların yüksekte bulunan kısımlarının; kubbe, taç kapı ve minare 

baĢlıkları gibi süslemelerinden esinlenilerek verilmiĢtir. 

3.1.4. On Altılı Yıldız Düzenleyimi 

ġekil 3.21’de görülen Malatya Battalgazi Ulu Camii'nin kuzeyinde ikinci bir cami 

gibi iĢlev gören ek bölüm olan kaysariye kısmında, on altılı yıldız Ģeklinde süsleme yer 

almaktadır. Süsleme, kesme taĢ malzemeden yapılan duvarın avluya bakan cephe 

yüzeyinde bulunmaktadır. TaĢ malzeme ve oyma tekniği kullanılarak, caminin kaysariye 

kısmında bulunan form, eĢit aralıklardaki paralel çizgilerin birbirini dik açılarla kestiği bir 

düzenleme ile oluĢturulmuĢtur. 

 

Şekil 3.21 Malatya Battalgazi Ulu Camii On Altılı Yıldız Düzenleyimi (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya 

Battalgazi, 2023) 



 

65 

ġekil 3.22.’de görülen on altılı yıldız motifi; birbirini belirli aralıklarla kesen 

paralel çizgilerin geometrik Ģekiller oluĢturması sonucu ortaya çıkmaktadır. Düzenli 

aralıklarla merkez noktaların etrafında birbiriyle kesiĢen ve çeĢitli sayıda uzantılar 

oluĢturan sonsuz kırık hatlar yoluyla çoğaltılırlar. Bu hatlar ne kadar çoğaltılırsa, iç 

göbeğin geometrik yıldız kollarının sayısı da aynı oranda artar. 

 

 

Şekil 3.22. On Altılı Yıldız Düzenleyimi Eskizi (Çizen, Aslı Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 
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Şekil 3.23. ŞİMAL Aslı Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 

Eser Adı: ġimal 

Tezhip Uygulaması: Malatya Battalgazi Ulu Camii'nin kuzeyinde yer alan, ikinci bir cami 

gibi iĢlev gören ek bölümdeki kaysariye kısmının yüzeyinde bulunan on altı kollu yıldız 

motifi incelenerek eskizi çıkarılmıĢtır (ġekil 3.22). Bu eskiz üzerinden, tezhip sanatının 

karakteristik ögelerinden olan iri diĢli yapraklarla oluĢturulan saz yolu deseni 

uygulanmıĢtır. Uygulama sürecinde, altın ve turkuaz renklerin hakim olduğu 

görülmektedir; on altılı yıldız motifi açık kahverengi tonlarla boyanmıĢtır. Bu 

kompozisyon, zerefĢan tekniği (Altın Serpme) kullanılarak oluĢturulmuĢtur. 

ZerefĢan, tezhip sanatında sıkça kullanılan bir tekniktir ve varak altının sık delikli bir 

malzeme üzerine yerleĢtirilip, içindeki altın parçalarının kalburun deliklerinden aĢağıya 

dökülmesiyle gerçekleĢtirilir. Bu iĢlem öncesinde, iĢlemin yapılacağı yüzeye, yapıĢtırma 

iĢlemlerinde kullanılan niĢasta aheri sürülür ve ardından zerefĢan tekniği uygulanır. Bu 

yöntem, tezhip sanatında detaylı ve incelikli desenlerin oluĢturulmasında kullanılan bir 

tekniktir ve genellikle altın varaklarla süsleme iĢlemlerinde tercih edilir. 
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Boyut: 36 x 36 cm 

Kullanılan Araç Gereçler: Pergel, Altın, guaj boya, tezhip fırçaları, mühre, cetvel, trilin 

Renkler: Altın tozu, turkuaz, beyaz ve kahverengi tonları. 

Eserin Konusu: ġimal; kutup yıldızının adlarından biridir ve genellikle yön belirlemede 

kullanılır. Tezhipli özgün tasarımda kullanılan on altılı yıldız deseni gökyüzü ile 

iliĢkilendirilmiĢtir ve kutup yıldızından ilham alınarak bu isim verilmiĢtir. 

3.1.5. Malatya Battalgazi Ulu Cami Yedili Yıldız Düzenleyimi 

ġekil 3.24’te görülen desen, Malatya Battalgazi Ulu Camii’nin avlu revak 

kemerlerinde bulunan yedili yıldız geometrik desenidir.  

 

Şekil 3.24. Malatya Battalgazi Ulu Camii Revak Kemerleri (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi, 

2023) 

 



 

68 

ġekil 3.25 ve 3.26'da görülen yedili yıldız sistemleri, kırık çizgilerin iç içe girmesi 

ve kesiĢmesi sonucu veya geometrik Ģekillerin (kare, beĢgen, altıgen, sekizgen, ongen ve 

on ikigen gibi çokgenler) kesiĢmesi sonucu oluĢturulur. Ayrıca, bu kırık çizgilerin ve 

geometrik Ģekillerin birlikte oluĢturduğu yıldız sistemleri de mevcuttur. Geometrik yıldızlı 

sistemlerde esas olan, daire ve içine çizilebilen temel geometrik Ģekillerin kesiĢmesidir 

(Ögel, 1994: 97). 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

Şekil 3.25. Malatya Battalgazi Ulu Camii Revak Kemerleri Detayı (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya 

Battalgazi, 2023) 
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Şekil 3.26. Malatya Battalgazi Ulu Camii Revak Kemerleri Detayı (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya 

Battalgazi, 2023) 

 

 

Şekil 3.27. Malatya Battalgazi Ulu Camii Revak Kemerleri Yedili Yıldız Detayı Eskiz Çizimi (Çizen, Aslı 

Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 

ġekil 3.27’de görülen yedili yıldız desen düzenleyimi, kenar uzunlukları eĢit altı 

adet eĢkenar beĢgenin birleĢtirilmesi ve simetri ile çoğaltılması sonucu oluĢturulmuĢtur. 
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Şekil 3.28. Malatya Battalgazi Ulu Camii Revak Kemerleri Yedili Yıldız Detayı ile Oluşturulmuş Minyatür 

Sanatı Düzenleyimi  (Aslı Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 

Eser Adı: Ulu 

Tezhip Uygulaması: Malatya Battalgazi Ulu Camii avlusunda bulunan revak kemerlerinin 

üst kısmında yer alan yedili yıldız deseninin, fotoğraf çekimi yapılarak incelenmiĢ ve bu 

inceleme sonucunda bir eskiz çıkarılmıĢtır. Eskizde, caminin kaysariye kısmında bulunan 

on altılı yıldız motifi ile yedili yıldız motifi birleĢtirilerek bir tezhip tasarımı yapılmıĢtır. 

Yıldız motiflerinin  birleĢtirilebilmesi için kolları çoğaltılarak bir düzen oluĢturulmuĢtur.. 

Minyatür sanatı kurallarına göre hazırlanan cami formu, yedili yıldız düzenleyimi ile 

birleĢtirilerek farklı bir düzenleme oluĢturulmuĢtur. Eskiz halindeki düzenleme, tezhip 

kartonuna aktarılmıĢ ve Malatya Battalgazi Ulu Camii'nin tezyinatındaki renklere uygun 
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olarak turkuaz renkte boyanmıĢtır. Cami formundaki dıĢ yüzey duvarları ve minaresi, kızıl 

kahve ve guaj boya kullanılarak tarama fırça tekniği ile renklendirilmiĢtir. 

Boyut: 34 x 34 cm 

Kullanılan Araç Gereçler: Guaj boya, tezhip fırçaları, mühre, cetvel, trilin 

Renkler: Turkuaz, beyaz ve siyah, kahverengi ve krem tonları 

Eserin Konusu: Ulu, Ġslâm beldelerinde erken dönemlerde inĢa edilen Ģehrin en büyük 

camisine verilen addır (URL 16). 

Malatya Battalgazi Ulu Cami isminin ilhamıyla hazırlanan düzenleyimde, cami 

formu merkezi bir rol oynamaktadır. Cami formunun arka ve alt kısımlarında yer alan 

geçme yıldız motifinin oval Ģekilde tasarlanması, görsel olarak güneĢi temsil etmek 

amacıyla yapılmıĢtır. Bu tasarım tercihi, dünyamızı aydınlatan doğal ıĢık kaynağı olan 

güneĢin sembolik olarak ne kadar önemli olduğunu vurgulamak amacını taĢımaktadır. Bu 

sembolik anlamın ötesinde, güneĢin yaĢam için hayati bir rol oynadığı ve ıĢığının 

bolluğuyla birlikte güçlü bir enerji ve bereket kaynağı olduğu düĢünülerek, "Ulu" ismiyle 

yapılan vurgu, caminin kutsallığı ve önemiyle de uyumlu bir Ģekilde bütünleĢmektedir.  

3.1.6. Malatya Battalgazi Ulu Cami GiriĢik Bordür Düzenleyimi 

ġekil 3.29’da görülen Malatya Battalgazi Ulu Camii avlu eyvan kapısının her iki 

yan yüzeyinde çini mozaik tekniği ile süslenmiĢ bordürler bulunmaktadır. Bu bordürlerden 

bir tanesi de geometrik süsleme tezyinatında “giriĢik bezeme” olarak isimlendirilen 

bordürdür.  
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Şekil 3.29. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Eyvan Kapısı Sağında Bulunan Girişik Bordür (Aslı Ümran 

Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi, 2023) 

ġekil 3.29’da ve 3.30’da görülen giriĢik bezemede esas olan ritmik bir 

devamlılıktır. Kesin hatlarla belirlenmemiĢ ancak bakıldığında fark edilebilen dairesel 

Ģekillerin içerisine düzenli birçok Ģeklin yerleĢtirilmesi ile oluĢan bu süsleme biçiminde 

daha sonra daire içerisindeki Ģekiller yıldız biçimli çokgenlere dönüĢür. Daireler ritmik bir 

tekrarla eseri bezerken birleĢme noktalarında da oluĢan farklı düzenlemelerle yine dairenin 

ve çokgenlerin yer aldığı motifler ortaya çıkmaktadır (Etikan, 2011: 89) 

  GiriĢik bordür deseni, Malatya Battalgazi Ulu Camii’nde kullanılan belirgin 

geometrik desenlerden birisidir (Arslan ve Tuncel, 2018: 8).  
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Şekil 3.30. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Eyvan Kapısı Sağında Bulunan Girişik Bordür (Aslı Ümran 

Ulaş Arşivi Malatya Battalgazi, 2023) 

ġekil 3.31’de görülen Malatya Battalgazi Ulu Camii süsleme çeĢitli unsurlarından 

biri olan giriĢik bordür formunda çizilen eskizde, tek eksen üzerinde belirli aralıklarla 

çizilen iki kırık çizginin birbirini kesmesiyle oluĢturulmuĢtur.   
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Şekil 3.31. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Eyvan Kapısı Sağında Bulunan Girişik Bordür Eskizi (Çizen: 

Aslı Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 

 

Şekil 3.32. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Eyvan Kapısı Sağında Bulunan Girişik Bordür eskizi (Çizen. 

Aslı Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 

ġekil 3.32’de görülen düzenleyim, dairesel form içerisinde sarmal biçim halinde 

düzenlenmiĢ stilize bitki motifleri ve rumi motifleri kullanılarak tasarlanmıĢtır. Rumi 

motifi kullanılarak oluĢturulan tepelik formu, taç baĢlık Ģeklinde çizilmiĢtir. Bu 
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bölümünde; desenin dıĢ hatları çizgisel olarak belirlendikten sonra tepelik formu 

çizilmiĢtir. Tasarımda tepelik formunun 1\ 2 simetrisi alınarak rumi motifleri ile dengeli bir 

biçimde kurulmuĢtur. Üst kısımda tığ motifleri kullanılarak tasarıma estetik bir görünüm 

kazandırmak amaçlanmıĢtır. 

 

Şekil 3.33. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Eyvan Kapısı Sağında Bulunan Girişik Bordür eskizi (Çizen: 

Aslı Ümran Ulaş Arşivi Malatya Battalgazi, 2023) 
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Şekil 3.34. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Revak Kapısı Sağında Bulunan Girişik Bordür Deseni ile 

Oluşturulmuş Tezhip Düzenleyimi (Aslı Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 

Eser Adı: Lale ve Tavus kuĢu 

Tezhip Uygulaması: Malatya Battalgazi Ulu Cami desenlerinden giriĢik bezeme bordür 

deseni kullanılarak oluĢturulmuĢ düzenleyimin orta iç kısmı, ulama düzende küçük yaprak 

ve çiçek motiflerinden oluĢturulmuĢtur. Bu kısımda devamlılığı sağlaması için lale motifi 

kullanılmıĢ ve renkli halkar (Ģikaf) boyama tekniği uygulanarak altın ezme boya ve turkuaz 

renk guaj boya ile renklendirilmiĢtir. Düzenleyimin üst taç baĢlık bölümü, oval formda 

simetrik rumi motiflerinden oluĢturulmuĢtur. Bu kısım altın ile renklendirilmiĢtir. 
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Düzenleyimin, dıĢ hattı tavus kuĢu betisi ile süslenmiĢ olup tarama fırça boyama tekniği 

kullanılarak altın ve turkuaz, sarı, lacivert guaj boyalarıyla renklendirilmiĢtir. 

Boyut: 37 x 46 cm 

Kullanılan Araç Gereçler: Altın, guaj boya, tezhip fırçaları, mühre, cetvel, trilin 

Renkler: Altın tozu, turkuaz, beyaz ve siyah, eflatun ve pembe tonları, yeĢil 

Eserin Konusu: Ġslam sanatında tavus kuĢları cennet kuĢları olarak bilinmekte ve cenneti 

sembolize etmektedirler. Özellikle kuyruk tüylerinde Ġslamiyet’in sembol rengi olan yeĢil 

renk ve olağanüstü güzelliği cennet kuĢu olarak nitelendirilmesine neden olmuĢtur (Çetin, 

2017:2). Bu anlamı ile düzenleyimin bütününe uyumlu görünümü sağlayabilmek için tavus 

kuĢu formu ile tasarlanmıĢ ve renklendirilmiĢtir. Lale motifinin düzenleyimde belirli bir 

ahenk ile estetik bir görüntü vermesi amacı ile tasarlanıp renklendirilen düzenleyime “Lale 

ve Tavus KuĢu” ismi verilmiĢ lalelerin ahengine dikkat çekilmek istenilmiĢtir. 

3.1.7. Malatya Battalgazi Ulu Cami Avlu Revak Kemeri Üzerinde Bulunan 

Yedili Yıldız Düzenleyimi 

ġekil 3.35'te görülen Malatya Battalgazi Ulu Camii avlusunda yer alan revak 

kemerlerinin üst kısmında bulunmaktadır. Geometrik desenlerden, yedili yıldız deseni 

olarak isimlendirilmektedir. 

Yedili yıldız deseni, Malatya Battalgazi Ulu Camii'nin mimari süslemelerinde 

dikkat çeken bir özellik olarak karĢımıza çıkmaktadır. Bu geometrik desen, caminin avlu 

revak kemerinde kullanılarak, yapıya estetik bir zenginlik katmaktadır. Anadolu Selçuklu 

dönemine özgü bir motif olan yedili yıldız, caminin kültürel ve sanatsal mirasını yansıtan 

önemli bir unsurlardandır. Bu desen, caminin mimari tarzına ve dönemin sanat anlayıĢına 

uygun olarak iĢlenerek ve yapıya özgün bir kimlik kazandırmaktadır. 
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Şekil 3.35. Malatya Battalgazi Ulu Camii Revak Kemerleri (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi, 

2023) 

ġekil 3.36’da görülen görsel Malatya Battalgazi Ulu Camii avlusunda yer alan 

revak kemerleri alınlığında bulunan yedili yıldızın deseni detayıdır. 

 

 

Şekil 3.36. Malatya Battalgazi Ulu Camii Revak Kemerleri Yedili Yıldız Detayı (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, 

Malatya Battalgazi, 2023) 

ġekil 3.37’de görülen düzenleyim 1/4 eksen simetrisinde tasarlanan yedili yıldız 

formu iç içe geçmiĢ yedi eĢkenar beĢgen kullanılarak oluĢturulmuĢtur. Birbirini alt ve üst 

köĢelerinden kesen beĢgenler merkezde yedili yıldız formunu oluĢturur. 
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Şekil 3.37. Malatya Battalgazi Ulu Camii Revak Kemerleri Yedili Yıldız Detayı Eskiz Çizimi (Çizen: Aslı 

Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 

 ġekil 3.38’de görülen düzenleyim iç içe geçmiĢ iki eĢkenar üçgen içinde 

oluĢturulmuĢtur. Malatya Battalgazi Ulu Camii kubbe göbeğinde bulunan tezyinat ele 

alınarak, cami eyvanı kemerlerinin bir tanesinde bulunan yedili yıldız ile birleĢtirilerek 

tasarlanmıĢtır. Ana hattı oluĢturan eĢkenar üçgenlerin birbirini kesme noktaları devamlılığı 

sağlamak amacı ile yüzeyde faklı iki kompozisyon ile tasarlanmıĢtır. Geometrik yüzey 

tasarımının karĢı simetrisi kısmı bitkisel serbest motifler kullanılarak oluĢturulmuĢtur.  
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Şekil 3.38. Malatya Battalgazi Ulu Camii Revak Kemerleri Detaylı Tezhip Düzenleyimi Eskizi (Çizen: Aslı 

Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 
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Şekil 3.39. Malatya Battalgazi Ulu Camii Revak Kemerleri Detayı Tezhip Düzenliyimi ( Aslı Ümran Ulaş, 

Malatya Battalgazi, 2023) 

Eser Adı: Mührü Süleyman 

Tezhip Uygulaması: Düzenleyim, yedili yıldız formunun bir kenar uzunluğuna eĢit 

uzunlukta yedi adet eĢkenar beĢgenin birleĢtirilmesi ve simetri ile çoğaltılması sonucu 

oluĢturulmuĢtur. Genel hat olarak tasarımın sınırları oluĢturan  “Mührü Süleyman Yıldızı” 

içerisinde hatayi, gonca gül, penç ve bulut desenleri ile süslemesi yapılmıĢ, klasik tarzda 

bir tezhip bir kompozisyonu oluĢturulmuĢtur. Düzenleyimde klasik tarza oluĢturulan 
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kompozisyon ince fırça tekniği ile renklendirilmiĢtir. Tasarımda bütüne ahenk katması 

amacı ile kullanılan stilize bulut motifleri; gümüĢ yaldız guaj boya ile renklendirilmiĢtir.  

Düzenleyimin geometrik bezeme Ģeklinde oluĢturulan bölümü ince fırça tahrir tekniği 

kullanılarak turkuaz renk guaj boya ile renklendirilmiĢtir. 

Boyut:  37 x 36 cm 

Kullanılan Araç Gereçler: Guaj boya gibi araçlar, tezhip fırçaları, mühre, cetvel, trilin 

gibi gereçler kullanılmıĢtır. 

Renkler: GümüĢ, turkuaz, beyaz siyah ve pembe tonları, yeĢil 

Eserin Konusu: Bu düzenleyim, Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin kubbe göbeğindeki 

“Mührü Süleyman” motifinden ve avlu revak kemerlerinde yer alan yedili yıldız 

formundan esinlenerek tasarlanmıĢtır. Bu motiflerin detaylı bir analizi sonucunda 

oluĢturulan düzenleme, cami mimarisinin önemli sembollerinden ilham alınarak 

ĢekillendirilmiĢtir. Tasarımın adı, bu sembollerin birleĢimi ve etkileĢimi ile 

özdeĢleĢtirilerek "Mührü Süleyman" olarak belirlenmiĢtir. Bu isim, tasarımın kökenlerine 

ve içeriğine gönderme yaparak, caminin kültürel ve tarihi bağlamını vurgulamaktadır. 

3.1.8. Malatya Battalgazi Ulu Camii Çarkıfelek Deseni Düzenleyimi 

ġekil 3.40’ta görülen Malatya Battalgazi Ulu Cami avluya açılan mihrap karsı 

kemeri üzerinde çarkıfelek deseni bulunmaktadır. Bu desene, Türk süsleme sanatlarında bir 

eksen etrafında çok kollu süslemelere çarkıfelek, fırıldak, pervane, yanardöner, gibi isimler 

verildiği bilinmektedir.  
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Şekil 3.40. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avluya Açılan Mihrap Karsı Kemeri Üzerinde Bulunan Çarkıfelek 

Deseni (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi, 2023) 

ġekil 3.41’de ve 3.42'de görülen Malatya Battalgazi Ulu Camii'nde kullanılan 

çarkıfelek deseni çizilirken, bir merkezden baĢlayarak oluĢturulan dairesel çizgiler 

belirlenir ve geniĢleyerek kaç dilim olacağı tasarlanır. EĢit olarak dilimlendirilen parçalar, 

birbirinin simetrisi olarak çoğaltılır. Bu tür süslemeler aynı zamanda sonsuzluğu da ifade 

etmektedir. 
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Şekil 3.41. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avluya Açılan Mihrap Karsı Kemeri Üzerinde Bulunan Çarkıfelek 

Deseni detayı (Aslı Ümran Ulaş Arşivi Malatya Battalgazi, 2023) 

 

Şekil 3.42. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avluya Açılan Mihrap Karşı Kemeri Üzerinde Bulunan Çarkıfelek 

Deseni detayı (Aslı Ümran Ulaş Arşivi Malatya Battalgazi, 2023) 

ġekil 3.43’te ve 3.44'te gösterilen Malatya Battalgazi Ulu Camii'nin mihrabının 

karĢısında bulunan kemer köĢelerinde yer alan çarkıfelek motifinin tasarımı, merkezden 

baĢlayarak oluĢturulan çizgilerin çark Ģeklinde dairesel olarak geniĢlemesiyle 

gerçekleĢtirilmiĢtir. Çarkıfelek motifinin tasarlanması aĢamasında ilk olarak, motifin kaç 

dilimden oluĢacağı belirlenir. Ardından, eĢit aralıklarla çizilen paralel çizgiler 

dilimlendirilir, daha sonra parçalar birbirinin simetrisi olarak çoğaltılır. 
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Şekil 3.43. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avluya Açılan Mihrap Karsı Kemeri Üzerinde Bulunan Çarkıfelek 

Deseni Detayı Eskizi (Çizen: Aslı Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 

 

Şekil 3.44. Malatya Battalgazi Ulu Camii Çarkıfelek Deseni Detayı Özgün Tasarımı Eskizi (Çizen: Aslı 

Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 
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Şekil 3.45. Malatya Battalgazi Ulu Camii Çarkıfelek Deseni Detayı ile Oluşturulan Tezhip Düzenleyimi (Aslı 

Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 

Eser Adı: Gece ve Yıldızlar 

Tezhip Uygulaması: Düzenleyim, ortada bulunan iri diĢli yapraklardan oluĢan saz yolu 

üslubu ile tasarlanmıĢ ve çevresini dairesel formda fırıldak motifleri kullanılarak saran 

geometrik Ģekillerin birleĢtirilmesiyle oluĢturulmuĢtur. Tezhip kartonunun yüzeyi mavi ve 

altın kullanılarak serpme tekniği ile boyanmıĢtır. Daha sonra iri diĢli yaprakların kıvrımları 

boyama tekniklerinden akıtma denilen teknikle boyanmıĢtır. Bu teknikte guaj boya sıvı 

hale gelinceye kadar sulandırılır. Daha sonra yaprakların diĢ kısımlarından baĢlayarak fırça 
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ile aĢağıya doğru çekilerek gölgeli bir nüans verilmiĢtir. Son olarak yaprağın etrafı aynı 

tonun koyusu ile tahrir adı verilen ince çizgiler ile ana hatları çekilir. Düzenleyimde, 

fırıldak formunun dıĢ çizgileri altın ile belirginleĢtirilerek renklendirilmiĢtir. 

Boyut: 45 x 40 cm 

Kullanılan Araç Gereçler: Altın, guaj boya, tezhip fırçaları, mühre, cetvel, trilin 

Renkler: Altın tozu, turkuaz, beyaz ve siyah, eflatun ve pembe tonları, yeĢil 

Eserin Konusu: Düzenleyim oluĢturulurken tercih edilen karton mavi renk ve tonları, 

eserin estetik açıdan eserin genel atmosferini belirlemesi aynı zamanda sembolik bir anlam 

taĢıması amaçlanmıĢtır. Çarkıfelek motifinin sonsuzluğu ifade etmesi düĢüncesi, eserin 

içerdiği derinlik ve zaman kavramlarını vurgulaması amacı ile kullanılmıĢtır. Bu nedenle, 

esere verilen "Gece" ismi, gökyüzünün sonsuzluğundaki yıldızları çağrıĢtırarak eserin 

anlamını zenginleĢtirmektedir.  

3.1.9. Malatya Battalgazi Ulu Cami Batı Cephe Taç Kapısı Portalında 

Bulunan Onlu Yıldız Düzenleyimi  

ġekil 3.46’da ve 3.47’de görülen görselde, Malatya Battalgazi Ulu Camii batı taç 

kapısının yanında bulunan dıĢ duvar yüzeyinde onlu yıldız motifi bulunmaktadır. Onlu 

yıldız formunda bulunan motif taĢ oyma tekniği ile yapılmıĢtır.  

 

Şekil 3.46. Malatya Battalgazi Ulu Camii Batı Cephe Taç Kapısı Portalında Bulunan Onlu Yıldız 

Düzenleyimi (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi, 2023) 
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Şekil 3.47. Malatya Battalgazi Ulu Camii Batı Cephe Taç Kapısı Portalında Bulunan Onlu Yıldız 

Düzenleyimi Detayı( (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi, 2023) 

ġekil.3.48 de görülen düzenleyimin, orta kısmında bulunan onlu yıldız ile yıldızın 

etrafında birbirini paralel olarak kesen çizgilerin oluĢturduğu küçük beĢ köĢeli yıldızların 

simetrik olarak birleĢtirilmesi sonucu oluĢturulmuĢtur.  

 

 

Şekil 3.48. Malatya Battalgazi Ulu Camii Batı Cephe Taç Kapısı Portalında Bulunan Onlu yıldız 

Düzenleyimi Eskiz Çizimi (Çizen: Aslı Ümran Ulaş Arşivi Malatya Battalgazi, 2023) 
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ġekil.3.49’da görülen düzenleyimin, orta kısmında bulunan onlu yıldız ile yıldızın 

etrafında birbirini paralel olarak kesen çizgilerin oluĢturduğu küçük beĢ köĢeli yıldızların 

simetrik olarak birleĢtirilmesi sonucu oluĢturulmuĢ yıldız motifi ile tasarlanmıĢ tezhipli 

düzenleyim eskizidir. 

 

 

Şekil 3.49. Malatya Battalgazi Ulu Camii Batı Cephe Taç Kapısı Portalında Bulunan Onlu Yıldız 

Düzenleyimi Eskiz Tasarımı (Çizen, Aslı Ümran Ulaş Arşivi Malatya Battalgazi, 2023) 
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Şekil 3.50. Malatya Battalgazi Ulu Camii Onlu Yıldız Tezhipli Levha Düzenleyimi (Aslı Ümran Ulaş, 

Malatya Battalgazi, 2023) 

Eser Adı: Yıldızın Sırrı 

Tezhip Uygulaması: Bordo renkli tezhip kartonu üzerinde tasarlanmıĢ olan düzenleyimde, 

onlu yıldız deseni, varak halinde bulunan altın’ın ezilerek boya haline getirilmesi ile elde 

edilen renk ile renklendirilmiĢtir. Yıldız motifinin dıĢ kenar kısımları koyu mavi renk ile 

tahrirlenmiĢtir. Düzenleyimin merkezinde, çapraz eksenli ve üst kısmı sağ üst tarafa paralel 

bir Ģekilde tasarlanmıĢ bir Ģemse bulunmaktadır. Ġç içe geçmiĢ iki Ģemse desenini takip 

eden bölüm, oval Ģekilli bir formdan oluĢmaktadır. Ġç kısımda bulunan küçük boyuttaki 

Ģemsenin içi, stilize karanfil çiçekleriyle süslenmiĢ ve renklendirilmiĢtir. Bunu takip eden 
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ve deseninin arasında kalan bölüm ise iğne uçlu mühre ile iğne perdahı yapılarak 

iĢlenmiĢtir. DıĢ bölümdeki Ģemsenin içi, birbirini takip eden stilize lale motifleri ile 

süslenmiĢ ve renklendirilmiĢtir. Bu kısmın devamında yer alan oval kısım ise, çift tahrir 

Ģeklinde desenlendirilmiĢ ve koyu mavi ile renklendirilmiĢtir. Daha sonra, bu kısmın 

devamı olan dıĢ oval kısım, üç iplik rumi motifleri ile süslenmiĢ ve turkuaz renkle 

renklendirilmiĢ zemin kısmı ise lacivert ile boyanmıĢtır. Desen kare Ģeklinde düzenlenmiĢ 

ve dıĢ kısmı düz bordür halinde çerçevelenerek sonlandırılmıĢtır. 

Boyut: 41 x 45 cm 

Kullanılan Araç Gereçler: Altın, guaj boya gibi araçlar tezhip fırçaları, mühre, cetvel, 

trilin gibi gereçler kullanılmaktadır. 

Renkler: Altın, turkuaz, koyu mavi, mavi, turuncu, beyaz, yeĢil 

Eserin Konusu: Ġç içe geçmiĢ yıldız desenlerinden oluĢan düzenlemenin orta kısmında yer 

alan Ģemse içerisindeki desen, düzenleyim genelinde gizemli bir nitelik taĢıyan bir özellik 

yaratmak amacıyla özenle tasarlanmıĢtır. Bu desenin içerdiği karmaĢık yapısı ve derinlik 

hissi, sembolik olarak keĢfedilmeyi bekleyen bir sırrın varlığını çağrıĢtırması 

amaçlanmıĢtır. Bu nedenle, esere "Yıldızın Sırrı" ismi verilmiĢtir.  

3.1.10. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu GiriĢ Kapısı Üzerinde Bulunan 

Altılı Yıldız Düzenleyimi 

Malatya Battalgazi Ulu Camii'nin avlu giriĢ kapısı üzerinde, Ģekil 3.51'de görülen 

görselde bulunan süslemeler, çini mozaik tekniği kullanılarak oluĢturulmuĢtur. Bu 

süslemelerde altılı yıldız ve altı köĢeli yıldız Ģekilleri ön plana çıkmaktadır. 

Ġki eĢkenar üçgenin iç içe geçmesiyle oluĢturulan altı köĢeli yıldız motifinin 

kullanımı, Anadolu Selçuklu döneminde sıkça rastlanan bir motif olarak bilinmektedir. 

Malatya Battalgazi Ulu Camii'nin süslemelerinde de bu motifin yoğun olarak kullanıldığı 

gözlemlenmektedir. Bu süslemeler, caminin mimari özellikleriyle uyumlu bir Ģekilde, 

estetik ve sembolik değerlerin birleĢimini yansıtmaktadır. 
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Şekil 3.51. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Giriş Kapısı Üzerinde Bulunan Altılı Yıldız Düzenleyimi (Aslı 

Ümran Ulaş Arşivi Malatya Battalgazi, 2023) 

. 
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Şekil 3.52. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Giriş Kapı Kemerinin Üzerinde Bulunan Altılı Yıldız 

Düzenleyimi (Aslı Ümran Ulaş Arşivi Malatya Battalgazi, 2023) 

 

 

Şekil 3.53. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Giriş Kapı Kemerinin Üzerinde Bulunan Altılı Yıldız 

Düzenleyimi (Aslı Ümran Ulaş Arşivi Malatya Battalgazi, 2023) 
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ġekil 3.54'te görülen Malatya Battalgazi Ulu Cami avlu giriĢ kapısının kemer 

kısmında bulunan altılı yıldız düzenleyimi, düzenli aralıklarla yerleĢtirilmiĢ dikey paralel 

çizgilerin, aynı Ģekilde aralıklı yatay paralel çizgilerle kesiĢmesiyle ortaya çıkan 

yıldızlardan oluĢmaktadır. Bu yıldız desenleri, yan yana ve alt alta yerleĢtirilerek eĢkenar 

dörtgen biçimli baklava dilimleriyle birbirlerine bağlanmıĢtır. Düzenleyimin ortasında, 

tezyinat sanatlarında "Ģemse" olarak adlandırılan bir form bulunmaktadır. ġemse formunun 

her iki tarafında ve karĢılıklı iki daire içerisinde, altıgen yıldızlar simetrik bir düzen içinde 

yerleĢtirilmiĢtir. 

 

Şekil 3.54. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Giriş Kapı Kemerinin Üzerinde Bulunan Altılı Yıldız 

Düzenleyimi Eskizi (Çizen: Aslı Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 
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Şekil 3.55. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Giriş Kapı Kemerinin Üzerinde Bulunan Altılı Yıldız 

Düzenleyimi (Aslı Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 

Eser Adı: KELEBEK 

Tezhip Uygulaması: Malatya Battalgazi Ulu Cami avlu giriĢ kapısının kemerinde bulunan 

altıgen yıldız düzenleyimi incelenerek analiz edilmiĢ ve aslına uygun Ģekilde eskizi 

çıkarılmıĢtır. Çıkarılan eskiz çizimi, tezhip kartonu üzerine geçirilmiĢtir. Daha sonra 

kartona serpme tekniği kullanılarak altın serpme uygulanmıĢtır. Altın serpme olarak 

adlandırılan bu teknikte, altına batırılmıĢ bir fırça elek teline sürtülerek altın zeminin 

üstüne püskürtülür veya ezilmiĢ altın fırça ile serpilerek kâğıt yüzeyine uygulanır. Ġki 

dairesel form içinde yer alan altılı yıldızlar, simetrik bir Ģekilde altıgenlerden 

oluĢturulmuĢtur. Dairesel formların ortasına, tezhip sanatında "Ģemse" olarak adlandırılan 

form içinde yarım simetrik rumi motifi kullanılarak düzenleme oluĢturulmuĢtur. Bu 

düzenleme, kelebek Ģeklinde tasarlanmıĢtır. 

Boyut: 40 x 55 cm 

Kullanılan Araç Gereçler: Altın, guaj boya, gibi araçlar ve tezhip fırçaları, mühre, cetvel, 

trilin gibi gereçler kullanılmaktadır. 

Renkler: Altın tozu, turkuaz, mavi ve beyaz 
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Eserin Konusu: Ġki dairesel form düzeninde hazırlanmıĢ tasarımın arasında bulunan Ģemse 

formun ve altılı yıldız desenlerinin kelebek Ģeklinde tasarlanması sonucu oluĢturulan esere 

bu simgesel olarak  “Kelebek”  ismi verilmiĢtir. 

3.1.11. Malatya Battalgazi Ulu Camii Revak Kemerleri Üzerinde Bulunan 

Yedili Yıldız Düzenleyimi 

 ġekil 3.56’da görülen Malatya Battalgazi Ulu Camii avlu giriĢi kapısı üzerinde, 

çini mozaik tekniği ile yapılmıĢ, yedili yıldız desenli süslemeler yer almaktadır.  

 

Şekil 3.56. Malatya Battalgazi Ulu Camii Revak Kemerleri Üzerinde Bulunan Yedili Yıldız Düzenleyimi (Aslı 

Ümran Ulaş Arşivi Malatya Battalgazi, 2023) 

ġekil 3.57’de görülen Malatya Battalgazi Ulu Camii avlu revak kemeri üzerinde 

bulunan yedili yıldız düzenleyiminde oluĢturulan sistem, bir yedili yıldız deseninin bir 

kenar uzunluğuna eĢit uzunlukta altı adet eĢkenar beĢgenin birleĢmesi ve simetri ile 

çoğaltılması sonucu oluĢmaktadır. Bir eĢkenar beĢgenin köĢe kısımları içinden geçen diğer 

beĢgenin yedi köĢesi iç kısımdaki yedi kollu yıldızı oluĢturmaktadır. 
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Şekil 3.57. Malatya Battalgazi Ulu Camii Revak Kemerleri Üzerinde Bulunan Yedili Yıldız Düzenleyimi 

Detayı(Aslı Ümran Ulaş Arşivi Malatya Battalgazi, 2023) 

ġekil 3.58’de görülen görselde, Malatya Battalgazi Ulu Camii'nin revak 

kemerlerinde bulunan yedili yıldız düzenlemesiyle oluĢturulan eskiz, yedili yıldız 

sisteminin, kenar uzunlukları birbirine eĢit altı adet eĢkenar beĢgenin köĢe kısımlarının 

birleĢtirilmesi ve simetriye dayalı olarak çoğaltılmasıyla meydana getirilmiĢtir. Bir eĢkenar 

beĢgenin köĢelerinden baĢlayarak iç içe geçen diğer beĢgenlerin köĢeleriyle birleĢmesi 

sonucu toplamda yedi adet beĢgenin oluĢturduğu yedi kollu yıldız desenini içermektedir. 

 

Şekil 3.58. Malatya Battalgazi Ulu Camii Revak Kemerleri Üzerinde Bulunan Yedili Yıldız Detayı Eskiz 

Çizimi (Çizen: Aslı Ümran Ulaş Arşivi Malatya Battalgazi, 2023) 

 

ġekil 3.59'da görülen eskiz çizimi; Malatya Battalgazi Ulu Camii'nin revak 

kemerleri üzerinde bulunan yedili yıldız deseninden esinlenerek oluĢturulmuĢtur. Daire 
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formunda çizilen yedili yıldız düzenlemesinin dıĢ kenarlarına, karĢılıklı olarak 

yerleĢtirilmiĢ lale formu ile yeni bir yorum getirilmiĢtir. Lale formundaki stilize çiçekler, 

iri diĢli yaprak desenleriyle baĢlayarak oluĢturulmuĢtur. 

 

 

Şekil 3.59. Malatya Battalgazi Ulu Camii Revak Kemerleri Üzerinde Bulunan Yedili Yıldız Detayı Eskiz 

Çizimi (Çizen: Aslı Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 
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Şekil 3.60. Malatya Battalgazi Ulu Camii Revak Kemerleri Yedili Yıldız Tezhip Düzenleyimi (Aslı Ümran 

Ulaş Malatya Battalgazi, 2023) 

Eser Adı: Satürn 

Tezhip Uygulaması: Daire formunda çizilen yedili yıldız düzenlemesi oluĢturulmuĢtur. 

Bu düzenlemenin dıĢ kısmına, karĢılıklı olarak yerleĢtirilmiĢ lale formu ile yeni bir yorum 

eklenmiĢtir. Altın’ın hâkim olduğu düzenleme, "halkar" tekniği ile boyanmıĢtır. Bu teknik, 

altının sulandırılarak boyanacak yüzeye fırça ile akıtılması esasına dayanır. Desenin uç 

kısımlarından baĢlanarak akıtılan altın ile gölgeli bir görünüm elde edilmiĢtir. Ardından dıĢ 



 

100 

hatları belirginleĢtirmek için tahrir iĢlemi uygulanmıĢtır. Ġri diĢli yapraklar, aynı teknik 

kullanılarak renklendirilmiĢtir. Yaprakların iç kısımlarında beyaz boya ile, yaprağın 

formuna uygun Ģekilde, fırça ile çizgiler çekilmiĢtir. Desenin göbek kısmında bulunan 

dairesel formun dıĢ kısmında, gezegeni çağrıĢtıran ince beyaz çizgiler fırça ile çekilmiĢtir. 

Boyut: 38 x 49 cm 

Kullanılan Araç Gereçler: Altın, guaj boya gibi araçlar ve tezhip fırçaları, mühre, cetvel, 

trilin gibi gereçler kullanılmıĢtır. 

Renkler: Altın, beyaz 

Eserin Konusu: Desenin merkezinde bulunan dairesel formun dıĢ kenarında çizilen ince 

beyaz çizgi, gezegenleri çağrıĢtırdığı için esere bu isim verilmiĢtir. Yıldız motiflerinin 

sonsuzluğu ifade etmesi, bu desende de gökyüzü formunda vurgulanmıĢtır. Halkalı 

gezegenlerden biri olan Satürn'e benzetilerek, eser bu ismi almıĢtır. 

3.1.12. Malatya Battalgazi Ulu Camii Revak Kemerleri Birbirinden Ayıran 

Ayakların Yüzeyinde Bulunan Dikey Hatlı Pano Düzenleyimi 

Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin revak kemerlerini birbirinden ayıran ayakların 

yüzeyinde yer alan dikey hatlı panolar, giriĢik desenli bordürlerle süslenmiĢtir. GiriĢik, iki 

çift eĢ kenarı olan ve köĢegenleri dik kesiĢen dörtgen Ģeklinde tanımlanır. Ayrıca, iki 

ikizkenar üçgenin taban tabana birleĢimi sonucu oluĢan dörtgen olarak da bilinir. 
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Şekil 3.61. Malatya Battalgazi Ulu Camii Revak Kemerleri Birbirinden Ayıran Ayakların Yüzeyinde Bulunan 

Dikey Hatlı Pano (Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi, 2023) 

ġekil 3.62’de ve 3.63’te görülen görselde, Malatya Battalgazi Ulu Cami süsleme 

çeĢitli unsurlarından biri olan giriĢik bordür formunda çizilen eskizde, tek eksen üzerinde 

belirli aralıklarla çizilen iki kırık çizginin birbirini kesmesiyle oluĢturulmuĢtur. 
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Şekil 3.62. Malatya Battalgazi Ulu Camii Revak Kemerleri Birbirinden Ayıran Ayakların Yüzeyinde Bulunan 

Dikey Hatlı Pano detayı Eskiz Çizimi (Çizen: Aslı Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 

 

Şekil 3.63. Malatya Battalgazi Ulu Camii Revak Kemerleri Birbirinden Ayıran Ayakların Yüzeyinde Bulunan 

Dikey Hatlı Pano Detayı Eskiz Çizimi (Çizen: Aslı Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 
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ġekil3.64’te görülen düzenleyim eskizi; Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin revak 

kemerlerini birbirinden ayıran ayakların yüzeyinde bulunan dikey hatlı giriĢik pano deseni, 

bir düzenleme için ele alınmıĢtır. Tasarım aĢamasında, giriĢik desen formu kare Ģeklinde 

tasarlanmıĢtır ve eskizde dikey ve yatay düzende çizilmiĢtir. Çizilen desen, iç içe geçmiĢ 

dairelerden oluĢan geometrik bir zemin üzerinde yer almıĢtır. Kağıdın sol dikey kenarına 

paralel çizilen desen, Ģemse formu içinde çizilen stilize lale motiflerinin arkasında kalmıĢ 

Ģekilde tasarlanmıĢtır. Stilize lale motiflerinin iç orta kısmı, haliç iĢi adı verilen sarmal 

düzenli tezyinat motiflerinden esinlenilerek çizilmiĢtir. Bu tasarım eskizde, yarı simetri 

halinde üç kenarda ve tam olarak iki formda yer almıĢtır. 

 

Şekil 3.64. Malatya Battalgazi Ulu Camii Revak Kemerleri Birbirinden Ayıran Ayakların Yüzeyinde Bulunan 

Dikey Hatlı Pano Detayı ile Oluşturulmuş Tezhipli Levha Düzenleyimi Eskiz Çizimi (Çizen:Aslı 

Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi,2023) 
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Şekil 3.65. Malatya Battalgazi Ulu Camii Revak Kemerleri Birbirinden Ayıran Ayakların Yüzeyinde Bulunan 

Dikey Hatlı Pano Detayı ile Oluşturulmuş Tezhipli Levha Düzenleyimi (Aslı Ümran Ulaş, 

Malatya Battalgazi, 2023) 

Eser Adı: Yıldızların Ġçinde 

Tezhip Uygulaması: Tezhip kartonu yüzeyine zemin olarak hazırlanan iç içe geçmiĢ 

yıldız motiflerinden oluĢan kompozisyon, bakır yaldız ile renklendirilmiĢtir. Göbek ve 

göbek kısmının karĢılıklı iki tarafı, alt ve üst kısımlarda, haliç iĢi adını verdiğimiz dairesel 

formda çift tahrir ile süslenmiĢtir. Çift tahrir, desenin tahrirlerinin birbirine eĢit aralıklarla, 

paralel olarak fırça ile uygulandığı, küçük boyutlarda motiflerin kullanıldığı ve fırça nüansı 

verilerek çizilen bir tekniktir. Göbek kısmının dıĢ sağ kısmında yarım Ģemse içerisinde 

stilize lale motifi, haliç iĢini içine alan Ģekilde tasarlanmıĢ ve renklendirilmiĢtir. Bu kısmı 

takip eden üst kısımdan baĢlayarak "L" Ģeklinde tasarlanmıĢ dikey pano, geometrik 
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Ģekillerden oluĢan geoit adı verilen desenlerle turkuaz renkle renklendirilmiĢtir. 

Düzenleyimin dıĢ bordür kısmında yine ulama çift tahrir deseni ile süslenerek dıĢ hat 

cetvelleri çizilmiĢtir. 

Boyut: 45 x41 cm 

Kullanılan Araç Gereçler: Altın, guaj boya gibi araçlar ve tezhip fırçaları, mühre, cetvel, 

trilin, pergel gibi gereçler kullanılmıĢtır. 

Renkler: Bakır yaldız, turkuaz, turuncu, sarı, yeĢil ve siyah 

Eserin Konusu: Düzenleyim iç içe geçmiĢ yıldız desenlerinden oluĢturulduğu için esere 

“Yıldızların Ġçinde” ismi verilmiĢtir. 

3.1.13. Malatya Ulu Camii Kubbe Göbeği Düzenleyimi 

ġekil 3.66’da görülen görselde, Malatya Battalgazi Ulu Camii kubbe göbeği, destek 

kasnak planı üzerinde yedi pencere açıklığı ile yapılmıĢtır. Kubbe içi, yatay istif düzeninde 

tuğlaların arasına kare kabartma Ģeklinde turkuaz renkli taĢlar yerleĢtirilerek spiraller 

oluĢturulmuĢtur. 

 

 

Şekil 3.66. Malatya Battalgazi Ulu Camii Kubbe Göbeği (Aslı Ümran Ulaş Arşivi Malatya Battalgazi, 2023) 
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Evrende bulunan her Ģeyin oran ve orantıya dayalı bir Ģekilde oluĢtuğunu 

bilmekteyiz. Birçok varlığın yapısında bulunan helezonlar da bu oranı kendi içerisinde 

barındırarak spiral bir yapı oluĢturabilirler. Sanatçılar da eserlerinde bu mükemmelliği 

aramıĢ ve altın oranı eserlerine uygulamaya çalıĢmıĢlardır. Dini yapı mimarilerinde daha 

belirgin olarak karĢımıza çıkan bu oran, Malatya Battalgazi Ulu Camii kubbe göbeğinde de 

bulunmaktadır. ġekil 3.67’de görülen görselde altın oranla oluĢturulmuĢ kubbe göbeğinde, 

tek bir merkezden çıkan helezon formlarıyla ĢekillenmiĢtir. 

 

 

Şekil 3.67. Malatya Battalgazi Ulu Camii Kubbe Göbeği Detayı (Aslı Ümran Ulaş Arşivi Malatya Battalgazi, 

2023) 

ġekil 3.68'de gösterilen Malatya Battalgazi Ulu Camii Kubbe Göbeği desen eskizi, 

caminin kubbe içindeki yatay sarmal düzeninden ilham alınarak tasarlanmıĢtır. Sarmal 

çizgiler arasına kubbe içindeki kare kabartmalar çizgiler Ģeklinde yerleĢtirilmiĢtir. Sarmal 

spirallerin ortasında avize görünümü kazandırmak amacıyla hatayi motifi çizilmiĢtir. 

Düzenlemenin sol üst bölümünde aĢağıya doğru yay görünümlü iri diĢli yaprak motifine 

halkar deseni çizilmiĢtir. Halkar deseni, alt bölümünde Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin 

batı cephe taç kapısı portalında bulunan madalyon formundaki onlu yıldız deseni ile 

tasarlanmıĢtır. Yay görünümlü iri diĢli yaprak motifinin dıĢ kısmına belirli aralıklarla altı 

küçük stilize gül motifleri eklenmiĢtir. Ġri diĢli yaprak motifinin baĢlangıç noktası güneĢ 

formunda tasarlanmıĢ olup, yanında bulunan mitolojik kuĢ "Zümrüd-ü Anka" betisi ile 

farklı bir görünüm elde edilmiĢtir. 
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Şekil 3.68. Malatya Battalgazi Ulu Camii Kubbe Göbeği Detayı ile Oluşturulmuş Düzenleyim Eskizi (Aslı 

Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 
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Şekil 3.69. Malatya Battalgazi Ulu Camii Kubbe Göbeği Detayı Tezhip Düzenleyimi (Aslı Ümran Ulaş, 

Malatya Battalgazi, 2023) 

Eser Adı: Zümrüd-ü Anka 

Tezhip Uygulaması: Malatya Ulu Cami kubbe göbeğinde bulunan, yatay istif düzenindeki 

helezonlar incelenerek oluĢturulan bu düzenlemede; orta iç göbekte kandili tasvir eden bir 

hatayi motifi kullanılmıĢtır. Bu kısmı oluĢturan helezonlar kendi içinde iç içe altı sıra 

helezon Ģeklinde düzenlenmiĢtir. Altın Ģeritler Ģeklinde renklendirilen helezonlara eĢit 

aralıklarla turkuaz renkte dikey çizgiler eklenmiĢtir. Düzenleyimin dıĢ kısmı, halkar adını 

verdiğimiz motiflerden oluĢan bir kompozisyon ve yine camide bulunan yıldız motifleri 

kullanılarak tasarlanmıĢtır. Bu kısmın dıĢında kalan iri diĢli yaprak formunu küçük stilize 

gül motifleri ile tamamlanmıĢtır. GüneĢ formu ve zümrüd-ü anka kuĢu düzenleyimin sağ 

üst kısmında yer almaktadır. 

Boyut: 41 x 39 cm 

Kullanılan Araç Gereçler: Altın, guaj boya gibi araçlar ve tezhip fırçaları, mühre, cetvel, 

trilin gibi gereçler kullanılmıĢtır. 
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Renkler: Altın tozu, turkuaz, beyaz, eflatun ve pembe tonları, yeĢil 

Eserin Konusu: Zümrüd-ü Anka (Simurg) hakkında bilinen sembolik anlamına göre, 

bazen iyilik timsali, cesur, yardımsever bir kahraman olarak kabul edilirken, bazen de 

huzur bozan, kötülük ve dehĢet saçan bir canavar olarak betimlenmiĢtir. Minyatür 

kompozisyonlarda bu efsanevi mitolojik kuĢun birçok yorumu bulunmaktadır ve bu 

yorumlar Zümrüd-ü Anka'nın iyi veya kötü karakter taĢımasıyla doğru orantılıdır (URL: 

17). Bu sebeple, düzenleyimde bu kuĢun iyi ve ıĢık saçan anlamı vurgulanarak yer almıĢ ve 

esere bu isim verilmiĢtir. Düzenleyimin bütününde Malatya Battalgazi Ulu Cami kubbe 

göbeği desenleri incelenerek bir kompozisyon oluĢturulmuĢ ve renklendirilmiĢtir. 

3.1.14. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu GiriĢ Eyvan Kapı Kemerinin Yan 

Sütunçede Kısmında Bulunan Altılı Yıldız Düzenleyimi 

ġekil 3.70’te görülen Malatya Battalgazi Ulu Camii avlu giriĢ eyvan kemer 

kısmının sağ sütun kısmında bulunan bordüründe zencerek formunda bir tezini süsleme 

bulunmaktadır. Zencerek deseninin iç kısımlarının her bölümünde farkı desenler 

kullanılarak süslemesi yapılmıĢtır. 

 

Şekil 3.70. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Giriş Eyvan Kapı Kemerinin Yan Sütunçede Kısmında 

Bulunan Altılı Yıldız Düzenleyimi (Aslı Ümran Ulaş Arşivi Malatya Battalgazi, 2023) 
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Malatya Battalgazi Ulu Camii'nin zencerek deseni, ġekil 3.71'de görülen 

düzenlemelerin iç kısımlarında farklı desenler kullanılarak süslenmiĢtir. Zencerek 

bordürünün üst kısmından alt kısmına doğru sekizinci süsleme deseni, yıldız motiflerinden 

oluĢmuĢ altılı yıldız desenine örnek teĢkil etmektedir. 

 

Şekil 3.71. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Giriş Kapı Kemerinin Yan Sütunçede Bulunan Altılı Yıldız 

Düzenleyimi (Aslı Ümran Ulaş Arşivi Malatya Battalgazi, 2023) 

ġekil 3.72’de görülen yıldız sistemi, eĢit uzunluktaki eĢkenar altıgenlerin iç içe 

geçmesi ile iç kısımda bir altılı yıldız oluĢturulur. Bu yıldız formu yan yana, alt alta ve üst 

üste düzenlenerek sonsuza uzanan yıldız motifleri oluĢturulabilir.  
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Şekil 3.72.Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Giriş Kapı Kemerinin Yan Sütunçede Bulunan Altılı Yıldız 

Düzenleyimi (Aslı Ümran Ulaş Arşivi Malatya Battalgazi, 2023) 

 ġekil 3.73'te görülen altılı yıldız düzenleyim eskizi, iç içe geçmiĢ iki halka Ģeklinde 

tasarlanmıĢtır. Düzenleyinin dıĢ halkası, hurdeli rumi motifleri, iri diĢli yaprak motifleri ve 

yarım hatayi motifleri ile süslenmiĢtir. Düzenleyimin dıĢ kısmında, iç içe geçmiĢ iki 

halkaya paralel yay Ģeklinde bir hat çizilerek, tasarıma gezegen görüntüsü verilmek 

istenmiĢtir. 
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Şekil 3.73. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Giriş Kapı Kemerinin Yan Sütunçede Bulunan Altılı Yıldız 

Eskiz Düzenleyimi (Çizen: Aslı Ümran Ulaş Arşivi, Malatya Battalgazi, 2023) 
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Şekil 3.74. Malatya Battalgazi Ulu Camii Avlu Giriş Kapı Kemerinin Yan Sütunçede Bulunan Altılı Yıldız 

Tezhipli Levha Düzenleyimi (Çizen: Aslı Ümran Ulaş, Malatya Battalgazi, 2023) 

Eser Adı: Uranüs 

Tezhip Uygulaması: Düzenleyim yeĢil renk tezhip kartonu üzerine altın serpme tekniği 

uygulanarak renklendirilmiĢtir. Altılı yıldız deseni ayrı bölümler halinde daire formunun 

içerisinde düzenlenerek altın boya ile ince fırça tekniği uygulanmıĢtır. Ġç içe geçmiĢ iki 

halka Ģeklinde tasarlanmıĢ eserin dıĢ halka kısmında; birbirini takip eden rumi motifleri, iri 

diĢli yaprak motifleri ve yarım hatayi motifleri bulunmaktadır. Altılı yıldız desenlerinin iç 
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göbek kısmı ve eĢkenar altıgenler altın ile boyanmıĢtır. Rumi motifleri bordo renk guaj 

boya ile boyanmıĢ dıĢ hatları turkuaz renkle tahrirlenmiĢtir. Bu desenin iç kısmında yer 

alan iri diĢli yaprak motifleri altın halkar tekniği kullanılarak boyanmıĢ ve bordo renkte 

tahrirler çekilmiĢtir. Yaprakların iç kısımlarındaki yarım hatayi motifleri yine altın halkar 

tekniği ile boyanmıĢ ve dıĢ hatları turkuaz renkle tahrirlenmiĢtir. Düzenlemenin dıĢ 

kısmına beyaz boya ile yay biçiminde tahrir çekilerek tasarım tamamlanmıĢtır. 

Boyut: 43 x 43 cm 

Kullanılan Araç Gereçler: Altın, guaj boya gibi araçlar ve tezhip fırçaları, mühre, cetvel, 

trilin gibi gereçler kullanılmıĢtır. 

Renkler: Altın, turkuaz, beyaz ve bordo 

Eserin Konusu: Düzenleyim, iç içe yer alan iki halkadan oluĢmuĢ ve yıldız motifinin 

sonsuzluğunu temsil etmekle birlikte gezegen çağrıĢımı yapmayı amaçlamıĢtır. Ġkinci 

halkanın, halkalı gezegenlerden biri olan Uranüs'ü çağrıĢtırmasından esinlenilerek esere 

"Uranüs" adı verilmiĢtir. 
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SONUÇ VE ÖNERĠLER 

Malatya ili Battalgazi ilçesinde bulunan, Malatya Battalgazi Ulu Camii taĢ yüzey 

süslemeleri Selçuklular döneminin günümüze ulaĢmıĢ en güzel örneklerinin bulunduğu 

dini mimari yapı öğelerinden bir tanesidir. 

AraĢtırma kapsamında, Malatya ili Battalgazi ilçesi sınırları içerisinde bulunan Ulu 

Camii süslemelerinin, fotoğraf çekimleri yapılmıĢ; bezeme özellikleri, malzeme, teknik ve 

süsleme özellikleri açısından ayrıntılı olarak incelenmiĢtir. Ġncelenen verilerin ayrıntılı 

tanımlamaları yapılmıĢtır. Malatya Battalgazi Ulu Camii'nin süslemeleri, estetik açıdan 

daha geliĢmiĢ tasarım ve tekniklerin belirlenmesi amacıyla kapsamlı bir Ģekilde 

incelenmiĢtir. Ġnceleme sürecinde, caminin yüzeylerinde bulunan süslemeler detaylı bir 

Ģekilde analiz edilerek, tezyin sanatında daha etkileyici ve estetik açıdan zenginleĢtirilmiĢ 

bir tasarım için fırsatlar aranmıĢtır. Analizler sonucunda, geometrik ve tezyinî motifler 

kullanılarak yeni düzenleyimler oluĢturulmuĢ ve bu motiflerin cami süslemelerinin tezhip 

sanatına nasıl uyarlanabileceği üzerinde çalıĢılmıĢ eskizler yapılmıĢtır. Eskizler çıkarılarak, 

iri diĢli yapraklar, tezhip sanatında sıkça kullanılan motifler, Ģemse formları, stilize çiçek 

motifleri, minyatür sanatında görmeye alıĢık olduğumuz insan ve hayvan betimlemeleri ile 

cami mimarisine özgü unsurlar bir araya getirilerek yeni düzenlemeler ortaya konmuĢtur. 

Bu yeni düzenlemeler, sadece caminin taĢ yüzeylerinde değil, aynı zamanda ince 

iĢçiliklerde de kullanılabilirliği göz önünde bulundurularak oluĢturulmuĢtur. Bu Ģekilde, 

geleneksel tezyin sanatının sınırlarını geniĢletmek ve Malatya Battalgazi Ulu Camii'nin 

estetik potansiyeli geliĢtirilmiĢ olacaktır. 

Tezhip sanatı günümüzde, geleneksel ilkelerine bağlı kalarak çağın gerektirdiği 

değiĢimlere ve yeniliklere uyum sağlamaktadır. Bu geleneksel sanat formu, modern çağın 

dinamiklerine uygun olarak çeĢitlenen ve evrilen bir Ģekilde geliĢmektedir. Tezhip 

sanatının günümüzdeki farklı tasarım ve ifade biçimleri, eski motiflerin yeniden 

yorumlanması ve yeni stillerin keĢfiyle hızla çeĢitlenmektedir. Bu bağlamda, Malatya 

Battalgazi Ulu Cami gibi tarihi eserlerin seçilmesi, geçmiĢimizi ve kültürel mirasımızı 

günümüz sanatına taĢıyarak gelecek kuĢaklara ıĢık tutacaktır.  

Ġslam sanatının ayrılmaz bir parçası olan tezyinat, sadece kitap sanatlarını değil, 

aynı zamanda Ġslam mimarisini de belirleyen önemli unsurlardan biridir. Bu sanat formu, 

camilerin yanı sıra medreselerden hanlara ve hatta evlere kadar geniĢ bir yelpazede 

görülebilir. Ancak, en zengin örnekler genellikle cami mimarisinde bulunur. Tezyinatın 
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çeĢitli biçimleri, camilerin duvarlarını süsleyen levha Ģeklindeki süslemelerden, iç mekânın 

her köĢesini kaplayan detaylı desenlere kadar uzanır. Bu sanatın varlığı, sadece mimariyi 

süslemekle kalmaz, aynı zamanda mekânın ruhunu ve karakterini belirler. Tezyinat, Ġslam 

mimarisinin estetik değerini ve derinliğini yansıtarak, inĢa edilen yapıların anlamını ve 

güzelliğini artırır. Bu nedenle, tezyinatın Ġslam sanatındaki yeri ve önemi büyüktür ve bu 

sanatın çeĢitli formları, Müslüman toplumlar tarafından uzun yıllar boyunca değer ve 

anlam taĢımıĢtır. 

Malatya Battalgazi Ulu Camii, genel özellikleriyle sadece bir ibadet mekânı 

olmanın ötesinde tam anlamıyla bir sanat eseridir. Anadolu'da Büyük Selçuklu 

Ġmparatorluğu dönemine ait cami geleneğini temsil eden tek örnektir. Cami'nin 

süslemelerine odaklanan araĢtırmalarda, mimari alandaki tezyinat ile ilgili kapsamlı 

kaynaklar oldukça sınırlıdır. Bu kaynaklar genellikle caminin planı, mimari özellikleri ve 

süsleme unsurlarında kullanılan tekniklerle ilgili genel bilgiler içermektedir. Ancak, cami 

tezyinatının iĢçiliği hakkında detaylı bilgilere ulaĢmak oldukça zordur ve mevcut 

kaynaklarda bu konuda yeterli içerik bulunmamaktadır. 

Malatya Battalgazi Ulu Camii'nin mimari detayları ve süslemeleri üzerine yapılan 

araĢtırmalarda, genellikle caminin genel mimari yapısı ve süsleme motiflerinin tanıtımıyla 

sınırlı kalınmaktadır. Ancak, cami tezyinatının incelenmesi ve iĢçiliği hakkında daha 

derinlemesine bir anlayıĢa ulaĢmak için detaylı araĢtırmalara ihtiyaç duyulmaktadır. Bu tür 

araĢtırmalar, caminin süsleme teknikleri, kullanılan malzemeler, desenlerin sembolik 

anlamları gibi konuları ele alarak daha kapsamlı bir değerlendirme sunabilir. 

Bu nedenle, Malatya Ulu Camii'nin tezyinatıyla ilgili eksiklikleri gidermek ve daha 

fazla bilgi sağlamak için daha fazla araĢtırma yapılması gerekmektedir. Bu araĢtırmaların 

sonuçları, cami tezyinatının önemli bir parçası olan sanat ve kültürel mirasın daha iyi 

anlaĢılmasına ve korunmasına katkı sağlayabilir. 

Malatya Battalgazi Ulu Camii süsleme prensiplerinin, mimari alandaki tezyinatı 

açısından incelenerek yapılan bu çalıĢma, diğer araĢtırmalardan farklılık göstermektedir. 

ÇalıĢmanın odak noktası olan caminin bazı bölümlerinin 6 ġubat'ta meydana gelen ve 11 

ilimizi etkileyen deprem felaketi sonucunda hasar alması, bu çalıĢmanın önemini daha da 

artırmıĢtır. Malatya ilimizi de etkileyen bu felaket, caminin restorasyon ve konservasyon 

çalıĢmaları açısından daha fazla önem kazanmasını sağlamıĢtır. 

Bu çalıĢma uygulama ve araĢtırma süreci devam ederken meydana gelen 6 ġubat 
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depremi, Malatya Battalgazi Ulu Cami'nin tezyinatındaki süsleme unsurlarının detaylı bir 

Ģekilde incelenmesini amaçlamıĢtır. Özellikle deprem sonrası meydana gelen hasarların 

giderilmesinde caminin restorasyon sürecinde kullanılacak verilerin elde edilmesine 

yardımcı olacaktır. Caminin mimari yapısının ve süslemelerinin detaylı bir Ģekilde 

incelenmiĢ olması, restorasyon çalıĢmalarının daha sağlıklı ve etkili bir Ģekilde 

gerçekleĢtirilmesine olanak tanıyacaktır. Bu sayede, Malatya Battalgazi Ulu Camii'nin 

kültürel mirasının korunması ve gelecek nesillere aktarılması sağlanacaktır. 

KuĢkusuz, sanatçıların yapı, uygulayım ve gereçlere müdahalesiyle oluĢturdukları 

estetik anlayıĢların mimari alanlarda farklı yüzeylere uygulanabilmesi, tezhip sanatını 

gelecekte yapılacak olan farklı eserlerle önemli zirvelere taĢıyacaktır. Bu, sanatın sürekli 

evrimi ve yenilenmesiyle doğrudan iliĢkilidir. Tezhip sanatının, farklı mimari yapı ve 

yüzeylerde kullanılabilmesi, sanatın geniĢ bir perspektifte yayılmasını sağlar ve bu da 

tezhip sanatının geniĢ bir kitleye ulaĢmasına ve daha fazla tanınmasına olanak tanır. 

Tezhip sanatının devamlılığını korumak, kültürel tarihimize hizmet etmekle 

kalmaz, aynı zamanda gelecek nesillere aktarılmasını ve gençlerin bu alanda 

bilinçlendirilmesini sağlar. GeçmiĢten günümüze kadar gelen bu sanat geleneğinin 

korunması, kültürel mirasımızın sürdürülebilirliğini sağlar ve sanatın değerini gelecek 

nesillere aktarmamızı sağlar. Bu nedenle, tezhip sanatının gelecekteki kullanım alanlarının 

geniĢletilmesi ve çeĢitlendirilmesi, sanatın canlılığını ve önemini devam ettirmemize 

yardımcı olacaktır. 
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