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Ozellikle yeni teknolojilerin etkisiyle hizli bir sekilde kiiresellesen diinyamizda popiiler kiiltiir
olarak adlandirilan kitle kiiltiirii yayginlagmaktadir. Kitle kiiltiinlin etkisi altinda kalan topluluk ya da
gruplara ait kiiltiirler cesitli 6gelerini teker teker kaybetmektedirler. Bu kaybolan 6geler cogunlukla orf,
adet, anane gibi somut olmayan kiiltiirel miras dgeleridir. Bu 6gelerin kaybolmasini engelleyerek, kiiltiirel
cesitliligin ve devamliligin saglanabilmesi igin toplumsal kiiltiiriin yeni kusaklara aktarimi sarttir. Kitle
kiiltiiriiniin etkilerine kars1 kullanilabilecek en etkili arag yine kitle kiiltiiriiniin yayginlagmasinda en bilyiik
rolii oynayan televizyonlardir. Ozellikle ¢ocuklarm ilgisini ¢eken ve basindan kalkmak istemedikleri
animasyon dizilerinin kiiltiir aktarim araci olarak kullanilmasi son derece etkili olmaktadir. Dokiiman
incelemesi seklinde gergeklestirilen bu ¢alismada “Maysa ve Bulut” animasyon dizisinde yer alan ve
dokumalarda kullanilan motifler belirlenerek, bu motiflerin alanyazinda yer alan motifler ile tutarlilig
incelenmistir. Yapilan incelemeler sonucunda Maysa ve Bulut animasyon dizisinde toplam 54 farkli motifin
kullanildig: belirlenmistir. Bu motiflerin 20 tanesi dogum ve ¢ogalma ile ilgili motifler, 22 tanesi hayati
simgeleyen motifler, 2 tanesi 6liimii simgeleyen motifler, 7 tanesi giinlilk hayata dair betimlemeler ve 3
tanesi de tanimlanamayan motiflerdir. Belirlenen motiflerin biiyiikk ¢cogunlugunun alanyazinda yer alan
motifler ile uyumlu oldugu belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Animasyon, Dokuma, Maysa ve Bulut, Motif



ABSTRACT
INVESTIGATION OF HANDICRAFT MOTIFS IN MAYSA AND BULUT
ANIMATION SERIES
M.Sc.Thesis
Preparer: Filiz ISLIM
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In our world, which is rapidly globalizing with the effect of new technologies, mass culture, which
is called popular culture, is becoming widespread. Cultures belonging to communities or groups that are
under the influence of the mass cult lose their various elements one by one. These lost items are mostly
intangible cultural heritage items such as customs and traditions. It is necessary to ensure the transfer of
social culture to new generations in order to prevent the disappearance of these elements and to ensure
cultural diversity and continuity. The most effective tool that can be used against the effects of mass culture
is television, which plays the biggest role in the spread of mass culture. The use of animation series, which
especially attract the attention of children and that they do not want to leave, as a means of cultural transfer
is extremely effective. In this study, which was carried out as a document review, the motifs used in the
weavings in the "Maysa ve Bulut" animation series were determined and the consistency of these motifs
with the motifs in the literature was examined. As a result of the examinations, it was determined that a
total of 54 different motifs were used in the Maysa ve Bulut animation series. 20 of these motifs are about
birth and reproduction, 22 motifs are symbolizing life, 2 motifs are symbolizing death, 7 motifs are
depictions of daily life and 3motifs are unidentified. The majority of the determined motifs are compatible
with the motifs in the literatiire.

Keywords: Animation, Motif, Handicraft, Maysa and Bulut, Motifs



ON SOz

Gelecegimizi olusturan cocuklarimiza kiiltiir aktarimi yapmanin en etkili
yollarindan biri olan ¢izgi filmlerde yer alan dgelerin gergegi yansitmasi da son derece
onemlidir. Bu kapsamda, dokiiman incelemesi seklinde gerceklestirilen bu ¢alismada
“Maysa ve Bulut” animasyon dizisinde yer alan dokumalarda kullanilan motifler
belirlenerek alanyazinda yer alan motifler ile tutarliligi incelenmistir. Yapilan
degerlendirmeler sonucunda ¢izgi filmde kullanilan motiflerin genel itibariyle alanyazin
ile tutarli oldugu gorilmiistiir. Ayrica, ¢izgi dizinin yapici elestiri boliimiinde
dokumacilikta kullanilan ara¢ ve gerecler ile dokumacilik hakkinda teknik bilgiler
verildigi goriilmistiir.

Bu aragtirmada bana her tiirlii destegi esirgemeden sunan danigsmanim Dog.
Hande KILICARSLAN’a, yiiksek lisans egitim siirecimizde bizi alanimiz hakkinda
bilgilendiren hocalarim Prof. Dr. Filiz Nurhan OLMEZ ve Prof. Dr. Sema ETIKAN
hocalarima, her zaman yanimda olan esim Omer Faruk ISLIM’e, siire¢ boyunca bana
¢ok zorluklar yasatsalar da hep yliziimii giildiren ve ikisi de yiiksek lisans siirecinde
hayatimiza katilan kizlarim Goéksu ve Mavi Su’ya, bu gilinlere gelmem i¢in beni hep
destekleyen ailem Fatma SUMBUL, Refik SUMBUL, Yeliz CANTURK ve Yasin
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BOLUM I
1. GIRIS

Dokumaciligin ilk olarak hangi millet tarafindan ve ne zaman yapildigi tam olarak
bilinmese de tarihinin insanlik tarihi kadar eski oldugu ve farkli topluluklar tarafindan ¢esitli
amaglarla yapildig1 diistiniilmektedir. Temelde soguktan korunmak i¢in yapilan dokumalar
ge¢misten glinlimiize bebeklerin anne tarafindan sirta baglanmasindan cenazelerin iizerlerinin
oOrtiilmesi gibi dogumdan 6liime kadar hayatin bir pargasi olarak ¢ok farkli amaglar i¢in
kullanilmiglardir.

Zaman igerisinde kullanilan arag, gere¢ ve malzemelerin gelismesi ile dokumalarin
hem tiirleri hem de kullanim amaglar1 degismistir. Dokumalarin zamanla edindikleri
gorevlerden bir tanesi de insanlarin sOylemek isteyip de sozlere dokemedikleri duygu,
diislince ve hislerini ya da yasadiklar1 olaylar1 aktarmaktir (Acar, 1975:9; Aslanapa, 1987:9;
Karakus, 2016:135; Kilicarslan, 2014:1; Olmez ve Etikan, 2014:58). Her biri farkl1 anlam
ifade eden onlarca ¢esit renk ve motifin bir araya gelmesiyle yapilan dokumalar ¢ok farkli
hikayeler anlatmakta ve farkl kiiltiirlerdeki dokumacilarin hikayeleri olusturmak igin
kullandiklar1 motifler bir tiir ortak bir dil olusturmaktadir (Kiligarsan, 2014:1).

Toplumlarin hikayelerinin dokumalar araciligiyla anlatilagelmesi o kadar kabul
edilmis bir durumdur ki kendisine halk tiirkiilerinde de yer bulmustur. Bir toplumun kiiltiir
varliginin biliyiik boliimiinli olusturan anlati, orf, adet, anane, dokuma gibi somut olmayan
kiiltiirel miras dgelerinin birbirlerinden etkilenmeleri son derece dogaldir. Ornegin, Tiirk halk
miizigi sanatcist Fatih Kisaparmak tarafindan yazilan ve asagida misralari verilen “Kilim”

siirinde dokumalarin bir mesaj aract olarak kullanildig: belirtilmektedir.

KILIM

“Sevdigine sézii olan bir kilim dokur

Kilimin dilinden ancak anlayan okur

Strlarimi verdim sana sevgimi verdim

Su gonliimii kilim yaptim yoluna serdim

Aywptir giinahtir diye kilit vurdular dilime
Askir dokudum kilime anlyyor musun
Yetinmedim tiirkii yaktim gayri bu cammdan biktim

Hani senin olacaktim dinliyor musun



Kilim kalbin aynasidir génliin sesidir
Her nakist bir duygunun ifadesidir
Kilim sevgiliye ¢cagri aska davettir

Kimi renkler sikayettir kimi hasrettir

Aywptir giinahtir diye kilit vurdular dilime
Askir dokudum kilime anlyyor musun
Yetinmedim tiirkii yaktim gayri bu camimdan biktim

Hani senin olacaktim dinliyor musun

Ben su goniil tezgahinda kilim dokudum
Erenlerin dergahinda aski okudum
Toremizde kilim demek ilim demektir

Kilim sevdadwr ozlemdir derttir istektir

Aywptir giinahtir diye kilit vurdular dilime
Aski dokudum kilime anlyyor musun

Yetinmedim tiirkii yaktim gayri bu camimdan biktim

s’

Hani senin olacaktim dinliyor musun anlyyor musun’

Fatih KISAPARMAK

Ayrica, Milli Egitim Bakanlig: tarafindan dagitilan 5. Sinif Tiirkge ders kitaplarinda
da “Milli Kiiltiirlimiiz” temasi altinda bu siire yer verilerek 6grencilere Tiirk hali ve kilim
kiiltiirti, Tiirk hal1 ve kilimlerinde kullanilan baslica motifler, kilimin neden dokundugu, kilim
ile ne tiir mesajlarin iletildigi gibi konularda farkli sorular yoneltilmistir. Bu tarz etkinlikler
ile kiiltlirimiizde 6nemli yere sahip olan hal1 ve kilim dokumacilig1 hakkinda bilgi edinmeleri
saglanmaya ¢alisilmistir. Dokumalarda motifler araciligiyla kullanilan ve yasatilan ortak dil
(Kiligarslan, 2014:1) yeni nesillere dgretilerek, her yeni nesilde bu kiltiiriin devamliligini
saglamistir. Boylece dokumalar degisip ve geliserek yasamaya devam etmistir (Aslanapa,
1987:9).

Uygarlik, kendisinden o6nce o bolgede kurulan onlarca toplulugun, kiiltiirel
birikiminden olusan bir sentezdir. Anadolu da kitalar arasinda bir koprii vazifesi gorerek ¢ok
farkli kiiltiirlerin ticaret ve ulasim yollar1 lizerinde yer almis ve tarihin bilinen en eski
medeniyetlerinden bazilarina ev sahipligi yapmistir. Gerek Anadolu’da yerlesik olarak

yasayan, gerekse de Anadolu’yu bir koprii olarak kullanip go¢ eden uygarliklarin hepsi kendi



kiltlirlerinden bir parcayr burada birakmislardir. Oguz (2009:63)’a gore kiiltiirel miras,
“kulaktan kulaga veya kusaktan kusaga aktarilarak iiretilen ve yasatilan ve gelecek kusaklara
devredilen canli bir mirastir”. Gegmisten glinlimiize bu kiiltiirel mirasin hepsine sahip ¢ikan

Anadolu tam bir kiiltiir mozaigidir (Erbek, 2002:6).

Kokeni Orta Asya’da yasayan gocebe ve gok tanri inancina sahip halklara dayanan
Tirk kiltirti yaklasik 4000 yillik tarihi boyunca Asya ve Avrupa’da bulunan farkl
medeniyetler ile etkilesim iginde bulunarak bu medeniyetleri etkilemis ve bu medeniyetlerden
etkilenmistir (Tazebay, Akpinar, 2010:245). Yaklasik olarak bin yildir da Anadolu’daki
varligin siirdiiren Tiirk milleti de Anadolu kiiltiir mozaigine son derece 6nemli katkilarda
bulunmustur. Tiirk milletini diger milletlerden ayiran en 6nemli 6zelliklerden bir tanesi de
yazili olmayan oOrf, adet, gelenek ve goreneklerine son derece bagli olmalaridir. Zaten yazili
olmayan bu toplumsal kurallar ve eski Tiirk toplumuna ait pek ¢ok bilgi gécebe yasaminin da
bir sonucu olarak kalici eserlerden ¢ok hali, kilim, cicim, vb. dokumalar ve bu dokumalar
tizerindeki motifler ile ifade edilmislerdir (Karakus, 2016:135).

Dokuma sanat1 Tiirk milletiyle 6zdeslesmis bir sanat dalidir. Bilinen en eski hali olan
“Pazirik Halis1”, Altaylar’da Asya Hun bolgesi olarak tanimlanan besinci kurganda donmus
olarak bulunmustur. Gordes ya da diger adiyla Tiirk diigtimii kullanilarak dokunmus olan hali
inanilmaz derecede ince, yiiksek kaliteli ve motifleri bakimindan ¢ok zengindir (Aslanapa,
1987: 9; Yazicioglu, 1992:2) . 1953 yilinda ilk defa sergilendiginde tiim dikkatleri de iizerine
cekmigstir. Ayrica, pek ¢ok tarihi kaynakta dokumacilik Tiirklerle birlikte anilmaktadir.
Ornegin Romali tarihgi Priskos Rhetor, Hun Imparatoru Attila’nin Avrupa’ya gelirken
beraberinde renkli yaygilar ile birlikte bu yaygilari dokumak icin gerekli arag, gerec ve isciligi
de getirdigini belirtmektedir. Diger bir tarih¢i ve gezgin olan Marco Polo, 13. ylizyildaki en
ince ve giizel halilarin Anadolu’da Konya, Kayseri, Kirsehir ve Aksaray gibi merkezlerde
dokundugunu ve Avrupa’ya gonderildigini belirtmistir. Tarih boyunca Avrupa’da Tiirkler ile
etkilesim halinde olan tiim yerlerde dokumacilik 6rneklerine de rastlanmaktadir (Aslanapa,
1987: 9; Deniz, 2005:28; Yazicioglu, 1992:1; Yetkin, 1991:1-2). Her ne kadar dokumaciligin
ilk hangi millet tarafindan yapildig1 bilinmese de yukarida belirtilen orneklerin ortaya
koydugu gibi dokumacilik kiiltiirii Tiirk tarihinin bir parcast olmus ve hep i¢ ice ilerlemistir
(Yetkin, 1991:1).

Tiirk hal sanatinin gelismesi ve ilerlemesindeki en biiyilik aktorlerden biri merkezi
Konya’da yer alan Anadolu Selguklu Devleti’dir. Anadolu Selguklular: tarafindan dokunan
ve “Selcuklu Halilar1” olarak isimlendirilen bu halilar 13. yiizyildan giiniimiize kadar gelen

Tirk hali sanatinin ilk ve en biiyiik halkalarindan birini olusturmaktadir (Yetkin, 1991:7).



Selguklu halilar1 geometrik desenler ile geometrik desenlere uydurulmus bitkisel motiflerin
zengin bir sekilde kullanildig1 ve iri kufi yazili bordiirlerle siislenen “Gordes diigimii” ile

dokunmus halilardir (Yetkin, 1991:6-7).

Teknoloji alaninda yasanan degisim ve ortaya ¢ikan teknolojik tirtinler ile birlikte
insanlarin yasam bi¢imleri degismekte, ihtiyaclar1 ve talepleri farklilasmaktadir. Bu siireg
geleneksel el sanatlarini da etkilemekte ve bu sanatlara olan ihtiyaci azaltmaktadir. (Ersoz,
2021:7). Giinden giine daha vahim bir duruma gitmekte olup Ticaret Bakanlig: tarafindan
“Geleneksel, Kiiltiirel veya Sanatsal Degeri Olan Kaybolmaya Yiiz Tutmus Meslekler Listesi”
olusturulmustur. Bu listede ahsap, cam, iplik/tekstil, maden, tas ve toprak gibi farklh
hammaddeleri kullanan 31 ana grup altinda onlarca farkli meslek listelenmistir (Ticaret
Bakanlig1, 2019). Ozellikle el isciligi ile yapilan zanaatlar yerlerini makinelere ve fabrikalara
birakmakta, zanaatkar sayisi ve bu meslekleri 6grenmek isteyen genclerin sayisi giinden giine
azalmakta, temeli usta-girak iligskisine dayanan bu sanatlarin gelecek kusaklara aktarimini son

derece zora sokmaktadir (Ersoz, 2021:7).

Cocukluk, dogdugu andan 6liinceye kadar 6grenmeye devam eden insanoglunun en
hizli ve en yogun sekilde 6grenmeye maruz birakildigi donemdir. Bu dénemde aile ve toplum
kurallarimi, deger yargilarin1 6grenen ¢ocuklarin kisiliklerinin de biiylik oranda sekillendigi
bilinmektedir (Fedakar, 2011:108). Diger canlilardan farkli olarak insan dogustan sahip
olduklar1 yeteneklerini gelistirmek ve yeni beceriler kazanmak icin diger insanlara, onlar1
izlemeye, taklit etmeye yani sosyallesmeye ihtiyag duyarlar (Orug, Tecim ve Ozyiirek,
2011:282). Kagit¢ibasi (2010:90)’na gore sosyallesme bireyin iginde yasadigi toplumun diger

bireyleriyle etkilesime ge¢mesi, boylece kiiltiir aktariminin saglanmasidir.

Cocuklarin gelisim siirecine etki eden duygusal ve sosyal faktorler incelendiginde aile
bireyleri ve aralarindaki iletisim, arkadaglariyla olan iligkiler, yuva, kres vb. ortamlar,
buralardaki iletisim durumlar1 ve maruz kaldiklar1t medya dgeleri ilk siralarda yer almaktadir.
Belirtilen bu 6geler ve daha pek c¢ok farkli 6ge cocuklarin gelisiminde ve kiiltiirel aktarimin
saglanmasinda son derece onemli roller oynamaktadirlar (Kiling, 2013:75). Son yillarda 24
saat kesintisiz yayin yapan ¢izgi film kanallarinin yayin hayatina baslamis, bilgisayar, tablet
ve akilli telefon gibi cihazlarin hayatimiza girmis ve YouTube, DailyMotion vb. video
paylasim platformlarinin ¢ok daha kolay erisilebilir hale gelmistir. Baz1 ebeveynler akilli
telefon ya da tabletlerini kullanarak ¢ocuklarini sakinlestirmek, yemek yedirmek ya da bir
nevi diil olarak kullanip istediklerini yaptirabilmek igin kullanmaya baslamislardir (Islim,

Kamali-Arslantas ve Solmaz, 2021:14).



Cocuklar belirtilen bu cihazlar ile genel olarak ¢izgi film izlemektedirler. Yakin
zamana kadar iilkemizde yayinlanan ¢izgi filmlerin biiylik cogunlugu yabanci kaynakli ¢izgi
filmlerdir. Bu ¢izgi filmlerin hemen hemen hepsi iiretildikleri toplumun kiiltiirel 6gelerini ve
toplumsal yargilarini tasimaktadirlar. Cocuklarin 6grenmeye en agik olduklar1 bu ¢agda i¢inde
bulunduklar1 toplumun kiltlirii yerine yabanci veya kendi kiiltiirlerine uygun olmayan

Ogelerle karsilagmalari miimkiin oldugunca 6nlenmelidir (Aydin, 2018:60).

1.1.ARASTIRMANIN PROBLEMIi

Insanlik tarihinde iletisim olduk¢a 6nemli bir yere sahip olup insanoglu siirekli bir bilgi
akist icindedir. Bilginin derlenmesi, toplanmasi ve yayilmasi insanliin gelismesi i¢in biiyiik
onem arz etmektedir. Bu bilgi aligverisini siirdlirebilmek ic¢in teknolojinin gelismesiyle
beraber farkl: iletisim araclar1 kullamlmustir. Ozellikle kalabalik gruplara erisebilmek igin
Kitle iletisim araglarindan faydalanilmistir. Kitle iletisimi, kitlelere yonelik ileti iiretiminin
kurumsallasmis durumunu ifade etmektedir. Tarih boyunca Kitle iletisim gérevi gazete, dergi,
radyo gibi araglar ile saglanirken, su anda bu gorevi televizyonlar ve internet yapmaktadir.

(Aydin, 2018:7-8).

Ulkemizde televizyonculuk 1968 yilinda Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu’nun
(TRT) yayin hayatina girmesiyle baslamis ve gilinlimiizde neredeyse tiim evlerde yerini
almistir (Duyan Camurdan, 2007:25). Tiirk televizyonculugu 1990’11 yillarda 6zel televizyon
kanallarinin agilmasiyla birlikte ¢ok kanalli yayin hayatina gegmistir. Ozellikle son yillarda
belirli kategorilerde yayin yapan konulu kanallar agilmistir. Bu kanallarin arasinda pek ¢ok
cocuk ya da c¢izgi film kanali da yer almaktadir. Televizyon dogru kullanim saglandiginda
cocuk gelisimine katki saglarken, yanlis kullanimi ya da yasa uygun olmayan yaymlarin
izlenmesi durumunda bireysel zararlara da neden olabilmektedir. Ornegin, Amerika Birlesik
Devletleri kokenli olup iilkemizde de 1990’1 yillarda uyarlamas1 yaymlanan Susam Sokagi
programinin ¢ocuklarin dil ve zeka gelisimine olumlu katkilar1 oldugu goriilmiistiir (Bar-on,

2000; akt. Duyan Camurdan, 2007:25).

Walt Disney ¢izgi filmlerinin 1930’lu yillarda {ilkemizde goOsterime girmesinin
ardindan 1947-1949 yillarinda bazi karikatiir sanatcilar1 bir araya gelerek iilkemizdeki ilk
cizgi film denemelerine baglamislardir. Bu denemelerin sonucu ortaya ¢ikan “Zeybek Oyunu”
isimli animasyon ¢aligmasi Tiirkiye’nin ilk animasyon filmi olarak gosterilebilir. Uzun siire
duragan kalan Tiirk animasyon sinemasi, 1970’li yillarda gerceklesen caligmalar ile yeniden

canlanmaya baglamistir. Tongu¢ Yasar ve Sezer Tansu’nun 1970 yilinda beraber



hazirladiklar1 “Amentii Gemisi Nasil Yiiriidi” isimli ¢alisma dokuz yiiz filmin katildig1 9.
Annency Cizgi Film Senligi’nde gdsterime girmeye hak kazanan ilk Tiirk yapimi ¢izgi film

olmustur (Aydin, 2018:24-25).

Televizyonlar ortaya ¢iktig1 glinden bu yana hayatimiza dahil olmus ve vazgecilmez
bir parcasi haline gelmistir. Televizyonlar, goriintli, ses ve 151k gibi birden fazla ogeyi
birlestirerek farkli duyu organlarina ayni anda hitap ettiginden dolayr daha da ilgi ¢ekici ve
etkili olmaktadirlar. Toplumumuzun en kiiclik bireyleri olan ¢ocuklarimiz glinlimiiziin en
yaygin kitle iletisim araci olan televizyonlardan etkilenmektedirler. Bu etkilenme diizeyi
cocuklarin yasina, gelisimine, i¢inde yasadiklari topluma ve izledikleri yayma gore

farklilagsabilmektedir (Biiyiikbaykal, 2007:32).

Televizyon, bilgisayar ve internet gibi teknolojilerin hayatimiza girmesiyle daha da
hizl kiiresellesen diinya daha kiigiik bir yer haline gelmekte, kiiltiirler birbirine girmekte ve
bu durumda bazi 6geler zamanla ortadan kaybolabilmektedir. Tiim diinyada iletisim
araglarmin kullanim durumlarini inceleyen “We are social” sirketinin 2020 y1l1 raporuna gore
tilkemizde giinliik ortalama televizyon izleme siiresi 3 saat 4 dakika iken, internet kullanim
stiresi 7 saat 29 dakikadir (We Are Social Inc. Digital 2020: Turkey, 2020:22). Ekran
karsisinda giinliik olarak bu kadar vakit geciren bir toplumda kiiltiir aktarimzi i¢in bu ekranlarin
kullanilmamas: diisiiniilemez. Ozellikle gelecegimizi olusturacak olan ¢ocuklara erismek i¢in
animasyon diziler, ¢izgi filmler ve animasyonlar son derece etkili bir yoldur. Ancak
unutulmamalidir ki ¢izgi film ve animasyonlar ¢cocuklarin gelisiminde biiyiik rol oynamakta

ve ¢ok dikkatli olmak gerekmektedir (Karakus, 2016:146).

Ulkemizde orgiin egitim kapsaminda animasyon egitimi ilk olarak Anadolu
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Cizgi Film (Animasyon) boliimii tarafindan 1990
yilinda verilmeye baglanmistir. Ulkemizdeki ilk yerli cocuk kanali olan TRT Cocuk 1 Kasim
2008 tarihinde yaymn hayatina baslamasiyla birlikte animasyon egitimi hiz kazanarak yerli
cizgi filmler iiretilmeye baslanmistir. Ayrica, Tirk cocuklarinin izledigi yabanci ¢izgi
filmlerin olumsuz etkileri goz Oniine alinarak “Tiirk Radyo ve Televizyon Kurulu ve Yayin
Hizmetleri Kanun’unda yer alan “Genel ve Tematik yayin yapan televizyon kuruluslarinin,
cocuk yayinlarinda ¢izgi filmlere yer vermeleri halinde, ¢izgi filmlerin en az %20’sinin, diger
cocuk programlarinin en az %40’ min Tiirk¢ce dilinde {tiretilmis yapim olmasi ve Tirk
kiiltliriinii yansitmasi zorunludur” maddesi (14. Madde) ile beraber yerli iiretim ¢izgi filmlerin

tiretimi ve yaymlanmasi hiz kazanmistir (Aydin, 2018:25).



Kiiltiir aktarimi gorevini gegmiste temel olarak halk hikayeleri ve masallar iistlenirken
gelisen teknoloji ile birlikte glinlimiiz diinyasinda bu gorev ¢izgi filmlere yliklenmektedir
(Cetin & Uzer, 2018:2052). Cizgi filmler, ¢ocuklara kiiltiir aktariminda kullanilabilecek en
pratik, yaygin ve etkin araglardan bir tanesidir. Cocuklarin hayatlarindan biiyiik bir yeri ve
Oonemi olan ¢izgi filmler, televizyon ve bilgisayarlar aracilifiyla hemen hemen her ¢cocuga
ulasma imkan1 saglayan araglardir. Cizgi filmlerde bulunan farkli toplumlara ait 6geler
cocuklar tarafindan sorgulanmadan kabul gérmekte ve kendi kiiltiirlerinin bir pargasi gibi
algilanabilmektedir. Ornegin, iilkemizde de gosterilen “Ninja Kaplumbagalar” animasyon
dizisi Japon kiiltiirine ait Ogeler barindirmakla birlikte, Ronesans donemine ait tnlii
sanatg¢ilarin isimlerini tasimasi, en sevdikleri yiyecegin pizza olmasi gibi farkli kiiltiirlere ait
ogeleri bir arada bulundurmaktadir. Ulkemizde de bu ve benzeri yaymlarin baslamasiyla
birlikte cocuklarin bu karakterleri benimsedikleri, kiiltiirel 6geleri kendi toplumlarina ait olup
olmadiklarini irdelemeden oldugu gibi kabul ettikleri goriilmiistiir. Bu nedenle ¢izgi filmler
kiltiirlerin sonraki nesillere aktarimi konusunda ¢ocukluklar {izerinde son derece etkili araclar

olmuslardir (Aydin, 2018:31).

Yonetmen, film, seyirci ve hepsinin i¢inde yasadigi toplumsal yap1 arasinda dinamik
bir iligki bulunmaktadir. Sinema toplum bilimi, kapsami ve konular1 a¢isindan bu dort temel
0ge arasindaki iligkilerin birini ya da birkagini bazen de hepsini ¢6zmeye yonelen ¢caligmalarin
biitiiniidiir. Yonetmen, deneyimlerini bir degerlendirme siizgecinden gegirerek, onlara kendi
diinya goriistint, fikirlerini, diisiincelerini ekleyerek sanatsal bir bi¢imde izleyiciye

aktarmaktadir (Giichan, 1993:52).

Bu ¢alisma kapsaminda, cocuklarin gelisimi iizerinde kiiltiir aktarimi konusunda, bu
kadar etkili olan ¢izgi filmlerden, Tiirk yapimi olan “Maysa ve Bulut” animasyon dizisinde

yer alan Geleneksel Tiirk El sanati motifleri ve bu motiflere nasil yer verildigi incelenmistir.

Dokiiman incelemesi seklinde gerceklestirilen bu g¢alismada “Maysa ve Bulut”
animasyon dizisinde yer alan dokumalarda kullanilan motifler belirlenerek alanyazinda yer
alan motifler ile tutarlilig1 incelenmistir. Daha 6nce de belirtildigi lizere gelisen teknoloji ile
birlikte hizla kiiresellesen diinyada farkl kiiltiirler 6zellikle televizyon ve internet araciligiyla
birbirine karigmakta ve birbirlerini etkilemektedir. Bazen kiiltiirel ve toplumsal degisimler o
kadar fazla olmaktadir ki ¢omlekeilik, yorgancilik, ahsap isciligi ve dokumacilik gibi bazi
meslekler ve meslek erbaplar tarafindan {iretilen el sanatlar1 zamanla unutulmaya yiiz
tutmaktadir. Kiiltiirel aktarimin ve devamliligin saglanmasi, bu mesleklerin ve el sanatlarinin

unutulmamasi i¢in geng nesillere tanitmak ve sevdirmek son derece onemlidir. Gelecegimizi



olusturan ¢ocuklarimiza bu aktarimi yapmanin en etkili yollarindan biri olan ¢izgi filmlerde,
yer alan 0gelerin ger¢egi yansitmasi da son derece onemlidir. Bu nedenle, kiiltiir aktarimina
katki saglanmasini ve bu aktarimin dogru yapilmasini hedefleyen bu ve benzeri ¢alismalarin

desteklenmesi gerekmektedir.

1.2. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMi

Tiirk kiiltiiriiniin bir parcast olan gécebe yasam ve "Yorik" kiiltiirii kaybolmaya yiiz
tutan yasam bi¢imlerindendir. Tiirk Dil Kurumu (TDK) Giincel Tiirk¢e SozIigi (2021)’nde
“Yorik™ kelimesi “Hayvancilikla geginen, genellikle Toroslarda yasayan gégebe Tiirk
oymag” olarak tanimlanmaktadir. Gogebe kiiltiirii benimsemis olan Yoriikler, mevsimsel
olarak yer degistiren bir topluluktur. Yasam tarzlarina bagli olarak hayvanlarini otlatacaklari
genis alanlara, tagimasi kolay, hafif ve kullanigh esyalara ihtiya¢ duymaktadirlar. Bu esyalarin
tiretilmesi i¢in kullanabilecekleri, ellerinde en fazla bulunan malzemeler koyunyiinii ve kegi
kili oldugundan kullandiklar1 egyalarini ¢ogunlukla bu hammaddelerden iiretmislerdir.
Yiinden yapilma, “topak ev” (Resim 1.2.1) dedikleri kubbemsi ¢adirlar, ke¢i kilindan yapilma
“Kara cadirlar” (Resim 1.2.2) ve yahut “alagik” (Resim 1.2.3) dedikleri yarim silindir

seklindeki ¢adirlar, onlarin evleridir.
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Resim 1.2.1. Topak ev
(Bektas, 2012:5)



Resim 1.2.2. Kara gadir
(Umit Korkut ISLIM Fotograf Arsivi, 2017)
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Resim 1.2.3. Alagik
(Bektas, 2012:5)

Yoriiklerin giinlik yasamlarinda kullandiklar1 g¢adirlar, ¢ullar, guvallar, kolanlar,
minderler, yastiklar, halilar, bir ev igin gerekli olan neredeyse tiim esyalar1 ve hatta bebeklerini
yatirdiklar1 besikler bile genellikle kadinlar tarafindan dokunurdu. Kadinlar ke¢i kilin1 ya da
koyunytiintinii “Egirtme¢” kullanarak ip haline getirir, “Cark™ kullanarak biiker, iki kat yapar



ve saglamlastirilirdi. Sonrasinda da dokuma isine gecilirdi. Neredeyse her evde bir “Culfalik”
ya da tezgah bulunur, kadinlar el birligi ile ihtiyaglari olan malzemeleri dokurlardi (Miyase
Muku, Teslime Islim, 2021, Sézlii goriisme).

Tarih boyunca bir¢cok farkli topluluk topraklarimizdan gelip geg¢mis ve kendi
kiiltiirlerine ait baz1 6geleri geride birakmislardir. Ulkemizde 1980°1i yillara kadar farkli Oguz
Boylari, Tiirkmenler ve Yoriikler gocebe ya da yar1 gogebe hayatlarini, kendilerine 6zgii
yagsam bigimlerini ve bu yasam biciminin getirdigi geleneksel dokuma kiiltliriini
stirdiirmiiglerdir. 1980’li yillardan sonra bu topluluklar genel olarak yerlesik hayata gegmeye
baslasalar bile bazi topluluklar gécebe yasam bigimi ve kiiltliriinii slirdiirmeye devam

etmektedirler (Balpinar Acar, 1982:8).

Ozellikle boy ve oymaklar halinde yasayan gdgebe gruplar bir yere yerlesip komsu
edinmediklerinden, go¢ yollarinda baska gruplarla karsilasip kendi benliklerini korumak
durumunda kalmiglardir. Ayrica, kendilerini tanitmak ve esyalarma sahip c¢ikarak baska
gruplarin esyalari ile karismalarini dnlemek maksadiyla ¢adirlarindan kiyafetlerine, binek
hayvanlarindan siiriilerindeki ke¢i ve koyunlara kadar sahip olduklar1 tiim egyalar1 kendilerine
0zgli sembollerle yani “damga”larla isaretlemislerdir. Bununla birlikte bazi eski yazitlara
gore, ¢adirlarin renkleri, kurulus bigimleri ve konumlandirilmasi da bazi boy ve oymaklarin

kendini tanitmak amaciyla olusturduklar1 unsurlardir (Balpinar Acar, 1982:9).

Y oriikler kullandiklar1 esyalar1 olustururken s6zlii anlatim unsuru olan motiflerden de
yararlanmiglardir. Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirk¢e S6zligii (2021)’ne gore “Motif” kelimesi
“Yan yana gelerek bir bezeme isini olusturan ve kendi baslarina birer birlik olan ogelerden
her biri” olarak tanimlanmaktadir. Motifler ve desenler, her yeni neslin kendinden bir seyler
kattig1 ve sonraki nesillere aktardigi, zamanla geliserek devam eden gelenek ve goreneklerdir.
Dogal ¢evre, bitkiler, gevrede goriilen canli varliklar, esyalar, yasanilan ¢evre ve insan viicudu
zamanla stilize edilip, dokuma tekniklerine uygulanip motifler haline getirilerek dokumuslar
ve zamanla gelenek halini almislardir (Balpinar Acar, 1982:25-26). Soyut kavramlar bile bu
dokumalarda yer alabilirler. Hayat agaci, vazodaki c¢icekler, elma ve nar gibi cenneti
simgeleyen meyveler ile mihrap, Kébe, kandil, ibrik ve el figiirleri de stilize edilerek seccade
halilarda kullanilan motiflerdir. Ornegin, seccadeye yerlestirilen mihrap ve kandiller bir
anahtar deligine de benzetilmekte ve anahtar deligi motifi olarak isimlendirilmektedir. Bu
isimlendirme yalmizca sekilsel benzerlikten kaynaklanmamakta, ayn1 zamanda namaz kilan
kisiye cennet ve cehennemin kapilarimi ve bu kapilarin anahtarlarinin Allah’in elinde

oldugunu da hatirlatmaktadir (Etikan, 2007:546-551).
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Milli kiiltiir ve milli kimlik bir toplumun 6rf, adet, anane gibi toplumsal degerleri ile
toplum tarafindan tiretilen her tiirlii el sanatlarinin toplami olarak tanimlanmaktadir (Cetin,
Uzer, 2018:2051). Kiiresellesen diinyamizda zellikle gelisen teknolojiler sonucu evlerimize
giren televizyonlar ve Internet gibi teknolojiler ile popiiler kiiltiir yayginlasmakta, milli kiiltiir
ve degerleri korumak ve gelecek nesillere aktarmak giinden giine daha zor bir hal almaktadir.
Binlerce yillik geg¢misi olan kiiltiirimiiziin devamliligini saglamak ve geng¢ nesillere
aktarilmasi i¢in onlara rehberlik etmek toplumumuzdaki her bireye diisen bir gérevdir. Bunu
saglamak adina yeni nesillere sahip olduklar1 kiiltiirel mirasin anlatilmasi, onlarin da bu mirasa

sahip ¢ikmalar1 ve zenginlesmesine katki saglamalari i¢in firsatlar sunulmasi gerekmektedir

(Cetin, Uzer, 2018:2051; Uzer, 2019: 5).

Gelecek nesilleri olusturacak ¢ocuklarimiz ve genglerimizin egitiminde kullanilmak
ve kiiltiir aktarimina katk1 saglamak tizere 6zel olarak hazirlanmis yapbozlar hikaye kitaplari,
kuklalar gibi pek ¢ok ara¢ bulunmaktadir. Bu araglarin yan1 sira dijital araglardan bir tanesi
de ¢izgi filmlerdir. Cocukluk bireyin en yogun sekilde 6grenmeye maruz birakildigi, ailenin
ve toplumun kurallarinin 6gretildigi, kisinin karakterinin biiyiik oranda sekillendigi ve benlik
kavraminin yerlestigi donemdir (Fedakar, 2011:108). Genel olarak her seyin bir oyun ve
Ogrenme araci olarak kullanilabildigi bu donemde, bazi araglar digerlerine gére daha iistiin
gelebilmekte ve daha etkili olabilmektedir. Ornegin, normal sartlarda herkesin evinde bulunan
tencere, tava, kap kacaklar bir cocugu tiim giin oyalayabilecek, farkli fikirler ve oyunlar
tiretmesini saglayip hayaller kurdurabilecek esyalardir. Bununla birlikte ¢cocuklarin egitimi
icin Ozel olarak hazirlanmis yapbozlar, hikdye kitaplari, kuklalar vb pek ¢ok arag da
bulunmaktadir. Bu araclarin i¢inde en etkili olanlardan bir tanesi de ¢izgi filmlerdir (Cetin &
Uzer, 2018: 2051; Fedakar, 2011:108). Cizgi filmlerin ¢ocuklara toplumun normlarini ve
kiiltiiriiniin  6gretilmesindeki 6nemi ve yeri kamuoyunda gergeklesen medya merkezli

tartismalardan da anlagilabilmektedir (Aydin, 2018:1).

Televizyon kullaniminin insan ve toplum tizerindeki etkileri hakkinda pek ¢ok ¢alisma
bulunmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda da ¢ocuklarimiza Tiirk kiiltiiriinii anlatan “Maysa ve
Bulut” animasyon dizisinin, tiim béliimlerinin senaryosu ve dokumalarda kullanilan motifleri
incelenmistir. "Maysa ve Bulut™ isimli animasyon dizi 2013-2014 yillar1 arasinda TRT Cocuk
kanalinda yayimlanan, Resimli Film Animasyon Stiidyosu tarafindan iiretilen, yonetmenligini
Osman Cubukcu, yapimciligimi Mustafa Yavuz Giil'iin {istlendigi ve yoriik kiltliriiniin
islendigi bir animasyon dizisidir. Bu animasyon dizide Toros Daglarinda gogebe olarak

yasamlarini siirdiiren iki ailenin zaman zaman “konarak”, zaman zaman “gog¢erek” yasadiklari
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hikayeler anlatilmaktadir. Animasyon diziye isimlerini veren kiigiik yoriik kizi Maysa ile
koyun ¢obani Bulut animasyon dizinin ana karakterleridir. Ayrica, ¢evrelerindeki insanlarin
akil danistiklari, egitici ve ogretici hikayeler anlatan “Yaman Dede”, yoriik kiiltiiriinii geng
nesillere anlatmaya ¢alisan “Giines Ana”, Maysa’nin anne ve babasi Percin ve Devran gibi
pek cok karakter yer almaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda, ¢ocuklarin gelisimi iizerinde kiiltiir
aktarimi konusunda, bu kadar etkili olan ¢izgi filmlerden, Tiirk yapimi olan “Maysa ve Bulut”
animasyon dizisinde yer alan Geleneksel Tiirk El sanati motifleri ve bu motiflerin hangi tiir

dokumalarda yer aldiginin belirlenmesi amaglanmastir.

1.3. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Bu aragtirma 2013 — 2014 yillar1 arasinda TRT Cocuk televizyon kanalinda yayinlanan
Maysa ve Bulut animasyon dizisinin YouTube video paylasim platformu, TRT Cocuk

hesabindan paylasima acilmis 66 boliim ile sinirlidir.

1.4. TANIMLAR

1.4.1. Animasyon (Canlandirma)
Tirk Dil Kurumu sozliigiinde “Animasyon” kelimesi ““Tek tek resimleri veya
hareketsiz cisimleri gosterim sirasinda hareket duygusu verebilecek bir bicimde diizenleme ve

filme aktarma isi” olarak tanimlanmaktadir (www.tdk.gov.tr. Erisim tarihi: 2 Haziran 2021).

1.4.2. Boyun Tasmasi
Develerin boynunu saran siislenmis bir ¢esit tasmadir (Culha, 2008:1839).

1.4.3. Cizgi Film
Tirk Dil Kurumu Giincel Tirkge Sozlugii (2021)’nde “Cizgi film” kelimesi “bir
konuyla ilgili olarak karakterlerinin hareketlerini belirtecek bigcimde art arda ¢izilmis

resimlerden olusan sinema filmi” olarak tanimlanmaktadir.

1.4.4. Ala Cuval

Bir ¢eyiz ¢uvali olan ala cuval (Soysaldi, 2009:161), evden giderken g¢eyizin
yiiklendigi ve sonrasinda ise giinliik yasamlarin bir pargasi olan dokumalardir. Kiyafet, kap
ve kacaklarin taginmasinda kullanilan ala ¢uvallar, i¢ine konacak esyaya gore dokunmakta ve

ona gore isim almaktadirlar (Oztiirk Piskin, 2012:106).

Halk arasinda giyecekler esvap, camasir ya da sirt-bas olarak adlandirilmaktadir.
Ozellikle harmandan sonra ev ahalisi igin sirt-bas goriilmekte, yani kilik kiyafet alinmaktadir.

Ayrica, diigiinden 6nce gelin ve yakin akrabalari igin sirt-bas goriilmekte ve alinan kiyafetler
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giinliik kullanilan ¢uvallara gore daha siislii ve renkli dokunan, bu nedenle de ala ¢uval olarak

isimlendirilen guvallarda saklanmakta ve geyiz olarak verilmektedir (Deniz, 2007:2).

1.4.5. Desen

Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge SozIigi (2021)’nde “Desen” kelimesi “Tahta, ¢ini,
kumas, kagit vb. yiizeylerin iizerinde varliklari, nesneleri belirli ¢izgilerle gosterme, tasvir
etme.” olarak tanimlanmaktadir. Balpinar Acar tarafindan da “Motiflerin farkli sekillerde

birlestirilmesiyle olusturulan yaprya verilen isimdir ” seklinde tanimlanmistir (Balpinar Acar,
1982:25).

1.4.6. Dokuma

Dokuma, iki ya da daha fazla sayida ipin birbirleri arasindan, altindan ya da iistiinden
gecirilerek meydana getirilen tirlindiir (Deniz, 2000:57). Dokuma tezgahlarinda dikey olarak
hazirlanan ¢6zgii ipliklerinin arasindan yatay sekilde atki ipliklerinin gegcirilmesiyle dokuma
olusmaktadir. Dokuma esnasinda deseni olusturan atki iplikleri dokumanin 6n planinda ise
atki yiizlii dokuma, ¢6zgii iplikleri 6n planda ve deseni olusturuyor ise de ¢ozgii yiizlii dokuma

olarak isimlendirilmektedirler (Kiligarslan, 2014:20)

1.4.7. Hah

Hali, ¢6zgii iplikleri iizerine desen iplikleri ile diigimler atilarak aralarindan birkag
sira atki ipligi gegirildikten sonra sikistirilarak ayn1 ya da farkli yiiksekliklerde kabartmali
olarak kesilmis havli dokumalar seklinde tanimlanmaktadir (Aytag, 1982, s.86).

1.4.8. Havut
Devenin sirtindaki iist kisimlari renkli, guldan yapilmis semerdir (Culha, 2008:1839).

1.4.9. Heybe

Icerisinde yiyecek vb. kiiciik boyutlu esyalar tasimak icin omuza atilarak kullanilan
cift tarafli cebi olan dokuma c¢esididir. Atin terkisi ya da insan sirtinda tasinabilir. Hayvan
sirtina atilacak olanda orta alan uzun tutulurken insan boynuna asilacak olanda orta kisim

yarik birakilarak boyundan ge¢mesi ve ceplerin birinin 6nde birinin arkada olmasi saglanir

(Olmez ve Etikan, 2014:65).

1.4.10. Kilim

Kilim, atk1 yiizlii bezayagi dokuma oOrgiisiine sahip ve her motifi ayr1 bir atki ile
dokunan, atki bezemeli, ¢ift yiizlii-tersi ile yiizii ayni goriinlime sahip bir dokumadir
(Soysaldi, 2009:27).
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1.4.11. Minder
Uzerine oturmak icin kullanilan sedirlerin {istiine konan 50x60 ya da 60x60 cm

boyutlarinda i¢i pamuk ya da yiinle doldurulmus dokumalara verilen isimdir (Balpinar Acar,
1982:115).

1.4.12. Motif

Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozligii (2021)’nde “Motif” kelimesi “Yan yana
gelerek bir bezeme isini olusturan ve kendi baglarina birer birlik olan 6gelerden her biri”
olarak tanimlanmaktadir. Ayrica, bezeme ve siislemede biitiinii olusturan pargalardan her
birine verilen ad olarak tanimlanmakta ve motif karsilig1 olarak Tiirkce “Orge” sozciigii

kullanilmaktadir (S6zen ve Tanyeli, 2012: 214)

1.4.13. Seccade
Arapga "secde" kelimesinden gelen seccade, iizerinde namaz kilman kiigiik hali

anlamina gelmektedir (Bayraktaroglu, 1999:57)

1.4.14. Yastik:
Cogunlukla i¢i saman doldurulmus sedirlerin arkalarina dayanan dar ve uzun hali,

kilim, sumak, cicim, zili gibi dokuma veya ortiiler (Balpinar Acar, 1982:117).

1.4.15. Yayg:
Yer ya da doseme iizerine serilen oOrtiilere verilen isimdir. Baz1 bolgelerde “yazgi”

veya “sergi” olarak da isimlendirilmektedir (Balpinar Acar, 1982:117).

1.4.16. Yoriik:
Anadolu cografyasinda mevsimlere gore konargdger olarak yasayan ve gecimini genel

olarak kiigiikbag hayvancilik ile saglayan Tiirk topluluklaridir (Akan, 2016:39).
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BOLUM II

2. KAVRAMSAL ACIKLAMALAR VE iLGILi LITERATUR

2.1. KAYNAK ARASTIRMASI

Glinimiizde gelisen teknoloji ile televizyon, internet ve mobil cihazlar hayatimizin
ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Bu cihazlar ¢ocuklar i¢in diinyaya acilan bir pencere

gorevi gérmekte ve ¢ocuklar bu yolla gesitli oyunlar oynamakta, 6zellikle de ¢izgi filmler

izlemektedirler.

Atan (1995) tarafindan gerceklestirilen “Animasyonlarin Kiiltiir Aktarimindaki Yeri”
baslikli tez caligmasi lilkemizde animasyonlarin kiiltiir aktarimini inceleyen ilk ¢alismalardan
bir tanesidir. Bu c¢alismada televizyonlarda gosterilmekte olan farkli animasyon filmler ve
reklamlar1 incelenmistir. Calisma sonuglart izlenilen animasyonlarin etkisinin biiyiik
oldugundan ancak bu etkinin istenen yonde olmadigini1 belirtmektedir. Bu yiizden

hazirlanacak animasyonlarda kiiltiir aktariminin dogru yapilabilmesi i¢in 14 maddelik bir

Oneri paketi sunmustur. Bu Oneriler;
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Aydin (2018) tarafindan hazirlanan yiiksek lisans tezinde {ilkemizde c¢ocuk
kanallarinda yayinlanan ¢izgi filmlerin igerik ve mesajlarinin ¢ocukluga etkilerinin neler
oldugu arastirilmistir. Bu kapsamda TRT Cocuk ve Disney Channel kanallarindan secilen 6

farkli yapim igerik analizine tabi tutulmustur. Boylece yerli ve yabanci kaynakli yapimlarin

Sevimli, eglendirici olmalidir.

Bilgi verici ve egitici olmalidir.

Toplumun tiim kesimlerine hitap etmelidir.

Uretimi tesvik etmelidir.

Dogru bilgiler verilmelidir.

Topluma sanat ve giizellik duygularini asilamalidir.

Kendi toplumuna, kiiltiiriine, giiciine giivenmeyi 6gretmelidir.
Kisilik kazandiric1 ve karakter gelistirici olmalidir.

Kiiltiirel yozlagsmaya (dejenerasyona) sebep olmamalidir.

. Stirekli tiiketen bir toplum tipi olusturulmamalidir.

. Toplumun yasayan degerleriyle ters diigmemelidir.

. Yaniltic1 ve aldatic1 olmamalidir.

. Milli birligi ve biitiinligli bozucu 6zellikler tasimamalidir.

14. Dil'i ve inanglar zedeleyici olmamalidir seklindedir (Atan, 1995:81-82).
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igerik ve mesajlarinin birbirlerinden nasil farklilagtiklar1 incelenmistir. Calisma sonuglarina
gore, hazirlanan yapimlarin kendi kiiltiirel 6gelerini tagimalar1 son derece dogal kabul edilse
de kiiresellesen giiniimiiz diinyasinda hazirlanan yapimlarin pek ¢ok farkli iilkede izlenecegi
bilinmektedir. Ancak buna ragmen bazi mesajlarin 6zellikle yabanci kaynakli animasyon
dizilere yerlestirildigi belirtilmistir. Bu kapsamda yerli yapimlarin desteklenmesi ve sayisinin

artirtlmasi gerektigi vurgulanmstir.

Cetin ve Uzer (2018) giiniimiiz diinyasinda kiiresellesme ile birlikte milletlerin
kendilerine has 0zelliklerini kaybetmeye yiiz tuttuklarim ve kiiltiirel ¢esitliligin hizla
azaldigini, bu ylizden de milli kiiltiir 6gelerine sahip ¢ikmanin ve gelecek nesillere aktarmanin
son derece Onemli oldugunu, bunun i¢in de animasyon dizilerin biiyiik rolii oldugunu
vurgulamiglardir. Bu kapsamda Kii¢iik Hezarfen isimli animasyon dizisinde yer alan kiiltiir
Ogelerini incelemislerdir. Arastirma sonuglarinda Kiiciik Hezarfen animasyon dizisinde 23
farkl kiiltiir 6gesinin yer aldig1 belirlenmis olup, kiiltiir aktariminda animasyon filmlerin

Onemi belirtilmistir.

Durdu Zor (2017) aragtirmasinda animasyon filmlerdeki kiiltiirel 6geleri incelemistir.
Animasyon filmlerin kiiltiir aktarimindaki Onemini vurgulayan c¢alisma kapsaminda
animasyon dizideki karakterlerin giysi Ozellikleri renk ve bi¢cim parametreleri iizerinden

incelenmis ve Yorik kiiltiiriinii ne derece yansittigi belirlenmistir.

Dursun ve Uzuner Yurt (2017)’a gore, gelisen teknoloji ile birlikte televizyon
kanallarinin sayist artmis, bu artis ile birlikte televizyon i¢in hazirlanan yapimlarin sayis1 ve
cesitliligi de artmistir. Bu durum yalnizca iilkemizde degil, tiim diinyada gecerli olmakla
birlikte bir iilkede hazirlanan yapimlar c¢ok kisa siirede baska iilkelerde de gosterime
girmektedir. Dogal olarak {retildigi toplumun kiiltiirel 6gelerini tasiyan bu yapimlar,
gosterildigi toplumlarin kiiltiirlerini de etkilemektedirler. Farkl kiiltiirlerin yapimlarindan en
cok etkilenenlerin mukayese yetisine sahip olmayan kii¢iik cocuklar oldugu sdylenebilir. Bu
yiizden cocuklarin izledikleri yapimlar konusunda ¢ok dikkatli olunmasi gerekmektedir.
Tematik kanallarin yayginlagmasi ile birlikte tilkemizde ¢ocuk kanallari kurulmus ve kendi
kiiltiir 6gelerimizi tastyan yerli yapimlar daha ¢ok desteklenmeye baslamustir. Ozellikle
animasyon diziler kiiltiirel 6gelerin yeni kusaklara aktarilmasi ve devamliligin saglanmasi
acisindan 6nemli rol oynamaktadir. Dursun ve Uzuner Yurt (2017) gergeklestirdikleri
calismada Maysa ve Bulut animasyon dizisinde yer alan kiiltiirel 6geleri incelemisler ve
Maysa ve Bulut animasyon dizisinin tamamen yerli yapim oldugunu ve igeriginde pek ¢ok

kiiltiirel 6ge bulundugunu belirtmislerdir.
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Karakus (2015) gergeklestirdigi calismada animasyon filmlerin kiiltiir aktarimi
konusundaki etkisini arastirmistir. Ozellikle degerler egitimi ve milli degerlerin kusaklar arasi
aktariminda animasyon filmlerin roliinii inceleyen bu g¢alisma kapsaminda TRT Cocuk
Kanalinda yayinlanan “Niloya” isimli animasyon dizisi incelenmistir. Bu kapsamda nitel
arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi seklinde gerceklestirilen bu arastirmada
rastgele secilen 18 bolim degerlendirilmis ve “sevgi, saygi, hosgorii, duyarlilik ve

yardimlagsma” gibi degerleri yansitan 6geleri igcerdigi belirlenmistir.

Karakus (2016)’a gore, bir milletin sahip oldugu en degerli hazinelerden bir tanesinin
orf, adet, gelenek, gorenek, siir, masal, efsane vb. somut olmayan kiiltiirel miras1 oldugunu ve
bu mirasin sonraki kusaklara dogru bir sekilde aktarilabilmesi i¢in toplumdaki tiim bireylere
gorevler diistigiini  belirtmigtir.  Kiiltiirel mirasin ¢izgi filmler yoluyla aktarilip
aktarilamayacagi konusunda arastirmalar yapan arastirmaci, gergeklestirdigi bu caligsmada
Maysa ve Bulut animasyon dizisinin kiiltiirel mirasin aktariminda etkili olup olmadigini
incelemistir. Bu kapsamda oncelikli olarak UNESCO’nun 2013 yilinda kabul ettigi 11 kiiltiirel
mirasin Maysa ve Bulut animasyon dizisinde var olup olmadiklarina bakmistir. Calisma
sonucunda Maysa ve Bulut animasyon dizisinde giiniimiizde unutulmaya yiiz tutmus olanlar
da dahil pek ¢ok kiiltiir 6gesine yer verildigi, somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi ve

gelecek nesillere aktarilmasi konusunda son derece 6nemli bir yapim oldugu belirlenmistir.

Cerrah Ozsevgec ve Saka (2018) yaptiklar1 arastirmada ilkokula giden dgrencilerin
izlemeyi en ¢ok tercih ettikleri ¢izgi filmleri ve bu ¢izgi filmlerin onlarin kisilikleri arasindaki
iliskiyi arastirmiglardir. Arastirmaya gore, 0grencilerin sinif seviyesine gore farkli ¢izgi
filmleri tercih ettikleri gortiliirken, 6zellikle olumsuz davranis gésteren 6grencilerin izledikleri
c¢izgi film karakterlerinin de bu davranislar1 sergiledikleri belirlemislerdir. Diger bir taraftan
yerli yapim ¢izgi filmlerin olumlu davranis gosteren 6grenciler tarafindan daha c¢ok tercih
edildigi goriilmiistiir.

Tas Alicenap (2015) animasyon filmlerin senaryolarinin olusturulmasi esnasinda
somut olmayan kiiltiirel mirasin nasil kullanilabilecegini incelemistir. Bu kapsamda
animasyon bdliimiinde 6grenim gormekte olan o6grencilerin “Oykii Olusturma” dersi
kapsaminda milli kiiltiir O6gelerinden yararlanmalarimi istemistir. Kiltiir aktariminda
animasyon filmlerin 6nemini vurgulayan, ancak senaryo olusturma agamasinda yasanilan
konu ve yaraticilik anlamindaki kisir dongliden kurtulmak icin masallar ve efsaneler gibi

geleneksel kiiltiir anlatilarinin kullanilabilecegini belirtmistir.
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Tozduman Yarali ve Avci (2017), diger c¢alismalarin aksine animasyonlardaki
geleneksel kiiltiir 6geleri yerine popiiler kiiltliriin aktariminda animasyon filmlerin roliinii
arastirmistir. Bu kapsamda TRT Cocuk kanalinda yayinlanan yerli bir yapim olan “Rafadan
Tayfa” isimli animasyon diziyi incelemislerdir. Arastirma kapsaminda her bdliimiinde en az
alt1 farkli popiiler kiiltiir 6gesi barindiran 13 farkli boliim incelenmistir. Gegmiste masallar ve
hikayeler ile saglanan kiiltiir aktariminin gliniimiizde ¢izgi filmler ile aktarildigin1 belirten
yazarlar animasyon dizinin seksenli yillarda gegtigi seklinde kurgulansa da giiniimiize ait pek

cok popiiler kiiltiir 6gesini barindirdigini belirtmislerdir.

Tirkmen (2012) gerceklestirdigi arastirmada animasyon filmlerin  kdltiir
aktarimindaki rolini  “Pepee” isimli Tirk yapimi animasyon filmi inceleyerek
degerlendirmistir. Aragtirma kapsaminda yazarin dikkat ¢ektigi en onemli noktalardan bir
tanesi ¢ocuklar tarafindan begenilen ve ¢ok izlenilen animasyon film karakterlerinin yalnizca
cizgi film karakteri olarak kalmadiklari, kirtasiyeden mobilyaya, tekstilden gida sektoriine
kadar pek cok farkli sektorde iiriinlerinin piyasaya siiriildiigiidiir. Bu yoniiyle giinliikk
hayatimiza daha c¢ok giren cizgi film karakterleri boylece c¢ocuklar1 daha da c¢ok
etkilemektedir. Bu agidan bakildiginda yerli yapim ¢izgi filmler ve bu ¢izgi filmlerde islenen
konular, anlatilan hikayeler, karakterlerin davranislara cocuklarimiza kiiltiir aktarimi

bakimindan son derece onem arz etmektedir.

2.2. DOKUMA

Dokuma, iki ya da daha fazla sayida ipin birbirleri arasindan, bir alttan bir istten
iistiinden gegirilerek meydana getirilen {iriindiir (Deniz, 2000:57). Atki ve ¢ozgii iplikleri
disinda desen ipligi olarak da isimlendirilen {iglincii bir iplik daha kullanilarak da dokuma
yapilmaktadir. Desen ipligi kullanilarak yapilan bu dokumalar tersten yapilmakta, iplikler
daha sonra kirkim makas1 kullanilarak bir boyda kesilerek diiz bir yiizey olusturmaktadir

(Deniz, 2000:57).

Dokumaciligin tam olarak hangi alanda basladig1 bilinmemekle birlikte Orta Asya’da
dogdugu ve meydana gelen goglerle birlikte diger bolgelere de yayildigr diisiiniilmektedir
(Aslanapa, 1997: 18; Balpinar Acar, 1982:13). Dokumaciligin ortaya ¢ikis merkezi Misir
uygarligi olarak bilinirken, yeni bulgular dokumaciligin ortaya ¢ikis merkezinin
Mezopotamya — Orta Asya olduguna isaret etmektedir. Meydana gelen bu degisikligin temel
nedeninin dokuma yapilan hammaddenin, yani yiiniin kaynagi olan koyunlarin ilk olarak Orta

Asya’da ehlilestirilmis olmasidir (Yagan, 1978; akt. Oyman Biiken, 2005:63).
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Tiirk tarihi kiiltiir ve sanat agisindan incelendiginde yasadiklar1 cografya, yasam tarzi
ve yeteneklerine gore ellerinde bulunan hammaddeyi yaraticiliklarini da kullanarak iplik
tiretme, dokuma, boyama gibi islemlere tabi tutarak ihtiyaclarina yonelik cesitli tekstil
tirlinleri trettikleri goriilmiistiir. Ortaya ¢ikan her bir {iriin belli bir bilgi ve beceri birikiminin
sonucunda ortaya ¢ikmakta olup tiretilen her bir iriin bu birikime yeni bir bilgi daha ekleyerek
gelismesine ve zenginlesmesine de olanak saglamaktadir. Bu firiinler dogal olarak iireten
toplumun izlerini de tagimakta, hatta aym1 toplumun farkli cografyalarinda bile kiiltiirel
farkliliklar gosterebilmektedir (Akpmarli ve Uner, 2018:133). Bu farklilasmanin ve kiiltiirel
zenginligin en iyi orneklerinin goriilebilecegi dokuma tiirlerinden bir tanesi tamamen insan
giicii ile galisan tezgahlar kullanilarak, el emegi ile iiretilen el dokumalaridir (Oyman ve
Akdag, 2013:231).

2.2.1. Dokuma Cesitleri

Dokumalar atki ve ¢ozgii olmak iizere en az iki ve daha fazla iplik grubunun farkli
sekillerde birbirine dolanmasi ve sikistirilmasi ile ortaya ¢ikmaktadir. El dokumalari tiretimde
kullanilan araglara gore kirkitli dokumalar, mekikli dokumalar ve ¢arpana dokumalar olmak

lizere li¢ temel gruba ayrilmaktadir (Sekil 2.2.1.1) (Onuk, Akpinarli, Ortag, Alp, 1998:9).

— Kilim
— Cicim
— Duz dokumalar |
— Zili
< — Kirkitli Dokumalar — Sumak
%
&
pd Mekikli Dokumalar Hah
=
3 ‘— Havli Dokumalar {
o
a — Carpana Dokumalar Tult

Sekil 2.2.1.1. Dokuma Cesitleri (Onuk, Akpmarli, Ortag, Alp, 1998:9; Cizimi: Filiz ISLIM,
2021)

Kirkitli Dokumalar
Atki, ¢6zgii ve desen ipliklerinin, aga¢ ya da demirden yapilan tarak benzeri “kirkit”

ile sikistirilmasi ile yapilan dokumalara kirkitli dokumalar denilmektedir. Kirkitli dokumalar,
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havl kirkitli dokumalar (hali ve tiilii) ve diiz kirkitli dokumalar (kilim, zili, sumak, cicim)
olarak ikiye ayrilmaktadir (Onuk, Akpinarli, Ortag, Alp, 1998:10; Ongen, 2016:62; Tagi,
Basaran, 2019:173; Yarmaci, Basaran, 2018:579).

Havhi Dokumalar
Atki ve ¢ozgili sistemine ek olarak atki yoniinde ilave desen iplikleri kullanilarak
dokunan ve havli bir yiizeye sahip dokuma tiirlidiir. Havli dokumalarin grubunun en bilinen

ornekleri hali ve tiiliidiir (Acar, Tosun, 2017:61; Ongen, 2016:62)

Diiz Dokumalar

Kilim: Kilim, havsiz, diiz yiizeyli, yer yaygist olarak kullanilan biitiin atki yiizli
dokumalara verilen genel bir isimdir (Onuk, Akpmarli, Ortag, Alp, 1998:10; Soysaldi,
2009:27). Atk yiizlii bezayagi seklinde ve her motifi ayri bir atki ile dokunan, atki bezemeli,
her iki yonii de ayni goriinlime sahip bir dokuma tiirtine kilim denilmektedir (Soysald,

2009:27).

Doseme, sedir, divan gibi yerlere serilen desenlerle siislii ve renkli, havsiz dokumalar
arasinda en bilinen dokuma tiiriidiir. Kilimler, ¢ozgiilerin atkilar tarafindan tamamen
gizlendigi atki ytizlii dokumlardir (Balpinar Acar, 1982:45). Genel olarak hammaddesi yiin ve
kildir. Kilimler, yaygi olarak kullanilabildikleri gibi, esya tasimak i¢in heybe, torba ya da

yiyecek muhafazasi i¢in ¢uval kullanilabilmektedir.

Cicim: Heybe, yastik, ¢uval, torba ve yer yaygisi olarak kullanilan cicim dokumalar
genel olarak yiin ipliklerden dokunmaktadir. Yiizii ve tersi farkli goriinen cicimler, gergin
¢Ozgii ipliklerinin tizerine diiz, bezayag1 veya atki yiizlii zemin 6rglisii tizerine renkli desen
ipliklerinin ¢6zgii izerinden belli atlamalarda motifleri olusturdugu dokuma tiiriidiir. Zemini
olusturan ¢ozgii ve atki iplikleri genellikle ayni renk ve kalinliktayken, desen i¢in kullanilan
iplikler ayr1 renk ve kalinlikta olur. Boylece, dokumanin ylizeyinde sonradan islenmis hissi
veren kabarikliklar meydana gelir (Resim 2.2.1.1.). Bezen cicim dokuma arasina zili ya da

sumak dokuma teknikleri de kullanilarak siislemeler de yapilabilmektedir (Balpinar Acar,

1982:55; Sékmen, Olmez, 2016:1).
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Resim 2.2.1.1. Cicim Dokuma Ornegi
(S6kmen, Olmez, 2016:9)

Zili: Atki ve ¢ozgiiniin esit baglantili bezayagi dokumasina sahip oldugu, bezemelerin
ise atlamal1 atki tekniginde dokundugu dokuma tiiriine “Zili” denilmektedir (Resim 2.2.1.2.).
Atk1 ve ¢ozgii ipliklerinin ham maddesi olarak ke¢i kilinin kullanildigi ve genel olarak yer
yaygist olarak kullanilan dokumalar “gul” olarak isimlendirilmektedir. Bununla birlikte, insan
tenine temas edeceginden dolayr daha yumusak olmasi gereken yastik, minder, heybe gibi

esyalarin atki ve ¢ozgiisiinde koyunyiinii de kullanilabilmektedir (Soysaldi, 2009:107).

Zili, ¢ ya da daha fazla ipligin kullanildig1 dokuma sistemine dayanan bir dokuma
tiirtidiir. Bu dokumalarda desen iplikleri, kendi desen alanlarinda yer alan ¢ozgii ipliklerinin
lic istiinden bir altindan gecirilerek dokunmakta ve daha sonra iki sira atki ipligi ile

sikistirilmaktadir (Onuk, Akpinarli, 2011:86).
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Resim 2.2.1.2. Zili teknigiyle dokunmus namazlik, Silifke Yoresi
(Onuk, Akpinarli, Ortag, Alp, 1998:308)
Sumak: Atki ve ¢ozgii iplikleri diginda desen ipliklerinin de ikili ¢ozgiilerle sarilarak
dokundugu dokuma tiirtine “Sumak” denilmektedir (Resim 2.2.1.1.2.4.1.). Desen ipliklerinin
¢ozgii ipliklerine sarilisina gore diiz sumak, ters sumak, ¢apraz sumak ve baliksirti sumak

olarak isimlendirilen tiirleri bulunmaktadir (Aydin, 2011:20; Onuk, Akpinarli, 2011:87).

2T e o D A
Resim 2.2.1.2. Sumak teknigiyle dokunmus guval, Silifke Y 6resi
(Onuk, Akpinarli, Ortag, Alp, 1998:306)
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2.3.  DOKUMACILIGIN TARIHCESI

Insanlarin aveilik ve toplayicilik ile yasamim siirdiirdiigii ilk caglarda &zellikle
soguktan ya da sicaktan korunmak maksadiyla avladiklar1 hayvanlarin derilerinden yaptiklari
kiyafetleri giydikleri diisiinlilmektedir. Zaman iginde degisen iklim kosullar1 insanlar
giyebilecekleri daha uygun kiyafetler aramaya yoneltmis olsa da dokumanin ortaya ¢ikisini
tek bagina agiklayabilecek kadar kuvvetli bir sebep degildir. Dokuma isini gergeklestirebilmek
i¢in 6ncelikli olarak hammaddeye ve o hammaddeyi isleyebilecek teknolojik altyapiya ihtiyag
duyulmustur. Hammadde bulunsa bile dokumay1 yapmak i¢in gerekli ara¢ gere¢ bulunmadan
ya da iiretilmeden hammadde tek basina bir ige yaramayacaktir. Bu nedenle insanlarin dokuma
icin gerekli hammaddeyi temin etmesi ve dokuma isini gergeklestirebilecek teknolojik
yeterlige ulasmasinin ancak yerlesik hayata gectikten sonra gerceklesmis olabilecegi

ongoriilmektedir (Celik, 2014:1; Oyman Biiken, 2005:64).

Arkeolojik bulgular yaklasik 8000 yildir kumas firetildigini yani dokumaciligin
yapildigini gostermektedir. Koyunlar evcillestirilmeden dnce insanlarin uzun bitki liflerini
egirerek iplik haline getirdikleri ve dokuma yaptiklar1 bilinmektedir. Ulkemizde yapilan
kazilarda ortaya cikan kalntilar yaklagik olarak M.O. 7500°lii yillarda koyunlarm
evcillestirildigini, yani dokuma ig¢in gerekli hammaddenin temininin kolaylastigini
gostermektedir. Ulkemizde Catalhdyiik’te bulunan mezarlarda yaklasik olarak M.O. 6000’li
yillardan kalan yiinden iiretilmis bez pargalarma rastlanilmistir (Balpinar Acar, 1982:13;
Celik, 2014:1; Oyman Biiken, 2005:64).

Insanlik tarihi incelendiginde oriiciiliik ve dokumacilik ilk ortaya c¢ikan ve giiniimiize
kadar gelisimini siirdiiren el sanatlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Aytag, 2019:318; Celik,
2014:1). Geleneksel hali ve kilim dokumaciliginin hammadde kaynagini olusturan
hayvancilik Tiirklerin tiim tarih boyunca en iyi yaptiklar1 ve hayatlarmin bir parcasi olan
islerin basinda gelmektedir. Hammaddenin bu kadar kolay temin edilmesine paralel olarak
gelisen dokumacilik binlerce yildir ottan koyuna, koyundan yiine, yiinden iplige, iplikten hali,
kilim, heybe ya da battaniye gibi ¢ok ¢esitli formlarda tirlinlere doniiserek birbirini besledigi
ekonomik bir yapiya doniismiistiir (Aytag, 2019:318). Tiim bu yapinin olusmasi ara¢ ve
gereglerin ilk ortaya c¢ikisindan bugiin kullanilan hallerine doniisene kadar binlerce yil
stirmistiir. Bu siireglerin yer aldigi dokumacilifin ana vataninin Anadolu olduguna delil
olarak gosterilebilecek Asur ve Hitit ¢ivi yazili tabletler de dahil pek ¢ok tarihi belge
bulunmaktadir (Celik, 2014:1).
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Diinyanin en eski halist olarak nitelendirilen yaklasik olarak 2500 yasindaki Pazirik
Halisi, Asya Hunlarinin yasadigi Altay Daglarinin eteklerindeki Pazirik bolgesinde bir
mezarin i¢inin su dolmasi sonucu donarak giiniimiize kadar gelmis bir yaygidir (Resim 2.3.1.).
Ayrica bu hali ile birlikte ayn1 kurgan igerisinde kege yaygilar ve diiz dokuma pargalari da
bulunmustur. Gogebe topluluklarin yasam bi¢iminin bir geregi olarak ortaya ¢ikan digiimlii
dokuma tekniginin yasanan goglerle birlikte Tiirkler tarafindan Anadolu’ya getirildigi ve bu
topraklarda olan dokumacilik kiiltiirii ile birlikte daha da zenginlestigi diisiiniilmektedir

(Aslanapa, 1997:8; Balpinar Acar, 1982:13; Deniz, 2000:49).

Resim 2.3.1 Pazirik Halisi
(Leningrad Hermitaj Miizesi, St. Petersburg, Aysegiil KARAKELLE Fotograf Arsivi, 2021)

Insanlar, &zellikle kadinlar el sanatlarini ilk basta kendi ihtiyaglarmi gidermek, daha
sonra ise ticaret yaparak ev ekonomisine katkida bulunmak amaciyla bulmus ve
gelistirmiglerdir. Bos zamanlarimi ¢evrelerinde gordiikleri hammaddeleri kullanarak
ihtiyaclarma uygun bir seyler liretmek igin degerlendirmisler ve sonunda el sanatlari
teknolojinin de ilerlemesiyle geliserek devam etmistir. El sanatlar1 iiriinlerinde desenler ve
desenleri olusturan motiflerin biiyiik anlam ve 6nemi vardir. El sanatlar iirlinlerinin, Anadolu
kadininin duygu ve diisiincelerini icermesi bu liriinlere estetik ve sanat degeri katmis ve her
biri adeta bir sanat eserine dontismiistiir (Kayabasi ve Yanar, 2013:169).

Kadmlar yilizyillardir agk, umut, korku, 6liim gibi duygularin1 ve beklentilerini
yaptiklar1 dokumalara yansitarak, desenler ve o desenleri olusturan motifler araciligiyla

kendilerini ifade etmislerdir. Bilindigi gibi eskiden ataerkil bir yapida olan Tiirk toplumunda,
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kadinlar sozlii iletisimi kullanarak kendilerini ¢ok rahat ifade edememekteydiler. Bu yiizden
dokumalar bir mektup gibi dogrudan séylenemeyen sozleri ve duygulari ifade etmek igin
kullanilmistir. Erkekler ava ¢iktiklarinda ya da savasa gittiklerinde kadinlar evde dokumaya
devam ederken ve erkekleri i¢in duyduklar1 korkulari, umutlari motiflere yansitiyorlardi.
Yapilan arastirmalarda motiflerin her yorede anlasilan sabit anlamlari olmasinin yaninda,
birbirinden farkli yan anlamlar da tasiyabildikleri goriilmektedir. Bazilar1 sadece kisisel bir
anlam tasirken bazilarinin anlamlart da kiiltiirel kodlara dayalidir. Bu isaret ve semboller
sistemi, i¢inde yasadig1 toplumda anlam kazanmaktadir. Iginde yasadiklar1 toplumda, kendi
zenginliklerini, duygusal ve duyusal mesajlarini insandan insana iletmektedirler. Iste bu
yiizden yiizyillardir, motifler ve desenler toplumun kiiltiirel ve psikolojik birikimlerini
aktarmaktir (Acar, 1975:9; Aslanapa, 1987:9; Karakus, 2016:135; Kiligarslan, 2014:20).
Yasadig1 her olay1r duyguyu ve inanclarin1 sembollestiren ve bunu hayatina katan
Anadolu kadmni, kendini ifade etme araci olarak gordiigii motiflere, dogumlari, Sliimleri,
ayriliklari, kavusmalari ve 6zlemlerini ve daha bir¢ok duyguyu isleyerek, kilimleri dokuyarak

kendinden izler birakmistir (Etikan ve Kiligarslan, 2012:103).

2.4. DOKUMACILIKTA KULLANILAN ARAC VE GERECLER

Dokumacilikta da yapilan dokumanin tiiriine goére pek ¢ok farkli ara¢ ve gerec
kullanilmaktadir. Dokuma tezgahi, kirkit ve ayarli kirkim makasi en ¢ok ve ortak kullanilan
malzemeler olarak siralanabilirken, atki ipligi, ¢cozgii ipligi ve desen ipligi de en ¢ok kullanilan
gerecler olarak siralanabilir. Kullanilan araglar ilk ortaya ¢iktiklari giinden giiniimiize kadar
kemik, bronz, pismis toprak ve tas gibi farkli malzemeler kullanilarak {iretilmislerdir (Gokge,
Bilen, 2019:33).

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde daha ¢ok kirkitli dokumalar yer almaktadir. Bu

nedenle bu boliimde kirkitli dokumalarda kullanilan ara¢ ve gereglerden bahsedilmektedir.

2.4.1. Dokumada Kullanilan Araglar

Dokuma Tezgah

Gegmisi yaklasik 8000 y1l 6ncesine dayanan dokumacilik (Balpinar Acar, 1982:13;
Celik, 2014:1) tezgahlarla birlikte gelismis ve g¢ogalmistir. “Penelope Tezgah” olarak
adlandirllan ilk tezgdhtan bu yana kullanilan araclar bu siiregte biiyiik degisiklikler
gecirmislerdir. Gegmiste kullanilan tezgahlara ait en eski bulgulara M.O. 600’li yillarda
iiretilen vazolarin iizerindeki resimlerde karsilasilmistir. Gergeklestirilen arkeolojik kazilarda

her ne kadar c¢esitli araglar ele gecirilse de bugiine kadar herhangi bir tezgah ele
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gecirilememistir. Bunun nedeni olarak da genellikle ahsaptan yapilan tezgahlarin zaman

igerisinde ¢iirliyerek yok oldugu diisiniilmektedir (Oyman Biiken, 2005:64).

Tezgahlar dokuma arag listesinin en basinda yer alan ve dokumanin yapilabilmesi igin
gerekli olan ana malzemedir. Dokuma tezgahlar1 yatay ve dikey olmak tizere iki ana gruba
ayrilmaktadir (Yazicioglu, 1992:52). Dokuma tezgahlar1 en basitinden en karmasigina kadar
levent, giicii ve varan-gelen olarak isimlendirilen {i¢ ana parcadan olugmaktadir (Balpinar
Acar, 1982:41). Levent, birisi tezgahin alt kisminda digeri tezgahin {ist kisminda yer alan ve
¢Ozgii ipliklerinin arasina gerildigi birbirine paralel iki uzun ve kalin sopadir. Giicii (kiicii)
sopasi ¢Ozgiilerin arasina yerlestirilerek ondeki ve arkadaki ¢ozgiilerin birbirinden ayrilmasi
Ve gaprazlanmasini; varan-gelen ise tezgahin tiiriine gore asagi-yukari ya da ileri-geri hareket
ettirilerek ¢ozgiilerin yer degistirmesini saglamaktadir (Resim 2.4.1.1) (Balpmar Acar,
1982:41, Tonus ve Kaynar, 2020:392).

~
Us4 Jevend

Yan Aéaq

Gelen vare

\

Kded Aéécr

I~y

Paianda

Cimbar

Alt Levent

bo:.}ru demir

Resim 2.4.1.1. Istar Dokuma Tezgahi
(Tonus ve Kaynar, 2020:392)

Kirkit

Dokuma esansinda c¢ozgiiler arasina enine gegirilen atkilarin sikistirilmasi ve
dokunacak halinin kalitesine gore desen iplikleri (ilmeler) ile atilan diiglimlerin yerlestirilmesi
i¢in kullanilan agagtan ya da demirden yapilmis taraga benzeyen disli alete verilen isimdir

(Soysaldi, 2009:193). Atilan her sira diigiimden sonra gegirilen iki sira atki ipliginin iyice
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sikilastirilmasi i¢in kullanilan araglardir. Dokunacak halinin kalitesine ve dokundugu yoreye

gore ¢ok farkli ¢esitleri de bulunmaktadir (Yazicioglu, 1992:65) (Resim 2.4.1.3.).

Resim 2.4.1.2. Kirkit
(Filiz ISLIM Fotograf Arsivi, 2021)

Makas

Makaslar, el dokumasi halilarda atilan diigtimlerin fazlaliklarinin kesilerek dokuma
yiizeylerinin diizgiinlestirilmesi i¢in kullanilan araglardir (Yazicioglu, 1992:58). Makaslarin
ayarli makas ve ayarsiz makas olmak tizere iki farkli ¢esidi bulunaktadir. Hav ytiksekliginin
halinin her yerinde esit olmasini saglamak igin gelistirilmis olan ayarli makaslarda, halinin
tiirline ve kalitesine gore makasin kesim yiiksekligi ayarlanmaktadir. Hav kesiminde yalnizca
o makas kullanilmakta ve halinin her yerinde hav yiiksekliginin esit olmas1 saglanmaktadir
(Resim 2.4.1.4.). Ayarsiz makaslarin ise agz1 diiz ya da kivrik olabilmekle birlikte makasin

yapist dokumanin yapildig yoreye gore ¢ok cesitlilik gostermektedir (Yazicioglu, 1992:66)

Resim 2.4.1.3. Ayarli Kirkim Makas1
(Filiz ISLIM Fotograf Arsivi, 2021)

2.4.2. Dokumada Kullanilan Gerecler

Cozgii Ipligi
Kil, pamuk, yiin ya da ipek gibi liflerin biikiilmesiyle hazirlanmis ipliklerin alt levent

ve st levent arasina birbirlerine paralel olacak sekilde gerdirilmesiyle olusturulan ve
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dokumanin boyuna saglamligini saglayan iplik dizisidir. Tezgahta 6nde ve arkada bulunan ve

arasindan atki ipinin gectigi bosluk agizlik olarak adlandirilmaktadir.

Atk Ipligi

Halinin ilme dokuma ya da desen verme isleminin bir sirasi bittikten sonra halinin
enine olacak sekilde c¢ozgili ipleri arasindaki agizliktan gecirilerek kirkit araciligiyla
sikistirtlmasina olanak saglayan ipliktir. Dokunan halinin tiirtine gore kil ya da yilinden

yapilmis iplikler kullanilabilmektedir.

Desen Ipligi

Dokumanin asil yapisin1 olusturan atki ve ¢ozgii ipliklerinden farkli olarak desenler
olusturmak i¢in kullanilan ii¢ renkli ipliklerdir (Balpinar Acar, 1982:113). Dokuma yapilirken
¢Ozglinilin her cift teline belirli bir bigimde yan yana baglanarak siralar olusturan ipliklerdir.

Dokumanin tiirine gore kil, yiin, ipek, vb. farkl tiirlerde iplikler kullanilabilir.

2.5.  ANIMASYON VE ANIMASYONUN TARIHCESI

Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliigii (2021)’nde “Animasyon” kelimesinin
Tiirkce karsilig1 olarak “Canlandirma” kelimesi verilmistir. “Canlandirma” kelimesi ise “Tek
tek resimleri veya hareketsiz cisimleri gosterim siwrasinda hareket duygusu verebilecek bir

bicimde diizenleme ve filme aktarma igi”’ olarak tanimlanmaktadir.

Insanlarin ilk ¢aglardan bu yana yaptig1 isleri diger insanlara anlatmak igin magara
duvarlarma ¢izdikleri resimler, iirettikleri toprak eserler ve tizerindeki bezemeler, yaptiklar
dokumalarin iizerindeki motif ve desenler, ressamlarin yaptiklar1 resimler, heykeltiraglarin
yaptiklar1 heykeller, yazdiklar1 siir ve sarkilar, sergiledikleri oyunlar, ¢ektikleri filimler gibi
pek cok farkli tirlinii bir iletigim aract olarak kullanmislardir (Kalay, 2001:3).

Giliniimiizde sinemanin en dikkat g¢ekici ve etkileyici 6gelerinden biri haline gelen
“Animasyon Filmleri” (Turkaya ve Tung, 2018:55), Akoren (2018:126) tarafindan “arka
arkaya birbirini takip eden baglantili hareket karelerinin saniyelik siire igerisinde bir
canlandirma eylemidir”’ seklinde tanimlanmaktadir. Animasyonun Tirkce karsiligi olarak
canlandirma kelimesinde kullanilmasinin temelinde olmayan gorintiilerin cesitli tekniklerle
hareket ettirilmesi yani canliymis gibi gosterilmesi yatmaktadir. Siirekli kendini yenileyen bir
alan olan animasyon gelisen teknoloji ile degisime ugramis, yeni donanim ve teknikler
animasyonu basit animasyonlardan 3 Boyutlu animasyon diinyasina tagimistir. Ancak her ne

kadar teknikler ve donanimlar gelisse de 6zgiin bir animasyon ortaya koyabilmek i¢in yalnizca
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bu donanim ya da teknikleri bilmek yetmemekte, tam anlamiyla bir sanatsal birikim

gerekmektedir (Akoren, 2018:126).

Animasyon gelistirme akil, beceri, 6zveri, yaraticilik, titiz ve uzun ¢alisma gerektiren
bir siiregtir. Orta kalitede bir saniyelik bir animasyon hazirlamak i¢in ortalama 30 kare ¢izim
yapilmas1 gerekirken, kisa bir animasyon filmi i¢in yaklasik 50 bin kare resim ¢izilmesi
gerekmektedir. Ornegin Walt Disney tarafindan hazirlanan “Giizel ve Cirkin” animasyon

filmi igin tam 226 bin kare resim kullanilmistir (Kalay, 2001:4).

Animasyon tretiminde farkli teknik ve malzemeler kullanilmaktadir. Kullanilan
teknik ve malzemelere gore yiizeysel, plastik ve bilgisayar animasyonu olarak {i¢ ana gruba
ayrilmaktadir (Kalay, 2001:155).

Yiizeysel animasyonlar, ortaya ¢ikan ilk animasyon tiiriidiir denilmektedir. Farkli
teknikler ile hazirlanan iki boyutlu gorsellerin, dikey bir kamera altinda hareket ettirilmesi ile
hazirlanan animasyondur (Kalay, 2001:155). Klasik (Cel), kagit, basitlestirilmis klasik
(simplified cell), kes ¢ikar (cut out), gdlge ve kinestasis animasyon gibi farkli cesitleri

bulunmaktadir.

Klasik (Cel) animasyon, en klasik animasyon teknigidir. Karakterlerin hareket
ediyormus gibi goriinmesi i¢in pozdan poza gizimlerin yapildigi animasyon tiirtidiir (Resim
2.5.1.). Cizimler genelde standart dlgiilerde, altinda sabitlemek i¢in delikler bulunan, seffaf
asetatlar ya da arkasi goriinebilecek incelikte kagitlar lizerine, 1s1kl1 masa adi verilen alttan
aydinlatmali masa tlizerinde yapilir. Sonra her bir ¢izim tek tek video ortamina aktarilir. Her
bir saniye i¢in yaklagik olarak 12 kare ¢izim yapilir. Giinlimiiz teknolojisi ile artik ¢ok daha
hizli ve kolay iiretilebilir hale gelmistir (Akdren, 2018:37; Kalay, 2001:155).

Resim 2.5.1. Klasik (Cel) Animasyon Ornegi (Bezerra, Feijo, Velho, 2005:8)
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Plastik animasyonun kukla, hamur, nesne, zaman geg¢isi, kamerasiz ve pixilation
animasyon gibi ¢esitleri bulunmaktir (Resim 2.5.2.). Tiim bu animasyon tiirlerinde genel
olarak gercek nesnelerin hareketleri ve adimlari kare kare kayit altina alinarak, video ortamina

aktarilir (Kalay, 2001:159).

Resim 2.5.2. Plastik Animasyon Omnegi |
(https://www.animationmagazine.net, 02.06.2021)

Gelisen teknoloji ile birlikte bilgisayarlar, animasyon gelistirme siirecinde daha etkili
kullanilmaya baslanmistir. Ozellikle animasyon gelistirmeye yonelik ortaya ¢ikan Adobe
Flash, Adobe Animate, Autodesk 3D Max, Autodesk Maya, Toon Boom, Adobe Premier,
Adobe After Effects gibi programlar ile animasyon gelistirme siireci neredeyse tamamen

bilgisayar ortamina aktarilmis duruma gelmistir (Resim 2.5.3.).

Resim 2.5.3. Bilgisayarli Animasyon Ornegi
(https://www.cizgi.com.tr/index.php/2017/03/22/bilgisayar-animatoru/, 2017)
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Ilk animasyon Ornekleri olarak 1800’lii yillarin basinda birbiri ardina siralanmis
resimleri hareket eden tek bir resim gibi gdsteren oyuncaklar gosterilebilir. Bu oyuncaklar
tarihsel olarak ortaya cikis sirasina gore ‘“Thaumatrope”, “Zoetrope” ve “Praxinascope”
seklinde siralanabilir (Ozkan, 2001:7; Senler, 2005:100-101; Turkaya, Tung, 2018:55) (Resim
2.5.4.). Bu oyuncaklarda temel prensip tizerinde belli aralikla agilmis goz delikleri bulunan
bir silindirin kaide iizerinde donmesi ve izleyicinin bu araliklardan sirasiyla bu resimleri
gorerek sanki hareket ediyor gibi algilamasidir. Bu oyuncaklarin en gelismis versiyonu olan
“Praxinascope” tizerinde delikler yerine aynalar bulunmakta ve izleyiciye goriintiiler ayna
araciligiyla aktarilmaktadir. Bu diizenegin sinema makinelerin atasi oldugu da sdylenmektedir
(Senler, 2005:101). Bu goz yanilsamasi olusturan oyuncaklarindan sonra bir hareketin adim
adim fotograflanmasi ve pes pese gosterilmesi ile daha gerceke¢i ve akici goriintiilerin

olusturan cihazlar gelistirilmistir (Ozkan, 2001:7).

Resim 2.5.4. 1lk animasyon oyuncaklar1 Thaumatrope, Zoetrope ve Praxinascope
(Gilbert, 2020:46)

Animasyonlar gelistirilen yeni cihaz ve teknikler ile insanlarin dikkatini daha ¢ok
cekmis ve ilgi uyandirmistir. Bu nedenle 1900’lii yillarin basinda Amerika Birlesik
Devletleri’nde pek ¢ok animasyon sirketi kurulmus ve farkli animasyon film ¢alismalari
baslamig, “Dinky Doodle” gibi animasyon serileri yapilmistir. 1920°de Otto Messmer
tarafindan ortaya ¢ikarilan Kedi Felix (Felix the Cat) animasyon diinyasinin ilk yildiz1 olarak
ortaya ¢ikmistir. Ancak, bugiine kadarki en biiyiik animasyon yildizinin 1930’lu yillarda Walt
Disney tarafindan hayata gegirilen Mickey Mouse oldugu kabul edilebilir (Tiirker, 2011:231).
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Animasyona en yakin gosteri Sanatlarindan bir tanesi yilizyillardir iilkemizde
gosterilmekte olan Golge Oyunu ya da daha bilinen adiyla Karagéz ile Hacivat’tir. Ulkemizde
ilk kez 1517 yilinda gosterildigi kabul edilmekte olan golge oyunlarinda, gerilmis bir perde
arkadan 1siklandirilmakta ve karakterlerin yansimalart bu perde iizerine diismektedir.
Karakterleri canlandiran ve “Hayalbaz” olarak isimlendirilen sanatg1, hem karakterleri hareket
ettirmekte, hem de seslendirmektedir. Golge oyunu bazi temel kurallari agisindan ele

alindiginda ilk animasyon c¢aligsmalari olarak diisiiniilebilir (Kalay, 2001:5).

Ulkemizde gosterimi yapilan ilk animasyon filmin1932 yilinda Kadikdy Opera
Sinemasi’nda Walt Disney tarafindan hazirlanan “The Skeleton Dance” (Iskelet Dansi)
oldugu belirtilmistir (Kaba, 2014:175). Ardindan Walt Disney ve ¢esitli sanat¢ilar tarafindan
hazirlanan filmler tilkemizde gosterime girdikge daha c¢ok ilgi uyandirmis ve oOzellikle
karikatiir sanat¢ilarini bu alanda ¢alismalar yapmaya yonlendirmistir (Kaba, 2014:175; Kalay,
2001:83).

Ulkemizdeki ilk animasyon ¢alismasinin Cemal Nadir Giiler tarafindan 1931 yilinda
baslatilan “Amcabey Plajda” isimli ¢aligmadir. Ancak teknik yetersizlikler yiiziinden sanatgi
bu calismayr tamamlayamamistir (Kalay, 2001:83). Ulkemizdeki animasyon calismalar
1950°1i yillara kadar gesitli denemelerin Gtesine gegememistir. Bu denemelerden birinin
sonucu olarak ¢esitli sanat¢ilarin bir araya gelerek olusturduklar1 “Zeybek Oyunu” isimli
animasyon ¢alismasi lilkemizin ilk animasyon filmi olarak gosterilebilir (Aydin, 2018:24-25).
[k uzun metrajli animasyon film ¢alismasi, Yiiksel Unsal yonetmenliginde 50 kisilik bir ekip
olusturularak iizerinde sekiz yil ¢alistiklar1 “Evvel Zaman Iginde (Nasreddin Hoca, Keloglan
ve Giildliren Sultan)” isimli c¢alismadir. O tarihte iilkemizde gergeklestirilemeyen film
banyosu i¢in yurt disina gonderilen film seritleri kayboldugundan dolayr maalesef bu yapim
giiniimiize tam olarak ulagamamistir (Kaba, 2014:176). Uzun siire duragan kalan Tiirk
animasyon sinemast 1970’li yillarda gerceklesen caligmalar ile yeniden canlanmaya
baslamistir. 1970 yilinda Tongug¢ Yasar ve Sezer Tansu’nun beraber hazirladiklar1 “Amentii
Gemisi Nasil Yiiridii” isimli animasyon filmi, dokuz yiiz filmin katildig1 9. Annency Cizgi
Film Senligi’nde gosterime girmeye hak kazanan ilk Tiirk yapimi ¢izgi filmi olmustur (Aydin,
2018:24-25).

2.6. KULTUR AKTARIMINDA ANiMASYONLARIN ONEMi

Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde “Kiiltiir” kelimesi “Bir topluma veya halk topluluguna
ozgli diigiince ve sanat eserlerinin biitiinii” olarak tanimlanmaktadir. Ayrica, daha detayli

tanim olarak “Tarihsel, toplumsal gelisme siireci iginde yaratilan biitiin maddi ve manevi
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degerler ile bunlart yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve
toplumsal ¢evresine egemenliginin dlgiisiinii gosteren araglarin  biitiingi” tanimi  da
bulunmaktadir (www.tdk.gov.tr. Erisim tarihi: 2 Haziran 2021). Tanimlardan da anlasilacag:
gibi kiiltiir yalnizca somut {iriinlerden olusmamakta, bu iirtinleri iiretmede kullanilan bilgi ve

toplumun manevi degerleri de kiiltiiriin bir par¢asidir.

UNESCO tarafindan toplumu olusturan topluluklarin, gruplarin ve hatta bazi
durumlarda kisilerin kiiltiirel mirasin bir parcasi olarak tanimladiklar1 bilgi ve beceriler,
temsiller, anlatim ve uygulamalar ile bunlara ait ara¢ gerecler ve kiiltiirel mekanlar “Somut
olmayan kiiltiirel miras” olarak tanimlanmaktadir (UNESCO, 2003:2). Toplumlarin doga,
tarih ve diger topluluklarla etkilesimine bagli olarak devinimsel bir sekilde yeniden olusarak
kendilerinden sonra gelen kusaga aktarilan bu miras kiiltiirel ¢esitlilik saglamakta, toplumlara

kimlik ve devamlilik duygusu vermektedir.

Ancak bu kiiltiirel cesitlilik ve devamlilik pek ¢ok farkli nedenden dolay
bozulabilmektedir. Once televizyonlar, giiniimiizde de bilgisayarlar ve internetin etkisiyle son
derece hizl1 sekilde yayilan kitle kiiltiiri geleneksel kiiltiiriin ortadan kalkmasindaki en biiytik
etmenlerden bir tanesidir. Bu nedenle 1998 yilinda UNESCO’nun 25. Genel Konferansi’nda
alinan Geleneksel ve Popiiler Kiiltiiriin Korunmasi Tavsiye Karari ile gelenek tasiyicilar: ve

onlarin yarattig1 kiiltiiriin korunmasi gerektigi vurgulanmistir (Oguz, 2009:12).

Bu mirasin aktariminda o toplumun hikaye, masal, siir vb. s6zlii anlatilar1 biiyiik dnem
tagimaktadir. Ciinkii gelecek nesillere bu mirasin aktariminin en kolay yolu bu s6zlii eserleri
kullanmaktir. Bugiin bizim yagsamakta oldugumuz Anadolu cografyasinda binlerce yildir ¢ok
farkli topluluklar yasamis ve her bir topluluk kendi kiiltiiriine ait 6geleri bu cografyaya miras

olarak birakmistir (Turkaya, Tung, 2018:53).

Bir topluma ait kiiltiirel 6gelerin ya da somut olmayan Kkiiltlirel mirasin gelecek
kusaklara aktarilmasi igin tekrarlanmasi ve yeni imkanlar dogrultusunda yeniden tretilmesi
gerekmektedir (Turkaya, Tung, 2018:53). Bu goriis dogrultusunda giiniimiiz diinyasinda yeni
nesillerin dikkatini en ¢ok ¢eken ortamlarin basinda gelen televizyon, bilgisayar ve internet
teknolojisinden  kiiltiir aktarimi  ve kiiltiirin  devamliligit  konusunda faydalanmak
gerekmektedir. Son donemde iilkemizde iretilen animasyon filmleri inceledigimizde de
kiiltirel 6gelerimiz, masallarimiz, efsanelerimiz, halk kahramanlarimiz, vb. animasyon
dizilere 6nemli bir kaynak olusturmaktadir (Kamacioglu, 2017:3; Turkaya, Tung, 2018:62).

Bu yalnizca bizim iilkemiz i¢in gegerli bir durum degildir. Diinyada {iretilen animasyon dizi
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ve filmlere baktigimizda farkli kiiltiirlere ait masal ve efsaneleri konu aldiklar1 ve diinya

genelinde son derece popiiler olduklar1 gozlemlenmektedir (Kamacioglu, 2017:3).
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BOLUM 111

3. YONTEM

3.1. ARASTIRMANIN DESENI/MODELI

Bu ¢alisma kapsaminda “Maysa ve Bulut” isimli animasyon dizisinin sahnelerinde yer
alan dokumalarda goriinen motifler betimsel agidan incelenmistir. Betimsel analiz gesitli veri
toplama yontemleri ile toplanan verilerin alanyazindan ¢ikarimda bulunarak ya da calisma
verilerinin ortaya koydugu temalar ¢evresinde 6zetlenmesi ve yorumlanmasini kapsayan bir
nitel veri analiz ¢esididir. Bu analiz tiirlinde temel amag¢ calisma sonucunda elde edilen
bulgularin 6zetlenerek ve yorumlanarak sunulmasidir (Yildirim, Simsek, 2011:27).

Mevcut ¢caligmada nitel aragtirma yontemleri igerisinde yer alan dokiiman incelemesi
yontemi kullanilmistir. Bu yontemde arastirilmasi hedeflenen olgu ya da olaylar hakkinda
bilgi igeren yazili materyallerin yani sira, film, video, video kaydi, resim, fotograf gibi gorsel

ve dijital materyaller incelenmektedir.

3.2. ARASTIRMANIN EVRENI

Arastirmanin evrenini Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT) Cocuk televizyon
kanalinda 2013 ile 2014 yillar1 arasinda yayinlanmis, her biri ortalama 10 dakika siiren ve 66
boliimden olusan “Maysa ve Bulut” isimli animasyon dizisinin boliimleri olusturmaktadir.
Maysa ve Bulut animasyon dizisinin tiim bolimleri incelendigi igin herhangi bir 6rnekleme
yontemi kullanilmamistir. Maysa ve Bulut animasyon dizisinin tiim boliimleri TRT Cocuk
internet sitesi, YouTube video paylasim sitesi TRT Cocuk resmi kanali, Netflix video izleme
platformu gibi farkli platformlarda yayimlanmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda YouTube video
paylasim sitesi TRT Cocuk resmi kanali ana kaynak olarak secilmis olup tiim boliimlere

yalnizca bu kaynaktan erisilmistir.

3.3. VERILERIN ANALIiZi

Bu tez calismasi kapsaminda Maysa ve Bulut animasyon dizisinin YouTube video
paylasim sitesi TRT Cocuk resmi kanalinda yer alan 66 boliim sirasi ile izlenmistir.
Yaymlanan her boliim icerigine gore farkli isimlendirilmistir. Ornegin, geleneksel yoriik
senliginin gosterildigi boliim “Senlik™ olarak isimlendirilirken, ailedeki bebegin ilk adimlarini
attiginda yerine getirilen adetleri anlatan boliim “Ilk adim” olarak isimlendirilmistir. Béliimler
izlenirken her bir sahne degisimi takip edilmis, tim sahnelerin sirasiyla ekran goriintiileri
alinmis ve her bolim i¢in olusturulan ayr1 klasorlere kaydedilmistir. Tiim bdliimlerin

izlenerek ekran goriintiilerinin alinmasinin ardindan alinan goriintiiler igerik analizine tabi
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tutulmustur. Igerik analizi metin, goriintii, ses, vb. farkli formatlardaki verilerin bilimsel
yontemler kullanilarak incelenmesi, 6zetlenmesi, siniflanmasi, karsilastirilmas: ve sayisal

olarak ifade edilmesi i¢in kullanilan veri analiz yontemidir (Yildirim ve Simsek, 2011:27).

Aslan, Yilar (2019), Bayraktar (2014), Kaba (2014), Kamacioglu (2017), Karakus
(2016), Karaman, Yilar (2020), Sadioglu, Turan, Dikmen, Yilmaz, Ozkan (2018), Tas
Alicenap (2015), Tozduman Yarali, Avci (2017), Turkaya, Ayvaz Tung (2018), Tiirkmen
(2012), Yaman, Bayburtlu, Tekir, Kirman (2015) tarafindan gerceklestirilen caligmalarda
animasyon filmlerde yer alan kiiltiirel 6geler ve animasyon filmlerin kiiltiir aktarimindaki
roliinii incelemislerdir. Fakat bu calismada animasyon film boliimlerinde gdsterilen
dokumalarda yer alan motifler incelenmistir. Icerik analizi siirecinde her bir ekran gériintiisii
tek tek incelenmistir. inceleme yapilirken sahnede goriinen motifler ve bu motiflerin hangi
nesnelerin iizerinde yer aldig1 not edilmistir. Ardindan olusturulan kapsamli bir tabloda her
motifin detay goriintiisli, hangi boliimlerde gdriindiigii, toplama kag¢ kez goriindiigii, hangi
dokuma tiiriniin tizerinde yer aldigi, alanyazinda bulunan 6rnegi ve kaynag bilgilerine yer

verilmigtir.
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BOLUM IV

4. BULGULAR

4.1. ANIMASYON DIiZiSINDE YER ALAN DOKUMALARDA
KULLANILAN MOTIiFLER

Bu ¢alisma kapsaminda Maysa ve Bulut animasyon dizisinde yer alan dokumalarda
kullanilan her bir motif belirlenmeye ve tanimlanmaya calisilmistir. Motifler yalnizca tek bir
anlam tagimamakta, birden ¢ok anlam ve yan anlama karsilik gelmektedirler (Alp, 1998:235).
Ayrica, kullanildiklar1 yorelere gore farkli sekillerde isimlendirilebildiklerinden dolay1
(Karatas, 2013:127), bu ¢alisma kapsaminda motiflerin tanimlanmasi ve isimlendirilmesi i¢in
Mine ERBEK tarafindan hazirlanan ve T.C. Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan 2002 yilinda basimi
gerceklestirilen “Catalhdyiik’ten Gilintimiize Anadolu Motifleri” kitab1 temel eser olarak
kullanilmistir (Erbek, 2002). Erbek (2002) arastirmalar1 sonucu topladigi motifleri “Dogum
ve cogalma ile ilgili motifler”, “Hayati simgeleyen motifler” ve “6liim ile ilgili motifler”

olarak ii¢ ana kategori altinda toplamistir (Sekil 4.1.1.).

— Beslenme ile ilgili motifler

Dogum ve Cogalma ile ilgili
motifler

—  Korunma ile ilgili motifler

Hayati Simgeleyen motifler |—

Cani korumak igin kullanilan
motifler

MOTIFLER

— Oliim ile ilgili motifler

Oliimsuzlik ve soy ile ilgili
motifler

Sekil 4.1.1. Erbek’e ait motif siniflandirmas1 (Erbek, 2002:218; Cizim: Filiz ISLIM, 2021)

Yapilan igerik analizi sonucunda animasyon dizide kullanilan 54 farkli motif
belirlenmis, ancak bu motiflerden iki tanesi tanimlanamamistir. Ayrica, animasyon dizide
kullanilan bazi motifler Erbek (2002)’in siniflandirmasinda yer almamakta olup, bu motiflerin
tanimlanmast ve siniflandirilmasinda Alp (1998) tarafindan gerceklestirilen doktora tezi

sonucunda ortaya ¢ikan smiflandirmadan faydalanilmistir. Bu siniflandirma
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a) Ask-EVlilik-Sevgi (Sandik, tarak, ask-birlesim, segmen, sag¢ bagi, kiipe)
b) Bereket (Balik, yildiz, yaba, pitrak, bereket, elibelinde, hayat agaci, dikmeli yaprak,
giil-cicek yaprak, kocboynuzu, ejder)
¢) Birlik beraberlik (Cengel, bukagi)
d) Dogurganlik-Ureme (elibelinde)
e) Glic-Kuvvet-Yigitlik (Kartal, ejder, kogboynuzu)
f) Oliim (Akrep, sandik, mezar tasi, kus)
g) Ibadet ve Tapinma (Post, el, mihrap)
h) Korku-Korunma (Akrep, yilan, tilki kulagi, kurtagzi)
i) Nazar-Ugur-Muska (G6z, muska, kazayagi, pitrak, el-parmak-tarak, hag, kus, ayak,
dikmeli yaprak, kurtagzi, cengel)
j) Hayatin devamlihigi-Oliimsiizliik-Evren-Sonsuzluk-Devamlilik (Carkifelek, ask-
birlesim, hayatagaci, idol, su)
k) Aydmlik-Temizlik (Kandil, vazo, su)
1) Mutluluk (Y1ilan, yildiz, elibelinde, kus, giil-¢igek-yaprak)
m) Sifa (Ejder, yilan)
n) Cennet (Kandil, mihrap, vazo, giil-¢i¢ek-yaprak)
0) Giines (Kartal, hag)
p) Hastalik-Aci-Keder (Akrep)
q) Damgalar (Kogboynuzu, kazayagi, ¢engel) seklindedir (Alp, 1998:235-236).

Tablo 4.1.1. Animasyon dizisinde yer alan dokumalarda kullanilan motifler ve ¢izimleri

DOGUM VE COGALMA iLE iLGiLi MOTIiFLER

No Motif Goriilen Bolimler Gorillme Nesne Alanyazinda Kaynak
Sayist kullanimi1
Animasyon
- dizisinde kullanilan
1 49 7 kez Kifim i "Elibelinde anne”
motifi
1, 2,12, 33, 37, v Koc¢ Boynuzu
2 38,39, 40, 41, 44, 25 kez Kﬁ’lﬁ Motifi
46, 54 Erbek, 2002:36
1,2,7,8, 10, 11,
14, 15, 16, 19, 20, Havut
21, 22, 23, 27, 28, :
3 29,30, 35, 36,39, 89 kez Hag’ diul Kogboz%%uzz_‘ifrbek’
41,43, 44, 45, 46, Yol '

47, 48, 50, 52, 53,
56, 61

38



4 1 2 kez Cuval »%0 Kogboynuzu Motifi
<;>\3/<;> Erbek, 2002:45
7,22, 28, 30, 35, .. Kogboynuzu
5 39, 45, 19 kez Cljgrﬁ;f‘ Motifi.
49, 52, 53, 54, 60, Erbek, 2002:37
6,7, 8,14, 16, 19, Kogboymuzu
6 22453249355’0395;14 L 35 kez Heybe Motifi,
PoTr Erbek, 2002:39
- Kog¢boynuzu Motifi
7 - 49 4 kez Kilim @ Erbek, 2002:37
1,17, 22, 28, 35, Kog¢boynuzu
8 49, 51, 53, 54, 56, 20 kez Kilim Motifi.
58, 60 Erbek, 2002:39
. Bereket Motifi
9 49 4 keg Kilim g Erbek, 2002:58
Yaba Motifi,
% Goksel, Sanli,
.' 2019:53
10 12,38,50,52,53 7 kez Heybe {
Bereket Motifi,
-'J Alp, 1998:235
— 1,4,8,17,19, 21, Gerdan Ayagi
N 22,28, 32, 35, 37, Kilim, Motifi,
11 )?_,»))» 39,40, 45,46 47, SOK€Z (vl )))))))))) Etikan, vd.
49,51, 53, 57 2021:118
Animasyon
12 49 7 kez Kilim dizisinde kullanilan
"ki1z ¢ocugu” motifi
Kus Motifi ile
benzerlik
5, 8,9, 14, 15, 16, gostermektedir.
13 18, 22, 23, 27, 28, 41 kez Kilim, Erbek, 2002:203
_ 30, 36, 39, 42, 45, Seccade

46, 54

Insan Motifi ile
benzerlik
gostermektedir.
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Erbek, 2002:65

- Sacbag1 Motifi

14 2,22,23, 33,39 7 kez Kilim % Erbek, 2002:68
23,29, 33, 35, 39 Masa Kiipe Motifi

15 49, 59, 60 18kez  ortiisi, Erbek, 2002:74

Kilim

2,11, 27, 36, 39, Sandikli Motifi

18 47,48 19kez  Cuval ﬂ Erbek, 2002:83
Y1ldiz Motifi

17 2 2 kez Cuval * Erbek, 2002:99
- Yildiz Motifi,

18 49 3 kez Kilim w* Erbek, 2002:98
- Yildiz Motifi.

19 49 7 kez Kilim % Erbek, 2002:98
- Yildiz Motifi,

20 49 7 kez Kilim % Erbek, 2002:96

HAYATI SIMGELEYEN MOTIFLER

Beslenme ile ilgili motifler

. -

1,7,8,10,12, 15, T
16, 19, 20, 21, 22, Kilim.
23, 27, 28, 29, 30, Hal Atla
35,36, 39, 41,43,  91kez Béyun’ \AAY
45, 46, 48, 49, 50, tasiasi
51, 52, 53, 54, 56, ’

58, 60, 61 Cuval

Suyolu Motifi
Erbek, 2002:106
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- N AV Suyolu Motifi.
22 - 49 1 kez Kilim — NZNNZ  Erbek, 2002:107
Korunma ile ilgili motifler
1,2,6,8 09 11,
14,16, 17, 19,
22,27, 30, 32, 35,
36, 39, 40, 41, 44, Yastik Pitrak Motifi
23 - 45 46, 47 48,49, 1OOKez Erbek, 2002:110
50, 51, 52, 53, 54,
56, 57, 58, 59, 60,
61
19, 21, 22, 23, 27,
36, 40, 44, 46, 48, - R . Pitrak Motifi.
24 49,50 52,54,  2okez Kilim % Erbek, 2002:110
58, 59, 60, 61
El Motifi
25 - 1, 46 2 kez Havut w Erbek, 2002:116
2.6,7,8,0, 11,
14, 17,19, 22, 32,
35, 39, 40, 41, 44, Parmak Motifi
26 45 46, 47,48, 49, 124kez  Yastik Erbek, 2002:117
50, 51, 53, 54, 56,
57,58, 60, 61
1,2,8,9,12, 16, Yaygi,
F 17,19, 21, 22, 23, Cuval,
‘ 27,28, 30, 32, 35 Kilim .
o e e ! GOz Motifi
27 :&A\;, 37,39,40,41,44, 172kez  Yastik, @ _
"‘\ 45, 49, 50, 51, 52, Heybe, Erbek, 2002:130
S 53, 54, 56, 57, 58, Minder,
59, 60, 61
1,2,17,19, 21, Havut,
22,21,30,32,35, oo 0, Cuval, Géz Motifi
28 36, 37, 39, 41, 45, Kilim, Erbok. 2000:13
47, 49, 50, 51, 52, Minder , 2002
53, 54,57, 61
GOz Motifi
29 - 2 1kez Cuval m Erbek, 2002:129
Muska Ve Nazarlik
30 1,39, 53,60 9 kez Cuval Motifi

Erbek, 2002:128

41



48, 50, 52, 53, 61

Yilan Motifi
Olmez, 2010:12

Muska Ve Nazarlik
31 1,4 6 kez Cuval Motifi
Erbek, 2002:126
5, 8,9, 10, 14, 15,
16, 18, 20, 23, 27, 35 kez Muska Ve Nazarlik
32 28, 36, 39, 42, 45, Kilim Motifi
54, Erbek, 2002:127
2,4,6,11, 12, 14, .
16, 23, 29, 36, 39, Kilim veya Muska Motifi
33 26 kez oldugu
43, 45, Bohga diisiiniilmektedir
46, 48, 54, 60 )
5,8,9,12, 14, 15, Muska motiflerinin
16, 18, 22, 23, 27, simetrik olarak
34 28, 30, 36, 39, 42, 64 kez Kilim { } geometrik formlara
45, 46, 49, 50, 52, yerlestirilmesi
53, 54, 58, 61 olarak diisiintiliiyor.
Muska Nazarlik
35 49 1 kez Kilim Motifi.
Erbek, 2002:127
39, 54, 56, 58, 60, Hag Motifi
36 61 10kez  Cuval + Erbek 2002:136
7,8,9,10, 14, 15,
16, 17, 18, 19, 22,
23, 27, 28, 29, 32, Kilim Kazayagl__Motifi,
37 35, 39, 40, 41, 43, 120 kez Hali ' Etikan, Olmez,
44, 45, 46, 47, 48, > 2013:81
49, 50, 51, 53, 54,
56, 58, 60, 61
1, 14, 15, 16, 19,
21, 22, 23, 27, 28, Havut Cengel Motifi
30, 35, 36, 39, 41, Kilim’ Erbek, 2002:140
38 43, 44, 45, 46, 47, 66 kez Hall,
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Cam Koruma ile ilgili motifler

1,2,6,7,8,9, 11,
14, 16, 19, 22, 27,

30, 32, 35, 36, - .
30,40, 41, 44,45, 127kez  Yastik “ é‘gretljggggg"glz
47, 49, 50, 51, 52, ' '

53, 54, 56, 58,

59, 60, 61
. Hayat Agaci Motifi
49 7 kez Kilim \% Erbek, 2002:173
1,19, 22, 23, 27,
36, 37, 39, 40, 44, 54 kez Kilim Orhun alfabesinde
48, 49, 52, 54, 58, Havut, T sesi veren harf.
59, 60, 61 ' Gorgiinay, 2002:61
Memling Giili
8,9, 12, 16, 17, Mo“lféés‘_sllgrl‘apa'
22, 27, 28, 30, 39, Yastik ’
44, 45,49,51,52, 135 kez >
Kirlent Kapali Kirkboynuz
53, 54, 56, 57, 58, . .
Golii Motifi,

59, 60, 61

Tiirkmen, 2001:147

OLUMU SIMGELEYEN MOTIFLER

22,30,49,50,52, o, ilir Kus Motifi

53,54, 58, 59, 61 Erbek, 2002:203

11, 27, 36, 39, 47, Kus Motifi
48 16 kez Cuval A Erbek, 2002:200

GUNLUK HAYATA DAIR BETIMLEMELER

49

5 kez

Animasyon
dizisinde kullanilan
“Cadir”
betimlemesi

Kilim

49

5 kez

Hayvan
Kilim ﬂ betimlemesi
(Koyun)
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Hayvan
47 5 kez Kilim betimlemesi
(Deve)
Hayvan
48 4 kez Kilim betimlemesi
(Kurt / Képek)
6,7,8,9, 10,
11, 14, 15, 16,
17, 18, 19, 22 .

"o 5o aa Bitkilerden
23, 27, 28, 29, .
32,35,36,39, 109 kez Kilim ‘is"l'e”?rek
40, 41, 43, 44, ° “f uruimus
45, 46, 47, 48, asarm
49, 50, 51, 53,

54, 56, 58, 60
417 22.32 ﬂ@ \ Bitkilerden
35’ 39’ 40’ 45’ 21 kez Kilim veya ® ® esinlenerek
1,16 217 "19 ' Bohga olusturulmus
o \. © J tasarim
19, 22, 23, 27 .

- Bitkilerden
33, 36, 39, 44, " esinlenerek
48, 49, 50, 52, 48 kez Kilim olusturulmus

58, 59, tasarim
60, 61,
TANIMLANAMAYANLAR
4,7,10, 11, 14,
15, 16, 1, 21,
23, 27, 28, 29, 36,
39, 41, 43, 45,46, 130 kez Yastik Tanimlanamamistir
47,48, 49, 50, 51,
52, 54, 56, 58, 59
8,9, 10, 14, 16,
19, 22, 23, 27, 28,
32,35, 39,40, 41, 46 kez Kilim x Tanimlanamamustir
44, 45, 46, 47, 48,
49, 51, 53, 56,
19, 22, 23, 27, 33,
36, 44, 48, 49, 50, 31 kez Kilim Tanimlanamamuistir
58, 61
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4.2. ANIMASYON DIiZISINDE YER ALAN DOKUMALARDA
KULLANILAN MOTIFLERIN ANLAMLARI

4.2.1. Dogum ve Cogalma ile ilgili motifler

Elibelinde Motifi

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde toplamda bir adet elibelinde motifi
kullanilmaktadir. Bu motif tabloda belirtilen 1 numarali motiftir. Disiligin simgesi olan
elibelinde motifi ayn1 zamanda ugur, bereket, kismet, mutluluk ve neseyi simgelemektedir.
Kibele, Hera, Atena vb. bereket tanrilarinin kadin olmasi ¢esitli toplumlarin tarih boyunca
kadinlar tanrigalagtirdiklarini gostermektedir. Bunu en biiyiik sebebi olarak da kadinlarin
dogurganlik yetileri olmasi oldugu sdylenebilir (Erbek, 2002:12).

Bu motif Maysa ve Bulut animasyon dizisinin 49 numarali béliimiinde toplamda 7 kez
gosterilmistir (Resim 4.2.1.1.) Bu motifin yer aldig1 sahneler incelendiginde motifinin kilim

dokumalar iizerinde yer aldig1 belirlenmistir.

Resim 4.2.1.1. Elibelinde motifinin yer aldig1 sahne

a b
Sekil 4.2.1.1. a, b; a: Elibelinde motifinin animasyonda kullanimi, b: Cizimi (Islim, 2021)
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Koc¢boynuzu Motifi

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde toplamda 7 farkli ko¢boynuzu motifi
kullanilmistir. Bu motifler tabloda yer alan 2, 3, 4, 5, 6, 7 ve 8 numarali motiflerdir.

Kog¢boynuzu motifi tiim diinyada yaygin olarak goriilen en eski motiflerdendir. Tarihte
kogboynuzunun ilk defa M.O. 3000°li yillarda Siimerler tarafindan kullanildigi, baharm
gelisgini ve yenilenmeyi temsil ettigi sdylenebilir (Deveci, 2017:225; Giimiistekin, 2011:114).
Kocboynuzu motifi tarih boyunca farkli medeniyetler tarafindan ev esyalari, ddvmeler ve
resimler gibi farkli sekillerde kullanilmistir (Erbek, 2002:30; Glimiistekin, 2011:114).

Gli¢ ve kuvvet timsali olan boynuz sembolii insanlik tarihi boyunca erkeklerle
Ozdeslestirilmistir. Ciinkii erkekler giiclii ve kuvvetli olarak kabul edilmistir. Dogum ve
cogalma ile hayatin devam etmesi ile ilgili olan kogboynuzu motifi ayn1 zamanda bereket ve
kahramanlik anlamlar1 da tasir. Dokumalarda koc¢boynuzu motifinin kullanimina
bakildiginda, neredeyse dokuma tarihinin baslangicindan beri kullanildigir goriilmektedir
(Erbek, 2002:30).

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan ikinci motif (Resim 4.2.1.2.)
kogboynuzu motifinin bir versiyonudur (Sekil 4.2.1.2.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon
dizisinin 1, 2, 12, 33, 37, 38, 39, 40, 41, 44, 46 ve 54 numarali boliimlerinde toplamda 25 kez

gosterilmistir. Bu motifin yer aldigi sahneler incelendiginde ko¢cboynuzu motifinin yaygi ve

kilim dokumalar iizerinde yer aldig1 belirlenmistir.

Resim 4.2.1.2. Ko¢boynuzu motifinin yer aldigi sahne
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a b
Sekil 4.2.1.2. a, b; a: Kog¢ boynuzu motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda
kullanim1 (Erbek 2002:36)

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 3 numarali motif (Resim 4.2.1.3),
kogboynuzu motifinin bir baska versiyonudur (Sekil 4.2.1.3). Bu motif Maysa ve Bulut
animasyon dizisinin 1, 2, 7, 8, 10, 11, 14, 15, 16, 19, 20, 21, 22, 23, 27, 28, 29, 30, 35, 36, 39,
41, 43, 44, 45, 46, 47, 48, 50, 52, 53, 56 ve 61 numarali boliimlerinde toplamda 89 kez
gosterilmistir. Bu motifin yer aldigi sahneler incelendiginde ko¢boynuzu motifinin havut

(devenin iizerine atilan Ortii), hali, ¢ul ve kilim dokumalar1 tizerinde yer aldig1 belirlenmistir.

a b

Sekil 4.2.1.3. a, b; a: Kogboynuzu motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda
kullanimi (Erbek 2002:41)
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Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 4 numarali motif (Resim 4.2.1.4.),
kogboynuzu motifinin farkli bir versiyonudur (Sekil 4.2.1.4.). Bu motif Maysa ve Bulut
animasyon dizisinin 1 numarali boliimiinde toplamda 2 kez gosterilmistir. Bu motifin yer
aldig1 sahneler incelendiginde Kog¢boynuzu motifinin ¢uval dokumalar: iizerinde yer aldigi

belirlenmistir.

a b

Sekil 4.2.1.4. a, b; a: Kogboynuzu motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda
kullanim1 (Erbek 2002:45)

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 5 numarali motif (Resim 4.2.1.5.),
kogboynuzu motifinin bir versiyonudur (Sekil 4.2.1.5.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon
dizisinin 7, 22, 28, 30, 35, 39, 45, 49, 52, 53, 54 ve 60 numaral1 boliimlerinde toplamda 19
kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldigi sahneler incelendiginde kogboynuzu motifinin ¢adir

icinde kemer seklinde dokumalarda yer aldig1 belirlenmistir.
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Resim 4.2.1.5. Ko¢boynuzu motifinin yer aldigi sahne

-

a b
Sekil 4.2.1.5. a, b; a: Kogboynuzu motifinin animasyonda kullanima, b:

Alanyazinda kullanim1 (Erbek 2002:37)

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 6 numarali motifin (Resim 4.2.1.6.)
kogboynuzu motifinin bir bagka versiyonu oldugu goriillmektedir (Sekil 4.2.1.6.). Bu motif
Maysa ve Bulut animasyon dizisinin 6, 7, 8, 14, 16, 19, 22, 32, 35, 39, 41,45, 49, 50, 51
numarali boliimlerinde toplamda 35 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldigi sahneler

incelendiginde kogboynuzu motifinin heybe dokumalar iizerinde yer aldig1 belirlenmistir.
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4 P »l o) 1:24/1023

Resim 4.2.1.6. Ko¢boynuzu motifinin yer aldigi sahne

R

Sekil 4.2.1.6. a, b; a: Kogboynuzu motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda
kullanim1 (Erbek 2002:39)

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 7 numarali motif (Resim 4.2.1.7.),
kogboynuzu motifinin bir versiyonudur (Sekil 4.2.1.7.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon
dizisinin 1, 17, 22, 28, 35, 49, 51, 53, 54, 56, 58 ve 60 numarali boliimiinde toplamda 20 kez
gosterilmistir. Bu motifin yer aldigi sahneler incelendiginde Ko¢boynuzu motifinin Kilim

dokumalar iizerinde yer aldig1 belirlenmistir.
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a b
Sekil 4.2.1.7. a, b; a: Kogboynuzu motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda
kullanim1 (Erbek 2002:39)
Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 8 numarali motif (Resim 4.2.1.8.)
kogboynuzu motifinin bir versiyonudur (Sekil 4.2.1.8.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon
dizisinin 49 numarali boliimiinde toplamda 4 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldigi sahneler

incelendiginde kogboynuzu motifinin kilim dokumalar tizerinde yer aldig1 belirlenmistir.
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Resim 4.2.1.8. Ko¢boynuzu motifinin yer aldigi sahne

a b

Sekil 4.2.1.8. a, b; a: Kogboynuzu motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda
kullanimi (Erbek 2002:37)

Bereket Motifi

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde toplamda ti¢ adet bereket motifi ¢esitlemesi
kullanilmaktadir. Bu motif tabloda yer alan 9, 10 ve 11 numarali motiflerdir. Asagida Maysa
ve Bulut animasyon dizisinde gosterilen bereket motifinin detayli anlamlart yer almaktadir.

Bereket motifi, bir¢ok farkli formda olabilmektedir. Bir yandan bugday basagi, arpa
basag, liztim, incir, nar, dut, kavun, karpuz gibi formlarda kullanilirken diger yandan boga,
geyik, ko¢ veya balik gibi formlarda da kullanilmaktadir. Dogum ve ¢ogalma motifleri
arasinda yer alan bereket motifi genel olarak ugur, bereket, bolluk ve sonsuz mutluluk
semboliidiir (Celik, 2016:30; Erbek, 2002:46; Giiltekin, 2008:12).

Anadolu el sanatlarinda ve dokumalarda genel olarak elibelinde ve kog¢boynuzu
motifleriyle beraber yorumlanan bereket motifi, evlilik, ¢iftlesme ve iireme gibi erkek ve
kadin iligkilerini de kapsayan bir anlam de tasimaktadir. Arapga bir kelime olan bereket

sOzciigii zamanla dilimize yerlesmistir. Bereket motifi, el dokumalarinda ve islemelerde hatta
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orglilerde, tahta, seramik, tas ve metal isciliginde zanaatgilarin siklikla kullandig1 bir sembol
olmaktadir (Erbek, 2002:46; Giiltekin, 2008:12).

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 9 numarali motif (Resim 4.2.1.9.)
bereket motifinin bir versiyonudur (Sekil 4.2.1.9.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon
dizisinin 49 numarali boliimiinde toplamda 4 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldigi sahneler

incelendiginde bereket motifinin kilim dokumalar tizerinde yer aldig1 belirlenmistir.

Resim 4.2.1.9. Bereket motifinin yer aldig1 sahne

a b
Sekil 4.2.1.9. a, b; a: Bereket motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda kullanimi
(Erbek 2002:58)

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 10 numarali motif (Resim 4.2.1.10.)
yaba motifidir (Sekil 4.2.1.10.). Yaba motifi Alp (1998:235) tarafindan bereket anlami tagiyan
motifler kategorisinde listelenmistir. Bu motif, Maysa ve Bulut animasyon dizisinin 12, 38,
50, 52 ve 53 numarali boliimlerinde toplamda 7 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldigi

sahneler incelendiginde yaba motifinin heybe dokumalar {izerinde yer aldig: belirlenmistir.
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Resim 4.2.1.10. Yaba motifinin yer aldigi sahne

a b
Sekil 4.2.1.10. a, b; a: Cengel motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda kullanimi1
(Goksel, Sanli, 2019:53)

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 11 numarali motif (Resim 4.2.1.11.),
Kirsehir yoresinde dokunan “Dalak¢1 Kilimleri” iizerinde yer alan bereket anlami tasiyan
gerdan ayagi motifidir (Sekil 4.2.1.11.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon dizisinin 1, 4,
8,17,19,21, 22,28, 32, 35,37, 39, 40, 45, 46,47, 49, 49, 51, 53 ve 57 numaral1 boliimlerinde
toplamda 38 kez gdsterilmistir. Bu motifin yer aldig1 sahneler incelendiginde Cuval ve Kilim

dokumalari iizerinde yer aldig1 belirlenmistir.

54



4 > »l o) 923/1022

A b

Sekil 4.2.1.11. a, b; a: Suyolu motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda kullanimi
(Etikan, vd., 2021:118)

Insan Motifi

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde toplamda 2 tane farkli insan motifi
kullanilmaktadir. Bu motifler tabloda yer alan 12 ve 13 numarali motiflerdir. Asagida Maysa
ve Bulut animasyon dizisinde gosterilen insan motiflerinin detayli anlamlari yer almaktadir.

Dogum ve ¢ogalma motifleri arasinda yer alan insan motifi, diisiinen ve iireten bir
varligi, yani insani betimler. Tarih boyunca insan, bir seyler iiretebilme ve diisiinebilme
becerisiyle en giliclii irk olmay1 basarmistir. Pengeleri, sivri ve biiylik disleri, kendisini
koruyacak saglam bir kiirkii olmasa da, diisinebilme ve iiretebilme becerisiyle tiim hayvan
irklariin iizerine ¢ikabilmis ve diinyada giiglii bir konuma erigsmistir. Calismanin ve yaratict
aklin sembolii olan, insan motifi, Hitit, Frig ve Urartulardan kalma duvar kabartmalarinda
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kabartmalarda bazen bir savasci olarak bazen de bir tanr1 ya da
tanriga olarak karsimiza ¢ikan bu motif Catalhdyiik duvar resimlerinde ise dua eden tapinan

bir insan, ya da bir avci, avlanan bir insan olarak karsimiza ¢ikar (Erbek, 2002:60).
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Tarihin bilinen en eski halisi olan Pazirik halisinin iizerinde her biri digerinden farkl
sekilde dokunmus, farkli insan figiirleri ¢ok ilgin¢ bir dokuma 6rnegidir. Halinin dis kalin
bordiiriinde bulunan ve at tizerinde savasa giden erkek figiirleri bulunmaktadir. Ural-Altay
kiiltiirlinde insan figilirii, hali, kece, kilim, deri isciligi, ahsap gibi bir¢cok el sanatinda
resmedilerek insana bir ¢esit Oliimsiizlik kazandirilmistir (Erbek, 2002:60). Anadolu
dokumalarinda stilize edilerek de kullanilmistir. Ayrica, farkli donemlerdeki Tiirk topluluk ve
devletlerine ait pek ¢cok dokumada insan figiiriine rastlanmaktadir. Bu figiirler benzer anlamlar
tasimakla birlikte dokunduklari bolgeye gore farkli anlamlar da tasiyabilmektedirler. Ornegin
Dogu Anadolu Bolgesi dokumalarinda bulunan insan motifleri daha ¢ok dokuyan kadinin
erkek ¢ocuk beklentisini veya gurbetteki sevgiliye duyulan 6zlemi anlatmaktadir (Akpinarl
ve Uner, 2017:644; Bayraktaroglu, 2017:38; Erbek, 2002:60).

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 12 numarali motif (Resim 4.2.1.12.),
insan motifinin bir bagka versiyonudur (Sekil 4.2.1.12.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon
dizisinin 49 numarali boliimiinde toplamda 7 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldig1 sahneler

incelendiginde insan motifinin kilim dokumalar {izerinde yer aldig1 belirlenmistir.

Resim 4.2.1.12. insan motifinin yer aldig1 sahne

a b

Sekil 4.2.1.12. a, b; a: Insan motifinin animasyonda kullanimz, b: Cizimi (Islim, 2021)
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Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 13 numarali motif (Resim 4.2.1.13),
insan motifi ile benzerlik gostermektedir (Sekil 4.2.1.13.). Bu motif Maysa ve Bulut
animasyon dizisinin 5, 8, 9, 14, 15, 16, 18, 22, 23, 27, 28, 30, 36, 39, 42, 45, 46, 54 numaral
boliimlerinde toplamda 41 kez gosterilmektedir. Bu motifin yer aldigi sahneler incelendiginde

insan motifinin kilim dokumalar {izerinde yer aldig1 belirlenmistir.

Resim 4.2.1.13. Insan motifinin yer aldig: sahne

V
®

a b

Sekil 4.2.1.13. a, b; a: Insan motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda kullanimi
(Erbek, 2002:65)

Sacbag Motifi

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde toplamda 1 tane sagbagi motifi kullanilmaktadir.
Bu motif tabloda yer alan 14 numarali motiftir. Asagida Maysa ve Bulut animasyon dizisinde
gosterilen sagcbagi motifinin detayli anlamlar1 yer almaktadir.

Sa¢ bag1 motifi de tipki sandikli motifi gibi evlilik istegini dile getirir. Eskiden
Anadolu’da kadinlar her seylerini s6zle dile getirmezlerdi bunlar1 anlatan adeta onlarin sessiz
dilleri olan Ogeler vardi. Mesela, evlenmek isteyen bir kiz ziiliiflerini keserdi. Evlenmek
istemeyen dul kadinlar ise zilif kesmezlerdi. Boylece evlenmek istemedigi anlasilirdi.

Toplum iginde kadinlar boyle sessiz bir dile kendilerini anlatmislardir. Ornegin bir kiz yeni
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evlendiyse saglarini ¢ift orer ve uclarina renkli ipliklerle siisler yapardi. Bu onun yeni
evlendigini gdsterme sekliydi. Onlarin bas baglama ozellikleri bile bir¢ok seyi karsi tarafa
anlatmaya yonelik 6gelerdendir. Kars Tiirkmen boylarindaki sa¢ baglarindaki boncuklar
kadin, dul ve geng kizlarda birbirinden farklidir ve bu kars1 tarafa bir seyleri anlatmak iizere
kullanilan sessiz bir dildir. Anadolu’da kadin sag1 ¢ok 6zeldir ve bir teli bile kiskanilmustir.
Sa¢ baglar1 kadinin kendi sagindan {iretilen bir siis degil, yiin, ibrisim, flos, kaytan ya da
atkuyrugundan yapilan ve ince oOrgiilerden olusan sahte saglardir. Bu sa¢ baglari altinlar,
mercanlar, incilerle siislenip bezenmektedir. Bas baglamanin 6nemi ¢ok biiyiiktiir. Kadinlar
giinliik hayatlarinda ve diigiinde sa¢ baglamalarinda bir¢ok 6zel anlam vardir. Bir kizin sag1
arkada uzun ve tek bir 6rgii yapilmissa mesela, o kiz bekardir. Anadolu’daki kiiltiirel ¢esitliligi
en giizel anlatan seylerden biri, sa¢ baglaridir. Sag bagi motifi sa¢ tokasindan esinlenerek
dokuyucunun zihninde sekillenmis ve kilimlere islenmistir (Urer, 1997:654).

Sa¢ baglar1 gdcebe boylar: her birinde farkliliklar gostermektedir. Sag ve bas baglama
sekilleri kadinin yasamdan bekledigi seyleri anlatan bir anlatim sekli olmaktadir. Avsar,
Tiirkmen, Yoriik gibi gocebe boylarinda gesitlilik gésteren sa¢ baglarinin hepsinde bulunan
ortak nokta ise, sa¢ baginin bas baglama bittikten sonra en son, iiste ve arkaya baglaniyor
olmasidir. Kizin basindaki sa¢ genellikler uzundur ve taranip, oriiliip, tepeye bir fes koyarak,
etrafi pullu ve sagakli bir metal tepelik konmakta, sonrada fesin etrafina yoreye gore degisen
bir yazma sarilmaktadir. Fesin {istii ise liggen bir Ortii ile kapatilir. Daha sonra bu baglamanin
istiine “Tomaka” ad1 verilen giimiis zincirler koyulur. Bu sekilde siislendikten sonra, arkada
kizin beline kadar inen bir ortii fese tutturulur, bu ortii de tiggen sekildedir. En sona eklenen
sa¢ bagina sira geldiginde ise, buda arkaya ve en iiste takilir. Bu taki son dokunus olur ve
genellikle metal, boncuk ya da uzun bir dokuma kumastan olusabilir. Kadinin sa¢ bagi kadin
ve erkegin birlikteliginin semboliidiir. Giinlimiize kadar da bu sekilde anlamlandirilmis ve
yorumlanmgtir (Erbek, 2002:66).

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 14 numarali motif (Resim 4.2.1.14.),
sacbagr motifinin farkli bir versiyonudur (Sekil 4.2.1.14.). Bu motif Maysa ve Bulut
animasyon dizisinin 2, 22, 23, 33 ve 39 numarali boliimlerinde toplamda 7 kez gosterilmistir.
Bu motifin yer aldig1 sahneler incelendiginde Sa¢ bagi motifinin kilim dokumalar {izerinde

yer aldig1 belirlenmistir.
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Sekil 4.2.1.14. a, b; a: Sagbagi motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda
kullanim1 (Erbek 2002:68)

Kiipe Motifi

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde toplamda 1 tane kiipe motifi kullanilmaktadir.
Bu motif tabloda yer alan 15 numarali motiftir. Asagida Maysa ve Bulut animasyon dizisinde
gosterilen kiipe motifinin detayli anlamlar1 yer almaktadir.

Tiim diinya kiiltiirlerinde oldugu gibi Anadolu’da da siislenmek son derece 6nemlidir.
Kadmin en onemli siis ve ziynet esyalarindan birisi olan kiipeler siislenmenin en onemli
unsurlarindan birisini olusturmaktadirlar. Anadolu kiiltliriinde diigiinlerin degismeyen
hediyelerinden olan kiipeler dokumalarda da dokumay1 yapan kadinin evlenme istegini dile
getirmek i¢in kullanilan motiflerden bir tanesidir (Erbek, 2002:72; Bozkurt, Kayabast ve
Ozkoca, 2016:54; Yesildal, 2019:193).

Anadolu kiiltiiriinde o6zellikle evlilik ile ilgili isteklerini ailelerine agikga dile
getiremeyen geng kiz ve erkeklerin bu isteklerini ¢esitli yollarla ima ettikleri bilinmektedir.
Pilava kasik saplama, aile biiyiiklerinin ayakkabilarini ters ¢evirme vb eylemler erkekler

tarafindan daha ¢ok yapilan eylemlerken, geng¢ kizlar 6zellikle yaptiklar1 dokumalara
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isledikleri motifler ile isteklerini dillendirmislerdir. Kiipe motifi de gen¢ kizlarin evlilik
isteklerini belirtmek i¢in dokuduklari motiflerden bir tanesidir (Erbek, 2002:72; Kayabast,
Bozkurt, Kayabas1, Ozkoca, 2016:54; Yesildal, 2019:193).

Kiipe motifi dokumalar disinda farkli nesnelerin iizerine de islenmistir. Ornegin,
izerine kiipe motifi islenmis bir ¢orabin hediye edilmesi o kisiye duyulan sevgiyi ve evlenme
istegini de belirtmektedir (Bugrul, 2020:31).

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 15 numarali motifin (Resim 4.2.1.15.)
kiipe motifinin bir versiyonu oldugu diisiiniilmektedir (Sekil 4.2.1.15.). Bu motif Maysa ve
Bulut animasyon dizisinin 23, 29, 33, 35, 39, 49, 59 ve 60 numarali boliimlerinde toplamda
18 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldigi sahneler incelendiginde kiipe motifinin masa

ortlisii ve kilim dokumalar {izerinde yer aldigi belirlenmistir.

a b

Sekil 4.2.1.15. a, b; a: Kiipe motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda kullanimi
(Erbek 2002:74)

Sandikhh Motifi

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde toplamda 1 tane sandikli motifi kullanilmaktadir.
Bu motif tabloda yer alan 16 numarali motiftir. Asagida Maysa ve Bulut animasyon dizisinde
gosterilen sandikli motifinin detayli anlami yer almaktadir.

Sandikli motifi gen¢ kizlarn ¢eyizinde yer almasi gereken ¢eyiz sandiginin stilize
edilmis hali olarak ortaya ¢ikmistir. Motif, bir karenin tekrarlanmasindan olugsmustur. Kuzeyi
ve giineyi, doguyu ve batiyl, gogii ve yeri sembolize eder ve karenin de bu anlama geldigi
diisiiniilmektedir. Bu motif, bir gen¢ kizin evlilik istegini simgelemesinin yaninda c¢ocuk
beklentisini de sembolize etmektedir. Bir kiz ¢ocugunun dogumundan evlenme yasina
gelinceye kadar ki tiim oOrgiileri, dantelleri, dokumalar1 bu ¢eyiz sandiginda biriktirir ve
evlenince de kizla beraber kocasinin evinde kullanilmak iizere gonderilirdi. Bu motif genelde
dogum ve cogalmay1 simgelese de, baz1 yorelerde 6liim temasini da islemektedir. Bazi
yorelerde, dogum ve ¢ogalma yasam anlami tasirken, bazilarinda ise 6liim, yagamin sona
ermesini simgeler. Geng kizlar dokumalarinda bu motife, evlilik isteklerini disa vurmak i¢in

yer verirlerdi. Kilim, cicim, zili gibi dokumalarda sikca karsilasilan sandikli motifi, siklikla
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bu istegi belli etmek i¢in kullanilirdi. Bazen kiz bunu dokur, bazen de yakinlari onun i¢in ayn1
beklentiyle bu motifi dokurlardi (Dengiz ve Erdogan, 2008:428; Erbek, 2002:80)

Catalhdyiik’teki yerleskede bir duvarda rastlanan bu motifin M.O. 7000’lere
tarithlenmesi, ¢eyiz geleneginin Orta Asya’ya kadar uzandigini gosterir. Bir kiz dogdugunda,
hemen bir sandik hazirlanir ve igine peskir, oya, danteller konmaya baslanirmis ve bu yiizden
de kiz besikte ¢eyiz sandikta deyisi ortaya ¢ikmistir. Esyalarin kizin evlenecegi slire boyunca
bu sekilde yavas yavas biriktirilmesi, evlenme yas1 geldiginde ortaya ¢ikacak ekonomik
zorlugunda tistesinden gelmektedir (Erbek, 2002:80)

Anadolu’da her yoreye gore degisse de gelin ¢eyizi sergilemek gelenek, gorenek halini
almistir. Baz1 yorelerde bir, bazilarinda iki hafta sergilenen ¢eyiz sandig1 diiglinden bir giin
oncesine kadar devam eder. Bu gorevi ise “askici” denilen komsu kadinlar iistlenir. Ceyizin
icinde yer alan tencere tavalara karanfil veya ¢orek otu koyup kem gozleri uzak tutmak da bu
kadinlarin gérevidir. Ayrica Anadolu kiiltiiriinde ¢eyize asla mendil konmaz. Ciinkii, mendilin
ayrilig1 simgeledigi diistiniilmektedir. Ceyizi sergileme asamasi kiz evi i¢in olduk¢a heyecanlt
ve neseli bir siirectir. Bu sandigin anahtar1 ise kizin 6zel miilkiyetindedir. Kiz sandigin
icindeki bohg¢ada altin, mektup, degerli esyalar gibi kiymet verdigi seyleri saklar. Anahtarini
ise beline bagladig1 bir ipte ya da gogiislerinin arasinda tasir. Anadolu’da kadin i¢in dogum
yapmak ¢ok dnemlidir. Neslin devami ve dogumu simgeleyen bu motif, gegmisten giiniimiize
kadar taginmis ve hala da dokunmaya devam etmektedir (Erbek, 2002:80).

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 16 numarali motif (Resim 4.2.1.16.),
sandikli motifinin bir versiyonudur (Sekil 4.2.1.16.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon
dizisinin 2, 11, 27, 36, 39, 47 ve 48 numarali béliimlerinde toplamda 19 kez gosterilmistir. Bu
motifin yer aldig1 sahneler incelendiginde sandiklit motifinin ¢uval dokumalar iizerinde yer

aldig1 belirlenmistir.
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Resim 4.2.1.15. Sandikli motifinin yer aldig1 sahne
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a b

Sekil 4.2.1.16. a, b; a: Sandikli motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda
kullanim1 (Erbek 2002:93)

Yildiz Motifi

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde toplamda 4 farkli yildiz motifi kullanilmaktadir.
Bu motifler tabloda yer alan 17, 18, 19 ve 20 numarali motiflerdir. Asagida Maysa ve Bulut
animasyon dizisinde gosterilen yildiz motiflerinin detayli anlamlar1 yer almaktadir.

Anadolu tarihinde bilinen en eski ve en sik kullanilan motiflerden bir tanesi olan yildiz
motifi Orta Asya’dan bu yana Tiirk el sanatlarinin tiim dallarinda kullanilmaktadir. Tarihin
bilinen en eski halis1 olan Pazirik halisindan bu yana kullanilan yildiz motifi tiretkenligi, 15181
ve akl1 sembolize etmektedir. (Akpinarli, Ozdemir, 2016:971; Cakmak, Ozdemir, 2018:83;
Deniz, 1999:122; Erbek, 2002:86; Bozkurt, Kayabasi, Ozkoca, 2016:53; Siirmeli, 2014:362).

I¢ ice ge¢mis iki iicgenden olusan yildiz motifi, hag ve kare motifleriyle anlamsal bir
biitiinliik olusturur ve bu biitiinliik dort diinya ve dort gok bolgesinin simgesel anlatimidir.
Bes sayisinin mitkemmelligi temsil etmesiyle beraber bes koseli yildizin da ayni anlanu
icerdigini diistiniilebilir. Yedi koseli yildiz ise, yedi sayisinin sembolizmini tasir. Diger bir
acidan gokkusagimin renklerini simgeler ve gezegenlerle ilgili yedi alan1 da sembolize eder
(Erbek, 2002:86)

Pazirik halisindan baslayarak giiniimiize kadar pek ¢ok farkli dokumada yer alan yildiz
motifi insanlarin gokyliziiniin insanlarin hayatlarindaki 6neminin bir etkisi olarak goriilebilir.
Ozellikle Anadolu ve 6ncesinde Orta Asya kokenli Tiirk inanislarinda gokyiizii kutsal kabul
edilmistir. Ayrica, Anadolu’da ¢obanlik yapan insanlar bir sonraki giliniin hava durumuna gece
yildizlara, 6zellikle yoriik yildizina bakarak karar vermislerdir. Giinliik hayatlarinda bu kadar
biiyiikk dneme sahip olan yildizlar1 da dokumalarina islemislerdir. En giizel 6rneklerine ise
Tiirk hali sanatinda daha ¢ok hali, kilim, cicim ve zili dokumalarda rastlayabiliriz (Cakmak
ve Ozdemir, 2018:83; Deniz, 1999:122; Erbek, 2002:92).

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 17 numarali motif (Resim 4.2.1.16.),
yildiz motifinin farkli bir versiyonudur (Sekil 4.2.1.17.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon
dizisinin 2 numarali boliimlerinde toplamda 2 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldigi

sahneler incelendiginde Y1ldiz motifinin Cuval dokumalar1 lizerinde yer aldig1 belirlenmistir.
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Resim 4.2.1.16. Yildiz motifinin yer aldigi sahne

a b
Sekil 4.2.1.17. a, b; a: Yildiz motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda kullanimi1
(Erbek 2002:99)
Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 18 numarali motif (Resim 4.2.1.17.),
yildiz motifinin bir bagka versiyonudur (Sekil 4.2.1.18.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon
dizisinin 49 numarali boliimiinde toplamda 3 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldigi sahneler

incelendiginde yildiz motifinin Kilim dokumalar tizerinde yer aldig1 belirlenmistir.

63



Resim 4.2.1.17. Yildiz motiflerinin yer aldig1 sahne

) d

a b
Sekil 4.2.1.18. a, b; a: Yildiz motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda kullanimi
(Erbek 2002:98)
Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 19 numarali motif, yildiz motifinin
farkl1 bir versiyonudur (Sekil 4.2.1.19.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon dizisinin 49
numaralt boliimiinde toplamda 7 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldigi sahneler

incelendiginde yildiz motifinin Kilim dokumalar iizerinde yer aldig1 belirlenmistir.

a b
Sekil 4.2.1.19. a, b; a: Y1ldiz motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda kullanimi
(Erbek 2002:98)
Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 20 numarali motifin yildiz motifinin
bir versiyonu oldugu diisiiniilmektedir (Sekil 4.2.1.20.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon
dizisinin 49 numarali béliimiinde toplamda 7 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldigi sahneler

incelendiginde yildiz motifinin Kilim dokumalar {izerinde yer aldig1 belirlenmistir.
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Sekil 4.2.1.20. a, b; a: Yildiz motifinin animasyonda kullanimi1, b: Alanyazinda kullanimi
(Erbek 2002:96)

4.2.2. Hayati Simgeleyen Motifler

Suyolu Motifi

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde toplamda 2 farkli suyolu motifi kullanilmaktadir.
Bu motifler tabloda yer alan 21 ve 22 numarali motiflerdir. Asagida Maysa ve Bulut
animasyon dizisinde gosterilen suyolu motiflerinin detayli anlamlari yer almaktadir.

Hayatin kaynagi ve yasamin simgesi olan su yeniden dogus, bedensel ve ruhsal
temizlenme, hayatin akigkanligi ve devamliligi, bereket, bilgelik, saflik ve erdemin
semboliidiir. Anadolu’da su yasamin kendisi kadar onemlidir. Suyolu motifi ise suyun
insanlarin hayatinda 6nemini ve bereketi temsil etmektedir. Bu kadar 6neme sahip bir nesne
dogal olarak dokumalarda, motiflerde de yerini almistir. Bu yiizden yasami simgeleyen
motifler igerisinde degerlendirilir (Er, Sarikaya Hiinerel, 2012:173; Erbek, 2002:102; Ergen,
2010:41).

Anadolu kadinlar1 suyu yasamlarinin her yerinde kullandiklar1 gibi dokumalarinda da
siklikla kullanmislardir. Anadolu kilimlerindeki suyolu motifi aynen Menderes Nehri’nin
gidigine benzetilir. Menderes nehri gibi birgok akarsu Anadolu topraklarina hayat vermekte
ve insan yasamini giizellestirmektedir. Bu motif Ege ve Akdeniz dokumalar1 basta olmak
tizere tiim Anadolu dokumalarinda gozlemlenebilir (Er, Sarikaya Hiinerel, 2012:173; Erbek,
2002:102; Bozkurt, Kayabas1 ve Ozkoca, 2016:48).

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 21 numarali motif, suyolu motifinin
farkl1 bir versiyonudur (Sekil 4.2.2.1.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon dizisinin 1, 7, 8,
10, 12, 15, 16, 19, 20, 21, 22, 23, 27, 28, 29, 30, 35, 36, 39, 41, 43, 45, 46, 48, 49, 50, 51, 52,
53, 54, 56, 58, 60 ve 61 numarali béliimlerinde toplamda 91 kez gdsterilmistir. Bu motifin yer
aldig1 sahneler incelendiginde Suyolu motifinin Havut, Kilim, Hali, Atki, Boyunduruk ve

Cuval dokumalar1 iizerinde yer aldig1 goriilmektedir.
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a b

Sekil 4.2.2.1. a, b; a: Suyolu motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda kullanim1
(Erbek 2002:106)

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 22 numarali motif (Resim 4.2.2.1.),
suyolu motifinin bagka bir versiyonudur (Sekil 4.2.2.2.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon
dizisinin 49 numarali boliimiinde toplamda 1 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldigi sahneler

incelendiginde suyolu motifinin kilim dokumalar iizerinde yer aldig: belirlenmistir.

Resim 4.2.2.1. Suyolu motifinin yer aldigi sahne

NAVAY

a b

Sekil 4.2.2.2. a, b; a: Suyolu motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda kullanimi
(Erbek 2002:107)
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Pitrak Motifi

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde toplamda 2 farkli Pitrak motifi kullanilmaktadir.
Bu motifler tabloda yer alan 23 ve 24 numarali motiflerdir. Asagida kullanilan pitrak
motiflerinin detayli anlamlar1 yer almaktadir.

Anadolu’da tarla ve bahgelerde yetisen, ¢evresindeki dikensi uzantilarla, insanlarin,
hayvanlarin tiiylerine, tizerindeki kiyafetlere, yapisan bir bitki olan bazi ydrelerde bitrak,
bitirak ya da pitirdak gibi isimlerle anilan pitrak koruma ile ilgili motiflerden bir tanesidir.
Cevresindeki dikensi uzantilarla kotii bakiglar1 ve nazari uzaklastirdigina inanilir. Ayni
zamanda bolluk ve bereket anlamlarmma de gelen bu motif, bereketli olmalar1 i¢in un
cuvallarinin tizerlerine, tandir ortiilerine, ekmek iizerine ortiilen cicim dokumalarda siklikla
kullanilmistir. Tiirkmen dokumalarinda ¢uval, heybe, at ortiisii, ¢ocuk besigi, vb. bircok
dokuma tiirtinde yer almistir. Mersin Yoriklerince cicim ve zili teknigi ile dokunmus
yaygilarda da sik¢a kendini gdstermistir (Erbek, 2002:108; Bozkurt, Kayabasi ve Ozkoca,
2016:47).

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 23 numarali motif (Resim 4.2.2.2.),
pitrak motifinin bir versiyonudur (Sekil 4.2.2.3.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon
dizisinin 1, 2, 6, 8, 9, 11, 14, 16, 17, 19, 22, 27, 30, 32, 35, 36, 39, 40, 41, 44, 45, 46, 47, 48,
49, 50, 51, 52, 53, 54, 56, 57, 58, 59, 60 ve 61 numaral1 boliimlerinde toplamda 155 kez
gosterilmistir. Bu motifin yer aldig1 sahneler incelendiginde pitrak motifinin yastik dokumalar

tizerinde yer aldig1 goriilmektedir.

4 P Pl o) 456/1036

Resim 4.2.2.2. Pitrak motifinin yer aldig1 sahne
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a b
Sekil 4.2.2.3. a, b; a: Pitrak motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda kullanim1
(Erbek, 2002:110)

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 24 numarali motifin (Resim 4.2.2.3.)
pitrak motifinin bir versiyonu oldugu disiiniilmektedir (Sekil 4.2.2.4.). Bu motif Maysa ve
Bulut animasyon dizisinin 19, 21, 22, 23, 27, 36, 40, 44, 46, 48, 49, 50, 52, 54, 58, 59, 60 ve
61 numarali béliimlerinde toplamda 55 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldig1 sahneler

incelendiginde pitrak motifinin Kilim dokumalar tizerinde yer aldig1 belirlenmistir.

—nfl—..
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Resim 4.2.2.3. Pitrak motifinin yer aldigi sahne

a b

Sekil 4.2.2.4. a, b; a: Pitrak motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda kullanimi
(Erbek 2002:110)
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El, Parmak, Tarak Motifi

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde toplamda 2 tane farkli el, tarak ve parmak motifi
kullanilmaktadir. Bu motifler tabloda yer alan 25 ve 26 numarali motiflerdir. Asagida Maysa
ve Bulut animasyon dizisinde gosterilen el, tarak ve parmak motiflerinin detayli anlamlar1 yer
almaktadir.

El ya da parmak motifi insanlik tarihinin baslangicindan bu yana bir varlik gostergesi
olarak kullanilan en eski motiflerden bir tanesidir. Resim ve yazidan 6nce bir im ya da damga
gibi hatta imza olarak da kullanilmistir (Bozkurt, Kayabas1 ve Ozkoca, 2016:51).

Ellerini kullanabilme ve aygit yapabilme becerisi insanlar1 hayvanlardan ayiran en
onemli Ozelliktir. Bu 6zellik insanlar1 zamanla hayvanlardan ayirmis ve daha da giiclii bir
konuma getirmistir. Korunma ile ilgili motifler arasinda yer alan el, parmak ya da tarak motifi
bes cizgi ya da bes nokta seklinde tasvir edilir. Koruyucu motifler arasinda yer alan el
motifinin gii¢, kuvvet ve fayda gibi anlamlar1 bulunurken nazardan koruma yetisine sahip
olduguna inanilir. Ayrica, bazi eski mezar taglarinda da goriilen el motifinin mezarda yatan
kisinin ¢ok maharetli oldugu ve elinden her is geldigi seklinde bir inanis da bulunmaktadir.
Ayrica, el motifi pek ¢ok kaynakta tarak ve parmak motifleri ile birlikte anilmaktadir. Tarak
motifi genel olarak evlilik ve dogum ile iliskilendirilmektedir (Arslan, 2008:56; Erbek,
2002:112; Oyman, 2019:16).

El motifi, Anadolu’da Fatma Ana’nin eli, Meryem’in eli seklindeki dini inanislar1 da
simgelemis, bereket ve koruyuculuguyla da 6ne ¢ikmistir. Anadolu dokumalarindaki el motifi,
Fatma Ana’nin eli, barnak, beskardes, bes benek, bes nokta, el gibi adlarla Anadolu’daki motif
zenginligine renk katmislardir. El motifi stilize edilerek farkl sekillerde de ayni1 anlami ifade
etmek icin kullanilmistir. Mesela, bes ¢ubuk ya da bes nokta seklinde kullanimlari da
mevcuttur. Hem gergek sekliyle hem de stilize edilmis sekilleriyle kullanimlarina rastlanan el
motifi 6zellikle hali, kilim, cicim, zili tiirii dokumalarda bes ¢ubuk, bes nokta, tarak seklinde
yorumlanir. Bu motiflerin her biri dokuma tekniklerinden dolay1 ortaya ¢ikmislardir (Erbek,
2002:112).

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan on dordiincii motif (Resim 4.2.2.4.),
el motifinin bir versiyonudur (Sekil 4.2.2.5.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon dizisinin
1 ve 46 numarali boliimlerinde toplamda 2 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldig1 sahneler

incelendiginde El motifinin Havut dokumalari iizerinde yer aldig: belirlenmistir.
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Resim 4.2.2.4. El, tarak ve parmak motifinin yer aldigi sahne

a b

Sekil 4.2.2.5. a, b; a: El motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda kullanimi
(Erbek 2002:116)

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 26 numarali motif (Resim 4.2.2.5.),
parmak motifinin farkl: bir versiyonudur (Sekil 4.2.2.6.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon
dizisinin 2, 6, 7, 8, 9, 11, 14, 17, 19,22, 32, 35, 39, 40, 41, 44, 45, 46, 47, 48, 49, 50, 51, 53,
54, 56, 57, 58, 60 ve 61 numarali boliimlerinde toplamda 124 kez gosterilmistir. Bu motifin
yer aldig1 sahneler incelendiginde parmak motifinin yastik dokumalar iizerinde yer aldigi

belirlenmistir.
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Resim 4.2.2.5. El, tarak ve parmak motifinin yer aldigi sahne

a b

Sekil 4.2.2.6. a, b; a: Parmak motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda kullanim1
(Erbek 2002:117)

Goz Motifi

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde toplamda 3 farkli g6z motifi kullanilmaktadir.
Bu motifler yukarida sirastyla belirtilen 28, 29 ve 30 numarali motiflerdir. Diinyaya agilan bir
pencere olan goz, gorsel algi organimizdir. Geleneksel Tiirk El Sanatlarinda agisindan ele
alindiginda ise korunmay1 saglayan motiflerden bir tanesidir (Erbek, 2002:128).

Insanlar gozleri ile birlikte pek ¢ok farkli duyguyu ifade edebilmektedirler. Bu
duygularin arasinda ask ve sevgi gibi 1yi ve giizel duygular olabildigi gibi, haset ve kiskanglik
gibi kotiilik iceren duygular da olabilmektedir. Bu kétii duygu iceren bakislarin da kotii

etkileri olabildigine inanilmaktadir. Hatta pek ¢ok farkli durumda insanlarin baglarina gelen
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kotii olaylar1 bu kotii bakislara bagladiklar1 goriilmektedir. Iste bir insanin kétii duygu yiiklii
bakislarindan dogan kot sonuglarin hepsine genel olarak “nazar degmek” ya da “gdz
degmek” denilmektedir (Erbek, 2002:128; Etikan ve Kiligarslan, 2012:103).

Insanlar bu kotii niyetli bakislardan kendilerini korumak igin pek ¢ok farkli yéntem
denemis, nazarlik ad1 verilen farkli objeleri kullanmistir. Kullanilan bu objelerin arasinda en
yaygin ve en bilindik olan1 “nazar boncugu” olarak adlandirilan g6z seklindeki boncuklardir.
Insanlar gozlerin kotii etkilerinden kurtulabilmek igin yine gdziin kendisine bagvurmuslardir.
Dokumalarina gdz motifi isleyerek kendilerini nazardan korumaya calismislardir. Islenen goz
motifi yoreden yoreye farklilik gosterebilse de genel olarak dokumalarda ticgen, kare, besgen
vb. geometrik sekillerde yer almistir (Erbek, 2002:128; Etikan ve Kiligarslan, 2012:103).

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 27 numarali motif (Resim 4.2.2.6.),
g6z motifinin bir versiyonudur (Sekil 4.2.2.7.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon dizisinin
1,2,8,09, 12,16, 17, 19, 21, 22, 23, 27, 28, 30, 32, 35, 37, 39, 40, 41, 44, 45, 49, 50, 51, 52,
53, 54, 56, 57, 58, 59, 60 ve 61 numaral1 boliimlerinde toplamda 172 kez gosterilmistir. Bu
motifin yer aldig1 sahneler incelendiginde gz motifinin yaygi, ¢uval, kilim, yastik, minder ve

heybe dokumalar {izerinde yer aldig1 belirlenmistir.

©
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b

Sekil 4.2.2.7. a, b; a: G6z motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda kullanim1
(Erbek 2002:130)
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Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 28 numarali motif (Resim 4.2.2.7.),
g6z motifinin bir baska versiyonudur (Sekil 4.2.2.8.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon
dizisinin 1, 2, 17, 19, 21, 22, 27, 30, 32, 35, 36, 37, 39, 41, 45, 47, 49, 50, 51, 52, 53, 54, 57
ve 61 numaral1 boliimlerinde toplamda 56 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldig1 sahneler
incelendiginde g6z motifinin havut, ¢uval, kilim ve minder gibi dokumalarin {izerinde yer

aldig1 belirlenmistir.

Resim 4.2.2.7. Goz motifinin yer aldig1 sahne

a b
Sekil 4.2.2.8. a, b; a: G6z motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda kullanimi
(Erbek 2002:132)
Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 29 numarali motif (Resim 4.2.2.8.),
g6z motifinin bir baska versiyonudur (Sekil 4.2.2.9.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon
dizisinin 2 numaral1 boliimiinde toplamda 1 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldig: sahneler

incelendiginde g6z motifinin ¢uval dokumalari iizerinde yer aldig1 belirlenmistir.
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Resim 4.2.2.8. G6z motifinin yer aldigi sahne

XX

a b

Sekil 4.2.2.9. a, b; a: G6z motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda kullanim1
(Erbek 2002:129)

Muska ve Nazarhik Motifi

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde toplamda 6 farkli muska ve nazarlik motifi
kullanilmaktadir. Bu motifler tabloda yer alan dokuz, 30, 31, 32, 33, 34 ve 35 numaral
motiflerdir. Asagida kullanilan muska ve nazarlik motiflerinin detayli anlamlar yer
almaktadir.

Daha once goz motifinde de anlatildig: lizere insanlar nazardan korunmak i¢in farkli
nesneleri kullanmiglardir. G6z motifinin disinda en ¢ok kullanilan objelerden bir tanesi de
yine nazarlik olarak adlandirilan muskalardir. Muskalar genel anlamda din adamlar
tarafindan hazirlanan, i¢indeki kagidin lizerine koruyucu dua veya ayetlerin yazildigi, tiggen
seklinde katlanarak deri ya da giimiisten bir kilifin icinde saklanan, elbisenin icine dikilerek
veya igne ile tutturulan ve iizerinde tagiyan kisiyi nazardan koruyacagina inanilan nesnelerdir

(Kayabasi ve Yanar, 2013:175).
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Giinliik hayatlarinda nazardan korunmak i¢in muska kullanan Anadolu halki, muskay1
bir motif olarak dokumalara aktardiginda da korumaya devam edecegini diistinmiistiir
(Yesilbas, 2011:116). Tiirk el sanatlarmin farkli tiirlerine ait eserlerinde goriinen muska
motifi, geometrik bir sekil olan eskenar liggen ile sembolize edilmistir (Erbek, 2002:120;
Kayabasi ve Yanar, 2013:176).

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 30 numarali motif (Resim 4.2.2.9.),
muska ve nazarlik motifinin bagka bir versiyonudur (4.2.2.10.). Bu motif Maysa ve Bulut
animasyon dizisinin 1, 39, 53 ve 60 numarali béliimlerinde toplamda 9 kez gosterilmistir. Bu
motifin yer aldig1 sahneler incelendiginde muska ve nazarlik motifinin ¢uval dokumalari

tizerinde yer aldig1 belirlenmistir.

Y|
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a b

Sekil 4.2.2.10. a, b; a: Muska ve Nazarlik motifinin animasyonda kullanima, b:
Alanyazinda kullanimi (Erbek 2002:128)

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 31 numarali motif (Resim 4.2.2.10.),
muska ve nazarlik motifinin farkli versiyonudur (Sekil 4.2.2.11.). Bu motif, Maysa ve Bulut

animasyon dizisinin 1 ve 4 numarali boliimlerinde toplamda 6 kez gosterilmistir. Bu motifin
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yer aldig1 sahneler incelendiginde muska ve nazarlik motifinin Cuval dokumalari {izerinde yer

aldig1 belirlenmistir.

Resim 4.2.2.10. Muska ve nazarlik motifinin yer aldigi sahne

a b

Sekil 4.2.2.11. a, b; a: Muska ve nazarlik motifinin animasyonda kullanimu, b:
Alanyazinda kullanimi (Erbek 2002:126)

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 32 numarali motif (Resim 4.2.2.11.),
muska ve nazarlik motifinin farkli bir versiyonudur (Sekil 4.2.2.12.). Bu motif Maysa ve Bulut
animasyon dizisinin 5, 8, 9, 10, 14, 15, 16, 18, 20, 23, 27, 28, 36, 39, 42, 45 ve 54 numarali
boliimlerinde toplamda 35 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldig1 sahneler incelendiginde

muska ve nazarlik motifinin kilim dokumalar tizerinde yer aldig1 belirlenmistir.
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Resim 4.2.2.11. Muska ve nazarlik motifinin yer aldig1 sahne

a b

Sekil 4.2.2.12. a, b; a: Muska ve nazarlik motifinin animasyonda kullanima, b:
Alanyazinda kullanimi (Erbek 2002:127)

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 33 numarali motifin (Resim 4.2.2.12.)
muska motifinin bir baska versiyonu oldugu distinilmektedir (Sekil 4.2.2.13.). Bu motif
Maysa ve Bulut animasyon dizisinin 2, 4, 6, 11, 12, 14, 16, 23, 29, 36, 39, 43, 45, 46, 48, 54
ve 60 numarali boliimlerinde toplamda 26 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldig1 sahneler

incelendiginde muska motifinin Kilim dokumalar tizerinde yer aldig1 belirlenmistir.
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a b

Sekil 4.2.2.13. a, b; a: Muska ve nazarlik motifinin animasyonda kullanimi, b: Cizimi
(Islim, 2021)

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 34 numarali motifin (Resim 4.2.2.13.)
muska motifinin farkli bir versiyonunun simetrik olarak geometrik formlara yerlestirilmesi
oldugu diistiniilmektedir. (Sekil 4.2.2.14.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon dizisinin 5,
8,9, 12, 14, 15, 16, 18, 22, 23, 27, 28, 30, 36, 39, 42, 45, 46, 49, 50, 52, 53, 54, 58 ve 61
numarali boliimlerinde toplamda 64 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldigi sahneler

incelendiginde geometrik formlar igindeki muska motifinin kilim dokumalar iizerinde yer

aldig1 belirlenmistir.
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a b

Sekil 4.2.2.14. Muska ve nazarlik motifinin animasyonda kullanimi, b: Cizimi (Islim,
2021)

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 35 numarali motifin (Resim 4.2.2.14.)
muska ve nazarlik motifinin farkl bir versiyonu oldugu diistiniilmektedir (Sekil 4.2.2.15.). Bu
motif Maysa ve Bulut animasyon dizisinin 49 numarali boliimiinde toplamda 1 kez
gosterilmistir. Bu motifin yer aldigi sahneler incelendiginde muska ve nazarlik motifinin kilim

dokumalar iizerinde yer aldig1 belirlenmistir.
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Resim 4.2.2.14. Muska ve nazarlik motifinin yer aldig1 sahne

a b

Sekil 4.2.2.15. a, b; a: Muska ve nazarlik motifinin animasyonda kullanima, b:
Alanyazinda kullanim1 (Erbek 2002:127)

Hag¢ Motifi

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde toplamda 1 tane ha¢ motifi kullanilmaktadir. Bu
motif tabloda yer alan 36 numarali motiftir. Asagida Maysa ve Bulut animasyon dizisinde
gosterilen ha¢ motifinin detayli anlamlar1 yer almaktadir.

Hristiyan din inancinin kutsal simgesi olarak kabul edilen Hag aslinda Hristiyanliktan
cok daha dnceye dayanmaktadir. Neolitik ¢aglardan beri Anadolu’da kendini gosteren Hag
motifi, Hiristiyanliktan 6nceki Anadolu kiiltiiriinde birgok formda karsimiza ¢ikmaktadir.
Catalhoytlik duvar resimlerindeki ha¢ sekli ile ayn1 donemden kalan pismis topraktan, genis
agizli ¢omleklerdeki gamali ha¢ motifi vardir. Ayrica Hristiyan kiliselerinde, Hindu
tapinaklarinda, Selguklu ve Osmanli mimarisinde, Roma donemi mezar kapaklarinda da hag
motifine rastlanir. Hristiyanliktan dnce ¢armiha germe cezasi icin kullanilan hag, Hz. Isa’nin
carmiha gerilmesiyle birlikte kutsal bir sekle biirtiniip dinsel bir simge haline gelmistir (Erbek,

2002:134; Tas ve Ozcan, 2015:247).
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Yasami simgeleyen motiflerden olan ha¢ motifi de nazara kars1 koruyucu olarak
kullanilan motiflerden birisidir (Erbek, 2002:134; Kayabast Yanar, 2013:180). Ha¢ motifi iki
cizginin dik olarak birbirlerini yatay ve dikey kesmesinden olusur. Motifin kollarinin dort
farkl1 yonii isaret etmesi, kem gozleri, kotii niyetli bu bakislar1 dort bir yana béliip savurmast
anlamina gelir. Hagin kollarindan kuzey gokyliziinii, giiney yerylizlinii, bat1 iyiligi, dogu
kotiiliigii temsil eder. Anadolu’da oldukea sik kullanilan bu motif, kotii niyetli, nazar edecek
bakislarin savunmasiz insanlari, ¢cocuklar1 ve degerli esyalar: etkilemesini 6nlemek amaciyla
dokunmaktadir. Bu kiskang ve kotii niyetli bakislar1 6nlemek amaciyla, neolitik cagdan bu
yana hacg, gamali hag, carkifelek ve rozet gibi motifler dokuma, 6rgili, mimari hatta edebiyat
ve miizikte tema olarak islenmistir (Erbek, 2002:134).

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 36 numarali motif, hag motifinin bir
versiyonudur (Sekil 4.2.2.16.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon dizisinin 39, 54, 56, 58,
60 ve 61 numarali boliimlerinde toplamda 10 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldigi sahneler

incelendiginde hag motifinin guval dokumalar {izerinde yer aldig1 belirlenmistir.

a b

Sekil 4.2.2.16. a, b; a: Ha¢ motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda kullanimi1
(Erbek 2002:136)

Kazayag1 Motifi

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 37 numarali motif (Resim 4.2.2.15.),
kazayagr motifinin bir baska versiyonudur (Sekil 4.2.2.17.). Bu motif Maysa ve Bulut
animasyon dizisinin 7, 8, 9, 10, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 22, 23, 27, 28, 29, 32, 35, 39, 40, 41,
43, 44, 45, 46, 47, 48, 49, 50, 51, 53, 54, 56, 58, 60 ve 61 numarali boliimlerinde toplamda
120 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldig1 sahneler incelendiginde im motifinin Kilim ve
Hali dokumalarn iizerinde yer aldigi belirlenmistir. Kazayagr motifi Alp (1998:235-236)

tarafindan g6z ve pitrak motifleri gibi koruyucu motifler arasinda siniflandirilmistir.
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Resim 4.2.2.15. Kazayag1 motifinin yer aldig1 sahne

a b

Sekil 4.2.2.17. a, b; a: Kazayag1 motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda
kullanim1 (Etikan, Olmez, 2013:81)

Cengel Motifi

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde 1 g¢engel motifi kullanilmaktadir. Bu motif
tabloda yer alan 38 numaral1 motiftir. Asagida kullanilan ¢engel motiflerinin detayli anlamlari
yer almaktadir.

Bir yere takilmaya, gegirilmeye yarayan egri ve ucu sivri demir olarak bilinen ¢engel
genellikle ‘S’ harfi seklinde bir motif olarak el sanatlarinda kullanilmaktadir. Genelde
nazardan korunmak amaciyla kullanilan ¢engel motifi ayn1 zamanda zitliklar ifade ederek
insanlar aras1 uyumu ve birlikteligi de anlatmaktadir. Cengel motifleri el sanatlarinin her
alaninda kullanilmasina ragmen hali, kilim ve cicimlerde daha sik kullanilan bir motiftir ve
geometrik olarak stilize edilmis farkli formlar1 da goriilmektedir (Erbek, 2002:138; Kayabas1
ve Yanar, 2013: 182).
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El 6rgiisii nakisli Anadolu ¢oraplarinda “Goniil Cengeli” adin1 alan motif, bir kadinin
esine ya da sevgilisine 6rdiigi, ¢iftin birbirine bagliligini ifade eder. El sanatlarinda kullanilan
ve Anadolu dokumalarinda yer alan bu sembollerin i¢erdikleri anlamlar, daima birbirlerini
destekleyici nitelikte olmustur. Cengel motifi, diger el sanatlar1 motifleriyle de gayet uyumlu
simgesel anlatimlariyla, i¢erigindeki derin anlamlar1 yitirmeden giiniimiize kadar gelebilmistir
(Erbek, 2002:138).

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 38 numarali motif (Resim 4.2.2.16.),
¢engel motifinin bir versiyonu ve yilan motifinin bir versiyonu ile benzerlik géstermektedir
(Sekil 4.2.2.18.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon dizisinin 1, 14, 15, 16, 19, 21, 22, 23,
27, 28, 30, 35, 36, 39, 41, 43, 44, 45, 46, 47, 48, 50, 52, 53 ve 61 numarali bdlimlerinde
toplamda 66 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldig1 sahneler incelendiginde motifinin havut,
kilim ve hali dokumalari iizerinde yer aldig: belirlenmistir.

Bu motifin ayn1 zamanda yilan motifinin bir versiyonu da olabilecegi
diistiniilmektedir. Yilan motifi de hayati simgeleyen motifler arasinda cani korumak igin
kullanilan motiflerden bir tanesidir. Yilan eski tanrilardan bir tanesidir ve Anadolu’da kutsal
sayilir. Bu nedenle hem korkulur hem de saygi duyulur. Ayrica, eski Tiirkler’de bolluk,
bereket, saglik ve mutluluk sembolii olmustur (Olmez, 2010:3).

14 P »l o) 313/1004

Resim 4.2.2.16. Cengel motifinin yer aldig1 sahne
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a b c

Sekil 4.2.2.18. a, b; a: Cengel motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda kullanim1
- Cengel (Erbek 2002:140) c: Alanyazinda kullanimi - Yilan (Olmez, 2010:12)

Kurtagz1 Motifi

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde 1 tane kurtagzi motifi kullanilmaktadir. Bu motif
tabloda yer alan 39 numarali motiftir. Asagida kullanilan kurtagzi motifinin detayli anlamlari
yer almaktadir.

Can1 korumayla ilgili motifler arasinda yer alan kurtagzi motifi, kurtagzi veya kurt
izinin stilize edilmesiyle olusmus, iyimserligin ve korumanin simgesi olmustur. Isig1 ve
Giinesi sembolize eden kurdun karanlikta gérebilme yetenegi hem ondan korkmaya hem de
kutsalligia yorulmustur. Kurt tiim yeryiiziinde kutsal sayilan bir varliktir. Ozelliklede
Tiirklerde kurt ¢ok onemli anlamlar tasimaktadir. Hititler, kurtlarin Tanrilarin yoldaslar
olduguna, Asya Tiirkleri ise kurtlarin kutsal ve Tanrisal olduguna inanirlardi. Onlara adaklar
sunulur ve golenler yapilirdi. (Canay, 2011:74; Erbek, 2002:158).

Dokumalardaki kurtagzi, kurt izi ve canavar ayagi motifleri, Anadolu dokumalarinda
korunma amaciyla kullanilan motiflerdendir. O zamanki inamisa goére dogadaki vahsi
hayvanlardan, simsek, firtina, sel, deprem gibi dogal afetlerden korunma yolu sadece bu inang
yoluylaydi. Korkulan seyin bir parcasini iizerinde tasityarak, ondan korunacaklarina
inanmaktaydilar. Anadolu halklarindaki bu inang¢ sistemi, dokumalardaki kurt izi, kurtagzi,
motiflerinin anlamlariyla ortiismektedir. Motiflerde herkesin anlayabilecegi bir simgesel
anlatim s6z konusudur. Seccadelerde ve kilimlerde, canavar ayagi, kurt izi, kurtagzi, motifleri
kenar sularinda goriiliir. Kenar suyu ve zemin arasinda koruyucu bir rol oynar. Ayrica bu motif
tiretkenlik ve giicti simgelemektedir. Bu simge kilimi dokuyanin mutlu oldugunun ve bunu
acikca belirttiginin ifadesidir (Canay, 2011:74; Erbek, 2002:158).

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 39 numarali motif (Resim 4.2.2.17.),
kurtagzi motifinin bir versiyonudur (Sekil 4.2.2.19.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon
dizisinin 1, 2, 6, 7, 8, 9, 11, 14, 16, 19, 22, 27, 30, 32, 35, 36, 39, 40, 41, 44, 45, 47, 49, 50,
51, 52, 53, 54, 56, 58, 59, 60 ve 61 numarali boliimlerinde toplamda 127 kez gdsterilmistir.
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Bu motifin yer aldig1 sahneler incelendiginde Kurtagzi motifinin yastik dokumalar1 {izerinde

yer aldig1 belirlenmistir.

14 P »l o) a4a/1133

Resim 4.2.2.17. Kurtagzi motifinin yer aldig1 sahne

a b

Sekil 4.2.2.19. a, b; a: Kurtagz1 motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda
kullanimi (Erbek 2002:162)

Hayat Agac1 Motifi

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde 1 tane hayat agact motifi kullanilmaktadir. Bu
motif tabloda yer alan 40 numarali motiftir. Asagida Maysa ve Bulut animasyon dizisinde
gosterilen hayat agact motifinin detayli anlamlar1 yer almaktadir.

Oliimsiizliik ve soy ile ilgili motifler arasinda olan Hayat Agac1 motifi, siirekli gelisen
ve degisen diinyanin dikey bir sembolizmini olusturur. Topragin derinlerine girerek kokleriyle
yeraltini, alt dallar1 ve gévdesiyle bu diinyay1 ve iist dallar1 ile de cenneti kapsar ve insanin
dogumdan 6liime kadar devam eden hayat dongiisiinii anlatir. Yerylizii ve cennet arasindaki
iletisimi saglar. Kokleriyle topraktan su alir ve suyla dallarin1 ve yapraklarini besler ve
yagmuru o getirerek evrensel dongiiyii saglar ates ise onun dallarinin birbirine siirtmesinden
olusur. Hayat agaci can agaci olarak da bilinir. Anadolu motiflerinde siklikla kullanilan Hayat

agaci motifinin, zeytin, hurma, asma, servi, sedir, kayin, nar, mese, incir gibi agaglar oldugunu
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diistinen Anadolu halki i¢in bu, yoreden yoreye degisiklik gosterir. Birgok yorede
dokumalarda yer alan hayat agac1 motifleri iizerinde goriilen kuslar, zamani geldiginde ugacak
olan can kuslaridir. Bu kuslarin zamani geldiginde dlen insanlari cennete gdtiirecegine
inanilmaktadir. Can, ruh ile es anlamli kullanilan bir kelime olup 6zellikle servi agacinin
olimstizligl simgeledigi distiniilmektedir (Erbek, 2002:168).

Hayat agac1 tiim diinya kiiltiirlerinde yer alan, insanligin ortak kiiltiirel 6gelerinden bir
tanesidir. Tiirk ve diinya kiiltiiriinde agaca ¢aglar boyunca pek ¢ok farkli anlam yiiklenmekle
birlikte hayat agaci dogurganlik, 6liimsiizliik, sans, bereket ve sagligin sembolii olmustur.
Stilize edilerek hemen hemen her cesit islemede kullanilan hayat agaci motifi, Anadolu’daki
tiim el sanatlarinda goriilebilmektedir (Aga¢ ve Sakarya, 2015:1; Erbek, 2002:168; Ozkul,
2019:238).

Hayat agaci biitlin alemleri birbirine baglayan bir agac¢ olarak tasvir edilir. Hayat
agacinin kokleri cehennemi, gdvdesi bu diinyayi, dallar1 ve yapraklariyla cenneti temsil
etmektedir. Diinyanin en biiyiik agac1 hayat agacidir. insanlar bu agacin dallarmna dileklerini,
isteklerini ve temennilerini tanriya iletmesi i¢in bez baglayarak dilek dilemektedirler (Ozkul,
2019:238).

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 40 numarali motif, hayat agaci
motifinin bir bagka versiyonudur (Sekil 4.2.2.20). Bu motif, Maysa ve Bulut animasyon
dizisinin 49 numarali boliimiinde toplamda 7 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldig1 sahneler

incelendiginde hayat agaci motifinin Kilim dokumalar {izerinde yer aldig1 belirlenmistir.

a b

Sekil 4.2.2.20. a, b; a: Hayat agac1 motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda
kullanimi (Erbek 2002:173)

Im Motifleri
Maysa ve Bulut animasyon dizisinde toplamda 2 tane farkli Im motifi
kullanilmaktadir. Bu motifler tabloda yer alan 41 ve 42 numarali motiflerdir. Asagida Maysa

ve Bulut animasyon dizisinde gosterilen im motiflerinin detayli anlamlari yer almaktadir.
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Genel olarak 6liimstizliik ve soy ile ilgili olan im motifleri, Tiirklerin gegmislerinden
gelen, tarihleri boyunca devlet, oymak, boy, oba, aile gibi kavramlar1 ifade etmek igin
kullandiklar1 damgalardir. Bu motifleri hemen hemen her yerde kullanmislardir. Im ve
damgalar ailenin imzasiymis¢asina aileye ait olan esyalarin lizerine basilmis, kazinmis ya da
dokunmusglardir. Bdylece iizerinde im bulunan esyanin kime ya da hangi aileye ait olduklarini
gdstermislerdir. Im ve damgalar, ayrica iiretilen esyalarin veya dokumalarin sonraki nesillerce
kimden kaldiginin bilinmesini de saglamaktadir (Erbek, 2002:180).

Gliniimiizde de yer alan koyunlarin, sigirlarin iizerine daglama ya da boya ile damga
koyma teknigi, gegmisimizden gelen ailelerin imlerini tasiyan gesitli dokuma ve ev esyalari
gibi, damga koyma geleneginin bir uzantisidir. Eski Tiirk boylar, siirekli gogerek
ilerlediklerinden, gittikleri hemen her yere kendilerinden bir isaret olarak c¢esitli damga ve
imler birakmislardir. Oguz boylarinin hepsinin kendisine ait bir damgas1 oldugunu ve bu
damgay1r Anadolu’ya geldikten sonra dokumalarinda, arag-gereglerinde, ev esyalarinda
kullanmaya devam ettikleri bilinmektedir. Birbirleri ile siirekli iletisim halinde olan bu
boylarin hepsi kendi soylarin1 devam ettirme ve gelecege tagima gayreti icerisindeydiler.
Bunun i¢in miimkiin olan her yere ve nesneye boylarina ait imleri islemislerdir. Boylece
gittikleri her yerde imleriyle silinmeyecek ve tarihe 151k tutacak izler birakmislardir. Bu
nedenlerden dolayr imler neslin devami ve OoOliimsiizlik ile ilgili motifler olarak
diistiniilmektedir (Erbek, 2002:180).

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 41 numarali motif (Resim 4.2.2.18.),
im motifinin bagka bir versiyonu olup Orhun alfabesinden “T” sesi veren harftir (Sekil
4.2.2.21.). Bu motif, Maysa ve Bulut animasyon dizisinin 1, 19, 22, 23, 27, 36, 37, 39, 40, 44,
48, 49, 52, 54, 58, 59, 60 ve 61 numarali boliimlerinde toplamda 54 kez gosterilmistir. Bu
motifin yer aldig1 sahneler incelendiginde im motifinin Kilim ve Havut dokumalari iizerinde

yer aldig1 belirlenmistir.
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Resim 4.2.2.18. Im motifinin yer aldig1 sahne

- 3

b

Sekil 4.2.2.21. a, b; a: Im motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda kullanimi
(Gorgiinay, 2002:61)

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 42 numarali motif (Resim 4.2.2.19.),
bir ¢esit im olarak kabul edilebilecek olan Memling Giilii motifidir. Bu motif ayrica
Kirkboynuz Golii motifi olarak da isimlendirilmektedir (Tiirkmen, 2001:147). Memling Giilii
motifi hem sembolik hem de mitolojik anlam1 olan motiflerden biridir. Eski Tiirkler’de her
agiretin bir simgesi bulunmaktaydi ve birbirlerini bu simgelerle tanimaktaydilar. Memling
Giilii motifinin de Tiirk damgalarinin ana hatlarini yansittigi goriilmektedir (Kosar, 1999:63).

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 42numarali motif, Memling Giili
motifinin farkli bir versiyonudur (Sekil 4.2.2.7.1.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon
dizisinin 8, 9, 12, 16, 17, 22, 27, 28, 30, 39, 44, 45, 49, 51, 52, 53, 54, 56, 57, 58, 59, 60 ve 61
numarali boliimlerinde toplamda 135 kez gdsterilmistir. Bu motifin yer aldigi sahneler

incelendiginde motifinin yastik ve kirlent dokumalar tizerinde yer aldig1 belirlenmistir.
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a b

Sekil 4.2.2.22. a, b; a: Memling Giilii motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda
kullanimi (Tiirkmen, 2001:147)

4.2.3. Oliimii Simgeleyen Motifler

Kus Motifi

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde toplamda 2 tane kus motifi kullanilmaktadir. Bu
motifler tabloda yer alan 43 ve 44 numarali motiflerdir. Asagida Maysa ve Bulut animasyon
dizisinde gosterilen bereket motifinin detayli anlamlar1 yer almaktadir.

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 43 numarali motif kus motifidir (Sekil
4.2.3.1.1). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon dizisinin 22, 30, 49, 50, 52, 53, 54, 58, 59 ve
61 numarali boliimlerinde toplamda 9 kez gdsterilmistir. Bu motifin yer aldigi sahneler

incelendiginde Kug motifinin kilim dokumalar iizerinde yer aldig1 belirlenmistir.
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B 4

b

Sekil 4.2.3.1. a, b; a: Kus motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda kullanimi
(Erbek 2002:203)

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 44 numarali motif kus motifinin farkli
bir versiyonudur (Sekil 4.2.3.1.2.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon dizisinin 11, 27, 36,
39, 47 ve 48 numaral1 boliimlerinde toplamda 16 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldigi

sahneler incelendiginde kus ya da im motifinin ¢uval dokumalar iizerinde yer aldig

B A

b

Sekil 4.2.3.2. a, b; a: Kus motifinin animasyonda kullanimi, b: Alanyazinda kullanimi1
(Erbek 2002:200)

belirlenmistir.

4.2.4. Giinliik Hayata Dair Betimlemeler

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 45 numarali motif, bir cadir
betimlemesidir (Sekil 4.2.4.1.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon dizisinin 49 numarali
boliimiinde toplamda 5 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldig1 sahneler incelendiginde ¢adir

motifinin kilim dokumalar {izerinde yer aldig1 belirlenmistir.

an

Sekil 4.2.4.1. a, b; a: Motifin animasyonda kullanimi, b: Cizimi (islim, 2021)
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Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 46 numarali motif, bir hayvan (koyun)
betimlemesidir (Sekil 4.2.4.2.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon dizisinin 49 numarali
boliimiinde toplamda 5 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldig1 sahneler incelendiginde

motifin Kilim dokumalar iizerinde yer aldig1 belirlenmistir.

a b
Sekil 4.2.4.2. a, b; a: Motifin animasyonda kullanimi, b: Cizimi (islim, 2021)

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 47 numarali motif, bir hayvan (deve)
betimlemesidir (Sekil 4.2.4.3.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon dizisinin 49 numarali
boliimiinde toplamda 5 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldigi1 sahneler incelendiginde

motifin kilim dokumalar iizerinde yer aldig1 belirlenmistir.

4

a b
Sekil 4.2.4.3. a, b; a: Motifin animasyonda kullanimi, b: Cizimi (islim, 2021)

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 48 numarali motif, bir hayvan (kurt /
kopek) betimlemesidir (Sekil 4.2.4.4). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon dizisinin 49
numaralt boliimiinde toplamda 4 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldigi sahneler

incelendiginde motifin kilim dokumalar {izerinde yer aldig1 belirlenmistir.

a b
Sekil 4.2.4.4. a, b; a: Motifin animasyonda kullanimi, b: Cizimi (islim, 2021)
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Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 50 numarali motif bitkilerden
esinlenerek olusturulmus bir tasarimdir (Sekil 4.2.4.5.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon
dizisinin 6, 7, 8, 9, 10, 11, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 22, 23, 27, 28, 29, 32, 35, 36, 39, 40, 41, 43,
44, 45, 46, 47, 48, 49, 50, 51, 53, 54, 56, 58 ve 60 numarali boliimlerinde toplamda 109 kez
gosterilmistir. Bu motifin yer aldig1 sahneler incelendiginde motifin Kilim dokumalar tizerinde

yer aldig1 belirlenmistir.

a b
Sekil 4.2.4.5. a, b; a: Cigek motifinin animasyonda kullanimi, b: Cizimi (islim, 2021)

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 51 numarali motif bitkilerden
esinlenerek olusturulmus bir tasarimdir (Sekil 4.2.4.6.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon
dizisinin 4, 17, 22, 32, 35, 39, 40, 45, 46, 47 ve 49 numarali boliimlerinde toplamda 21 kez
gosterilmistir. Bu motifin yer aldig1 sahneler incelendiginde motifin kilim dokumalar tizerinde

yer aldig1 belirlenmistir.

Sekil 4.2.4.6. a, b; a: Cicek motifinin animasyonda kullanimi, b: Cizimi (islim, 2021)

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 52 numarali motif bitkilerden
esinlenerek olusturulmus bir tasarimdir (Sekil 4.2.4.7.). Bu motif Maysa ve Bulut animasyon
dizisinin 19, 22, 23, 27, 33, 36, 39, 44, 48, 49, 50, 52, 58, 59, 60 ve 61 numaral1 boliimlerinde
toplamda 48 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldig1 sahneler incelendiginde motifin kilim

dokumalar iizerinde yer aldig1 belirlenmistir.
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a b
Sekil 4.2.4.7. a, b; a: Cicek motifinin animasyonda kullanimi, b: Cizimi (islim, 2021)

4.2.5. Tammmlanamayan Motifler

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 53 numarali motif, yapilan alanyazin
incelemesi sonucunda tanimlanamamistir (Sekil 4.2.5.1.). Bu motif Maysa ve Bulut
animasyon dizisinin 1, 4, 7, 10, 11, 14, 15, 16, 21, 23, 27, 28, 29, 36, 39, 41, 43, 45, 46, 47,
48, 49, 50, 51, 52, 54, 56, 58 ve 59 numarali boliimlerinde toplamda 130 kez gosterilmistir.
Bu motifin yer aldig1 sahneler incelendiginde motifinin yastik dokumalari iizerinde yer aldig1

belirlenmistir.

a b
Sekil 4.2.5.1. a, b; a: Motifinin animasyonda kullanimi, b: Cizimi (Islim, 2021)

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 53 numarali motif (Resim 4.2.5.1.),
yapilan alanyazin incelemesi sonucunda tanimlanamamustir (Sekil 4.2.5.2.). Bu motif Maysa
ve Bulut animasyon dizisinin 8, 9, 10, 14, 16, 19, 22, 23, 27, 28, 32, 35, 39, 40, 41, 44, 45, 46,
47, 48,49, 51, 53 ve 56 numaral1 boliimlerinde toplamda 46 kez gosterilmistir. Bu motifin yer

aldig1 sahneler incelendiginde Kilim dokumalari iizerinde yer aldig1 belirlenmistir.

93



) 607/10:57

Resim 4.2.5.1. Motifin yer aldig1 sahne

S

a b
Sekil 4.2.5.2. a, b; a: Motifin animasyonda kullanimi, b: Cizimi (Islim, 2021).

Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan 54 numarali motif (Resim 4.2.5.2.),
yapilan alanyazin incelemesi sonucunda tanimlanamamustir (Sekil 4.2.5.3.). Bu motif Maysa
ve Bulut animasyon dizisinin 19, 22, 23, 27, 33, 36, 44, 48, 49, 50, 58 ve 61 numaral
boliimlerinde toplamda 31 kez gosterilmistir. Bu motifin yer aldigi sahneler incelendiginde

motifin kilim dokumalar iizerinde yer aldig1 belirlenmistir.
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Resim 4.2.5.2. Motifin yer aldig1 sahne

a b
Sekil 4.2.5.3. a, b; a: Motifin animasyonda kullanimi, b: Cizimi (islim, 2021)
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BOLUM V
5. SONUC VE ONERILER

Yapilan incelemeler sonucunda Maysa ve Bulut animasyon dizisinde toplam 26
motifin 54 farkli versiyonunun kullanildigi belirlenmistir. Bu motiflerin 20 tanesi Erbek
(2002)’ye gore siniflandirilan ilk grup olan dogum ve ¢ogalma ile ilgili motifler olup, 1
elibelinde, 7 ko¢ boynuzu, 1 bereket, 1 yaba, 1 gerdan ayagi, 2 insan, 1 sa¢ bagi, 1 kiipe, 1
sandikli ve 4 yildiz motifidir. Ikinci grup olan hayat: simgeleyen motiflerde ise 2 suyolu, 2
pitrak, 2 el, parmak, tarak, 3 goz, 6 muska nazarlik, 1 hag, 1 kazayagi, 1 ¢engel, 1 kurtagzi, 1
hayat agaci, 2 im motifi yer almaktadir. Ugiincii grup olan 6liimii simgeleyen motifler
icerisinde de 2 adet kus motifi yer almaktadir. Ayrica, 7 adet gilinlik hayata dair
betimlemelerin oldugu motifler bulunmakta olup, 3 adet motif alanyazinda bulunamamis ve
tanimlanamamastir.

Tarihin baslangicindan bu giline pek ¢ok farkli uygarliga ev sahipligi yapmis, bu
nedenle de “Medeniyetler Besigi” olarak adlandirilan Anadolu, bu nedenle ¢ok zengin bir
tarihi ve kiiltlirel mirasa sahiptir. Ancak bu mirasin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi
giinden giine daha zor bir hal almaktadir. Bu durumun pek cok sebebi olmakla birlikte
kiiresellegen diinyanin da 6nemli bir etkisi oldugu soylenebilmektedir.

Geligen teknoloji ile birlikte evlerimize giren televizyon, bilgisayar ve akilli telefon
gibi cihazlar ve ¢ok farkli igeriklere aninda ulasmay1 saglayan internet teknolojisinin etkisinin
biiyiik oldugu sdylenebilir. Televizyon, bilgisayar ve 6zellikle internetin hayatimizdaki yeri,
onemi ve etkileri izerine pek ¢ok arastirma yapilmis ve yapilmaya da devam etmektedir.

Bu cihazlar aile yapisinda oldugu kadar toplumsal yapida da degisiklikler olmasina
neden olmaktadir. Ozellikle baz1 aileler tarafindan can kurtarici olarak goriilen bu cihazlar
cocuklar1 oyalamak i¢in kullanilmaktadir. Artik sokakta oynayamayan ¢ocuklar zamanlarinin
biiylik ¢ogunu bu cihazlarin karsisinda gecirmekte, aileler cocuklarina yemek yedirebilmek,
kendilerine vakit ayirabilmek gibi farkli amaglar icin bu cihazlar1 kullanmaktadirlar.

Degisen zamanla birlikte insanlarin gecim kaynaklar1 ve ugrastiklari meslekler de
degismektedir. Gegmiste yaygin olarak yapilan ve o toplumun kiiltiiriinii yansitan yorgancilik,
hallaglik, kalaycilik, sepetgilik vb. bazi meslekler bugiin tamamen ortadan kalkmis ya da
ortadan kalkmaya yiiz tutmustur. Ancak artik iiretimi yapilmayan ya da son derece az yapilan
iiriinlerin gelecek nesillere aktarimi i¢in farkli yollar izlenmesi gerekmektedir.

Eskiden neredeyse her evde dokuma tezgahlar1 bulmaktaydi, kadinlar dokuma
yaparken cocuklar onlar1 izler ve bir taraftan da &grenirlerdi. Ancak bu glinlimiizde ¢ok

miimkiin olamamaktadir. Kitle kiiltiiriiniin etkisi ile kaybolmakta olan ve korunmasi gerektigi
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belirtilen ve UNESCO tarafindan somut olmayan kiiltiirel miras kapsami igine alinan 6gelerin
korunmasi gelecek kusaklara aktarilmasi gerekmektedir (UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasin Korunmast Sézlesmesi, 2003:2). Bu aktarimin hem genis kitlelere hem de hizli bir
sekilde yapilmasi i¢in kullanilabilecek araglardan bir tanesi kitle kiiltiiriiniin yayilmasinda en
bliyiik rol oynayan cihazlar olan televizyon, bilgisayar ve akilli telefon gibi cihazlardir.
Ozellikle ¢ocuklarin ilgilisini ¢eken ve basindan kalkmak istemedikleri ve kitle kiiltiiriinii
ogrendikleri animasyon dizilerinin kullanilmasi; bir bakima kitle kiiltiiriiniin yayilmasinda en
etkili ara¢ olan televizyonlar1 yine ona karsi kullanmak somut olmayan kiiltiirel mirasin
aktariminda son derece etkili olabilecektir.

Gergeklestirilen akademik ¢alismalar incelendiginde animasyon diziler gerek somut
olmayan kiiltiirel mirasin, gerekse de popiiler kiiltiiriin aktariminda son derece dnemli rol
oynadigi goriinmektedir. Eskiden hikaye, masal, efsane gibi farkli anlatilarla ¢ocuklara
aktarilan orf, adet, anane gibi kiiltiirel 6geler artik ¢izgi filmler aracilifiyla aktarilmaktadir.
Ancak izledikleri yapimlari ve bu yapimlardaki karakterleri analiz etme becerisine sahip
olmayan kii¢iik yastaki ¢ocuklar i¢in ailelerin daha segici olmasi gerekmektedir. Cocuklarin
tizerinde etkisi yadsinamayacak derecede fazla olan bu animasyon dizlerin egitici, 6gretici ve
kiiltiirel devamlilifi saglamasi agisindan bu hususlara dikkat eden yerli yapimlar
desteklenmelidir.

Bu c¢alisma kapsaminda incelenen Maysa ve Bulut animasyon dizisinde kullanilan
motiflerin biiyiik oranda alanyazinda yer alan motifler ile uyustugu belirlenmis, yalnizca 3
motif tanimlanamamustir. Bu da, animasyon dizinin {iretim siirecinde kullanilacak motifler ve
dokumalar ile iligi bir kapsamli bir arastirma yapildigin1 goéstermektedir. Bunula birlikte,
animasyon dizinin 6zellikle dokumacilig: ele alan “yapici elestiri” boliimiinde yer alan bazi
unsurlar iretim siirecinde Tiirk el sanatlar1 konu alan1 uzmanindan destek alinmadigini
diisiindiirmektedir. Ornegin, belirtilen boliimde yer alan cadir betimlemesi alanyazinda
kullanilan ve Kkiiltiirimiizde kullanilan c¢adirlardan ¢ok giliniimiizde kullanilan kamp
cadirlarina ya da Kizilderili ¢adirlarina benzerlik gostermektedir. Béliimde bu motif ¢adir
motifi olarak belirtilmedigi takdirde alanyazinda yer alan liggen sekilli muska nazarlik
motifleri ile karistirilabilecektir. Ayrica, ayni boliimde animasyon dizi karakterlerinden
Giinseli yalnizca birkag saat igerisinde iizerinde onlarca motif olan bir Kilimi dokumakta,
dokuma esnasinda kirkiti diigtimleri sikistiramayacagi sekilde yan tutmakta, dokudugu kilimi
kesmeden ve atki iplikleri halen tezgahta dururken ¢ikarip gotiirmektedir. Bu da animasyon
dizi olusturulurken bir konu alani uzmanindan danismanlik alinmadigi, bu yilizden belirtilen

hatalarin yapilmig olabilecegi diisiiniilmektedir. Animasyon dizinin bdliim sonlarinda o
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boliimiin hazirlanmasinda gorev alan kisilerin isimlerinin gosterildigi ve jenerik olarak
isimlendirilen bolimde Tiirk el sanatlar1 alaninda bir konu alant uzmani bilgisine
rastlanmamis olup, yalnizca gocuk gelisimi alan uzmam bilgisi yer almaktadir. Ozellikle
kiltiiriimiiziin gelecek nesillere aktariminda biiyiik rol oynayan bu tarz yapimlarin sayisinin
arttirilmasi, yapimlar olusturulurken de alan uzmanlarindan destek alinmasi 6nemlidir.

Bu tarz yapimlarin sayisinin artmasi ile birlikte bize 6zgii kahramanlar olusturabilir,
hatta tiim diinyaya tanitimi yapilabilir. Ornegin, cocuklarimiz televizyonda Oriimcek Adam
ya da Siipermen gibi kaynaklar1 izleyerek biliylimek yerine Keloglan, Nasreddin Hoca, Kara
Murat, vb. kendi Kkiiltiirlimiize ait kahramanlar1 izleyerek, kendi kiiltiirlerini 6grenerek
biiyiiyebilirler. Boylece animasyon diziler g¢ocuklar ig¢in sadece bos vakit gegirme aract
olmaktan ¢ikarak kiiltiir aktariminda kullanilan, 6rf, adet ve ananelerimizin 6gretildigi bir

araca doniisebilir.
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