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MIKAYIL MUSFIiK’IN HAYATI, SANATI VE ESERLERI
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Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dalh
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Do¢. Dr. M. Fatih KANTER

Doc. Dr. ibrahim TUZER
Yrd. Do¢. Dr. Maksut YIiGITBAS

Azerbaycan’in Sovyetler Birligi tarafindan isgali Sovyet doénemi Azerbaycan edebiyatinin
baslangici olur. Sovyet rejimi, kurulusunun ilk yillarinda sanat ve kiiltiirel faaliyetleri destekleyerek
sanatgilara cesitli imkénlar sunar. Rejimin ilerleyen yillarinda topluma ve kisilere, 6zellikle
sanatgilara siyasi, sosyal vb. yonden baskilar uygulanmaya baglar. Dolayisiyla sanat¢ilar baskici,
devlet tarafindan kontrol altinda olduklar1 bir ortamda eserlerini vermeye calisarak propagandist
sanatin Oniinii acarlar. Mikayill Miisfik sozii edilen donemde yasayan ancak sanatini tiimiiyle
propagandaya alet etmeyen bir sairdir. Mikayil Miisfik sanatinin ilk yillarinda Sovyet yonetiminin
iyi yanlarini, Azerbaycan icin yaptiklar1 yenilikleri takdir eder ve eserlerine yansitir. Ote yandan
Sovyet yonetiminin soguk yiiziinii géren Mikayil Miisfik, siir ve poemalarinda kullandig1 sembolik
dil ile rejimin olumsuz tavirlarimi elestirmeyi de ihmal etmez. Bu baglamda Mikayil Miisfik
Sovyet yonetiminin istedigi tarzda eserler yazmakla birlikte Azerbaycan halkinin tarihini,
gelenegini, kiiltiirlini, yasayisini sade, samimi, edebi bir dil ve {isliipla yansitarak 6zgiin bir sanat
anlayis1 ortaya koyar. Eserleriyle halkin duygu ve diistincelerine terciiman olan Mikayil Miisfik,
Azerbaycan’da Ozellikle “sevgi ve gilizellik” sairi olarak bilinir. “Sahsiyete Perestis Donemi”
adiyla da bilinen 1930’lu yillarda, heniiz yas1 otuza gelmeden Sovyet rejimi tarafindan “Sistem
karsit1, halk diismani ve pantiirkist” gibi iddialarla kursuna dizilen Mikay1l Miisfik, ancak 1937’ye
kadar siirecek olan kisa dmriine bir¢ok eser sigdirir. Mikayil Miisfik’in yazdig1 eserler, dliimiinden
sonra sugsuzlugu ispat edilerek beraat aldig1 1956 yilina kadar yasaklanir. Lirik ve epik tarz siirleri
basta olmak {izere, poema, terciime ve ¢ocuk edebiyati alaninda yazdig eserler onu 6liimsiiz kilar.
Mikayil Miisfik, biitiin bu sanat faaliyetlerini on yillik bir donem igerisinde gergeklestirir. Mikayil
Miisfik’in en dikkat ¢eken yoni sairligidir. Onun siirleri sevgi, ask, giizellik, hasret, vatanseverlik,
Ozgiirliik gibi temalar iizerine sekillenir. Siirlerinde bireysel temalara agirlik veren, yetistigi
gevrenin ve okudugu sairlerin etkisiyle siirler kaleme alan Mikayil Misfik’in 1930’1u yillarla
beraber baskict Sovyet yonetiminin de etkisiyle toplumsal meseleler dogrultusunda eserler kaleme
aldig1 goriiliir. Mikay1l Miisfik, Asik tarz1 siir gelenegi, Sabir, Fuzili, Tevfik Fikret gibi sairlerin
tislibundan etkilenir fakat kendi iislibunu, 6zgiin sanat anlayisini olusturmayr ihmal etmez.
Yapilan bu ¢alismada Mikayil Miisfik’in siirlerinin izleksel ag¢idan incelenmesinin yani sira, sairin
hayati, sanati, edebi kisiligi ve eserleri de ayrintili olarak incelendi.

Anahtar Kelimeler: Mikayil Miisfik, Modern Azerbaycan Siiri, Sovyet Donemi Edebiyati
ii



ABSTRACT
LIFE, ART AND WORKS OF MIKAYIL MUSFIiK
M. Sc. Thesis
Preparer: Hakan CALIK
Advisor: Assoc. Prof. Dr. M. Fatih KANTER
2016 - (xi+183)
Ahi Evran University, Institute Of Social Sciences

Turkish Language And Literature Department

Jury:
Assoc. Prof. Dr. M. Fatih KANTER
Assoc. Prof. Dr. ibrahim TUZER
Asst. Prof. Dr. Maksut YiGITBAS

Occupation of Azerbaijan by The Soviet Union is the beginning of the soviet term of Azerbeijan
Literature. Soviet Management which presented a free art environment at the beginning, started to
create a stage which was controlled by the State. The artists were forced to make works of their art
under the pressure authority and state-controlled situation. Mikayil Misfik is a poet who lived in
mentioned period but didnt play politics with his works of art entirely. In his first years,, he
distilled good sides of Soviet Managament and reforms that was mad efor Azerbaijan and reflected
all these situations to his work efforts. On the other hand, Mikayil Miisfik who saw the cold
expression of Soviet Management, didnt also ignore the bad attitude of the regime with his
symbolic language that he used in his poems and arts. In this regard, although Mikayil Miisfik
composed his works of art according to Soviet Managament’s wishes, he produced an unique sense
of art by reflecting the history, tradition, culture, way of living of Azerbaijan Fols with plain,
sincere, literary language and style. Mikayil Miisfik whoarticulated folk’s feelings with his works
of art, he is especially known as “love and beauty” poem in Azerbaijan. Mikayil Miisfik who was
known “the Period of Worshipping to Personality” in 1930s and was executed by shooting by
Soviet Regime with the claim like “anti-system, public enemy and panturkist, had many works of
art in his short life when solely lasted until 1937. Mikayil Musfik’s works of art were banned until
1956 when he was acquitted by proving his blamelessness after his death. His works of art which
includes lyrical and epical poems especially, translation works and children’s literatiire, render
Mikay1l Miisfik immortal. He was able to compose all of his works of art in a decade. The most
conspicuous side of Mikayil Miisfik is his poesy. His poems take shape on the theme like love,
sympathies, beauty, longing, patriotism and freedom. It is seen that Mikayil Miisfik who mostly
prefered individual theme in his poems and composed poems with the effects of environment and
poets which he read, composed the works of art about social matters with the heavy hand of Soviet
Managment in 1930s. Poem style of Mikayil Miisfik was affected by Sabir, Fuzuli, Tevfik Fikret
with love style but he didnt ignore to creat his own unique sens of art.

Keywords: Mikay1l Misfik, Modern Azerbaijan Poem, Literature in Soviet Period,
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ON SOz

Mikayi1l Miisfik, Azerbaycan halkinin tarihini, gelenegini, kiiltlirlinii, yasayisini
sade, samimi, edebi bir dil ve tslipla yansitan, halkin duygu ve diisiincelerine terciiman

olan ¢ok yonlii bir sairdir.

“Mikayil Miisfik’in Hayati, Sanati ve Eserleri” isimli tez ¢alismasi bir eksiklikten
yola ¢ikilarak hazirlanmistir. Mikayil Miisfik tizerine iilkemizde birka¢ makale disinda
herhangi bir ¢alisma bulunmamaktadir. Nitekim ¢alisma hazirlanirken Mikayil Miisfik ile
ilgili kullanilan kaynaklarin hemen hepsi Azerbaycan Kkiitiiphanelerinden edinilmis
kaynaklardir. Bu baglamda, hazirlanan bu tez ¢alismasi iilkemizde bu konuda yapilmig ilk
tez caligmasidir. Calisma yapilirken tekrara diismemek icin Mikayil Miisfik ile ilgili

Azerbaycanli arastirmacilarin yaptiklari ¢caligmalar da g6z oniine alindi.

Calisma bes boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde baslangicindan giiniimiize
kadar Azerbaycan sahas1 Tiirk siiri hakkinda bilgi verildi. Bu bdliimde Azerbaycan sahast
Tiirk siiri; kapsami, baslangici, 14-18. yiizyillardaki goriiniimii ve Modern Azerbaycan siiri
seklinde tasnif edildi. Boylece siir geleneginin bir birikim oldugundan hareketle Mikayil
Miistik siirinin arka plani, beslendigi kaynaklar belirlenmeye ¢alisildi.

Calismanin ikinci boliimiinde Mikayil Miisfik’in hayati, edebi sahsiyeti ve eserleri
hakkinda bilgi verildi. Bu bolimde sairin hayatindaki 6nemli olaylar kronolojik olarak ele
alind1 ve bu olaylarin sairin eserlerini nasil etkiledigi ve 6zellikle siirlerine nasil aksettigi
tizerinde duruldu. Mikayil Miisfik’in edebi sahsiyetini sairin siir ve sanat iizerine s0yledigi,
yazdig1 ifadeler dogrultusunda, poetik anlayisindaki kirilmalar, degismeler goz oniinde
bulundurarak yine kronolojik olarak belirtildi. Ikinci boliimiin son kisminda ise Mikayil
Miisfik’in yayimlanan poemalarindan, ¢ocuklara yonelik yazdigi eserlerden ve geviri

faaliyetinden ayrintili olarak bahsedildi.

Ugiincii boliim, Mikayil Miisfik’in siirlerinin izleksel baglamda degerlendirilmesini
icermektedir. Metin odakli bir ¢alisma yiiriitiilen bu bolimde Mikayil Miisfik’in siirleri
psikolojik ve felsefi alt yap1 olusturmak suretiyle incelendi.

Calismanin dordiincii boliimii dil ve Uslip incelemesine ayrilims olup, bu baslik
altinda ayrica sembol ve imge diinyasi da incelemeye dahil edildi. Bu boliimde Mikayi1l
Miisfik’in dil ve uslipla ilgili yazilarindan hareketle siirlerinde goriilen dil ve slip
Ozelliklerini siirlerden Ornekler verilerek tespit edildi. Mikayil Miisfik’in siirlerindeki

sembol diinyas1 6zel/kisisel ve geleneksel olmak iizere iki baglikta incelendi.
Vv



Besinci bolimde Mikayill Miisfik siirleri yap1 bakimindan incelendi. Sairin
siirlerinde kullandig1 nazim birimi, nazim bi¢imi, 6l¢ii, kafiye ve redifler iizerine bir

degerlendirme yapildi.

Calismanin ‘Sonu¢’ kisminda Mikayil Miisfik’in poetik anlayisi, Azerbaycan
edebiyatindaki yeri ve calismamizin geneli hakkinda ¢ikarimlarda bulunuldu. ‘Sonug’

bolimiinden sonra ¢aligmada yararlanilan kaynaklara yer verildi.

Calismalarim esnasinda tesvik ve destegini her zaman {izerimde hissettigim, bilgi
ve tecriibesiyle ¢alismama 1s1k tutan danisman hocam Dog. Dr. M. Fatih KANTER’e, tez
konusunun belirlenmesinde engin bilgisiyle yol gosteren ve Tiirk Diinyasin1 kendine dert
edinen sayin Prof. Dr. Ramazan KORKMAZ’a, ayrica “Kursunlanan Tiirkoloji” adli
eseriyle hem Tiirkliik bilimine olan katkisindan 6tiirii hem de ¢alisma siirecinde bu eseriyle

yol gosterici olan sayin Prof. Dr. Ahmet BURAN’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Bu calisma Ahi Evran Universitesi’nin Bilimsel Arastirma Projeleri (BAP)
koordinasyon birimince desteklenmistir. Ahi Evran Universitesi’ne ve proje yetkililerine

katkilarindan dolay1 tesekkiir ederim.

Her zaman yanimda olan ve manevi desteklerini benden hicbir zaman esirgemeyen

hayat arkadasim Ceyhan’a minnet duygular1 bildirmeyi bir vefa borcu bilirim.

Kirsehir-2016 Hakan CALIK
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GIRIS
Calismanin bu boliimliinde yapilan arastirma ve incelemenin temel problemi,

varmak istedigi nokta, yontemi hakkinda 6n bilgiler verilmistir.
ARASTIRMANIN PROBLEMI, AMACI VE ONEMI

Mikayil Miisfik, 1908-1938 yillar1 arasinda yasayan, Azerbaycan edebiyati i¢in
sosyal, siyasal ve kiiltiirel alanda 6nemli bir isimdir. Mikayil Miisfik, eserlerinde o donem
Azerbaycan edebiyatina ve toplumuna 151k tutar. Dolayisiyla sairin ortaya koydugu eserler
o donem Azerbaycan’in bircok meselede tarihi belgesidir. Bu baglamda 6zelde Mikayil
Miisfik’in hayatt ve eserleri incelenirken genelde donemin tarihsel, siyasi ve sosyal

sartlarinin edebi eserlere nasil yansidig1 gergegi iizerinde de durulmustur.

Tiirk edebiyati, yalnizca Tiirkiye edebiyati ile sinirli olmanin Gtesinde tiim Tiirk
lehgelerini igeren genis bir cografyada yayilim gosterir. Tiirkgenin ve Tirk kiiltiiriiniin
tarihsel dokusunu barindiran eserler bu baglamda Tiirk edebiyatinin inceleme alani
igerisine girmektedir. Ortak ge¢mise dayanan dil, din ve kiltiir baglarinin Orta Asya’dan

Balkanlara yayildig1 bu genis sahadaki edebi tiriinler de yine ayn1 ortakligin yansimalaridir.

Calismanin amaci1 sair hakkinda yapilan calismalarin {ilkemizde yeterli ve
aydinlatict olmadigindan boyle bir boslugu doldurmaya ¢alismaktir. Mikayil Misfik’i Tiirk
edebiyatina tanitmakla birlikte 1908-1938 yillar1 arasi Azerbaycan edebiyati sahasinda
Tiirkgenin kullanimini, edebi {riinlerini, kiiltiirel ve sosyal yasamimi Mikayil Miisfik’in

hayati, sanat1 ve eserleri baglaminda incelemek ¢aligmanin diger temel amaclarindandir.
ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Calismada temel alinan nokta 1908-1938 yillar1 arasinda yasamini siirdiiren
Mikayil Miisfik’in hayati, sanat goriisii ve ortaya koydugu eserleridir. Bu eserler (siir,
poema vb.) metin merkezli incelenip, g¢esitli kuramlar esliginde tahlil c¢alismalar
yapilmistir. Calisma yapilirken Azerbaycan edebiyat tarihinden, yazili ve sozlii edebiyat

tiriinlerinden yararlanilmistir.



BOLUM |
1. BASLANGICINDAN GUNUMUZE AZERBAYCAN TURK SiiRi
1.1. AZERBAYCAN SAHASI TURK SIiRININ KAPSAMI

Tiirkler, ¢ok cesitli cografyalarda yasayan dinamik bir millettir. Bu durum onlarin
kiiltiir, sanat ve edebiyatlarinin sekillenmesinde 6nemli bir yere sahiptir. “Tiirk milletinin
edebiyati diger bazi milletlerde oldugu gibi yalniz bir cografyada ortaya konulmus bir
edebiyat degildir. (...) Tiirk edebiyati var oldugu bolgeye gire belirli ozelliklerle ortaya
¢tkip gelisir. Bunda yerlesilen bolgede gelisen hadiseler biiyiik rol oynar. Azeri Tiirklerinin
meydana getirdigi edebiyat da aym safhalardan gecer” (Yavuz ve Ulgen, 2008: 9). Bu
baglamda Azerbaycan edebiyati, i¢cine dogdugu Kafkas cografyasinin siyasi, sosyal,

kiiltiirel ve ekonomik unsurlarindan bagimsiz degildir.

Tarihi olarak Azerbaycan sahasi, Asya’nin batisinda yer alan Azerbaycan
Cumbhuriyeti ile fran’m kuzey bolgesini igerir. Azerbaycan topraklari, cografi konumu ve
zengin yer alt1 ve yer listli kaynaklarina sahip olmasindan kaynaklanan stratejik 6nemiyle
bir¢ok ulusun biiylik miicadelelerine sahne olan bir bolgedir. Azerbaycan topraklarindaki
istikrarsizlik edebiyatin da tarihi hadiselere gore tesekkiil etmesine sebebiyet verir.
“Azerbaycan Tiirk Edebiyat: veya daha kisa bir adlandirma ile Azeri Edebiyati, Kafkasya,
Azerbaycan (Kuzey ve Giiney), Iran, Irak ve Dogu Anadolu yorelerinde yasayan Tiirklerin,
“Dogu Oguzca” olarak tammladigimiz Tiirk sivesiyle olusturduklari, genel Tiirk
edebiyatimin bir koludur” (Caferoglu ve Akpar, 1992: 597). Kadim bir tarihe sahip olan

Azerbaycan edebiyati, bu yoniiyle Tiirk edebiyatinin 6nemli bir kismini olusturur.

Azerbaycan, hem cografi 6zelligi hem de dil ve edebiyat bakimindan Orta Asya ve
Tiirkiye arasinda bir koprii vazifesi goriir. Bu bolgede Tiirk unsurunun ortaya ¢ikisindan
beri Azerbaycan Tiirk edebiyati aktif bir sekilde varligimi siirdiirmektedir. Azerbaycan
Tiirklerinin bin yillik tarihleri boyunca yasadiklari miicadelelerle dolu hayat yolu,
yasadiklar1 sevingli ve kederli donemler, elde ettikleri bilge ve tecriibeler, inandiklari

manevi ve ahlaki kanaatler tiim yonleri ile bu edebiyata yansir.
1.2. AZERBAYCAN SAHASI TURK SIIRININ BASLANGICI

Azerbaycan edebiyatinin bolgedeki Tiirk varligiyla basladigi belirtildi. Bolgede

Sakalar ve onlar1 izleyen Hunlarla edebi hareketlilik baslar. Elbette bu donemki eserler



yazili eser olmaktan uzaktir. Efsane, masal ve siir tiirlerinde verilen eserler Azerbaycan

edebiyatinin en gii¢lii yanini temsil eden s6zlii edebiyatin temelini olusturur.

“Yazili kaynaklardan tesbit edilebilen ilk edebiyat eserleri, bélgenin
ozelliklerine ve gecirdigi tarihi gelismeye bagl olarak Arap¢a ve Fars¢a
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Araplarin Kafkasya bélgesini isgalleri ve
uzun zaman yonetimleri altinda tutmalar: neticesinde bélgede Islam dini
vayimis; buna ve Araplarin milli siyasetlerine bagli olarak Arapga
eserler yazilmaya baslanwr. VIII. asrin ikinci yarisindan itibaren
Azerbaycan’dan yetismis sahsiyetler arasinda Arapga eserler vermig
olanlar “Mevali sairler” arasinda yer almislardwr. Bunlar arasinda
Ismail Ibn Yesar (Nisai); Musa Sehevat, FEbiilabbas el-A’'ma
bulunmaktadir” (Akpinar, 1994: 19).

XI. yiizyildan itibaren Selguklularin iran, Anadolu ve Kafkasya’ya hakim olmasi
Tiirk sanatgilart Farscaya yonlendirir ve Fars¢a edebi dil haline gelir. Bunda Selguklu
Devleti yoneticilerinin Fars dili ve kiiltiirline verdigi énemin ve Farscayi resmi dil ilan

etmesinin de payi biiytiktiir.

“XI-XII. asirlar arasinda Azerbaycan veya Iran Tiirklerinden olup da
Farsga eser verenler arasinda Katran Tebrizi (1012-1088), Hatib Tebrizi
(1030-1109), Mehseti Gencevi (XII. yiizyil), Hakani Sirvdni (1126-1199),
Nizami Gencevi (1141-1209)’yi ozellikle anmak gerekir. Bu gibi
sahsiyetler hem Azerbaycan Tiirk Edebiyati 'nin hem de Tiirkler, Farslar,
Kiirtler ve diger bazi kavimlerin ortaklasa olusturduklar: Iran Islam

Edebiyatinin temsilcileri arasinda sayilirlar” (Akpiar, 1994: 19).

1141-1209 tarihleri arasinda yasayan Nizami Gencevi sliphesiz bu dénem

Azerbaycan Tiirk sairlerinin en meshurudur.

“Bedii niyeti muhtesem, bedii nakist essiz olan bes miikemmel incisi,
“Sirlar Hazinesi” (1177), Hiisrev ii Sirin”i (1180), Leyla vii Mecnun’u
(1188), “Yedi Giizel”i (1197) ve “Iskendername’si (1201); bunlar bir
demette, bir ¢elenkte birlestiren “Hamse ’si, biitiiniiyle Sark in insanliga,
ebediyet ve medeniyet tarihine hediyesi olarak itiraf ve tasdik
olunmaktadir. Sekiz buguk asirlik miiddet bu itirafin da tarihidir”
(Karayev, 1999: 108).



Nizami, sanati ve diinya goriisiiyle kendisinden sonra bir¢ok ismi etkiler. Bu
isimlerin en Onemlileri sayilacak olursa Nizami’nin etkisinin boyutu bir nebze de olsa
ortaya konmus olur: Sirazli Sadi, Mevlana Celdleddin-i Rtimi, Molla Cami, Ali Sir Nevai

ve Fuzuli.

“Nizami, kaynagi Islam dini olan insan ve adalet sevgisini yiiceltti;
miisamahakdr bir diinya goriisiinii telkin etti. Edebiyata, insanin ve
cemiyetin bircok problemlerini getirdi. Ideal insan tiplerini yaratmaya,
belirlemege calisti. Insana psikolojik ve ictimai bir varhik olarak
bakabildi. Sark edebiyatinda ilk miisbet kadin tiplerini yaratan
Nizami’dir” (Akpinar, 1994: 19-20).

XIII. yiizy1l ile birlikte Tiirkcenin egemenlik alaninin genisledigi, Fars¢anin ise
giiclinii kaybetmeye basladigi goriilir. Bunda Harzemsahlarin, Mogollarin Azerbaycan
bolgesine gelmeleriyle buraya ¢ok sayida Tiirk boyunun yerlesmesinin ve ilhanlilar
doneminde Tiirk¢enin resmi devlet dilleri arasina alinmasinin biiyiik etkisi vardir. Bu

gelismeler Azerbaycan edebi dilinin ortaya ¢ikmasina zemin olusturur.

XIII. ylizyillda Azerbaycan sahasinda Tiirkce siir yazan sairlerin sayisinda artig
goriilmektedir. “Simdilik Azeri (sarki Oguz) lehcesinin en eski sdiri olarak, Hasan-oglu
mahldsi ile Tiirkce ve Pir Hasan mahldsi ile Farsca siirler yazmis olan Seyh Izzii'd-din
Esfardyini’yi biliyoruz. Meshur sifi Raziyii’d-din Ali Lala (Glm. 642=1244/1245) miiridi
Cemalii'd-din Zakir miiridlerinden olan Hasan-oglu, takriben XIII. asir sonlarinda ve XIV.
asir baslarinda yasar” (Kopriilii, 2004: 36). Hasanoglu’nun sadece iki Tiirk¢e siirine
ulagilir. Hasanoglu ile ilgili eldeki bilgiler olduk¢a siirlidir. Bazi arastirmacilar
Hasanoglu’nu 13. ylizyil, bazilar1 ise 14. ylizyill kapsaminda ele alir. “Onun gsiiri
Azerbaycan Tiirkgesinin o devirdeki durumunu da kismen 6grenmemiz ve ilk drnekleri

olmasi agisindan énem tasir” (Yavuz ve Ulgen, 2008: 23).
1.3. 14-18. YUZYIL ARASI AZERBAYCAN SiiRI

13-14. yiizyilda Tiirk edebiyatinin dogusu ve batistyla bir biitiinliik olusturmustur.
“Ancak XIV. ve XV. yiizyillarda ortak dil varliginda goriilen bazi farklarin Azeri ve
Osmanli olarak secilip benimsenmesi ile bazi eserlerin yazilmasi tabii olarak Azeri ve
Osmanli  soyleyisinde edebi faaliyetlere yer verir. Iste XIV. yiizyildan itibaren
belirginlesmeye baslayan bu farkliliklar Dogu Oguzcast veya Azeri Tiirkgesi edebiyatini
ortaya ¢ikarir” (Yavuz ve Ulgen, 2008: 23). Azerbaycan Tiirkgesinin belirginlesmeye
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baslamasi yazili edebiyatin da ortaya ¢ikmasina yol acar. Artik Azerbaycan Tiirk edebiyati

sOzlii ve yazili olarak iki boliime ayrilir.

“Azerbaycan topraklarinda yazili edebiyat XIV. yiizyilda baslar, XIX.
yiizyithn ilk yarisina kadar Islam medeniyeti tesiri altinda devam eder.
Azerbaycan divan edebiyati  diyebilecegimiz bu donemin bashca
sanatkarlart Hasanoglu (XIV. yiizyil), Seyyid Nesimi (0l. 1404), Habibi
(1470-1520), (Sah Ismail) Hatayi (1468-1524), Fuzili (6l. 1556) ve
Molla Penah Vikif (1717-1797) tir” (Akar, Deniz ve Bilecik, 1994: 19).

14. yiizyilda, Azerbaycan edebi dilini ve siirini biitiinliyle temsil eden en 6nemli

sairler sliphesiz ki Kadi Burhaneddin ve Nesimi’dir.

Kadi Burhaneddin (1344-1399) sair olmasinin yani sira bir devlet adamidir. Tiirkge

Divan’1 onun en meshur eseridir.

“Islam kiiltiirii ve Arap-Fars edebiyatlar: ile kendi doneminden énceki
Tiirk siirini ¢ok iyi inceledigi anlasilan Kadi Burhaneddin, Islam kiiltiirii
ile Arap-Fars edebiyatlarindan ogrendigi veya aldigi seyleri, Tiirk
kiiltiiriine ve siir gelenegine ait bazi degerlere mecz edip yeniden tanzim
etmis ve doneminin Tiirk¢e giir dilinin imkdanlarimi en iyi sekilde
kullanarak sanatkdarane siirler kaleme alir. Estetik deger gozetilerek
meydana getirilen bu siirler, gerek ifade gerekse mazmunlar bakimindan
Fars siirine biraz daha yakin olup muasirlarina nazaran daha

miitekamildir” (Sentiirk ve Kartal, 2007: 164-165).

Gazellerinde derin bir tasavvufl anlayis gbéze c¢arparken, tuyuglarinda mertlik,
yigitlik konular1 agir basar. Tuyug nazim bigimi Kadi Burhaneddin ile birlikte bir tiir halini

alir.
XIV. yiizyilda Azerbaycan sahasinda yetisen en cogkulu ve lirik sair Nesimi dir.

“Irak, Azerbaycan, simadli Iran ve Anadolu sahalarinda siiratle yayilan
hurifilik mesleginin en 6nemli erkanindan yani bu meslegin kurucusu
Fazlulllah Hurifi'nin halifelerinden olan bu sdir, samimi bir vecd ile
Farsca ve ézellikle Tiirkge siirler yazmus, hurifiligin Iran ve Anadolu
Tiirkleri arasina yayiuhisinda biiyiik bir rol oynamak sureti ile,

Anadolu’da, XV. aswdan baslayarak, Ref’i gibi, énemli halifeler ve



sakirdler yetistirmigtir. 807 (1404) 'de Halep 'te derisi yiiziilmek suretiyle
oldiiriilen bu sdir, dil ve hatta bazi nazim hususiyetleri bakimindan daha

ziyade Azeri dairesine mensup oldugu halde, Osmanli siiri iizerinde de

derin izler birakmistir” (Kopriilii, 2004: 37-38).

Nesimi’nin siirinin temelini Hurtfilik propagandasi olusturur. Azeri edebiyatinda
miistezad, murabba, terci-i bend tiiriinde ilk ornekleri veren isim Nesimi’dir. Tiirkge ve

Fars¢a Divan1t mevcuttur. Habibi, Hata’1, Fuzuli gibi bircok sairi etkiler.

XV. yiizyllda Azerbaycan’da Akkoyunlular ve Karakoyunlularin egemen oldugu
goriilmektedir. Bu iki Tiirkmen devletinin yonetiminde Tiirkgenin 6nemi biraz daha artar,
devlet yoneticileri bizzat Tiirkge siirler kaleme alir ve Arapca ve Farscadan siir ¢evirileri
yapilir. Tiim bu olumlu gelismelere ragmen XV. ylizyillda Azerbaycan’da bir zirve sahsiyet

yetismez. Bu durumu bolgedeki siyasi istikrarsizliga baglamak miimkiindiir.

XV. yiizyilda Azerbaycan’da yetismis en 6nemli sair Habibi’dir. “Si’7 ve
hurifi olan bu sdir, Nesimi ile Sah Ismail (Hatd’i) ve Fuziili arasinda bir
merhale olusturmustur. Nesimi nin kuvvetli tesiri altinda, Azeri lehgesi ile

sufiyvane ve samimi agk siirleri yazmigtir” (Kopriilii, 2004: 41).

XVI. yiizyilda Safevi Devleti iran’da kurulmus ve bolgeye hakim olur. Yaklasik iki
bucuk asir 6miir siiren Safeviler devrinde Tiirk¢e ve Tiirk edebiyati biiylik 6nem kazanir.
Hiikiimdar ailesinin ve ordunun ana dili olan Tiirkge bu déonemde gelisme gosterir. Gerek
hiikiimdarlardan gerekse saltanat ailesinden ¢ok kimsenin sairleri koruyup desteklemeleri
sonucu bu dénemde Iranli sairlerle boy 6lciisecek hatta onlarda daha ileri seviyede Tiirk

sairler yetisir.

Azerbaycan siirinin XVI. yiizyildaki en Onemli sahsiyetlerinden biri Safevi
Devleti’nin kurucusu Sah Ismail’dir. “Kudretli bir sanatkdr olan Sah Ismail, Hatdi
mahlasiyla hem halk siiri hem de kldsik siir tarzinda tasavvufi siirler séyler. Hatdi’nin
ozellikle milli nazim sekilleriyle ve hece vezniyle soylenmis ilahileri ¢ok taninmig ve
yayimistir” (Sentiirk ve Kartal, 2007: 297). Siiligi devlet dini haline getiren Sah Ismail’in
siirleri Sii, Alevi ve Bektasl Tiirkmen asiretleri arasinda biiyiik ilgi goriir. Nesimi’den

etkilenen Hatai’nin siirlerinde Hurtfilik akidelerine de rastlanir. Hatai’nin Divan1 ve Deh-

name adli bir mesnevisi mevcuttur.

XVI. yiizy1l Azerbaycan siirinin zirve sahsiyeti hi¢ siiphesiz Fuzali’dir. Asil adi

Mehmed olan Fuzili’nin dogum yeri ve tarihi tam olarak bilinmemekle birlikte 1480’lerde
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Bagdat’ta dogmus olabilecegi lizerinde durulmaktadir. Fuzlli’nin siirlerinde en ¢ok
isledigi konu tipki ¢ogu Divan sairinde oldugu gibi ‘‘ask’’tir. Ancak Fuzill ‘‘agk™
konusunu farkli bir sekilde siirlerine yansitir. Ask, onun siirlerindeki lirizmin kaynagidir.
Fuzili’de ask diinyevi, sonra platonik, nihayet sifiyane bir goriinilistedir; beseri hatta
cismani askin idealize edilmesidir. Fuzili’nin aski vuslata degil hasrete dayanan bir agktir.
Askin verdigi iizlintiilerden memnun olmasi, ask duygularini yok edecegi icin vuslattan
kagmasi ve ayrilik liziintiisiine seve seve katlanmasi, ask1 maddi hazlarin iistiine ¢ikararak
ulvilestirmesi, Fuzili’nin siirlerinin sahsi ve orijinal yonlerini olusturur. Karamsarlik ve
6lim Fuzlli’nin siirlerinde isledigi 6nemli konulardandir. Fuzili’nin ilk bakista sadeligine
bakilarak kolayca anlasilabilecek gibi goriinen siirleri derinlestikge incelen birer sehl-i
miimteni 6rnegi olusturur. Fuzili’nin Tiirkce, Fars¢a ve Arapga Divani; Leyla vii Mecniin,

Beng ii Bade, Heft-Cam, Hadikatii’s-Siieda baslica eserlerindendir.

Bidari, Sahabi, Mesihi, Mesrebi ve Penahi Azerbaycan sahasinda XVI. yiizyilda

yetisen sairlerdendir.

XVI. yiizy1l Asik edebiyatinin baslangici olarak kabul edilir. Sah Ismail’in siiligi
yaymak tlizere asik tarzinda kosmalar yazmasi, asiklar1 koruyup desteklemesi, Azerbaycan
sahasi asiklar1 i¢in biiylik bir firsat olur. Bu donemde oOzellikle Hazreti Ali temi,

kosmalarin temel izlegini olusturur.

XVI. ylizyillda Fuzili gibi evrensel degerde bir sahsiyete sahip olan Azerbaycan
siiri, XVIL yiizyilda bu gelisimi slirdiiremez. Sah Abbas yonetiminde Azerbaycan buhranli
bir donem gegirir; sairler, sanatkarlar, alimler baski goriir, cesitli iilkelere siirgiin edilir.

Sah Abbas’in 6liimiinden sonra ise siir diinyasi canlanmaya baslar.

“XVII. yiizyil umumiyetle Azerbaycan halk edebiyatinin déniim noktasini
teskil etmistir. Siyasi sartlar durmadan bu edebiyat nevinin, parlamasina
ve genis halk arasinda sempati kazanmasina vesile olmugstur. Hele Sah
Abbas’la baslayan farslasma hareketi, halki daha fazla mazisine, eski
ananesine, efsanevi hayata donmeye mecbur kilmis ve bu elverisli ruhi
halet icerisinde, sazli san’atkdrlar, halkin ruhuna yakin kosma ve destan

nevilerini yaratmaya baslamislardir” (Caferoglu ve Akpinar, 1992: 608).

Tufarganli Asik Abbas, Sar1 Asik, Asik Abdullah, Hasta Kasim, Turab Dede ve
Asik Dostu XVII. yiizyilda Azerbaycan sahasinda yasayan asiklarlardandir. “Bu devir

Azerbaycan sairleri klasik tislipta eser ortaya koymakla birlikte halk siirinin sekilleri
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kosma, gerayli, tecnis, bayatida da kendi kabiliyetlerini gésterip yiiksek sanat ornekleri
vermislerdir. (...) Lirik siirde kldsik iislip (Nesimi, Fuzuli tislibu) ve halk siirinin tisliibu
yan yana geligmis ve bazi durumlarda ikinci birinciye iistiin gelmistir” (Riistemova, 2004:

468).

XVIIL. yiizyilin en 6nemli sairi Saib-i Tebrizi’dir (1601-1676). Siire yeni bir tarz
getiren, Sebk-i Hindi’nin biyiik bir temsilcisi ve bu siir anlayisinin Tirkiye’de
yayilmasinda etkili olan Saib-i Tebrizi Tiirk¢e ve Farsca siirler yazar. Sairin toplam beyit
saymin 300 bini astig1 bilinmektedir. “Bu siirlerde icerigi olusturan mana dolu, fikir ve
mazmunlar ince, hayaller orijinal ve giizeldir. Bunlarda ahldki ve tasavvufi niikteler,
hizmet ve nasihatler beyitlerin temel giizelliklerini olustururlar” (Sentiirk ve Kartal, 2007:
416). Saib-i Tebrizi, Fuzili, Habibi, Nevai ve Hatai’ye ¢ok sayida nazire yazar. Saib-i
Tebrizi’nin Divan’1, Kandahar-name ve Mahmiid u Ayaz adlarinda iki mesnevisi ve kendi
siirleri ile 800 kadar sairini siirlerinden olusan 25 bin beyitlik Sefine-i Saib veya Beyaz

adiyla bilinen bir mecmuasi vardir.

Tarzi, Deruni, Mirza Celal Sehristani, Mirza Salih Tebrizi, Tebrizli Te’sirl, Melik
Beg Avci, Mevci, Mirl Beg, Avare Beg ve Mehmed Sadik Tebrizi bu dénemin 6nemli

sairlerindendir.

XVIIL yiizyil, Modern Azerbaycan edebiyatina geg¢is donemi olarak adlandirilir. Bu
devrede gerceklesen birtakim siyasi olaylar da edebiyatin modernlesme arayisina
girmesine zemin hazirlar. Bu yiizyilda Kuzey Azerbaycan’m Iran egemenligine karst
ayaklanmasi1 sonucunda yerli hanliklarin kurulusu, Azerbaycan’i bagimsizliga dogru
gotiirmektedir. Modernlesmenin birinci 6l¢iitli bireyin kendisinin, degerlerinin, kiltliriiniin
farkina varmasidir. Siyasi bagimsizlik da bu farkindaligin en 6nemli pargalarindan birini
olusturur. Azerbaycan halkinda 18. yiizyil ile birlikte milli duygular gliglenmeye baglar. Bu

geligsmeler 19. ylizyilda zirveye ulasacak olan “Milli Edebiyat” olusumunun habercisidir.

“Azerbaycan Hanliklar devrinin, yerli edebi-kiiltiir gelismesi iizerinde de
oldukca genis bir tepkisi olmustur. Daha Sah Ismail’le baslayan sadece
Tiirkgecilik cereyami Vakif, Vidadi gibi modern Azerbaycan edebiyati
kurucularinca da benimsenerek, Fars ve Arap dilli edebiyata karsi, bir
nevi cephe alinmis ve bu suretle yerli Azeri Tiirkgesi genis bir himayeye
mazhar olmustur. Milli edebiyat ekoliiniin kurulmasi da bu devreye

rastlar” (Akpinar, 1994: 31).



18. yiizy1l Azerbaycan siiri denilince akla ilk gelen isim Molla Penah Vakif’tir.
Vakif (1717-1797) sadece edebi anlamda degil siyasi yoniiyle de 6nemli bir sahsiyettir.
Vakif, Karabag hanliginda basvezirlige kadar yiikselir.

“Vakaf ile Tiirk edebiyati Azerbaycan bélgesinde bir canliliga kavustu.
Vakif"in siirleri biitiin milleti sariyordu. O halkin dertlerini dile getirdigi
gibi, siirleri ile yeni hedefler de gosteriyordu. Canli ve vurucu Tiirkgesi
ile Vakif Azerbaycan giirinde bir edebi ekol durumuna geldi Dilin
inceliklerini bilen, keskin zekds: ile halktan aldigi degerleri yerli yerince
isleyen sair Azeri Tiirk siirinde yeni bir yol acgti. Yer yer halkin dertlerini
dile getirdi. Siirlerinde ozellikle 6z elestiri yolunu tuttu. Tiirkliigiin ve
Tiirk halkimin  eksikliklerini, bunlarin nasil giderilmesi gerektigini,
ayriliklarin agtigi yaralar kendi bilgelik yoniinden tenkit etti” (Yavuz
ve Ulgen, 2008: 38).

Vakif, Azerbaycan edebiyatina yalnizca igerik baglaminda etkilemez, {slap

konusunda da Azerbaycan edebiyatina yeni bir tarz getirir.

“Vakif Azerbaycan edebiyatina milli realist tisliip havasini getirmistir.
Azerbaycan Tiirkiintin ddetleri, yasayis tarzi, ahlaki ve estetik normlart
Vakif'in siirinde canli poetik ifadesini bulmustur. Yiizyillar boyunca
aslinda gam ve kederle yogrulmug ve Yakin Sark siirine Vakif iyimser ve
mutlu bir ruh katmistir. Vakif'in edebi dili Azerbaycan Tiirkgesini zirveye
ulastirmistir. Edebi dili halkin konusma dilinin biitiin giizelligi ve
sadeligi ile sentez yapip poetik fikre doniistiirmiistiir” (Rlistemova, 2004:
485-486).

Vakif, gelenekle modernist unsurlari sentezleyerek, Azerbaycan halkinin
degerleriyle, Bati’dan gelen yeni fikirleri birlestirmis ve boylece Azerbaycan edebiyatinda,
etkisi yaklagik 50-60 yil sonra goriilecek kivileimi yakar. Vakif, kendisinden sonra gelen
sanatgilar1 da etkilemeyi basarir. “Hem aruz hem de hece vezni ile basaril siirler ortaya
koyan Molla Penah Vagif, kendinden sonra gelen asiklar iizerinde etkili olmustur. Gerek
Tiirkiye gerekse Azerbaycan sahasinda klasik siirle halk siirini birbirine yaklastirmaya

calisan sairler ekoliiniin en énde gelenlerindendir” (Isen, 2004: 579).

Molla Penah Vakif, Asik edebiyati sahasinda da degerlendirilebilir. Vakif; kosma,

gazel, muhammes, miistezad, muasser, miisaire gibi nazim bi¢imi ve tiirlerinde siirler yazar.
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1797 yilinda idam edilen Vakif’in biitiin eserleri yok edilir. Sairin eserleri 19. yiizyilda

sOzlii gelenekten derlenir.

XVIIIL. yiizyilin bir diger 6nemli sairi Vidadi’dir. Molla Penah Vakif’in halk
sOyleyisine dayanan, sade, agik, akici edebi tislip ekoliinii benimseyen Vidadi (1707-1801),
siirlerini hece ve aruz Olgiisiiyle yazar, siirlerinde halkin sorunlarini, gurbeti, vatan
sevgisini dile getirir. Vidadi, halk edebiyati ve klasik siiri birlikte yiiriitebilen bir sairdir.
En ¢ok kosma tiirlinde siirler kaleme alan Vidadi, gazel, miistezad, miiseddes gibi nazim
sekillerini de kullanir. Hece 0l¢iistiyle yazdig siirlerde oldukga sade, akici bir dil kullanan
Vidadi, aruzla yazdig siirlerinde Arapca ve Farsc¢a kelimeleri de igeren bir iislip kullanir.
“Siiri, her seyden once, ince, zarif, miiteessir lirizmi ile dikkat ¢eker. Bu lirizm ince, zarif,
miiteessir bir hiiziin ve keder hissi ile birliktedir. Sair, hangi konuda yazarsa yazsin,
siirlerinde hiiziin ve kederle karisik ince, zarif, etkileyici bir lirizm vardir” (Riistemova,
2004: 480). Vidadi’nin siirlerindeki hiiziin kendi hayatinin ve yasadigi asrin hiizniidiir.

Vidadi’nin zengin edebi eserlerinden ¢ok az bir kismi giliniimiize ulagir.

18. yiizyllda Azerbaycan Asik edebiyatina bakildiginda; bu dénem asiklarinda
goriilen en 6nemli 6zellik klasik siirin terim ve mazmunlarinin asik tarzimi giiglii bir
sekilde etkilemesidir. As1k Ali, Heste Kasim, Eziz1, Meskinli Mehemmed, Miicriim Kerim

ve Valeh 18. ylizyilin 6nemli agiklarindandir.
1.4. MODERN AZERBAYCAN SAHASI TURK SIiRI

XIX. yiizy1l, Azerbaycan edebiyat1 i¢in bir doniim noktasi olusturur. Bu asirda
Kafkasya biitiiniiyle Rusya’nin egemenligi altina girer, bunun sonucunda Azerbaycan
edebiyat1 Kuzey ve Giiney Azerbaycan edebiyati olmak iizere iki kola ayrilir. Giiney
Azerbaycan edebiyati klasik gelenege bagli kalip bir taklit ve nazire edebiyati goriiniimiinii
alirken; Kuzey Azerbaycan edebiyati, yasanilan hayati, glinlik sorunlari, milli degerleri

onceleyen bir poetik anlayisi temel alir.

Batidaki bilim ve teknolojinin gelismesiyle ortaya ¢ikan pozitivist diinya goriisii,
bireyi, onun degerlerini temel alan bir bakis agis1 Rusya kanaliyla Azerbaycan’a ulasir ve
bu durum bolgede yenilesme, bilinglenme siirecini baglatir. Bu donemde Azerbaycan’da
Iyl egitim gormis, yalniz dogu dillerini degil, ayn1 zamanda Rus dilini ve Bat1 dillerini de
bilen siyasi, sosyal, hukiiki gelismelerinden haberdar olan yeni tip yazarlar nesli yetisir. Bu
sanat¢ilar Rus okullarindan ve iniversitelerinden mezun olsalar da milliyetcilik

duygularini, milli 6rf ve geleneklere bagliliklarini asla kaybetmezler. Bilakis milli
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aidiyetlerini, milli kimliklerini muhafaza etmek i¢in bu 6rf ve adetlere, bu geleneklere daha

sik1 baglanirlar.

19. ylizyilin 6zellikle son ¢eyreginde Azerbaycan’da ¢ok sayida resmi Rus Okulu
ve Ozel Azeri okullar1 acgilir. Modern Azerbaycan edebiyatinin dogmasinda ve

gelismesinde s6z konusu okullarin pay1 biiyiiktiir.

“Bu asirda, cemiyette ve din anlayisinda yenilesmeyi, islahati arzu eden ve bu
yolda faaliyette bulunan, eserler veren kimselere, Azeri Tiirkcesinde,
aydinlanma ¢ag1 miinevverleri manasinda “maarifciler” denilmektedir. Iste ilk
Azeri maarifileri sozii edilen mekteplerden yetigmislerdir. Bu geng kusak, XIX.
asra hdkim akli diistincelerin, cemiyet, din ve insan anlayisimin tesiri ve
cdzibesiyle, hurafelere, dine, eski hayat teldkkilerine, cehdlete karsi
miicadeleye basladilar. Bunlarin bir kismi, biraz da distan gelen bir tesirle
Islam dinini, Sarktaki geri kalmishgin sebebi olarak gérdiiler. Bunda o devir

Rus miinevverleri arasindaki “nihilist” diisiincelerin de rolii biiyiiktiir”

(Akpinar, 1994: 38).

Halki egitmek, cehaletten kurtarmak, kendi kendini yonetmeye hazirlamak

maarif¢ilerin programinin temelini olusturur.

Azerbaycan Tiirklerinin iki bin yil boyunca kattettigi ilim, sanat,
medeniyet ve edebiyat tarihi icinde en fazla agirligi olan 19. ve 20.
yiizyillar benzersiz eserleriyle dikkati ¢eker. Onceki edebi asamalar, ilim,
felsefe ve estetik, bu son iki yiizyilda zirveye ¢ikar. 13. ve 18. yiizyillar
arasi1 Azerbaycan Tiirkgesiyle ortaya konan edebiyatin gelisip kendini
gosterdigi donemdir. 19. yiizyll ise, edebiyatin her sahasinda (konu, fikir,
tir, islip ve poetikada) milli realist diisiincenin ¢ok yoénlii olarak
gelistigi yiizylldwr. Onceki yiizyilarda, milli kimlik Sark, Tiirk ve Islam
konteksinde sekillenmisti. Bu durum ilk olarak Nizami ve Fuzuli’de
kendini gosterir. 19. yiizyilda ilk defa M. F. Ahundzade ile birlikte
Azerbaycan-Tiirk kimligi ortaya ¢ikar” (Riistemova, 2004: 493).

Azerbaycan’da 6ze doniis hareketinin baslamasi Bati’da ortaya ¢ikan ve tiim
diinyay1 saran milliyetcilik akimma baglanabilir. Imparatorluklarm sonunu getiren
milliyetgilik fikri Azerbaycan halkini ve sanatgilaru da etkiler, bu dogrultuda eserler verilir,

milli benlik bilinci asilanmaya calisilir. “Benlik algisi, bireyin kendi varligint “bilmesi” ve
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bilme ediminin gereklerini yerine getirme siirecidir. Toplumsal yasamla 6zdes ve paralel
bicimde ilerleyen bu siirecte bireysel/toplumsal bir “fark edis” gerceklesir. Bu fark edigin
gerceklesme siireci ise olagan goriilen, duyarsiz kalinan etmenlerin birikimi ya da bir
degisken araciligiyla ortaya ¢ikmast sonucundadir” (Kanter, 2014: 41-42). Boylelikle

bireylerden baslayan bu degisim/donilisiim Azerbaycan edebiyatinda islenmeye baslanir.

“Cemiyet hayatindaki bu degismelere paralel olarak Azeri edebiyatinda
da yeni yeni diigiinceler, modern eserler ortaya ¢ikiyordu. 1850 lerden
‘maarifci demokratik’ diisiincelerin agir bastigt modern edebiyatta,
cemiyette hiikiim stiren gerilik ve eskilik, i¢timai bozukluklar ve
istibdadla miicadele gibi konular ele aliniyor; vatan ve halk sevgisi,
hiirriyet arzusu, yiiceltiliyordu. Aslinda kendi milli kékii iizerinde inkisaf
eden yeni edebiyat, klasik Azeri edebiyatinda insan sevgisi, zulme karsi

miicadele, halk¢ilik diisiincelerini devralmistt” (Akpinar, 1994: 50).

19. ylizyilin birinci yarisinda, Azerbaycan edebiyati, gerek tiirler, gerek konular,
gerek iislip ve gerekse kullanilan sanatlar agisindan, eski geleneklerden ¢ok da uzaklagmaz.
Onceki dénemlerde oldugu gibi, gazel tarzi hild edebiyatin éncii tiiriidiir. Edebiyat,
epiklikten, sosyal ve manevi hayatta ortaya ¢ikan biiyiik degisiklikleri hizla takip ederek
degerlendirmekte uzaktir. Yenilesen hayatla birlikte belli bir degisime ugrayan insanlar,
edebiyatt da yeni sekil ve yeni tarzlara itmeye baglar. Mirza Fethali Ahundzade ve
takipgilerinin  yazdiklar1 dram eserleri Azerbaycan edebiyatinin miicerretgilikten
uzaklagsmasina, yasayan, ger¢ek insanlarin hayatlarinin siire yansimasina milli-realist bir
edebiyat anlayisinin dogmasina zemin hazirlar. Bu donemde edebiyat halka yakinlasir,

seckinci anlayistan siyrilir.

Azerbaycan edebiyatinda, 19. ylizyilin ikinci yarist ile birlikte kaside, mesnevi gibi
nazim sekilleri yerlerini Sovyet edebiyatinda yeni form olarak kendini gosteren “poema’”ya

birakir.

19. ylizy1l sonu, 20. ylizy1l baslarinda Azerbaycan’da aydinlarin yetismesi, onlarin,
milletin gelecegi ile ilgili dnemli meselelerde fikir ve emel birligine varmalari, iilkedeki

sosyal ve kiiltiirel gelismeyi temin eden etkenler igerisindedir.

20. yiizy1l Azerbaycan ve Carlik Rusyasinda biiyilk olaylarin yasandigi bir
dénemdir. Bu yiizyilin basinda Bakii, Azerbaycan’in kiiltiir ve medeniyet baskenti olur.

“1905 yili Azerbaycan’da siireli yayin tartismalarinin doruk noktaya ¢iktigi tarihtir. 1905
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Rus Ihtilali ve sonrasinda Irsed, Heyat, Hiimmet gibi gazetelerin de yayin hayatina
baslamasi, Azerbaycan’da yogun bir siireli yayin tartismasini da beraberinde getirir”
(Durmus, 2008: 360). Kisa zamanda bir¢ok gazete, dergi ve kitap basilir, siyasi partiler,
teskilatlar kurulur. Fikir 6zgiirliigli, mevcut yapmin sorgulanmasina, kiiltiir-medeniyet ve

aidiyet kavramlarinin tartisilmasina zemin hazirlar.

“Bu yiizyilin girisinde Azeriler diinyaya gozlerini c¢evirmisler, olan
bitenleri anlamaya ¢alistyorlar, kendi yurtlarimin gelecegi i¢in
hazirliklar yapiyorlardi.(...)1905 ten sonraki yillar, Azeri edebiyatinin
uyanma, diinyayt tanima, silkinip sahsiyetini arama ve bulma devirleridir.
Bu donemlerde Azeri edebiyati bir yandan Tiirkiye, diger yandan da
Rusya’daki edebi hareketlerin, siyasi gelismelerin tesiri altindadir”
(Akpinar, 1994: 71).

20. ylizyilin baglar1 Azerbaycan edebiyatinin canlandigi, kendi sahsiyetini arama ve
bulma donemidir. Bu devirde sanatcilar, yasanilan hayati, milli degerleri, giinliik
problemleri realist, bazen romantizme kayan bir anlayisla eserlerine aksettirirler.
Azerbaycanl sairler, bu donemde siyasi-milli hadiselerin besledigi heyecanla milli eserler
yaratirlar. 1920’ye kadarki edebiyatin en 6nemli temsilcileri Hiiseyin Cavid, Ahmet Cevad,
Abbas Sihhat, Abdulla Saik, Samed Mansur, Abdulhalik Cenneti, Abdullah Bey

Divanbeyoglu, Said Selmasi’dir.

“1920°li yillara, Sovyet devrine gelindiginde Azeri giiri yenilesme
yolunda bir hayli yol almisti. Ozellikle Tiirkiye'deki yeni edebiyat
anlayisimin, Edebiyat-1 Cedide ve daha sonra da Servet-i Fiinun ve
nihayet Milli Edebiyat cereyanina katilmis sairlerin eserleri 1905 ten
sonra Azeri siirinin ilk hamleyi yapmasina biiyiik 6l¢iide tesir etmigti. Bir
vandan da, daha kiigiik 6lgiide Rus siiri bu hususta etkili olmaga
baslamisti. Sabir, Hiiseyin Cavid, Hadi gibi biiyiik sairlerin elinde sekil
ve dil itibariyle genis imkdnlara kavusmustu. Klasik  gsiirin
geleneklerinden suurlu bir gsekilde yararlanilmisti. Boylece 1920l
villara gelindiginde Azeri siiri modernlesmis bulunuyordu” (Akpinar,
1994: 71).

1900’1i yillarda dogmus geng nesil, Sovyet donemi zihniyetine uygun eserler verir:

Mikayil Rizaguluzade, Osman Sarivelli, Siileyman Riistem, Semed Vurgun, Mehdi
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Seyidzade, Memmed Rahim, Mikayil Misfik, Resul Riza vd. “Hepsi zamanla tam bir
uyum i¢inde ayni yoriingede hareket ediyor, ayni Marksist metod ile heniiz yekpare, kapall

ideolojik fasit bir daire olusturuyordu” (Karayev, 1999: 360).

“1930’lardan itibaren artik biitiin san’at dallarinda Parti eliyle
yiiriitiilen,  sekillendirilen giidiimlii  bir anlayis hakim kilinmistir.
San’at¢ilar bazen zorla, bazen de inanarak bu “sosyalist realizm”
cigrina kendilerini kaptirmislardir. 1l. Diinya Harbine kadar Azerbaycan
edebiyati, sosyalist cemiyeti kurma, eski cemiyet hayatini ve insani
degerleri degistirip yikma savasina sahne olmustur. Cogu kere korii
koriine ve tek tarafli bir anlayisla kaleme alinan béyle eserlerin biiyiik
bir kismi edebi degerden mahrum siyasi propaganda eserleri olarak
kalmiglardwr. Hele Stalin’in doneminde kimse agzini agmaya cesaret
edemezken san’at eseri yaratmak, hem de gercek degerler tasiyan giizel
bir eser yaratmak olduk¢a zordu (Akpimar, 1994: 66).

1920°1i yillarin sonunda, Mikayil Miisfik, Siileyman Riistem, Memmed Rahim,
Resul Riza, Nigar Refibeyli, Osman Sarivelli, Hiiseyin Mehdi, Mirze Ibrahimov, Mir Celal,
Siileyman Rehimov gibi sair ve yazarlar yetismeye baslar. Bu sanatcilar genellikle yeni
konulari, yeni toplumun insanini1 edebiyata malzeme olarak segerler. Eserlerin ideolojik
yoniinii bir tarafa birakildiginda, adi gecen sair ve yazarlarin kusursuz siir teknigine sahip
olduklari, c¢agdas Rus ve diinya edebiyatinin tecriibesinden yaratict bir sekilde
faydalandiklar1, Azerbaycan Tiirk¢esini bir edebi dil olarak arindirmak ve zenginlestirmek
yolunda caba gosterdikleri, halkin isgalcilere karsi gosterdigi miicadeleye, milli gelenege,

orf ve adetlere, psikolojiye 6nem verdikleri goze carpar.

20. yiizyilla birlikte modernlesmeye baglayan Azerbaycan edebiyati sosyal
meseleleri giindeme getirir, kalict ¢oziimler iiretmeye c¢alisir. Bir zamanlar adlarina

methiyeler yazilan, sahlar, sultanlar yeni edebiyatin hedefi konumundadir.

Divan siiri gelenekleri Azerbaycan’da higbir zaman biitiiniiyle yok olmaz, ayri ayri
sair ve yazarlar da 20. yiizyilin sonlarina kadar bu tiirden siirler yazarak bu gelenegi devam
ettirir. 20. yiizyilin ortalarinda Aliaga Vahid gibi bir gazel ustasinin ortaya ¢ikmasi bu

caligmalarin sonucudur.

Aliaga Vahid, baslangicta donemin de etkisiyle mizahi siirlerinde sosyal

aksakliklari, baskiyi, zuliim ve haksizlig1 korkup cekinmeden ortaya koyarak elestirir.
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Ozellikle “Molla Nasreddin” dergisinde bu tiir siirlere rastlamak miimkiindiir. Vahid,
Azerbaycan Tiirklerine 6zgili “Meyxana” sdyleme geleneginde de 6nemli bir yere sahiptir.
Vahid, daha sonra gazel tiiriinde karar kilar. Bu alanda Fuzuli’yi kendine 6rnek alan Vahid,
modern Azerbaycan edebiyatinda muhabbet sembolii olan gazel tarzinin temsilcisi
konumundadir. O, gazelleri ile halkin, 6zellikle okuyucularinin gonliinde derin izler birakir.
Onun gazelleri, klasik gazellerin aksine, yasadigi donemin izlerini tasir. Yani toplumun

gergeklikleri, insanlarin dogal yasami gazellere konu olur (Sarikaya, 2015: 8).
19. yiizyilda Asik siiri gelisimini siirdiirmektedir.

“Bu yiizyilda dsik tarzi adi altinda eser veren halk sairlerinin sayica
gecen yiizyillara gore daha fazla oldugu ve bunlar iizerine daha fazla
calisma yapildigi goriilmektedir. Bunun temel nedenlerinden biri XIX.
yiizythn yasadigimiz yiizyila yakinligi ve kaynak kisilerin ¢oklugu oldugu
kadar, orgiin egitim kurumlarimin ¢ogalmasiyla, conk ve mecmua veya
asiklar arasinda kendi divanlarini tertip edenlerin de onceki yiizyillara

gore sayica artmasidir” (Isen, 2004: 582)

Asik Musa, Mehemmed Hiiseyn, Varhiyanli Asik Mehemmed, Asik Dilgam, Asik
Recep, Asik Hasan, Asik Cavat, Asik Ali, Asik Elesger, Asik Coban bu dénemde yasayan
en 6nemli asiklardandir (Ulu, 2014:1-14).
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BOLUM II

2. MIKAYIL MUSFIK’IN HAYATI, SANATI VE ESERLERI
2.1. HAYATI (5 Haziran 1908 — 6 Ocak 1938)
2.1.1. Dogumu, Cocuklugu ve Gengclik Yillar

Modern Azerbaycan edebiyatinin Onemli sairlerinden olan Mikayil Misfik
(Ismayilzade Miisfiq Abdiilkadir Oglu) 5 Haziran 1908 yilinda Bakii’de dogar. Kiiltiirlii bir
ailede diinyaya gelen sair alti aylik iken annesi Ziilleyxa Hanimi (23 yasinda) kaybeder.
Annesinin 6limiinden sonra Mikayil Miisfik basta siitannesi Sefiyye’nin, sonrada ninesi
Qizqayit ve iivey annesi Ziibeyde’nin (Bazi kaynaklara gore iivey annesinin adi da
Zileyxa’dir.) yaninda kalir. Miisfik ve ailesi bu siire zarfinda Xizi’nin Sayadlar kentinde,
sonrasinda ise Bakii’ye yerlesirler. Mikayil Miisfik yedi yasindayken de babasin1 kaybeder
(23 Eylil 1914) ve akrabalarinin himayesinde biiyiir. Miisfik, 1915-1920 yillar1 arasinda
ilk egitimini Rus-Tatar mektebinde alir. Azerbaycan’da Sovyet hakimiyeti kurulduktan
sonra Bakii Darii’l-Muallim’inde sonra 1920-1927 yillar1 arasinda 12 numarali 11 dereceli
okulda egitimine devam eder. Sair, 1927-1931 yillari arasinda Azerbaycan Devlet
Dariilfinun’unun dil ve edebiyat fakiiltesini bitirir (Simdiki N. Tusi adina Azerbaycan
Dévlet Pedogoji Universitesi’dir.) ve Bakii’de 14 ve 18 numarali okullarda yedi yil
ogretmenlik yapar. Miisfik, ayrica bu yillarda “Azernesr’de redaktorliik ve terciimanlik da
yapar. Mikayil Miisfik’in tutuklanarak kursunlanmasindan once calistigt son okul 18
numarali okuldur. 23 Mayis 1956 yilinda SSRi Ali Mahkemesi Kollegiyasinin karari ile

Mikayil Miisfik’e beraat verildikten sonra sairin adi 18 numarali okula verilir.

Mikayil Misfik’in ilk matbu siiri 28 Nisan 1926 yilinda (18 yasindayken) “Geng
Is¢i” gazetesinde yayimlanan “Bir Giin’diir. “Yelddyen oglu Sabayel” imzasiyla 25 Ekim
1925 yilinda yazilan “Kolgeliklerde” siiri ise Miisfik’in yazdig ilk siirdir. Misfik’in ikinci
matbu siiri ise yine “Geng Is¢i” gazetesinde 9 Mayis 1926°da yayimlanan “Olkem” siiridir.

Miisfik’in 1930 yilinda ilk siir kitab1 olan “Kiilekler”, “Azernesr’de basilir.

Mikayil Miisfik, Nisan 1932°de esi Dilber Axundzade ile nisanlanir. 1914 yilinda
dogan Dilber Hanim, Misfik’ten alt1 yas kiiciiktiir. 20 Haziran 1933 yilinda giftin

diigiinleri yapilir.

1932 yilinda Misfik’in Azernesr’de “Giliniin Sesleri”, “Buruglar Arasinda”,
“Vurugmalar”, “Pambiq” ve “Bir May” adli bes siir kitab1 basilir. Sairin 29 Ekim 1933
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yilinda ise “Geng¢ Isci” gazetesinde “Komsomoldan Ilham Aliram” adli makalesi

yayimlanir.

Mikayil Miisfik ile Dilber Hanim’in Mart 1934 Yal¢in adinda ¢ocuklari olur ancak
iki ay hayatta kalir.

Sairin 1934 yilinda yine Azernesr’de “Sengiil, Siingiil, Mengil” adli kitab1 basilir.
Yine bu donemde Miisfik, Azerbaycan Yazigilar Birliyinin (o donemde Sovet Yazigilari

Ittifaqn) iiyeligine kabul edilir.

1935 yilinda ise sairin Azernesr’de “Qaya” poemasi kitap olarak basilir. Yine bu
yilin sonunda (1935) Miisfik’in “Kendli ve Ilan” kitab1 basilir ki bu da Miisfik’in
sagliginda basilan son (onuncu) kitab1 olur. 1930-1937 yillar1 arasinda bir¢ok terciime

yapan Miisfik’in bu eserleri daha sonra basilir.

Mikayil Misfik’in 23 Nisan 1935 yilinda “Sosialist Vetenine Layiqli Eserler
Ugrunda” makalesi “Kommunist” gazetesinde yayimlanir. Miisfik bu makalesinde siirsiz
gecen dakikalarini dmriiniin en bedbaht dakikalari olarak sayar. 28 Nisan 1936 yilinda ise
“Insan Qelbinin Miihendisi Postunda” adli edebi ve estetik bilgiler iceren makalesi yine

“Kommunist” gazetesinde yayimlanir.

Mikayil Miisfik’in 6nemli siirlerinden olan “Duygu Yarpaqlar1” 18 Nisan 1937
yilinda “Edebiyyat Gezeti’'nde yayimlanir.

Sair, 1935-1937 yillar arasinda yayimladigi poemalarint ve on bir yil boyunca
yazdigr diger siirlerini “Caglayan” adli eserinde toplar. Bu eser basilmadan Miisfik
hapishaneye atilir. Eser o donem basilmadan saklanir. Simdi bu eser elyazmasi seklinde

Azerbaycan Respublikasi1 Elyazmalar1 Enstitiisii’nde saklanir.

Mikayill Miisfik, 4 Haziran 1937 yilinda Sovyet rejiminin aksi yoOniinde
faaliyetlerde bulundugu iddiasiyla tutuklanir. “Sistem karsit1, halk diismani ve pantiirkist”
gibi suglamalar Miisfik’in tutuklanma sebeplerinden bazilaridir. 1930’lu yillarda
Azerbaycan’in milli ¢algi aleti olan tarin yasaklanmasina kars1 Miisfik, “Tarin Cavab1” ve
“Tar” siirlerini kaleme alarak Sovyet yonetiminin dikkatlerini iizerine c¢eker. Boylelikle

milli romantik bir yagama biirlinen Miisfik’in tutuklanmasi i¢in bahaneler ¢ogalir.

Tar’a kars1 beslenen olumsuz diislinceler, 1930’1u yillarda siirlere ve yazilara konu

olmaya baslar. Bunlardan en 6nde geleni 1932 yilinda Siileyman Riistem (1906-1959)
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tarafindan kaleme alinan “Tar Sese Qoyulur” adl siirdir. Bu siir Azerbaycan halki

tarafindan ¢okga elestiri alir ve insanlar1 derinden yaralar. Siileyman Riistem siirde;

“Kes sesini, 6tme dedim, 6tme dedim, 6tme tar!

Istemeyir proletar sende ¢alinsin “Qatar”.

Qaldiraraq qabar ¢almis elindeki ¢ekici

Celik zindanlara vuran mesin dosliiklii isci

Deyir: “Yeter”, “Yetim Segah”, yeter “Qatar” , “Sikeste”,

Ciinkii deyil bizim heyat, miihit yetim ve xeste.

Istemeyir seni bizim yeni heyat, belli bizden deyilsen.

Senden uzaq yeni heyat, senden uzaq ingilab,

Yeni cosqun negmelere sen etmezsen esla tab.

Bir z6vq almaz bu cemiyyet 6lgiin aglar sesinden...”
(Riistem, 1932: 47)

dizeleriyle Sovyet rejiminin tarin aleyhine dayattigi diislinceleri agiga g¢ikarir. Mikayil
Misfik ise Stileyman Riistem’in aksi 6niindeki diisiincelerini barindiran tinlii “Tar” siirini
1933 yilinda kaleme alarak Siileyman Riistem 6zelinde Sovyet rejimine karsi milli bir tavir

takinir.
“Oxu, tar, oxu, tar!..
Sasindan on latif, seirlor dinloyim.
Oxu, tar, bir qadar!..
Nagmoni su Kimi alisan ruhuma ¢ilayim.
Oxu, tar!
Sani kim unutar?
Ey genis kiitlonin acisi, sorbati —
Alovlu sanati!

(..)

Son qulluq etmadin, mascida, axunda,
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Calisdin hoyat1 sevmoyin ugrunda.
Coxlar1 tiziina durdular,
Konliinii qirdilar,

Na deyim o yekobaglara?!
Caldilar ruhunu daglara.
Ustiindon bir qara yel kimi osdilor,
Sasini kasdilar.

Daslandi ¢okonlor nazini,
Boylaca qirdilar asigin sazini.
Son xalqa “giil!” dedin,

“Ey qiissa, 61!” dedin.
Basladi moasciddo marsiyo.
Sariqli ¢rxinca orsayo,
Qiuissomiz 6lmadi,

Xalqimiz glilmadi.

Agladiq daima, agladiq,

Ey qodim asina, agladiq.
Oxu, tar! Doyisdi zamana,
Bax, indi radio sasini

Dagidir cahana.

Ey tar¢1, ¢al, oxu!

Konlimi al, oxu!

Vur saz1 dosiing, ey asiq!

Qalmamis no aba, na gaba, na sariq.
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(-..)
Oxu, tar! Moan sondo
Istonon havani cala da bilorom.
Man sandan bugiiniin zovqiini
Ala da biloram.
Son bu giin silahsan alimdo,
Sani mon hansi bir hadofo
Istosom, cevira biloram,
Qalblorda gizlonan kegmisi
Bir yeni nogmonin slilo
Devira bilorom!”

(Misfik, 2008a: 117-121)

“Tar” siiri Azerbaycan halki tarafindan hem Sovyet doneminde hem de simdi
biiyiik bir heyecanla karsilanir. Miisfik siirde tara sembolik bir anlam yiikleyere, onu
yiiceltir. Tar, siirde sade bir ¢algi olmaktan Ote Azerbaycan’in kiiltiirel degerlerinin
tasiyicisi ve gelecege aktaricist 6zelligine sahiptir. Bu baglamda tar Azerbaycan halki igin
kiltiirel bir bellek roliindedir. Tarmn siirde bu denli islevsel hale getirilmesi Miisfik’in

sonunu hazirlayan sebeplerden bir digeridir.

Mikay1l Miisfik’in cesitli sebeplerden 6tiirii tutuklanmasindan sonra Hiiseyin Cavid
ve Ahmed Cavad da hapse atilir. Miisfik, Cavid ve Cavad tutuklandiktan sonra kalem
arkadaglar1 tarafindan karalama, iftira kampanyasi1 baslatilir. Bunun sebebi ise Sovyet
rejimimin acimasiz zulmiinden hayatlarin1 kurtarmak istemeleridir. Aradan gegen yillar
sonra Miisfik ve arkadaslarina iftira atarak onlarin kursunlanmalarini saglayan yazar ve

sairler pismanlik duysa da is isten gegmis olacaktir.

1937’de Miisfik’in tutuklanmasindan sonra kiz kardesleri Balacaxanim ve
Biiyiikxanim, esi Dilber, yakin akrabalar1 da hapse atilacaktir. Olan bitenden habersiz olan
Miisfik, tutuklu oldugu bes aydir birgok iskenceye maruz birakilir. Miisfik 5 Ocak 1937°de

20 dakikalik bir mahkemeden sonra en yiiksek ceza olan giillelenme (kursunlanma)
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cezasma carptirihir. idam ise hemen o gece (6 Ocak) Nargin adasinda gergeklestirilir.

Miisfik’in mezari belli degildir. Sadece sonunun ne olduguna dair soylentiler vardir.

Miisfik’in Olimiiyle aile iyice dagilir. Kiz kardesleri, akrabalar1 iskencelere ve
siirgiinlere maruz kalir. Dilber Hanim ise akil sagligimi yitirir. Dilber Hanim, Mikayil
Miisfik’le gegirdigi 5-6 yillik evlilik donemini hatirlayabildigi kadariyla 1968 yilinda
“Miisfigli Glinlerim” adl1 hatira kitab1 olarak “Genglik’de bastirir (Xalq Bank, 2013: 573-
583).

Ailesiyle, esiyle vedalasamadan oliime giden Miisfik’in anne 6zlemi ve anne

sevgisini dile getirdigi “Ana” siiri onun diinyadan 6zlemle ayrilisinin bir nevi 6zetidir.

“Ana dedim, tirayima yanar odlar sagildi,
Ana dedim, bir iirparis hasil oldu canimda,
Ana dedim, garsimda bir gézal sahns agildi,

Ana dedim, fogot onu gérmoz oldum yanimda.

Ana, ana!.. Bu kalmonin vurgunuyam azaldan,
Onu gozal anlatamaz diislindiiylim satirlar.
Ana olmaz bizs har bir “yavrum” deyoan gozaldan,
Cilinki onun xilgatinds ayrica bir fiisun var”
(Misfik, 2008a: 14)
Miisfik’le Dilber Hanim’in amansiz ayriligini sairin “Dilber” adli siiri her daim
hafizalarda saklayacaktir. Miisfik, siirde Dilber Hanim’a beni ayrilikla sinama der ancak

ayrilan ya da ayirdilan kendisi olur.

“Seni anlatmaga, ey beyaz ¢igek,
Bir ince sairin xeyali gerek.
Bu ¢i1lgin esqimi qinama, Dilber,
Meni ayriligla sinama, Dilber!
(Miisfik, 2008b: 56)
Toplamda yirmi dokuz yillik bir yasam siiren Miisfik’in yasami bu sekilde
Ozetlenebilir. Sanatim1 bu kisa yasamina sigdiran Miisfik, modern Azerbaycan siirinde

yiireklere sigmayan siirleriyle toplumun hafizasinda “sevgi ve giizellik” sairi olarak yasar.
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2.1.2. Sovyet Etkisindeki Yillar

Mikayil Miisfik, bu donemde bir taraftan halk siiri geleneklerine bagl lirik siirler
kaleme alir; bir taraftan da rejim degisikligi sebebiyle ortaya ¢ikan sosyalist realizm ve

ihtilalci atmosfer baglaminda sekillenen yeni edebiyat anlayisinin tesirinde kalir.

Miisfik’in sanatinin sekillendigi donem Sovyet Donemi Azerbaycan edebiyatidir.
Ciinkii Miisfik, biitlin sanat faaliyetlerini 1920-1937 yillar1 arasinda gerceklestirir. Sovyet
yonetimi ise tim agirligin1 Azerbaycan’da 1920-1950 yillar1 arasinda gésterir. Dolayisiyla
Mikayi1l Miisfik, Sovyet Donemi Azerbaycan edebiyati ya da modern Azerbaycan

edebiyati olarak adlandirilan donemin sairidir.

“1920 yihnda Azerbaycan Cumhuriyeti’nin Sovyet ordulari tarafindan
isgal edilmesinden sonra, Azerbaycan edebiyatinda milli ve yerli
temalarin yerini “Sovyet ideolojisi” alir. Bu doénemde Azerbaycan
edebiyatinin ge¢misi yok sayilir, milli edebiyat kotiilenir ve eski kitaplar
yakilir. Biitiin yazar ve sairlerin Sovyet sistemini évmeleri emredilir”

(Buran, 2010: 371).

Sovyet Donemi Azerbaycan edebiyatinda, Sovyet ideolojisi sanata ve edebiyata hi¢
olmadig1 kadar yansir. Sovyet yoneticileri sadece Azerbaycan sanat¢ilarindan degil biitiin
Tiirk Diinyasi1 edebiyatlar1 sanat¢ilarindan giidiimli bir sanat yaratmalarini ister. Kendi
ideolojilerini Oven sanatgilar el iistiinde tutarken aksini yapan sair ve yazarlar tutuklanir ve

idama mahk(m edilir.

Mikayil Miistik de 1920’11 yillarin basinda her seyin yolunda gittigi donemlerde
gerek Lenin igin gerekse Sovyet yonetimi ve Kizil ordu igin siirler yazar. Sovyet
yonetiminin basina gelen Stalin’le birlikte biitliin Tiirk Diinyasinda isler degisir ve Sovyet
ideolojisi soguk ve baskici yiiziinii gosterir. Bundan dolayr sair ve yazarlar hayatta
kalabilmek adina ya da rejime yaranma niyetiyle sanatlarin1 ideolojiye kurban verirler.
Miisfik de 6liimiine yakin donemlerde hayatta kalabilme adina Stalin’e siir ithaf etmis olsa

da kendisini kurtaramayacaktir.

Ahmet Buran, “Kursunlanan Tiirkoloji” (2010) adli eserinde biitiin diinyada
Tiirk’tin ugradi katliamlari, soykirimlari belgelerle konu edindigi eserinde Sovyet donemi
Azerbaycan edebiyatinu da ele alir. Eserin Azerbaycanla olan boliimiinde burada 6ldiiriilen

insanlari, sair ve yazarlari, Tiirkologlar1 anlatir. Mikayil Miisfik de bunlardan biridir.
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Ahmet Buran, eserinde Sovyet donemini gelisen olaylara gore {li¢ evreye ayiran

~ 99

Celal Gastmov’un tasnifine yer verir. Celal Gasimov, “Esrin Giyamet Cag1” adli eserinde

Sovyetler Birligi’ndeki gelismelerin tarihi seyrini sdyle degerlendirir:

“1920-150 yillart arasindaki gelismeleri ii¢ boliimde degerlendirmek

gerekir.

Birinci donem, kendine gelme ve Bolseviklere hizmet etme donemidir. Bu
stirecte yapilan ilk is, yapilan her is ve eylemde, yeni kurulan devleti
siirekli ovmektir. Insanlar yapilan ise mensubiyetine ya da icra ettigi
sanata bagh olmaksizin her haliikarda Marksist-Leninist ¢izgidehayata
bakmali ve her seyi bu bakis iginde degerlendirmeli idi. Bundan bagimsiz
va da farkh diisiinenler icin totaliter rejimin iskenceleri hazirdi...”

(Gasimov’dan akt: Buran, 2010: 311).

Mikayil Miisfik’in siir sanatina bakildiginda Sovyet rejiminin birinci donemiyle
ilgili siirlerinin varhigr dikkat ceker. Siirler Sovyet ideolojisinin istedigi bakis acisini
yansitir. 1926 yilinda yazilan “Bir Giin” adli siirin Azerbaycan’da kurulan rejimin ilk

yillarina hasredildigi agiktir.
“Bax simdi, bu bir giin bize baxs etdi sefeqden
Dogmus olan asude, gozel bir yeni mesken.
Bir giin bizi qurtard: esaret qucagindan,

Bir ses geliyor iste koniiller bucagindan:

“Bir giin! Bize buldunsa su alemde seadet,
Hormet sene, hormet sene, hormet sene, hormet!”
(Miisfik, 2008a: 13)

“Bir Gilin” siiri Azerbaycan’da kurulan siyasi rejimi oviicii yondedir. Rejimle birlikte
Azerbaycan’a huzur ve mutlulugun, medeniyetin, 6zgirliigiin gelisi vurgulanir. Siirin

sonunda Lenin ya da Sovyet rejimine hiirmet edilir.

1928 yilinda yazilan isimsiz bir siirde ise hakiki yolun, ger¢ek medeniyetin Sovyet

yonetiminde oldugu ifade edilir.
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“Insanoglu, uzaqlasma, gel yakin;
Basqa yoldan alinmasin soragin.
Bir gilinein, bir meslekin, bir agkin
En heqiqi menasindan yarandim”

(Miisfik, 2008a: 29)

Misfik, “Qiz1l Esger” siirinde ise Sovyet ordusunu over.

bagimsizlig1 ve huzurunu onlarin sagladigi konu edilir.
“Quzil esger. O semalarda ugan sen qartal,
Onsuz olmaz bizim ellerde ne sadliq, ne celal”

(Miisfik, 2008a; 34)

Celal Gasimov, Sovyet Dénemi’nin ikinci donemi i¢in sunlari sdyler:

Azerbaycan’in

“Ikinci donem, siiphe ve yok etme donemidir. 1930-1940 yillar

arasindaki bu donemin temel karakteristigi, Sovyet hiikiimetini

ovmeyenleri, Sovyet vatandast kimligini benimsemeyenleri yok etmekten

ibarettir. (...) Bu yok edis sadece kisilerle sinirli kalmamuis ve Bolsevikler

kendilerinin okuyamadiklar: ya da anlayamadiklar: Arap, Fars ve Tiirk

dilinde (Tiirkiye Tiirkgesi) yazilmis kitap ve el yazmalarimi da yok

etmiglerdir. Bu, bir milletin zaman icinde damla damla birikmis ve

olgunlasmis uygarligini yok etmek demekti. Béylece aydinlar gibi onlarin

eserleri ve diistinceleri de siyasi repressiyaya kurban edilmistir”

(Gasimov’dan akt: Buran, 2010: 311-312).

Mikayi1l Miisfik, Sovyet rejiminin ikinci donemi olarak adlandirilan 1930-1940

yillart arasinda, ideolojinin perspektifi dogrultusunda siirler kaleme alir. “Sovyetler disinda

diinyanmin bagka bir yerinde ve baska bir ideolojide boyle bir uygulama var midir

bilemiyorum! Ancak yoneticiler, bu yolla yazari yonlendirerek edebiyatin tema ve estetik

bakimdan Marksist anlayisa uygun hale gelmesini saglanmaya ¢alismislardir. Ayrica

vazarlardan yaratilmak istenen Sovyet vatandasi tipine uygun, giiniin sosyal yapisinin

ihtiyaglarina gore karakter ve degerler iiretmeleri istenmistir” (Buran, 2010: 375).

Mikayil Miisfik’in “Yeni Genc” adli siiri Sovyet ideolojisinin yaratmak istedigi tek tip

insanin protitipi olarak okunabilir.

24



“Moan ¢alik tirokli bir yeni gancim,
Dildan-dils diismiis hekayatim var.
Hoayat nagasils titrayir igim,

Parlaq goalacayim, nahayatim var.

Bir parc¢a atosim, bir parca yangin,
Qalbim 6rnayidir yanar bir dagin.
Qarsimda duramaz no sel, no dasqin,
Tabistlo monim zorafotim var”
(Miisfik, 2008a: 56)

Miisfik’in “Yalniz Aga¢” adl siiri Sovyet ideolojisinin tek tiplestirme amacinin
sanata yansiyan yiizii olarak okunabilir. Miisfik, agaci sembol kullanarak topluma cagrida
bulunur. Bu siir topluma doéniik bir tiir uyar1 niteligindedir. Sovyet Donemi’nin farkl
diisiincelere tahammiilsiizliigii, sisteme karsi gelenleri cezalandirmasi sair tarafindan satir

altlarindan elestirilerek, ongoriisii yapilir.
“Oldugca gaygili, oldugca goamli,
Sado manzarali, sado gorkomli
Yalniz agac baxir bir dag basindan.
O hans1 ayyamin igtisasindan,
Hans1 zalzolodon olmus miiztarib?
Diistintir toklikds sanki bir garib.
Sarmis ¢evroasini inadl1 bir ¢an,
Danisir haqqinda har golib kegon.
Sanki faloklorin firtinasindan,
Bir yavru ayrilmis 6z anasindan.
O, yoxsa kimsasiz bir gobanmidir?

Stirtidon ayrilan bir ceyranmidir?
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Moni diislindiiron yalniz agacdir.
Zavalli gardagim! Boylos Kegoarsa,
Obadiyyat sons qanad da verss,
Sondan gqalmayacaq nisan diinyada”
(Misfik, 2008a: 179)

Miisfik, siirin devaminda kendisinin de rejimden uzak kalmaya c¢alistigini ancak
basaramadigin1 vurgular. “Komiinistler sadece yasayan insanlart zorla bir kaliba sokarak
hayal ettikleri insan tipini yaratmaya ¢alismamuig, edebi eserlerdeki tipleri ve karakterleri
de mahkeme etmis ve onlarin Marksist-Leninist felsefeye uymayan yanlarmmi elestirerek
toplum vicdaninda mahkiim etmek istemislerdir. Boylece hem edebi, estetik hem de tarihi
ve kiiltiirel bakimdan istedikleri toplumsal ve ahlaki yapilanmay: saglamaya ¢aligmis, yeni
hayati benimsetirken insanlarin biitiiniiyle geleneksel olandan kopmalarint da saglamaya
calismislardir” (Buran, 2010: 374-375). Ciinkii hangi ideoloji olursa olsun kendi safinda
yer almayani Otekilestirip, onu diigman ilan edecektir. Miisfik, rejimin ne kadar da yaninda

yer almaya caligsa da basarili olamadigi i¢in 1937 yilinda yasami sonlandirilacaktir.
Moan da sanin Kimi yalniz agacdim,
Toklikdon usanib axirda qagdim.
Qalbimla, ruhumla gosuldum ela,
Diisiincom sakitdir o giindon belo.
Bax, indi mon hara, yalnizliq hara?
Azad fikirlars, azad quslara
Qoalbimin har gozii bir asiyandir,
Badboxt bu diinyada tok yasiyandir!”
(Miisfik, 2008a: 180)

Celal Gasimov, Sovyet ideolojisinin {igiincii evresinde yasanan olaylar1 ise soyle

Ozetler:

“Uciincii donem, sucsuzlugun onaylandigi, davalarin yeniden acildigi,

beraat kararlarimin verildigi ve oldiiriilen insanlara itibarlarimin iade
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edildigi donemdir ki bu donem 1950°li yillari kapsar” (Gasimov’dan akt:
Buran, 2010: 312).

Gasimov’un da belirttigi gibi 1950’li yillardan sonra o6ldiiriilen insanlarin masum
olduklarini belirten beraat kararlar1 alinir. Nitekim bunlardan biri de 23 Mayis 1956 yilinda
SSRI Ali Mahkemesi Kollegiyasinin karari ile beraat edilen Mikayil Miisfik tir.

Miisfik’in 6ldiiriilme donemine Repressiya adi verilir. “Presse” kokiinden tiiretilen
Repressiya sozciigii Rusca’da, sozliik anlamimin disinda, Stalin yénetiminin 1937-1938
yillart arasinda uyguladigr “6zel ve baskict” yonetim anlayisini ifade eden bir terim olma
ozelligine de sahiptir” (Buran, 2010: 312).

Sovyet ideolojisinin 1950’li yillardan sonra sadece oOldiirdiikleri insanlarin
sucsuzlugunu kabul etmeyip, onlarin yasaklanan eserlerini de beraat verirler. Bdylece
rejimin acimasiz oldugu donemlerde saklanan ya da devlet tarafindan el konulan eserler
tekrar yayimlanarak giin yiiziine ¢ikarilir. “Yargilanan eser ve tiplerin bir béliimii sugsuz
bulunup beraat ederken biiyiik bir boliimii suglu bulunmus, *’burjuva-milliyetgi”
diistincelerin ftirtinii olarak kabul edilip edebi sahadan ¢ikarimislardir” (Buran, 2010:
375). Bu baglamda Mikayil Miisfik’in eserleri de degerlendirilmeye alinarak 1956 yilina
kadar yasaklanir. Ancak 1957 yili itibariyle eserleri tekrar basilarak, toplum tarafindan

okunmaya baglanir.
2.2. STiR VE SANATA DAIR GORUSLERI

“Sair yeni-yeni sozler bulacaqg,

Kainat oldugca seir olacaq!””

Siir ve sanat tizerine birc¢ok siir kaleme alan Mikay1l Miisfik i¢in siir ve sanat askin,
sevginin, cogskunun dile getirildigi ortam, bazen bedbinlikten ve karamsarliktan, hayatin
bunaltisindan kagip sigindig1 yer, bazen milletin sikintilarinin, sorunlarinin, sevinglerinin
dile getirildigi bir mecra, bazen de milli benlik ve duyus tarzinin yansitildigi kaynaktir. Siir
ve sanat temali siirlerinden hareketle Mikayil Miisfik’in poetik anlayigina dair ipuglari elde

etmek mumkiindur.

Azerbaycan’in sosyal ve siyasi yasaminin karmagsik doneminde yasayan Miisfik,
siirinde yeni konular isleyerek, yeni sekiller denemeye gayret eder. Siirlerinin ruhuna

sevgi, muhabbet hakim olan sairin siirleri bu sevginin, muhabbetin giicii ile giin gegtikce

* Mikayil Miisfik, Secilmis Eserleri Cilt I, Ebediyyet Negmesi, s.124.
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daha ¢ok sevilir ve begenilir. Ozellikle “Serim” adl1 siiri sanata ve siire bakisinin dnemli

ipuclarin1 barmdirir.

“Son varligin eynison, buna s6zmii var?

Urayison, beynison, buna sézmii var?

Gecolor ay sonindir, giindiizlor giinas
Kainat kimi!

Har sey gozallosmado, son do gozallos
Bu hayat kimi.

Varligin rangi sansan, ahangi sansan!

Cigoklorin, nurlarin ¢alongi sansan.

Biilbiiliin garsisinda agil, sirinlog
qizilgiil kimi!

Hor sey darinlosmada, san da darinlos
Bir koniil kimi!”
(Miisfik, 2008a: 151)

Siirde goriildigl gibi Miisfik, siiri, glizelligi ya da daha genis ¢ercevede sanati diinyanin
varolus sebebi, varlik anlami olarak goriir. Siir ve sanati diinyanin kalbi ve beyni olarak

goren Miisfik, yasamin sanatla daha da giizellesecegine vurgu yapar.

Miisfik, yine “Serim” adli siirinde sairlerin siirleriyle yiireklerde yasayacagini bilir.
Sairin ve siirin yiireklerde 6liimsiiz olacagini ifade eder.
“Har kas bilir hayatin sonu 6liimdiir,
Ah bu goamli doyismo yaman ziiliimdiir
Serim! Bu giiliinc oyun ballidir yarin
bizi do baklar;
Son da 61 manim kimi, fogat moazarin
olsun tiraklor!”

(Miisfik, 2008a: 151)
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Mikayil Miisfik’in sanat1 icra eden sanatgiya, sanatkara bakis acist oldukga felsefi
sOylemi icerir. Miisfik, “Senetkar” siirinde oldugu gibi sanat¢iy1 6tlerden haber veren ya da

Oteleri gorebilen, gizemli insanlar olarak goriir.
“Ah, no boyiik sorafdir sanotkar olmag,
Koniillor diinyasindan xabardar olmag!
No xosdur bir hiss kimi galblora girmok
SasSiz-sorgusuz.
Biitiin fonaliglar1 yixib devirmok
(ara-qorxusuz.
Mon ruhlanib ¢evromi saran yigindan,
Hayqiriram xalqimin ucaligindan.
Orda candan, koniildon manimlos ellor
olmuskan tanis.
Moanos bu araliqda kim deys bilor:
¢ox bil, az danis?
Mon garsimda yamyasil ¢ollor goriirom,
Qeyratli, bacariqlt ellor goriirom.
Goriirom o dagdaxki toyu, diylinii
yeni sahnada.
Gortirom Tortorhesin kopiirdiiyiinii
polad dohnado”
(Miisfik, 2008a: 174)

Miisfik, “Sairin Oliimii” adli siirini ise arkadas1 Cafer Cabbarli’nin 6liimii iizerine
yazar. Boylesi bir siir kaleme almas1 Miisfik’in sanata ve sanat¢iya verdigi onemi gosterir.
Cafer Cabbarli, modern Azerbaycan tiyatrosunun gelismesi hususunda bir¢cok caligma
yapan Onemli biridir. Cabbarli’nin sanat¢1 kimligini tasiyan biri olarak Sliimii, Miisfik’1i

derinden etkiler ve bu siiri ona hasreder.
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“Ey sanli 6lkemin sanli ustast,
Diisdiimii elinden heyat fircas1?
Ey s0z iiziiyiiniin yanar almasi,

Ureyin tutulub lekelendimi?!

Senin qirilmayan qanadlarin var,

Tarixde layemut biisatlarin var.

Boyiik Fiizuliye ruh veren eller,

Oziinii tarixe gdsteren eller

Isini vaxtinda bitirecekdir,

Her zaman Ceferi yetirecekdir!”
(Miisfik, 2008a: 129-132)

Siir ve sanat temali siirlerin Mikayil Miisfik’in poetikasi baglaminda da onemli

oldugu sdylenebilir. Sair o donemki mevcut sanat anlayisini degerlendirir ve sorgular:
“Uyduq ezel glinden her xeyala biz,
Buludlarda sondii hissiyatimiz...
Boguldu derdlerle kainatimiz,
Qaye bunlar midir ince senetden?”
(Miisfik, 2008a: 155)

Sanatin hayalle, sahsi sikintilarla boguldugunu ifade eden Mikayil Miisfik, sanattan
amacin yalmiz bireyin duygu, diisiince, hayal ve istirabinin olmadigin1 vurgular. Sairin
1931°de yazdig1 “Raport” siiri igerik baglaminda adeta “Heyata Dogru” siirinin devami
konumundadir. Bu da sairin siir seriivenindeki devamliligi gostermesi bakimindan dikkat
cekicidir.

“Men

nefesleri benzin

ve kiikiird qoxulu
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milyonlarin sairiyem,
Diismeniyem onlarin
Divarlart mermer
ve ipek dosemeli
salonlarin...”

(Miisfik, 2008a: 145)

Mikayil Miisfik sanat anlayisini, sanatin amacini, “Heyata Dogru” siirinde sordugu
“Qaye bunlar midir ince senetden?”” sorusunun cevabini bu siirde vermektedir. Sair halkin
sikintilarini, sorunlarini, sevinglerini ¢ogunlukla da galisan/is¢i sinifinin problemlerini
yansitan bir siir poetikasina sahiptir. Halktan kopuk, sasali yasama sahip olanlarin ise

karsisindadir.

Azerbaycan’in Sovyetler Birligi’ne dahil olmasiyla birlikte sosyalist diisiincenin,
yasam bi¢imini siirlerde yansitan Mikayil Misfik i¢in is¢i smifi, siirlerinin ideal, dlki

degeridir.

“Qelbini proletarin
qelbi
Kimi
duymayan
ve seirde
serilik izi qoymayan
bu kafiyeli dellallar!
Senetin bazarina siiriilmesin
Bu saxta mallar!”
(Miisfik, 2008a: 174)
“Seir ve Xaltura” siirinde Mikayil Miisfik is¢i sinifinin duygu ve diisilincelerini

siirlerinde islemeyen, para karsiligi siir yazan sairleri elestirmekte, bunlar “kafiyeli

dellallar”, “saxta mallar” olarak isimlendirmektedir.

Sair i¢in siir ve sanat, hikmetli, insan ve tabiatin biitiiniiyle iginde yer aldig

kavramdir.
“- Meni serinle sevindirdin, evet!

- Yasasin 0yleyse diinyada senet!
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Onun ardinda ne hikmet goriiniir!..
Biitiin insan ve tabiat goriiniir.”
(Miisfik, 2008a: 195)

Evrenin sirrini, gayesini, insan ve tabiatta barindirdigina inanan Mikayil Miisfik’e
gore insan ve tabiat da biitlinliyle siir ve sanatin i¢inde yer almakla birlikte siir ve sanatin
temel malzemesi konumundadir. Siir ve sanata vurgun, insana ve tabiata asik olan sair igin

siir ve sanatin amaci “Senet Egqi” siirinde ifade ettigi gibi insan ve tabiattir:
“Vuruldum o giin ki, sere, senete
Unutdum sevdiyim eylenceleri.
Asigem insana Ve tebiete
Elim gelem tutub yazandan beri.”
(Miisfik, 2008a: 175)

Sanatg1, siir ve sanatla olan miinasebetini ebeveyn-ogul iliskisi baglaminda ifade

etmektedir:
“Korpe bir ogluyam serin, senetin,
Sinem meydanidir sdziin, shbetin.
Basimda tutmusam bir glines kimi
Boyiik bayragini edebiyyatin.”
(Miisfik, 2008a: 179)

Mikayill Miisfik, “Menim Riibabim” siirinde de siirleri ile tabiat arasinda
kisilestirme vasitasiyla “Biilbiil ve Bagban” siirindekine benzer bir bag kurar. Mikayil

Miisfik’in siiri tabiati canlandiran, onu hayata baglayan bir unsurdur.
“Menim serim 6vlad oldu torpaga,
Heyat verdi her saralmis yarpaga,
Nefesimden daglar qalqt1 ayaga,
Bu yerlerde min sedas1 var onun!”

(Miisfik, 2008a: 141)
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Siirde yenilik arayan, siirekli yeni, orijinal olanin pesinde kosan bir sair olan

Mikay1l Miisfik, bu istegini su dizelerle dile getirir:
“Eyni xeriteler, eyni sekiller,
Heyala agmayir yeni bir seher
(...)
Yeter buludlardan vurdugumuz dem,
Bir az da giilgliden danigsin gelem.
Bunun xeyri var ki, zereri yoxdur,
Giilmeli insanlar heyatda ¢oxdur.”
(Miisfik, 2008a: 201)

Mikayil Miistik “Cil Toyugun Tek Yumurtas1” siirinde gerek bicim gerekse icerik
olarak siirdeki yenilik arayisini dile getirir. Yeni sekiller ve hayatin i¢inden temalarin

siirde yer almas1 gerektigini vurgular.

Sair, gelenegi ve kiiltiirel bellegi siir ve sanatla biitlinlestirme gayretinde olan bir

sairdir. Komsomol Poemasi’nda sitem yoluyla siir ve gelenek arasinda bag kurar:
“Han1 Fuzlli ‘nin aglar gezeli,
Vakif’in giilen gozeli.
S6ndi mii duygular, 61dii mii senet,
Kiisdii mii saire, seire tebiat?..”
(Miisfik, 2008c: 180)

Fuzili, Sabir ve Vakif, Mikayil Miisfik’in gelenek baglaminda siirlerinde en ¢ok
yer verdigi kisilerdendir. “...Miisfiqg gen¢ yaslarindan klassik edebi irsi “Diiha gartali”
adlandwrdig Fiizuli, “Fikir terlani”, “Bdyiik beynelmilel¢i sair”, -deye fexr etdiyi Sabir
irsini, habele rus edebiyatinin gabaqcil enenelerini oyrenir, sifahi xalg seiri xezinesinden
de yaradici sekilde istifade etmeye sey gosterirdi. Edebi irse iirekden bagl olmasi ve boyiik
ustadlardan ardicil suretde dyrenmesi de Miisfigin seirlerinde senetkarligi, forma
gozelliyini artirirdr”(Cefer, 1980: 164).

“Mubhtelif eserlerde, muhtelif iilkelerde, muhtelif tarihi seraitde yaranan her bir

hegigi edebiyatin esil ruhu, esil kozelliyi onun me’na kézelliyi olmusdur. Her boyiik
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edebiyat boyiik me’nalar edebiyatidir” (Miusfik, 1933: 90) diyen Mikayil Miisfik’in
siirlerinde mana 6nemli bir yere sahiptir. Sosyal meseleler, ideoloji, vatanseverlik vb.
konular Mikayil Miisfik’in siirlerinde mana giizelligi baglaminda ele alinmis bazi

konulardir.

Mikayil Miisfik’in siir ve sanat temali siirleri, onun siirinin arka planini olusturan
insan ve tabiat1 oncelemesi, toplum temelli siir anlayisini yansitmasi, modernizmin temel
kavramlarindan olan birey ve onun sekillenmesinde ¢cok dnemli role sahip tabiatin siirle
olan iligkisi bakimindan 6nemli islevlere sahiptir.

2.3. EDEBI KiSILiGi

Otuz yillik dmriiniin yaklasik on yilin1 edebi eser vererek geciren Mikayil Miisfik
cok yonlii bir sanatgidir. Cesitli tiirlerde eserler kaleme alir. Yillar gegtikce bu eserlerin
etkisi, sanatsal kiymeti ve giicii artar. “Mikayil Miisfigin yaradiciligi zangin Va
rangarongdir. O, ser ve poemalarin, dram aSarlerinin, adabi-tongidi va publisistik
maqalalorin, ¢ixislarin, habels bir sira tarciimalarin miiallifidir” (Hiiseynoglu, 1987: 83).
Ancak Mikayil Miisfik sairligiyle iin salmig, duygu ve diislincelerini en iyi siir yoluyla
yansitir. “Mikayil Miisfik mensub oldugu halqin bedii diisiince tarihinde hususi mdévge
tutan bir sanatkdardir. Onun siirinde Azerbaycan heyati ve tamamiyle yeni dovrii, halg

varadiciligi ve iste’dadinin yeni, gozel hususiyetleri ve keyfiyyetleri eks olunmusdur”

(Guliyeva, 1988: 12-13).

Modern Azerbaycan edebiyatinin 6nde gelen sanat elestirmeni Memmed Arif ise

",

Miisfik’in kisa ama verimli gecen yasamini “Ug¢, Romantikam!” adli yazisinda sdyle dile

getirir:

“Otuz yaslarinda biz onu itirdik. Onu, seir ti¢iin yaranmis, negme iigtin
dogulmus Miisfiqi itirdik. Biz onu birden tapmamaisdiq, amma birden
itirdik. Bu amansiz itkiye biz alisa bilmirik, biz inana bilmirik. Sair daim
goziimiiziin qabagindadir, otuz il evvel oldugu kimi, sade, samimi,
heraretli, hevesli, cosqun... Bu otuz il bihude ge¢cmedi, biz Miisfiqi daha
derinden oOyrendik. Onun daim goziimii qarsisinda duran simast indii
evvelkinden daha zengin, daha parlaq ve daha cazibelidir. O, bizim ii¢iin
evvelkinden daha eziz, daha sevimli ve daha qiymetlidir. O,bize bugiin
daha yaxindir, daha miiasirdir, daha mehribandwr. O, bizim iigiin bu giin

evvelkinden daha canlidir” (Arif, 2010: 209).
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Memmed Arif’in bu diislinceleri Miisfik’in yasadigi donemde toplum tarafindan
pek de anlagilamadigini gosterir. Miisfik, yasadigi donemde toplumla i¢ i¢e olsa da devrin
cok tistiinde diistincelere sahip olan, sanatini coskun gencliginin incelikleriyle 6ren biridir.

Miisfik’in cogskun ruhunu en iyi agagida yer verilen su dizeler anlatir:
“Men bir yiikselisin sovdasindayam,
Sinifler doyiisii diinyasindayam,
Insan1, zehmeti qiymetlendiren

Yaxs1 adamlarin arasindayam.

Men gencem, bilirem istigbalim var,
Hele beder olmamus bir hilalim var.
Yelkenim acilir, qara yel, esme!
Menim bu deryada bir sandalim var”
(Arif, 2010: 109-210)

Siire asiklik geleneginin hiikiim siirdiigii bir cevrede, cocukluk doneminde
baglayan Mikayill Miisfik’in, Ozellikle babasinin musikiye ve siire olan yatkinligi,
cevredeki hakim yasam bicimiyle birlesince sairin kiiltiirel ve bilissel alt yapist kiiclik

yaglarda olusur.

“Yasadig1 sehrin tebii kozellikleri, atasimin sazla ¢aldigi havalar,
okudugu mahnilar, asiglardan esitdigi diizlii gosmalar hessas gelbli
Miisfigin zovgini hele koérpeliklen el ruhunda terbiye etmistir. Saz
havalari... Uzun gis geceleri asiklarin soyledigi nagillar, dastanlar, usag
gelbinde derin izler a¢ip, onu kozle koriilmez, elle tutulmaz hayal

diinyasina ganadlandrirdi” (Xendan, 1956: 9).

Mikayil Misfik, Azerbaycan Dovlet Dariilfinun’unda okudugu dénemde
Azerbaycan’dan Molla Penah Vagif, Gasim Bey Zakir, Mehmed Emin Resulzade, Mirze
Elekber Sabir, Tiirkiye’den Tevfik Fikret ayrica Rusya’dan Puskin’i, Mihail Lermontov’u
heyecanla okur. “Onun se’rlerinde Hakani, Nizami Gencevi, Nesimi, Fuzull me 'naliligi,
Vakif, Vidadi safligi, Zakir, Seyydid Azim ehtirasi, Sabir guvvesi vardwr” (Guliyeva, 1988:

5). Bu okumalar onun siire baslangi¢ zeminini olusturur. Yazdig ilk siirlerde bu isimlerin
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etkileri dikkat cekmektedir. Miisfik, bizatihi on bes dértliikten olusan “Sabir Ugiin” adli
siirinde Mirze Ali Ekber Sabir’in Azerbaycan icin biiyiik bir tarihi deger oldugunu, cefali

bir yagam siirdiigiinii ele alir.
“Sen heybetli cehennemli doviirleri gordiin, Sabir!
Iscilere yagdirilan tehgirleri gordiin, Sabir!
Kendlilerin boynundaki zencirleri gérdiin, Sabir!
Ureyinin sap1 nazik feqirleri gordiin, Sabir!
(...)
Mezarligdan qalxib, Sabir, indi azad ellere bax!
Al glinesin qoynundaki bu isiql1 sehere bax!
Yasilliglar qucaqinda nefes alan ¢éllere bax!
Bize heyat, bize sadliq bexs eyleyen rehbere bax!
(Misfik, 2008b: 31-32)

Mikayil Miisfik’in sairliginin ilk donemi arayis devridir. Sair bu donemde hem
aruz, hem hece hem de serbest vezinle siirler kaleme alir. Bu dénemde sair bazen sosyal
meselelere deginir, bazen sahsi duygularini, yasamini siire konu edinir. “Bir Giin”, “Dudiik
Sedalar1”, “Men Ezilen Bir Sinifin Hayqiran”, “Qizil Asker”, “Torpaq ve Traktor”, “Yeni
Genc” siirlerinde sosyalist ruhun yansimalarini, insan {izerindeki etkilerinden yiizeysel olsa

da bahseder.

Sairin genclik donemi siirlerine sairin 6zel hayatinda yasadigi bir takim iiziicii
olaylar, iilkenin i¢inde bulundugu sancili degisim ve doniisiim silirecinin de etkisiyle
karamsarlik, bedbinlik, maneviyattan uzaklagsma egilimi hakimdir. “Medeni Hiicum” siiri

buna en 1yi 0rnektir.
“Dayisib batini moascidin, kilsanin,
Kiirsiido oxunsun asrimin x{itbasi.
Catlasin iiroyi Musanin, {sann,

ohmadin, buddanin tixansin nafasi!
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Oylaco papaq da, dyloca ¢adra da

Atilsin, onlara edalim alvida.

On uzag donizds, an machul garada

Yapilsin bu hiicum, ¢inlasin bu soda!”
(Miisfik, 2004: 42)

Miisfik geleneksel bir aile ortaminda yetismesine ragmen “Medeni Hiicum” ve
buna benzer siirlerinde dine ve dini degerlere kars1 olumsuz bir tavir takinir. Bunda Sovyet
ideolojisinin dine bakisi muhakkak etkilidir ancak sadece buna baglamak miimkiin
degildir. Ciinkii “Azerbaycan, cografi konumu itibariyle Dogu-Bati kavsagindadir. Yine
Azerbaycan, rasyonel ve manevi degerlerin nispeti bakimindan bu iki farkli degerler
sisteminin birlikte benimsenilmesi ve ortak bir noktada karar kilinmasi yéniinde onemli bir
mevkie sahiptir. Tarihen bir dogu iilkesi olarak ilerleyen ve son bin yilda Islam i kiiltiirel-
manevi degerlerini benimseyen ve onlari sahiplenen Kuzey Azerbaycan, XIX. yiizyildan
itibaren Rusya imparatorlugunun bir pargast olarak yeni kiiltiirel-manevi degerler sistemi
ile siki iliski icersine girmistir. Kuzey Azerbaycan, bu degerleri bazen cebren kabul etmek
zorunda kalmis, bazen de isteyerek benimsemigtir.” (Halilov, 2009: 57). Dolayisiyla sadece
Mikayil Miisfik’in siirlerindeki din algisina degil, Sovyet donemi basta olmak {izere
modern donemdeki toplumun dine bakis agisina sosyolojik olarak yaklasiimasi gereken

onemli bir konudur.

Miisfik, “Konliimiin Dedikleri” siirinde yasanilan diinyay1 goz ard1 edip, diinyadan
elini etegini ¢ekenlere, ona kiisenlere seslenir. Insanlarin hayattan her daim giizel seyler

beklemelerini belirten Miisfik, yarinlarin umut dolu oldugunu soyler.
“Monim konliim deyir ki,
Halo bunlar nadir ki...
Boytik giinlar, sanl giinlor, son giinlar,
Yoluna diison giinlor
Holo qarsimizdadir!
Hola bunlar nadir Ki...

Monim konliim deyir ki,
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Hoyat ondan kiisanlari incidar.
Mohkam doazgah, sirin amoak, inci tor
Halo garsimizdadir!”

(Misfik, 2008a: 160)

Mikayil Miisfik’e gore diinya, hayat yasanilacak, keyif alinacak, eser birakilacak,
insan1 Oliimsiizlestirecek bir yerdir. Siirlerinde ¢alismanin, diistinmenin, insanlik yararina
eser vermenin dnemini vurgulayan sair “Oziin bilirsen ki yaradan élmez...” diyerek hiiner

ve ilmin 6nemini siirlerinde isler:
“Bil ki, bu diinyada hiiner galacaq...
Elmin qudretile yiiz kitab bagla!”
(Miisfik, 2008b: 13)

Sair ilimle, medeniyetle, calismayla ilerlemenin olacagina inanmaktadir. Hayatta
insanlar bir eser birakmalidir. Bu da ilim vasitasiyla olacaktir. Insandan geriye kalacak

olan ve gelecegi glizellestirecek olan budur:

“Istagbal idrakla sereflenecek,
Her tilsiml1 yolu bir hiiner agar...”
(Miisfik, 2008b: 17)

1930 yilindan sonra Mikayil Miisfik yaraticiliginda yeni bir devir baslar. Sair artik
stirinde icerik baglaminda degisiklige gideceginin haberini verir. Boylece Mikayil Miisfik
siirinin igerigi sahsi konulardan toplumsal konulara dogru bir degisim gosterir. “Inkiliz” ve
“Bahar Sargis1” siirleri buna 6rnek olusturur. Mikayil Misfik’in su dizeleri siirindeki

degisimi, “yeni” sanat anlayisini1 yansitmaktadir:
“Yeter telli sazlar, sikeste neyler,
Bu naleler bizi dagidar eyler.
Yeter zenn edirem, heyali seyler,

Bir az da behsedek biz madiyattan.

Yeter vakt itirmek teranelerle,

Yeter oda yanmak pervanelerle,
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Heyat keri gald: efsanelerle,
Uzaglagmaliyig her terigetden.”
(Miisfik, 2008b: 36)

1930’da Komiinist Parti’nin biiylik ¢abalariyla sosyalist anlayis {ilke genelinde
yayginlik kazanir. Mikayil Miisfik de bu sosyalist havadan etkilenerek, sosyalizm
anlayisina ve sosyalist cemiyetin taleplerine uygun eserler vermeye baslar. 1931-1941
yillar1 aras1 tiim Sovyetler Birligi tlkelerinin edebiyatlarinda oldugu gibi Azerbaycan
edebiyatt da Komiinist Parti’nin ortaya koydugu ideolojiye hizmet etmek, kendilerine
diisen vazifeleri yerine getirmek durumundadir.Bu yillarda o6zellikle 1932-1934 yillan
arasinda Mikayil Miisfik, siirlerinde komiinizmin kurulusunu, emperyalizm diismanligini,
kadin haklarin1 ve oOzgiirliigiinii, komiinist yagam bigimini siirlerinde yansitir. “Senet
nedir? O heyatin qaynar akan ¢esmesidir.” Bu ciimleden de anlagilacag lizere giinliik

hayat siirde yer alir.

1931-1937 yillar1 Mikayil Miisfik’in en verimli donemidir. Bu donemde Mikayil
Miisfik’in diisince diinyas1 da degisiklige ugrar. Sovyet yonetimi bu yillarda sanati

egemenligi altina alma ¢abasina girer.

“Rusya’da devletin resmi sanat goriigii sayilan toplumcu gergekgilik
1930 larda ortaya ¢itkmis ve ana ilkeleri bilindigi gibi 1934 'te toplanan
‘Sovyet Yazarlar Birligi’nin Birinci Kongresi 'nde saptanmisti. (...)
Toplumcu gercgekgilige gore sanatin yansittigi gergeklik toplumsal
gercgekliktir, ama bu gerc¢eklik devrimci gelisme icinde goriiliir ve dogru
olarak tarihi somutlukla, is¢i simifimin egitimi gozetilerek yansitilir”

(Moran, 2008: 53).

Bu dogrultuda sair, toplumcu gercekgilik gorilisiinii esas alarak toplumun

meselelerine, 6zellikle is¢i sinifinin sorunlarina gergekei bir bakis acisiyla yaklasir.

Miisfik, “Xal1” siirinde hali dokuyan genc kizlara seslenerek, onlarin yaptiklari isin
goniile ve yiirege dayanan bir sanat oldugunu ifade eder. Bu baglamda onlarin emeklerinin

ve yaptiklar sanatin biiyiikligiinii vurgular.
“Isci qiz, toxudugun o divar xalisinda

Heyran oldum tirokdon igladiyin sanata,
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Bir gozallik aSari verdin basariyyato.
(...)
San ey Sargin omakgi qizi, ¢irpin, ganadlan!
Biiriiyacok s6hratin bu sonst meydanini,
Ola bilmaz ¢okdiyin zohmati gézdon salan”
(Misfik, 2008a: 16)

“Diidiik Sedalar1” siirinde ise sabahin erken vakitlerinde ekmek parasi i¢in isine

giden insanlarin ve toplumun genel ahvali yansitilir.
“Bir ¢1lgin {irperisle bu hayqiran didiikler,
Boynumuza heyatin agir yiikiinii ytikler,

Nehayet her terefde gedis-gelis baslanir.

Toplasir emekgiler is basina hevesle,

-Ufiigler biiriiniirken fecirden bir komleye,-

Diidiiklerin emrini yerine yetirmeye”
(Miisfik, 2008a: 26)

Miisfik, “Torpaq ve Traktor”, “Kesik¢i”, “Emek”, “Torpaq”, “Is¢ci Qiz”, “Yeni

Mayis” siirlerinde i1s¢i, emekei ve emekei bayrami islenir.

Mikayi1l Miisfik bu yillarda toplumcu bakis acist kazanmakla birlikte, toplumu

olusturan bireyin de 6nemini kavrar ve siirlerine aksettirir. “Yeni Geng” siirinde,

“Moan ¢alik tirokli bir yeni goncim,
Dildan-dilo diigsmiis hekayatim var.
Hoyat nosasils titroyir igim,

Parlaq galacayim, nohayatim var.

Bir parc¢a atosim, bir parca yangin,
Qolbim 6rnayidir yanar bir dagin.
Qarsimda duramaz ns sel, no dasqin,

Tobistlo manim zorafatim var”
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(Miisfik, 2008a: 56)
diyen Mikayil Miisfik modern diinyanin birey algisini, degerini, bireyin tabiati

kontrol altina alabilen giiciinii siirlerinde ele alir:
“Eger menliyini sevmese insan,
Onun bu diinyada menasi bir das...”

(Miisfik, 2008a: 51)
Sair kendilik bilincine sahip olamayan insanlarin tastan bir farklarinin olmadigini

vurgulamaktadir.
Mikayil Miisfik insani, bireyi tabiatin merkezine oturtur:

Hor seyin anasi, qaynagi sonson!

Sonin varligina 6liim-itim yox.

San butun-biitiing ruhsan, badansan,

(...)

Sana qlivvat veran, sans ruh veran,

Coraq ¢0lloarini ¢igoklondiran

Monim son amayim, alin torimdir!”
(Miisfik, 2008a: 176)

Mikayil Miisfik, 20. yiizy1l Azerbaycan edebiyatinin yaraticilarindan biri, gérkemli
sair, ¢cevirmen ve ¢ocuk edebiyati liriinli yazaridir. Yazdig: eserlerle Mikayil Miisfik, tiim
diinyayr sarsan savaglarin, ekonomik krizlerin yasandigi zor, karisitk bir donemde
Azerbaycan halkinin hislerine terciiman olmus, gelenek ve milli unsurlardan beslenen

eserleriyle Azerbaycan edebiyatinin zirvesindeki yerini alir.

Mikay1l Miisfik siirinde modern siir anlayisi hakimdir. insana, 6ze doniis, kendinin,
degerlerinin farkina varma ve bu farkindaligi siire yansitma Mikayill Misfik siirinin
poetikasidir diyebiliriz. Siirlerde soyuttan somuta, yasanilan hayatin tezahiir edilme arzusu

mevcuttur.

Mikayil Miisfik, siirlerinde bi¢im ve icerik baglaminda dogu-bati sentezine ulagsmis
bir sairdir. Siirlerinde ¢cogunlukla yerli nazim bi¢imlerini kullanan Mikayil Miisfik, bireyi
ve onun ¢ikmazlarini, degerlerini, kolektif ruhu felsefi yaklagimla ele alma boyutuyla bat1
siiri imgesini yakalamig bir sairdir. Bu baglamda Mikayil Miisfik, modern Azerbaycan

siirinin gelismesi noktasinda birgok sairi etkiler ve onlara model teskil eder.
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2.4. ESERLERI
2.4.1. Poemalan

Mikayil Miisfik, 1926-1932 yillar1 arasinda daha ¢ok lirik siirler yazar. 1932’den
sonra ise epik tarzda eserler yazmaya baslar. “Buruqlar Arasinda” (1932), “Coban”,
“Efsan”, “Daglar Faciesi” (1933), “Menim Dostum”, “Sole”, “Dezertir” (1934), “Qaya”,
“Seher”, “Sindirilan Saz” (1935), “Azadliq Dastan1” (1936) gibi poemalar Miisfik

tarafindan pes pese yayimlanan destansi hikayelerdir.

Azerbaycan edebiyatinda, 19. yiizyilin ikinci yaris1 ile birlikte kaside, mesnevi gibi
nazim sekilleri yerlerini Sovyet edebiyatinda yeni form olarak kendini gdsteren poemaya
birakir. Poema, manzum hikaye ya da serbest tiirde genelde lirik veya enstriimental tarzda
bestelenmis musiki eserine verilen addir (Altayli, 1994: 975). Yapilan bu c¢alismada

poemanin musiki eserinden ziyade manzum hikaye drnekleri tizerinde durulacaktir.

Miisfik, ilk poemalarindan “Buruqlar Arasinda”, Efsan” ve “Sole” eserlerinde o
devrin giincel sorunlarindan bahseder. “Buruqlar Arasinda” adli poemada Bakii petrol
is¢ilerinin hayat1 konu edinilir. Miisfik, Efsan” ve “Sole” adli eserlerinde ise yobaz ve
bagnaz fikirli kisileri elestirirken, onlarin karsisina Azerbaycan’in aydin, yeni fikirli kadin
tiplerini ¢ikarir. Kiigiik yasta yetim kalan Efsan, bin bir giicliikle egitim alarak 6gretmen
olur ve kendi kdylerine atanir. Efsan da ablas1t Almaz gibi halkin yardimina kosar, onlarin
ithtiyaclarimi giderir. Bu isleri yaparken yazarin deyimiyle “kone fikirli” adamlar tarafindan
stirekli kotli kargilanir. Lakin Efsan dogru bildigi yoldan ayrilmaz, halkina hizmet etmeye
devam ederek toplumdaki geng kizlara ideal bir kadin tipi ¢izer. “Sole” eserinin kahramani
Sole ise aktris olma arzusu i¢inde ¢abalayan biridir. S6le’nin bu istegi ailesi ve akrabalari
tarafindan kabul edilmez. Sole, Enver adinda birini sever, onunla evlenmek ister. S6le’nin
bu istegi de ailesi tarafindan reddedilir. Ciinkii S6le dogustan baska biriyle besik

kertmesidir.

“Buruqglar Arasinda”, Efsan” ve “Sole” adli poemalarda Mikayil Miisfik, sosyal
meselelere deginir. Yoksulluk, evlilik, kadinin toplumdaki yeri ve kadimnlarin sanat
faaliyetlerine katilimi Miisfik’in eserlerinde sikg¢a islenen konulardandir. Misfik’in bu
poemalar1 islenen konular acisindan dikkat g¢ekicidir. Ancak yine bu poemalar edebi

yonden biraz zayiftir.

Sairin ilk poemalar icerisinde edebi yonii en kuvvetli olanlar; “Menim Dostum”,

“Daglar Faciesi” ve “Coban’dir. “Menim Dostum”, modern Azerbaycan siirinde ilk satirik
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poemadir. Eserin kahramani Sadaym, baskalarinin iizerinden geg¢inen, o6gretmenligi
davraniglariyla kiictilten biridir. Miisfik, poemanin sonunda Saday gibi tiplere karst dogru
ve diirtist olmanin gerekliligini vurgular. Miisfik, bu gibi tipleri toplumda barindirmamanin
yolunun onlar1 elestirerek, yaptiklari yanlisin farkina varmalarini saglamak oldugunu

belirtir.

Miisfik’in kaleme aldig1 “Seher”, “Sindirilan Saz” ve “Azadliq Dastan1” poemalar1
da estetik ve sanat agisindan oldukg¢a kuvvetlidir. “Seher” poemasi Azerbaycan’da Sovyet
hakimiyeti kurulmasinin 15. yildéniimiine adanmis en giizel edebi eserler yarismasinda
ikinci olur. Eserin kahramani Seher, sosyalizmin ideal kadin tipini yansitir. Calisip
cabalayarak, kendi ayaklar iizerinde durabilen aydin biridir. Seher’in hayali pilot olup
goklerde ugmaktir. Nitekim bu amacina ulasir. Poemanin dikkat ¢ceken 6nemli yonlerinden
biri Mikayil Misfik’in, Seher’in ruh haline gore musralarina yiikledigi duygudur. Yani
Seher tizgilin oldugunda kelime ve ciimleler bunu yansitacak sekilde kullanilir. Seher’in zor

sartlar altinda ¢alistig1 donem tasvir edilerek, yargi 6rneklendirilebilir.
“Soahor, usaglhigda giinmii gordiin sen?
Hor geco baggada diistiniirdiin san.
Ay da bu halina gosterib maragq,
Nurilo ziilfiina ¢okarkan darag,
Bir par¢a goy kimi goriniirdiin san,
Pul-pul ulduzlara biiriintirdiin son.
Giinasin altinda, sahardoan yeno,
Yavru ilan kimi strinirdin san!”
(Miisfik, 2008b: 163)

Yillar gegtikten sonra Seher’in hayat1 glizellesmeye baglar. Hayatinda olan bu
giizellikleri Miisfik sdyle ifade eder:

“Onda on bes yasin olardi, Sohor,
Boyun boy deyildi, ¢inardi, Sahar.
Cox sevardi yarin, yoldasin sani,

Yaman boazomisdi nogqgasin sani.
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Uziin bir sofali bahardi, Sohar,

Yerigin bir lotif ruzgardi, Sohor.

Urayin bir bahar buludu kimi,

Bir zorif vurgudan dolardi, Sahar”
(Miisfik, 2008b: 166-167)

“Seher” poemasi sadece hem Mikayil Miisfik’in sanati1 agisindan hem de modern

Azerbaycan siiri agisindan 6nemlidir.

“Sindirilan Saz” poemasinda ise kahramani halk asig1 olan Duman sdyledigi
nagmelerle, ¢aldig1 ezgilerle insanlarin takdirini kazanir. Ancak sehrin mollast Necef bu
durumdan hayli rahatsizlik duyar. Duman’1 kendisine rakip goren Necef, Duman’1 alasagi
etmek i¢in firsat kollar. Duman sehirde Serin adinda bir kiz1 sevmektedir. Serin de ayni
sekilde Duman’a asiktir. Molla Necef bu agkr bitirmek igin, Serin’in babasindan kizini
zengin Dadas’a vermesini ister. Bunu kabul etmeyen Bayram kazini Dadas’a vermeyi
kabul etmez. Molla Necef sirf amacina ulasmak icin Dadas’tan kizi kagirmasini ister ve
Bayram da denileni yapar. Molla Necef bu kez de Duman’a gelerek madem erkeksin al su
tabancay1 Dadag’tan Serin’i kurtar der. Duman, Dadas’1 6ldiirerek Serin’i kurtarir. Duman
hapis cezasi olarak siirgiin edilirken Serin de yataklara diiser. Amacina ulagan Molla Necef
artik rakibi olmadig1 i¢in mutludur. Serin ise ayriliga daha fazla dayamaz ve oliir. Yillar
sonra silirgiinden gelen Duman, sehirde halkin 6niinde Molla Necef tarafindan saz ¢aldig
icin asagilanir. Molla Necef biitlin olanlarin sorumlusu olarak seriatin emirlerine uymayip
saz ¢alan Duman’1 gosterir. Duman’in i¢inde bulundugu ruh hali ve Serin’in defin toreni su

muisralarla dile getirilir:
“Kohne mezarliqda bir aglagsma var.
Qazilar ortada bir derin mezar.
Cekdiyi derdleri, musibetleri,
Uzun hesretleri, meseqqetleri
Indi yerli-dibli unutmus Serin,
Oliim dermanidir agir derdlerin”

(Miisfik, 2008b: 230)
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Serin’in acisina dayanamayan Duman sazini taslara ¢arparak kirar. Aslinda Duman,
Mikayil Miisfik’in ¢okea karsi ¢iktig bir tiptir. Miisfik basarisizligi, yenilgiyi kendisinin
kabul etmedigi gibi yarattig1 tiplerin de kabul etmemesini ister. Bu baglamda Duman’in

sazin1 kirarken i¢inde bulundugu gelgitli duruma dayanamayarak sdyle seslenir:
“Amandir, sazini sindirma asiq,
Onu bir yar kimi bagrina berk six!
Seni aldatmasin s6zli mollanin.
Seni gotiirmeyir gézii mollanin.
O, xalqin ruhudur, ona toxunma,
Elin temiz duygusuna toxunmal
Urek telleridir onun telleri,
Giildiiren, agladan odur elleri”
(Misfik, 2008b: 232-233)

Sonug itibariyle Miisfik, “Sindirilan Saz” poemasinda Gtelenen, asagilanan folklorik

degerler Duman’in Serin’e olan askiyla birlikte yticeltilir.

Mikayill Miisfik, evrensel bir bakis acisiyla kaleme aldigi “Azadliq Dastani”
poemasinda daglar, denizler, bulutlar ve kuslar gibi insanlarin da hiir ve bagimsiz olmalari
gerekliliginden bahseder. Miistemleke altinda olan milletlerin, bu boyunduruktan
kurtulmalar1 i¢in onlar1 miicadeleye davet eder. Miisfik, bagimsizligin her sey oldugunu ve

onsuz hicbir sey olunamayacagini su misralariyla dile getirir:

“Menim azadligim, menim igimdir,
Heyatim, qiivvetim, ylikselisimdir.
Mene 6z emeyim, 6z haqqim yeter.
(...)

Men biitiin diinyada her seyden efzel,
Her seyden lezzetli, her seyden gozel,
Sanli azadlig1 terenniim etdim,

Yaxsi insanlarin yolile getdim.
Feyyaz facirlerin sebahetinden,

Rahat axsamlarin letafetinden,
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Qizlarin, nazlarin sirin halindan,
Esqin gozellikle hesbi-halindan,
Dereden, tepeden ilham almisiq,
Hey sohbet agmisiq, gelem ¢almisiq.
Feget duydugumuz biitiin bu seyler,
Oyunlar, neseler, yaxici neyler
Azadliq olmasa lezzeti olmaz,
Heyatin zerrece qiymeti olmaz,
Ondadir qgiivvet de, medeniyyet de,
Onunla yiikselir s6z de, senet de”
(Miisfik, 2008b: 188-200)

Lirizm, Misfik’in siirlerinde oldugu gibi poemalarinda da kendini hissettir.
Ozellikle “Sindirilan Saz” ve “Azadliq Dastan1” gibi poemalarinda duygu ve heyecanini
gizleyemeyen Miisfik, dogrudan kahramanlara ya da olayin akisina miidahale ederek kendi
yiireginden gegen ifadeleri aktarir. “Azadliq Dastan1” poemasindaki azadliq hakkindaki

diisiincelerini sanatkarane bir lislupla dizelere s6yle doker:
“Ey pervasiz gelem, ey azad ilham,
Siz menim igime ¢ekin serencam.
Durun bu yiikselis inadinizda,
Ucurun fikrimi qanadinizda.
Azadliq diinyanin derin ruhudur,
Azadliq senetin, serin ruhudur”

(Miisfik, 2008b: 192)

Miisfik’in poemalar1 epik-lirik ve sadece lirik tarz tizerine kuruludur. Mikayil
Miisfik, epik ve lirik tarzi birlikte duyumsattig1 poemalarinda fikir, duygu ve diisiincelerini
yarattigl tipler lzerinden verir. O, “Coban” ve “Sindirilan Saz’da oldugu gibi yeri

geldiginde kahramanlara miidahale etmektedir.

Lirizmin daha agir bastigi poemalarda ise kahraman dogrudan kendisidir. Yani
kendi kendisini anlatir. “Azadliq Dastani’nda oldugu gibi duygu ve diisiincelerini herhangi

bir tip lizerinden degil de dogrudan kendisi agiklar. Miisfik, “Seher” poemasinda oldugu
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gibi bazen de lirik kahramanin yerine kendisini koyar. Ozellikle Seher’in yasamiyla

Mikayil Miisfik’in hayatlarinin benzerligi bu diisiincemizi kanitlar.

Sair daha ¢ok epik tarzda kaleme aldigi poemalarinda yasadigi devrin toplumsal
sorunlarina ve sosyal igerikli konulara agirlik verir. Sovyet donemi Azerbaycan’da yasanan
kiiltiirel ilerlemeler, halkin okuryazarliginin artirilmaya calisilmasi, goriicti usulii evliligin
cagdis1 kalmasi, aydin, caligkan ve erkeklerle esit klasik Dogu toplumlarindaki kadin
imgesinden Gte ideal bir kadin tipi algilamasi ve Sovyet rejimi tarafindan 6telenen saz, tar

gibi folklorik degerler Mikayil Miisfik’in poemalarda isledigi ana konulardandir.
2.4.2. Cocuklara Yonelik Eserleri

Mikayil Miisfik 1930’Iu yillar Azerbaycan edebiyatinin énemli sairlerindendir. 30
yillik kisa omriinde cesitli konularda birbirinden gilizel eserler yazan sair, ¢cocuklar1 da
ihmal etmeyerek, onlar i¢in unutulmakta olan Azerbaycan masallarini derleyerek yeni
manzumeler yazar. Onemli edebi degere sahip bu manzumeler ¢ocuklar: hem egitici hem
de eglendirici niteliktedir. Mikayil Miisfik’in ¢ocuk siirleri minik okuyucular1 igin hig
sonmeyen bir deniz feneri 6zelligi tasimaktadir. Sairliginin yam sira bir egitimei olan
Miisfik, siirleriyle gesitli yas grubundaki gocuklara hitap eder, siirlerini hem okul g¢ag1

oncesi ¢ocuklara, hem de ilkokul ¢ocuklarina ve genclere yazar.

Sair, ayn1 adli Azerbaycan halk masalindan etkilenerek yazdig1 “Sengiil, Siingiil,
Mengiil” manzumesini okul Oncesi c¢ocuklara, “Koyli ve Yilan” “Vurugmalar” adli
manzumesini, “Cografya”, “Bir Mayis”, “Pamuk”, “Zehra I¢in”, “Mektepli Sarkis1”,
“Pioner”, ‘“Pioner Saray1”, adli siirlerini okul c¢agindaki c¢ocuklara, “Qaya” isimli

manzumesini ise genglere yazar.

Sairin ¢ocuk siirleri arasinda yer alan “Sengiil, Sengiil, Mengiil” adli manzumesi
konusunu Azerbaycan ¢ocuk masalindan alir. Halk arasinda anonim olarak yasayan bu
masali ilk defa Mikayil Miisfik 1934 yilinda manzume haline getirir ve unutulmaktan
kurtarir. Masalda gece giindiiz yorulmadan calisan ve yavrularini alin teriyle biiyiiten
cilekes anne kegi, poetik bir lislupla anlatildiktan sonra onun {i¢ sevimli yavrusu olan bir

yasindaki Sengiil, ondan az daha biiyiik olan Siingiil ve Mengiil tasvir edilir.

“Biri varmis, biri yoxmus
Mezlumlarin derdi ¢oxmus
Saqqalli bir ke¢i varmis
Gezdiyi yer gayalarmig
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Dagdan daga atlanarag

Her zehmete gatlanarag
Yasarmis 6z emeyile
Basqasinin komeyile
Dolanmaqdan utanarmis
Onun {i¢ yavrusu varmis
Biri Sengiil, biri Siingiil
Biri de balaca Mengiil”

(Misfik, 2004: 328)

Sair bu sevimli yavrularin her birini ayr1 bir canlilikla ve ¢esitli benzetmelerle tasvir

ederck adeta resim ¢izer:

“Sengtiliin gozleri qara
Benzeyirdi ceyranlara
Seve tiikli buruq buruq
Ince baldir qisa quyruq
Yeni ¢ixmis buynuzlari
Buxaginda qotazlari

Bir yasinda maral ¢epis
Bacaklari bir dal ¢epis”

(Miisfik, 2004: 328)

Sair Stingiil ve Mengiil’ii de ayn1 canlilikla tasvir eder:

“Stingiiliin gozleri nergiz
Sanki diinyadan xebersiz
Gece glindiiz oynaqlardi
Anasini qucaqlardi

Yuxa tiikli beyaz, yumsaq
Qulaqglar1 sanki zanbaq
Alnindaki qasqa gozel
Yoxdu bundan basqa gozel
Hele birce Mengtile bax
Ayaginda sekile bax
Yoxdur boyle gozel cepis
Nazli gepis tepel ¢epis
Yumsaq tiikii ala-bula
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Tamamile basa bela”
(Misfik, 2004: 328-329)

Her sabah giines dogar dogmaz ana kegi yatagindan kalkar, Sengiiliin halin1 sorar,
Stingiile bakis atar, Mengiil’den Opliciik alarak kapilar1 baglayip daglara ¢ikar, yamaglarda
otlar, kayalardan atlar, derelerden su igerek evine, yavrularinin yanina doner. “Sengiiliim,
Stingiilim, Mengiiliim, a¢iniz qapiylr men gelim”, “agzimda su getirmisem, dosiimde siid
getirmisem, buynuzumda ot getirmisem” diyerek kapiy1 calar, glin boyunca yalniz kalan

sevimli yavrular hemen kapiy1 annelerine agarlar. Boylece giinler bir birini kovalar.

“Qis getmisdi yaz olmusdu

Elin kefi saz olmusdu

Bezenmisdi daglar dagslar

Gece gilindiiz ucan guslar

Goy liziinii dolanird:

Dasgin ¢aylar bulanirdi

Ala garli uca daglar

Gis derdini ¢geken baglar

Geyinmisdi yasil koynek

Her yan giildii her yan ¢icek”
(Misfik, 2004: 330)

Dumanli bir giindiir. A¢gozlii kurt av ararken birden aklina ¢ebigler gelir ve onlarin
evde yalmz olduklarini hatirlayarak gozleri parlar. Hemen kapinin Oniine gelir, sesini
degistirerek ana keginin her zaman yavrularina okudugu sarkiy1 sdyler. Cebigler sevingle
kosarak kapiy1 agarlar ve karsilarinda kurdu goriince ¢ok sasirirlar. Kurt, Sengiil ve
Stingiil’ii yer, Mengiil’i ne kadar arasa da bir tiirlii bulamaz. Yatagin kapisini agik

birakarak keyifli bir sekilde evden ¢ikar.

Ana kec¢i her zamanki gibi daglardaki gilizel otlardan yiyerek yavrularina
dondiigiinde kapiy1 acik goriir. Telasla iceri girip ¢ebiglerini, arar, bir kosede kivrilarak

oturmus Mengiil’den baska kimseyi goremez. Mengiil ona olup bitenleri anlatir.

Ana kegi sinirli bir sekilde evden disar1 ¢ikar. Nereye gidecegini kestiremez. Once

bir tavsanin catisina ¢ikar. Ona soviip sayar, dami tekmeler, bacasindan igeri tas atar.
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Tavsan disar1 ¢ikip ona neden bdyle yaptigini sorunca “yavrularimi sen mi yedin?” diye
sorar. Tavsan benim hicbir seyden haberim yok, git tilkiye sor der. Keci, hemen tilkinin
inine gider, tavsana yaptiklarini ona da yapar. Tilki de masum oldugunu bildirerek, “git

yavrularini kurttan sor” der.

Ana keci hi¢ vakit kaybetmeden hemen kurdun evine gelir. Tavsana ve tilkiye
yaptiklarini1 ona da yapar. Igeriye bir tas atar. Tas, ocakta siitlag pisiren kurdun tenceresine
diiser. Kurt yukaridakinin kim oldugunu sorunca ke¢i de ona yavrularini sorar. Kurt yaptigi
i1 Ustlenici bir tavir takinmayarak, keg¢iyi pek 6nemsemez. Sonunda isin aslin1 6grenmek

icin Kadi’nin yanina gitmeye karar verirler.

Kadi insafsiz ve riisvet¢idir. Bunu bilen kurt hemen siiriiden bir kuzuyu alarak
Kadr’ya hediye eder. Yalan soyleyerek Kadi’y1 inandirmaya calisir. Hediyeden hosnut olan
Kad1 keciye olup bitenleri sorar. Ke¢i, yavrularini kurdun yedigini soylediginde Kadi ona
“Sen yalan konusarak baskasina iftira atma. Sen kendin ¢ok ters kecisin, kegilerin de en
kurnazisin. Sen Allah’1t unutmussun bambagka bir yol tutmussun. Humus ve zekat

vermiyorsan, bari hediye ver. Ben hediyesiz ise bakmam”, der.

Keci, Kadi’nin adaletle karar vermeyecegini anlar. “Yakinda bir demirci var, bir de
ona gidelim, isi ayirt edelim” der. Onlar demircinin yanina giderler ve keg¢i derdini ona
anlatir. “Yalniz benim yavrularimi degil, kdyiin biitiin malini, davarini da bu kurt yemistir”
diye sikayet eder. Demirci hemen isi anlar ve “simdi sizin doviismeniz gerekir” diyerek
kurdun dislerini bileme bahanesiyle tek tek ceker. Keg¢inin boynuzlarim1 da bir giizel

biledikten sonra onlara “hadi vurusun” der.

Kurtla ke¢i kafa kafaya gelir. Ke¢i kurdun karnina bir kafa vurarak onun

bagirsaklarini pargalar.
“Kurt feryada baslar:
Aman aman qursagim
Cirild1 bagirsagim
Kegi giildii qurda bir az
Dedi: -ziilim yerde qalmaz
Balalarimi yemeyeydin

Vay qursagim demeyeydin’
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(Miisfik, 2004: 337)

Bu manzumede sair, kurdun timsalinde mazlumlara zuliim eden, masumlarin
hakkina, malina canina saldiran yalanci zalimleri, sahtekar Kadi’nin sahsinda ise insafsiz
ve risvet alan gifte standartli yoneticileri elestirir. Siir ¢ocuklar igin oldugu kadar biiyiikler
icin de ibret vericidir. Anne ke¢i toplumda alin teriyle ailesinin ge¢imini saglayan, kimseyi
incitmeyen, kendi igine bakan insanlar1 temsil eder. Demirci tipi de sartlar ne olursa olsun
her zaman mazlumdan yana olan diiriist insan tipinin simgesidir. Sair, bu manzume ile
cocuk muhayyilesinde iyi ile kotiinlin karakterini canlandiriyor. Her zaman 1iyilerin ve

mazlumlarin yaninda olmak gerektigini vurguluyor.

Mikay1l Miisfik’in Azerbaycan halk masallarindan etkilenerek 1935 yilinda
cocuklar icin yazdig1 diger bir manzume “Kendli ve ilan” dir. Kéylii ve yilan anlamindaki
bu manzumeye sair kdy tasviri ile baslar. Bu tasvirler pastoral siirin 6rneklerindendir. Bu
baglamda Miisfik, biitiin siirlerinde klasik edebi sanatlardan istifade eder. Tesbih ve
istiareler ¢ok orijinal ve sasirticidir. Bu benzetmeler sair tahayyiiliiniin tiriinii olup, siradan
insan muhayyilesinin sinirlarin1 zorlamaktadir. Asagidaki parcada gece, yildizlar, agaglar,

cicekler velhasil biitiin tabiat kisilestirilir:

Bir sabah vakti kdydeki biitiin horozlar 6tmeye baslayinca karanlik ortiiler i¢inde
derin derin uyuyan Gece irkilerek uyanir. Giines dogmus, tan yeri agarmaya baslar. Koyde

hayat baglamistir artik.

“Qaranliq ortiilorin
Icindo darin-dorin
Uyuyan yorgun geco
Xoruzlar 6tiisiinco,
Diksinarok oyandi,
Yandi tan yeri, yandi.

Ulduzlar axd1 kegdi,
Hasratlo baxdi kegdi.
Kiromidlari bayqus
Qanadindan qoyulmus
Daxmalar tizo ¢ixdi,
Yollar giindiizs ¢ixdi.

Agaclar sarin-sarin
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Osan xofif yellarin
Titradi nofasiyla.
Quslarin nagmasiylo
Otirladi har yeri
Sabahin ¢igoklori.
Kandda ucaldi saslar;
Qalxds, algald1 saslar.
Hoyat bir qanad ¢ald,
Kondi sas-somir aldi.
Qalxd1 ¢coban ayaga,
Siiriinii yayd1 daga;
Cald1 bir inca basta.
Kondlilor daste-dasto
Konddan uzaqlasdilar;”
(Misfik, 2004: 338)

Fakat koyliilerin cani sikkindir. Her yerde kuraklik var. Ekinde is yok. Bu sene
kitlik olacak. “Allah’a penah” diye goklerden imdat bekliyorlar. Giines adeta yere ates
yagdirtyor. Colpan adli yash bir kdylii dinlenmek i¢in tarladan ayrilarak serin dereye iner.
Dere kenar1 oldukca giizel ve manzaralidir. Ama bu giizellik Colpan’in i¢ini rahatlatmaz.
Gelecek endisesi, ge¢im sikintist onu yasa bogar. Colpan burada da duramaz ve bitkin bir
sekilde calismak icin tarlaya doner. Aniden karsisinda bir yilan goriince irkilir ve geri
cekilir. Yilan onu gordiigiinde kivrilmaya baglar. Colpan dnce yilan1 6ldiirmek istese de
sonra vazgecer ve dagarcigindan bir parca ekmek alarak korkuyla yilana dogru firlatir.
Yilan da karsiliginda ona biiyiik bir sar1 altin atar. Colpan altin1 gdriince gozleri parlar ve
¢ok sevinir. Yilan otlarin arasindan higiltiyla siiriinerek gider. Artik koyde aksam olur. Sair

aksamin baglamasini soyle tasvir eder:

“Artiq gilinos tifliqds,
Sar1, solgun bosluqda
Giliirda lalo kimi,
Qizil piyals kimi.
Buludlar dolik-dalik,
Qurubda bir panbalik...
Ufiiq ¢ox diisiincali,
Xilgatin gizli ali,
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Yera yayir kolgalor;
Dumanlanir 6lkalor...
Sakitdir soffaf sular,
Gilimiis kimi saf sular.
Tutularaq kadars,
Dalginlasir dag, dora.
Bu axsm Colpan ancaq
Ufiiqlors dalarag,
GOz, konlii sevincak,
Evo doniir giilorok”
(Misfik, 2004: 341)

Sabah her zamanki Colpan tarlaya gider. Ogleye dogru yine ayni yilan1 goriir ve bir
onceki giin yaptig1 gibi ona ekmek atar, karsiliginda bir altin alir. Bir kac¢ giin yilanla
Colpan bu sekilde alis veris yaparlar. Kisa zamanda bu olay biitiin kdye yayilir. Bir giin
Colpan agir hastalanir ve ekine gidemez olur. Oglu Eldeniz’i yanina c¢agirarak tarlaya

gitmesini, yilan1 goriirse ona dokunmadan ekmek vermesini tembihler.

Eldeniz tarlaya giderek calisir. Ogleye dogru yilan kivrilarak ortaya gikar ve oglan
goriince sokarak oldiiriir. Aksam olunca oglunun gelmedigini géren Colpan heyecanlanir
ve koyliileri toplayip oglunu aramaya koyulur. Dagdaki ¢oban Eldeniz’in cesedini goriir ve
koye haber salar. Yasli Colpan oglunun acisiyla kavrulur ve “yilanin akina da karasina da

lanet olsun” der.

“Colpanin golbi yandi,

Bir ocaq kibi yanda,

Dedi:- “ilan ilandur,
Insanliga diismandir.

Ag1 bir, qarasi bir...
Hamsinin yaras1 bir...”

(Miisfik, 2004: 344)

Bir sabah biitiin koyliiler toplanarak kayaliga gelir ve yilanin yuvasini yikarak onu
oldiirtirler. Colpan’in tavsiyesiyle kayay1 parcalayip yilanin sakladigi hazineyi bulur ve

aralarinda paylasirlar.
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“Cox zaman Eldonizin
Dordils hazin-hazin
Yanib inildadilar,
Nifrot olsun,- dedilar,-
Zahorli ilanlara,
Xalqr aldadanlara!
Cosdular, titradilor,
Nifrot olsun, - dedilor,-
Yoxsullar: aldatan,
Omriino Xolal gatan,
Sahlara, sultanlara,
Daovlatli ilanlara!l”
(Misfik, 2004: 345)

Bu masalin asli Eldeniz’in 6ldiiriilmesi bahsine kadar siirle paralellik arz eder.
Masalda Eldeniz 6ldiikten sonra babasi yilani 6ldiirmek i¢in kayaliga gelir ve onun kafasin
koparmak isterken ancak kuyrugunu koparabilir. Yilan kacarak saklanir. Bir siire sonra
lyice ge¢im sikintisina diisen Colpan yilana gelerek “Olan olmus, gecen gegmis, gel yine
barisalim” der. Yilan ise onun bu teklifini reddeder ve “Ne sendeki ogul yarasi iyilesir, ne
de bendeki kuyruk yaras1” diyerek oradan uzaklasir. Manzumede ise sair, devrin talebine
uygun olarak, hikdyenin sonunu yasadig1 devirde giindemde olan siniflar aras1 miicadeleye
uyarlar, halki kandirarak onun zenginliklerinin {istiine yatan sahlara, sultanlara, devletli,

zengin yilanlara bir gonderme de bulunur.

1929 yilinda yazilan “Cogragfiya” siirinde ise Cografya dgretmeni; Ahmet, Giilli,
Sara ve Bebir isimli Ogrencileri tahtaya kaldirarak Kafkaslarda ve Azerbaycan
cografyasinda bulunan bazi yerleri haritadan gdstermelerini ister. Ogrencilerin hig biri
dogru cevap veremez. Yaz tatilinde okul, 6grencileri lilkenin farkl: yerlerine geziye gotiiriir
ve Ahmet, Giillii, Sara ve Bebir de ders sirasinda 6gretmeninin sordugu yerleri gezip
goriirler. Yeni egitim yili basladiginda bu 6grenciler derslerini ¢ok iyi bilmektedirler. Siirin

dili ¢cok sade ve yalindir.
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Tabiat tasvirleri oldukga basarili ve gocuk diinyasina uygundur.
“Kis kocaldi geldi bahar
Ciceklendi cemen giilzar
Giiller a¢t1 ¢igeklendi
Kelebekler beneklendi...”
(Misfik, 2004: 304)

Sairin bir 6gretmen olarak vermek istedigi mesaj bazi derslerin miifredatina uygun
olarak islenmesi durumunda daha fazla basar1 elde edilecegidir. Onceden cografyay1 hig
bilmeyen ve bu derste ¢ok zorlanan 6grenciler geziye gittikten ve derste isledikleri yerleri

bizzat gezdikten sonra derslerinde daha basar1 olurlar.

1933 yilinda ¢ocuklara yonelik yazilan “Mektepli Sarkisi” adli siirde ise ideolojinin
etkisi acikca hissedilir.

“Bizik maarifin giiles ordusu
Aydinlik ordusu giines ordusu”
(Miisfik, 2004: 305)

diyerek yeni yetisen 6grencilere miicadele ruhu iginde ve onlar1 bagl oldugu degerlerden

soyutlayarak hitap eder.
“Bizim ne tanrimiz ne qulumuz var
Sosyalizme ¢i1xan bir yolumuz var
Dersimiz, isimiz, futbolumuz var.
Bizik maarifin giiles ordusu
Aydinlq ordusu giines ordusu”
(Miisfik, 2004: 305)

Sairin ¢ocuklar i¢in yazdig1 diger bir siirin adi1 “Zehra I¢in”dir. Biiyiidiikten sonra
doktor ve akademisyen olan Zehra Salayeva isimli bir 6grenci 1934 yilinda besinci sinif
Ogrencisiyken sevdigi Ogretmenlerinden hatira defterine kendisi hakkinda bir seyler
yazmalarini rica eder. 11 Mart 1934 yilinda bir sabah 26 yasindaki gen¢ 6gretmen Mikayil

Miisfik derse girerken 6grencisi Zehra Salayeva hatira defterini ¢ekingenlikle ona uzatir ve
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sevgili 6gretmeninin bu deftere bir seyler yazmasini rica eder. Sair deftere goz atarak
ogrenciye; “Kizim sen git sinif jurnalini getir, ben de sen gelinceye kadar defterine bir
seyler yazayim” der. Zehra 6gretmenler odasina giderek jurnali getirir ve o siire zarfinda

Mikayil Miisfik asagidaki siiri onun defterine yazar:

“Ileri qos, ileri,
Ey menim gozel qizim.
Qalma heyatdan geri

Oxu miikemmel qizim

Uca daglardan atlan
Her ¢etinliye gatlan
Bir qus kimi ganatlan
Goylere ytiksel qizim
Mehriban ol insana
Bir yuxar1 baxsana
Goyden giines, ay sana
Eyleyir “gel gel” qizim”
(Miisfik, 2004: 305)
Sair bu siiri ve siirdeki 6giitleri Zehra Salayeva’nin sahsinda biitiin Azerbaycanli

Ogrencilere yazar.

Mikayil Miisfik’in siirlerinde kendi hayatindan, 6zellikle sefaletle gecen ¢ocukluk
ve genclik yillarindan bazi kesitlerle de karsilagmaktayiz. Sair “Kaya” adli manzumesinde
XX. asrin evvellerinde sefalete ve sokaklara diismiis ¢ocuklardan yilirek acisiyla
bahsederek eserin kahramani olan Kaya’nin vatansever ve idealist bir O6gretmenin
yardimlariyla bu felaket girdabindan kurtularak topluma faydali bir insan olmasini anlatir.
Bu manzumede sairin kendi hayatina ait izler goriliir. Zira sair, anne ve babasini
kaybettikten sonra sokaklarda sigara satarak gecimini kazanmaya calisir ve sefaletin acisini
tadar. Miisfik, bu manzumeyi 1935 yilinda 27 yasindayken yazar. Eserde olaylar 1923
yilinin giinesli bir Mayis giintinde baglar. Bakii’de Sabir adina parkta birkag oksiiziin neseli
bir sekilde mizika calarak tiirkii sOylediklerini ve meshur Azerbaycan halk dansi
Qaytag’y1 oynadiklarini goren yash bir 6gretmenin dikkatini bu ¢ocuklardan birinin
okudugu i¢li tiirkii ¢ceker. O, bu ¢ocuklarin hali ne olacak diye derin diisiincelere dalar.
Cocuklarin dagilacag sirada O, “bala o sarkiy1 sdyle yazim men, rica eyleyirem” deyince

Kaya isimli tiirkli sdyleyen ¢ocuk “rica ne lazim” deyerek tiirkiiniin sozlerini sdyler ve
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Ogretmen yazar. Bu sirada Kaya ile tamisan Ogretmen, onun Oksiiz ve sefil olarak
sokaklarda yasadigini, iki y1l boyunca oksiizler yurduna alinarak orada egitim gordiigiinii,
fakat sonradan arkadaslariyla birlikte oradan kagarak yine sokaklara diistiigiinii goriince
ona bazi sorular sorar ve onun tiyatroyu sevdigini, donemin meshur tiyatro kahramanlari

ve onlar hakkindaki yorumlarini 6grenerek ona sdyle der:
“Ay ogul aleme yaxs1 nezer kil
Sen gel bu desteden bir yolluk ayril
Onlarin goziine goriinme bir de
Kaya buna karsilik bir az diigiinerek:
Bir giin ¢iirliyecek dmriim Sibir’de
Bilirem bu heyat bilirem nedir

Bir ganli meydandir, act sehnedir” der.
(Mgsfik, 2004: 312)

Yagh 6gretmen ona “Bana gel seni okula yazdirayim hem okur, hem de calisarak
gecimini saglarsin. Bu batakliktan da kurtularak iyi bir insan olursun” diyerek adresini
verir. Aylar geger, 15 yasindaki Kaya’dan haber yoktur. Kaya, hirsizlar getesinin eline
diiser. Glindiizleri “ise”, aksamlar yine tiyatro veya sinemaya gider. Bu aksamlarda onun

ruhu sikilir, ben neyim, nerelerdeyim gibi sorular i¢ini kemirir.

Sair bir ara Kaya’nin gegmisi ile ilgili bilgiler vermeyi de ihmal etmez: Kaya sairin
kendi memleketi olan Hizi’dandir. Babast Hiz1 daglarinda ¢obanlik yaparken bir defa cani
sikilir, siirtiden ii¢ koyunu satarak arkadaslariyla beraber yer. Agasi bu olaydan haber alip
kizdiginda Kaya’nin babasi “ kendi hakkimi sattim” diyerek karsilik verir. Ondaki bu
isyan1 goren aga kursunu o anda onun kafasina sikar ve daha Kaya dogmadan babasi 6liir.
Annesi ise sikintilara, sefalete fazla dayanamadan vefat edince kimsesiz Kaya sokaklarin

¢ocugu olur.

Soguk bir kis aksaminda bu sefil gocuklar kumar oynarken getenin bas1 Miska ile
Polad arasinda tartisma ¢ikar ve kavgayla sonuglanir. Ikisi birbirine bicak geker ve bicak
onlar1 ayirmak i¢in araya giren baska bir ¢ocuga saplanarak onu oldiirlir. Kaya biitiin bu
olup bitenlerden sonra mensubu oldugu bu ceteye nefret eder ve akibetini diistinmeye

baslar. O simdi yasli 6gretmenin yanina gitmedigine ¢ok pisman olur. Diisiiniip tasindiktan
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sonra Kaya ceteden ayrilir ve 1slah evine giderek oraya yerlesir. Kaya okur ve ¢ok
calisarak topluma faydali iyi bir insan olur. Yillar sonra parkta tamistigi 6gretmenle

karsilasir. Ogretmen onu tanimaz, ama Kaya kendini tanitir ve dgretmene tesekkiir eder.

Bir giin o, eski sokak arkadaslarini goriir. Yine sokaklarda Miska’nin 6nderliginde
serserilik yapmaktadirlar. Bu sirada koltugunda kalin kitaplarla yanlarindan gecen Kaya’y1
goriirler ve Miska’nin “ aa, bu ki bizim Kayadir” tinlemiyle biitiin hirsizlar ¢etesi hayretle

Kaya’ya bakarlar.

Kaya artik tibbiyede 6grencisidir. Miska, Kaya’nin geri donmesi i¢in ¢ok ugrasir,
ama Kaya kabul etmez ve onlar1 da bu yoldan dondiirmek ister. Onlar Kaya ile dalga

gecerler:

“Ay canim beri gel bu bir kenekdir
Isi molla kimi vaaz eylemektir
Sair eserde Migka’y1 da bize tanitir:
Cox zaman seherin kiicelerinde
Bezen axinlarin toplu yerinde
Hemen miskalara yoldan kegende
Okucu, baxirsan digqetle sen de
Her mechul sahnede oynayir bunlar
Hayatin ruhunda qaynayir bunlar
Sanki bizim lisan onlara dardir
Ozlerine gore dilleri vardir
Miskanin menzili qir tiyanlari
Kaynayan seherin dar dalanlari
Cocuk hayatini bu yolda siirdii

O gah tutulurdu, gah doyiiliirdii
Bir defa Miskan1 tutdular yene
Apardilar onu ¢ocuk evine

Pozuk azaldiga aligdigindan
Zavalli ruhuna bir qara zindan
Kimi dar goriindii terbiye evi
Saxlamaq olmadi bu yetim devi
Bir aksam gefesi girib da qagti
Qas-das hayatini alib da sagti

Bu bos azaldigin camurluguna
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Bazi yoldaglar1 uymadi buna

Onlar oxudular adam oldular

Bir Kehkesan kimi cigir buldular

Oxucu, dediyim sanma xeyaldir

Buna gehramanim Qaya misaldir”
(Misfik, 2004: 323-324)

Miska gilivercin hastas1 olur, stirekli kuslarla ilgilenmekte ve gilivercin
beslemektedir. Bir giin tutkunu oldugu giivercinlerinden biri ugar. O kisa zamanda kusun
nerede oldugunu oOgrenir. Kus baska bir giivercin hastasi Polad’in yanindadir. Miska
hemen Polad’a gider ve ondan kusunu ister. Aralarinda ¢ikan tartisma sonucunda Polad
Miska’y1 bigaklar. Yarali Miska’y1 Kaya’nin staj yaptigi hastaneye getirirler. Kaya eski
arkadasinin bu halini goriince ¢ok iiziiliir. Biitiin mazi gozlerinin 6niinden bir film seridi
gibi gecer. Artik ¢ok gectir. Miska i¢in yapilacak bir sey yoktur. Sefil, hirsiz ve asi Miska

olur.

Eserin sonunda sair kendisiyle ilgili bilgi vererek bir zamanlar kendisinin de bu
kimsesiz cocuklar gibi sokaklarda dolastigi, sonradan okula baglayarak normal hayata

dondiigii hakkinda bize 6nemli bilgiler verir.

“Ey kegen dostlarim yazik sefiller
Men de sizin kimi bir nege iller
Ummanlar icinde bassiz perisan
Ac1 dalgalarla yersiz ¢arpisan
Bir garip tekneye benzer kimiydim
Gayesiz yollarda gezer kimiydim
Ne ata cagrisi, ne ana sesi
Bunlarin giil kimi letif busesi
Ruhuma etrini saga bilmedi
Menim ¢ocuk derdim heg eksilmedi
Ah neler ¢ekmedi bu garip bagim
Deydi dagdan dasa miizdarib basim
Bir sabah elime kegdi bir kitab
Ald1 caynagina meni inqilab
Ne tli¢lin baxalim bir de arxaya
Sinemdeki dagin biridir Qaya”
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(Miisfik, 2004: 327)
Eserde sairin hayati ve o devrin bazi siyasi olaylar1 hakkinda da bilgiler

bulunmaktadir.

Bu eserde ¢etenin elebaginin adinin Rus milliyetine ait isim olan Miska olmasi
Kommunist partisi yetkilileri tarafindan tepkiyle karsilanir. “Ulkemizde halklar dostlugu
var, sen neden bdyle bir ayirim yapiyorsun” diye sairi elestirirler. Sonunda sair “adi
Mikayil idi, arkadaslar1 kisaca ona Miska derlerdi” seklinde ifadeyi degisir ve bdylece
mesele ¢oOziilmiis olur. Eserin nesredilmis varyantlarinda bu tiir bir beyit veya misra
mevcut degil. Eserdeki hirsiz getesinin elebaginin adinin Rus adi olmasi sairin satir altt
ifade kullanmak istemesinden kaynaklanabilir. Zira Mikayll Miistfik Azerbaycan
demokratik cumhuriyetinin Ruslar tarafindan yikildigini ve onun yerine Azerbaycan
Sovyet Sosyalist cumhuriyetinin kuruldugunu, tilkedeki yeralti ve yeriistii zenginliklerin
kimler tarafindan sémiiriildiigiinii iyi bilir. Ulkede “haklarin dostlugu var” denilerek
Azerbaycan halkinin kendi iilkesinde ikinci sinif vatandas muamelesi gormesi ger¢egini de

sair goz ard1 etmez.

Cocuklar i¢in yazdig eserlerinde Mikayil Miisfik, onlarin yas 6zelliklerini dikkate

alir, anlattig1 olaylar1 akici bir dille ifade eder.

Mikayill Miisfik’in poemalar1 kadar 1930’lu yillarda Azerbaycan edebiyatinda
onciiliik yaptig1 diger bir alan ise ¢cocuklara uygun yazdig: eserlerdir. Cocuklar i¢in poema,
manzum masal ve siir kaleme alan sair, bu eserlerinde geleneksel halk edebiyatindan
faydalanarak, toplumda anlatilagelen sozlii ve yazili kiiltiirde varolan metinleri daha
modern hale getirerek ¢ocuklarin algilayacaklar1 diizeye getirir. Yer yer siyasi sdylemlerin
goriildigli  cocuklar i¢in yazilan bu eserler, g¢ocuklarin dikkate alindigi, onlarin
onemsendigi, kimlik ingsa siiregleri bakimindan degerlendirildiginde o ddonemde
Azerbaycan edebiyatinda onemli gelismeler arasinda yerini alir. Bu baglamda Miisfik,

daha sonra yetisecek olan ¢ocuk edebiyati yazar ve sairlerine rol model teskil eder.
2.4.3. Terciimeleri

20. ylizy1l modern Azerbaycan siirinin 6nde gelen sairlerinden, “genclik ve giizellik
sairi” olarak bilinen Mikayil Miisfik, siir ve poemalarinin yan sira edebi terclime alaninda

da faaliyet gosterir.
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Bazi terclimanlarin ayni zamanda iyi birer sair olduklar1 bilinir. B. Pasternak, S.
Marsak, A. Axmatova, K. Cukovski gibi sairlerin terciimece alaninda da ¢aligsmalar1 vardir.

Boylesi hem sair hem terciimanlardan biri de Mikayil Miisfik’tir (Riistemzade, 2010: 171).

Mikayil Miisfik, terciime yapmanin hem zorlugunun hem de sorumlulugunun
bilincinde olan biridir. O, klasik Azerbaycan siirine, sozlii ve Asik edebiyatina hakimdir.
Rus edebiyatindan ¢eviriler yapan Miisfik’in hem Rus siirine hem de Rusca ‘ya olan
bagliligi, onu taninan bir tercliman yapar. A.S. Puskin ve M.Y. Lermontov, Miisfik’in en

sevdigi sairlerdendir.

Mikay1l Miisfik, Rusganin yani sira Fars¢a’y1 da bilir. Rubaileri ile bilinen Omer
Hayyam’in eserlerinden Azerbaycan diline ¢eviriler yapan Miisfik’in yaptig1 bu ¢evirileri
okuyanlarin orijinalinden ayir edemedikleri sdylenir. Okurlar, rubailerin Azerbaycan

dilinde yazildigin1 diisiiniirler (Riistemzade, 2010: 172).

“Bir seher seslendi bu meyxanemiz
Ki, ey serxosumuz, ey divanemiz!
Qalx ki dolsuralim, peymaneleri
Torpaqgla dolmamis 6z peymanemiz
(...)
Varlig1 zindlerin 6yren dilinden,
Namazi, orucu yix temelinden.
S6ziin dogrusunu Xeyyamdan esit,
Serab i¢ yaxsiliq gelsin elinden”
(Miisfik, 2008¢:57-94)

Mikayil Miisfik’in terclime faaliyetinde hem klasik hem de Sovyet devri Rus siiri
onemli yer tutar. Edebi terciime alaninda diizenli faaliyet gosteren Miisfik’in 1930-1937
yillar1 arasinda bes terciime kitabi yayimlanir. Bunlar A.S. Puskin’in; “Qaragilar” (S.
Abbasov’la birlikte), Yegise Carensin; “Siirler”, S.Y. Marsakin; “Hussuza Bax, Hussuza”,
M.F. Axundov’un; “A.S. Puskin’in Oliimiine Serq Poemas1” kitaplaridir. Bunlara ek
olarak Miisfig M.Y. Lermontov’un “Demon” poemasini (Resul Riza ile birlikte), “Qafqaz”
(M.Refili ile birlikte), “Yelken”, “Sairin Oliimiine” siirlerini, A.S. Puskin’in “Yevgeni
Onegin” manzum romanindan “Tatyananin Onegine Mektubu’nu (Resul Riza ile birlikte),
“Poltova” eserinden bir parga, “Dustaq” siirini, Omer Xeyyam’in “Rubaileri’ni, Rus

Sovyet sairlerinden H. Tumanyan’in B. Alaza’nin eserlerinden 6rnekler terciime eder.
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Miisfik, Fars edebiyatindan ise E. Firdevsi’nin “Sehname’sinden “Riistem ve
Isfendiyar Destan1”, “Sultan Mahmud Hakkinda Hicv” (Mir Mehdi Seyidzade ile birlikte),
gibi eserleri terciime eder. Yine Rus edebiyatindan T. Sevgenko nun “Kobraz’indan “Isci
Kadm”, “Qafqaz”, “Vesiyyet” (Ahmed Cevad’la birlikte) gibi eserler de Miisfik tarafindan
Azerbaycan diline tercime edilir. (Miiasir Azerbaycan Edebiyyati, 2007: 194).

Mikayil Miisfik, Pugkin’in eserlerini terciime ederken biiyiik bir incelik gosterir.
Zaten herhangi bir siir terciime ederken eserin ruhunu yansitmak, onu okura hissettirmek
gerekir. Miisfik, Puskin’in “Qaragilar” poemasinin {izerinde uzun siire biiyiik bir sabirla
calisir. Terclime 1928 yilinda tamamlanir ancak Miisfik’in gonlii elvermez, tekrar iizerinde
caligmaya baglar. Miisfik, herhangi bir terciime yaparken, eserin yapi ve igerik olarak

Ozglinliigiinii bozmamaya dikkat ederek, bire bir aktarmaya cabalar.
“Qaragilar kiiylii bir izdihamla
Bessarabiyada ¢ixmuslar yola.
Bu giin ¢ay iistiidiir diisdiikleri yer,
Yirtiq ¢adirlarda geceleyirler.
Bir azadliq kimi sendir gdylerin”
(Miisfik, 2008c: 153)

Mikayil Miisfik, yine Puskin’in poemasi olan “Poltava’nin bir kismini1 Azerbaycan
diline gevirerek bir ilki daha gergeklestirir. “Poltava” poemasi Pugkin’in tarihi konuda
yazdigr ilk manzum eser olarak 6nem arz eder. Miisfik, “Poltava” poemasini terclime
ederken, eserin hem konu ve ruhunu hem de sekil 6zellikleri olan kafiye diizenine sadik

kalir.

“Yalnizdir Qogubey sohretde, varda,
Onundur goriinen bu ¢ayir, cemen;
Onun ilxi-ilx1 atlar1 orda
Azade otlayir heg giidiilmeden”
(Miisfik, 2008c: 95)
Mikayil Miisfik, sanatin1 duru ve yalin bir Azerbaycan Tiirkgesi iizerine kurar. Hem
siirlerinde hem de diger edebi faaliyetlerinde dil ve iislubunun orijinal olusuyla dikkat

ceker. Miisfik, terciimelerinde de poetik bir dil kullanimina 6zen gosterir.

62



Miisfik’in en ¢ok sevdigi sairlerden biri de M.Y. Lermontov’dur. Miisfik,
Lermontov’un eserlerinin Azerbaycan diline g¢evrilmesi noktasinda biiyiikk ugras verir.
Ayrica Miisfik ve Lermontov’un siirleri genglik hirsi, duygusallik, coskunluk gibi

konularda ortaklik gosterir.

Lermontov’un “Sairin Oliimii” adli siiri, Miisfik tarafindan Azerbaycan diline

tercime edilen ilk eseridir.

“Sair oldiirtildii, sair vuruldu,
O namus asiqi diiserek sere,
Sinesinde qursun, intigam odu
Qiirurlu baginmi endirdi yere,
Dozmedi sairin, dozmedi gelbi”
(Miisfik, 2008c: 100)
Miisfik romantik, hiimanist ve baris¢il bir ruha sahip oldugu i¢in Lermontov’un

“Sairin Oliimii” siiri onu ¢ok etkiler. O, yakin arkadas1 Cafer Cabbarli’nin dliimii iizerine

ayni ad1 tasiyan “Sairin Oliimii nii kaleme alur.

“Ey sanli 6lkemin sanli ustast,
Diisdiimii elinden heyat fircas1?
Ey s6z {iziiyiiniin yanar almasi,
Ureyin tutulub lekelendimi?
(...)
Senin qirilmayan qanadlarin var,
Tarixde layemut biisatlarin var
Boytik Fuzuliye ruh veren eller
Isini vaxtinda bitirecekdir,
Her zaman Cefer’i yetirecekdir!”
(Misfik, 2008a: 129-132)

Lermontov’un “Sairin Oliimii” siiri Mikayi1l Miisfik’ten sonra M. Rahim ve M.
Rizaquluzade de ¢evirir. Ancak edebiyat tarihgileri Miisfik’in tercimesinin daha basarili
oldugunu belirtirler. “S. Qurbanov haqli olaraq geyd etmisdir ki, M. Miisfigin terciimesi
Lermontov yaradiciligina, orijinalin ruhuna daha yaxindir. M. Miisfigin terciimesi

evvelden axira geder poeziyadir” (Riistemzade, 2010: 181-182).

Lermontov’un “Yelken” adli siiri de Azerbaycan diline ilk defa Miisfik tarafindan

cevrilir. Miisfik’in Lermontov’dan yaptigi “Sairin Oliimii” ve “Yelken” adli siirler
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Azerbaycan’in terciime tarihinde dnemli bir yere sahiptir. Bu baglamda bakilacak olursa

Mikayil Miisfik, tercime alaninda Azerbaycan edebiyatinda 6nemli bir isimdir.

Mikayi1l Miisfik’in diger énemli bir dzelligi ise Rus ve Iran edebiyatindan geviri
yapacak kadar o dillere hakim olabilmesidir. Puskin, Lermontov, Firdevsi gibi sair ve
yazarlardan yaptig1 ¢eviriler bugiin hala Azerbaycan edebiyatinin terciime sahasinda
sayginligini korur. Bu bakimdan Mikayil Miisfik’in gen¢ yaslarinda farkli alanlarda yaptigi
bircok faaliyet, onun aydin, yeniliklere acik, stirekli degisim ve doniisiim igerisinde olan
kiltiir hazinesinin derinligini gosterir. Bu yiizden eserlerinde sik¢a Sovyet hiikiimetinin
Azerbaycanlilarin kiiltlir diizeylerini artirdigini belirten ifadelere yer verir. Hatta Sovyet
donemi rejimi soguk yliziinii gostermeden dnce, Sovyet devrine uygun caligkan, medenti,
aydin, birikimli karakterler ve ideal tipler yaratir. Ozellkle bu tipler geng erkek ve
kadinlardir. Bu bakimdan Mikayil Miisfik 6zellikle kadin imaj1 konusunda geleneksel
toplum zihniyetinden 6te, daha ¢ok Sovyetlerin O6nceledigi, onlarin bakis acistyla kadina

bakarak, topumda kadina olan bagnaz ve yobaz diisiince besleyenleri elestirir.
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BOLUM III
3. SIIRLERIN iZLEKSEL ACIDAN INCELENMESI
3.1. VATANSEVERLIK

Mikayil Miisfik’in siirlerinin odak noktasini olusturan ve siirlerinde en ¢ok islenen
konulardan biri vatanseverliktir. “Seir ve senet veteni terenniim etdiyi zaman vatan séziintin
biiyiik me’nasi1 garsisinda mesuliyet hissetmelidir” (Misfik, 1934: 4) diyen Mikayil
Miisfik’in siirlerinin kaynagi vatan ve tizerinde yasayanlaridir. “Azerbaycan xalginin milli-
ictimai diistince, exlag ve menevviyyat, bedii tefekkiir ve intellekt enenesi XX. yiizilin
ortalarinda 6z tekrarsiz eksini Mikayil Miisfiq poeziyasinda tapr” (Karayev, 2002: 7).
Mikayil Miisfik’in siirinde Azerbaycan’in kendilik degerleri, kolektif ruh bilinci agikca
goriiliir. Mikayil Miisfik, siirinde vatanin ilham kaynagi oldugunu ifade eder:

“Doldur piyaleni hak serbetinden,
[lham al vetenin mehebbetinden,
Sen el bagcasinda sir tutub ses sal,

Elin cigeriyle yalniz nefes al!”
(Xendan, 1956: 32)

Misfik, siir sanatindaki romantizmi, milli ruhla birlestiren bir sairdir. Onun
eserlerindeki milli romantik duyus tarzi kendini hisettirir. Bu milli romantizm bazen
Azerbaycan'm kendisi, bazen kiiltiirel degerleri, bazen de tar gibi folklorik degerler

araciliiyla siire yansir.

“Bedii eserde millilik eserin halk ruhunun terciimani olmasi
karakterlerin psikoloji tutumunda milliligin iistiinliik tegkil etmesi onemli
meseledir. Halk hayatindan aliman konulara ve onlara uygun
karakterlere edebiyat tarihinde sik¢a rastlanmaktadir. Folklorden
yaratict surette faydalanma meselesi Azerbaycan edebiyat klasiklerinin
yaraticthiginda kendini daha ¢ok gostermis ve bu anane sonraki
yiizyillara ve nesillere de yansimistir. Edebiyatimizin tinlii temsilcilerinin
her biri halk yaraticithiginin zengin ve rengdrenk orneklerine ferdi
kapsamda yanasmis, halktan gelen mevzulari, karakterleri kendi
tefekkiirlerinin siizgecinden gecirerek ilging eserler ve karakterler

yaratmislar. Folklordan halk edebiyatindan faydalanma bu kaynaklara
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danismak  siirimizin bedii tesir imkdnlarimin genislemesine sebep

olmustur” (Hiiseynoglu, 1987: 137-142).

Sair ele aldig1 her meseleye, karaktere millilik hiiviyeti kazandirarak gordiigii her
giizel seyde vatanseverlik veya halka, kiiltiire ait bir iz arar. “Elin cigeriyle yalniz nefes al!”
diyen Mikayil Miisfik zorunlu olunmadik¢a vatandan ve ona ait degerlerden

uzaklagilmamasi gerektigini vurgular.

Kolektif kimlik, milli ruha sahip milletlerin sahip olabilecegi bir anlayistir. “Ulus
va da milli ruh kolektif kimligin bir bakima ilk modern bicimidir” (Habermas, 2010: 21).
Modern Azerbaycan siirinin bir temsilcisi olan Mikayil Miisfik, sozii edilen kolektif
kimligi, modernist zihniyeti siirlerine aksettirmeyi basaran bir sairidir. Modernizmin en
onemli 6zelliklerinden biri olan bireye, 6ze doniis ve kendi varliginin, degerlerinin farkina
varma sairin siirlerinin temel kaynaklarindandir. Modernist zihnin degerler karsisindaki
tutumu onu bir bagka varlik alani olan vatan kavramina yonlendirir. “Onun her bir
eserinde veten, halk mehebbetinin her seyden uca tutan hiimanist bir sairin iirek
cupintilart duyulur” (Guliyeva, 1988: 5). Mikayil Miisfik’in siirlerinde vatan ilham
kaynagidir:

“Sair ne incedir riibabin senin,
Ugurdu ruhumu ¢aldigin bu saz.
Veten torpaginda biten giilsenin
Yarpag saralip, ¢igeyi solmaz.
O secde kildigin ¢inar kolgesi
Menim de serimin giblegahidir.
Gurbani oldugum odlar 6lkesi
Hiisniin de, esgin de ilk sabahidir.
Sen ana torpag1 garis garis gez,
Her dasin altinda bir gévher ahtar.
Esgine, gelbine, yad olabilmez
Veten sevgisiyle yanan senetkar”
(Miisfik, 2008b: 56)
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“Riibab”, “saz”, “giilsen”, “cinar”, “od” Tiirk kiiltiirlinde O6nemli yer tutan
kavramlardir. Mikayil Miisfik Azerbaycan ve ona ait olan degerleri siirinde fon olarak
kullanir ve vatan1 bu degerlerin arka planinda 6ne ¢ikarir. Mikayil Miisfik insan dis1
varliklar ve vatan arasinda diyalektik bir bag kurar. “Veten torpaginda biten giilsenin /
Yarpag: saralip, ciceyi solmaz.” diyen Mikayll Miisfik vatan sevgisini var olan her sey

tizerinden kapsayici bir bakis acistyla ifade eder.

Sairin siirlerinde vatanseverlik, kalbi/hissi ve fikri/siyasi olmak {izere iki sekilde

goruliir:
3.1.1. Kalbi/Hissi Vatanseverlik

Mikayill Misfik’in siirlerindeki vatanseverligin 6ziinii olusturan, sairi halk
nazarinda ebedilestiren izlek Azerbaycan’dir. Sair i¢in diger tiim izlekler onun Azerbaycan
sevgisinin ifadesi baglaminda birer vasita konumundadir. Tabiat, tarih, gelenek ve kiiltiir

araciliiyla vatan yiice bir deger olarak ifade edilmektedir.

Mikayil Miisfik, vatan: insandan bagimsiz diisiinmez. Insan ve vatan i¢ ice gegmis
bir biitlinlin pargalaridir. Biri olmadan digeri olmaz. Asagidaki siirde sair bunu anne-¢ocuk

metaforu araciligiyla ifade eder.

“Insan bir usaqdir, veten bir ana
Omiir bir ¢iraqdir, koniil pervana.
Yolunuz diisdii mii bizim Sirvana?

Giil acan heyvasi, nar1 bendedir

Sinem oldu bir yixilmaz s6z dag:
Bir de eller géormeyecek goz dagi.
Vetenim giines lizlii bayragi
Yer liziiniin bayraqdari mendedir”
(Miisfik, 2008b: 55)
Sair, ilk dizede insan1 ogul, vatan1 “anne” metaforuyla simgelestirir. C.G. Jung’un

anne arketipi Miisfik’in Azerbaycanla olan bagini agimlayici 6zellige biirliniir.
“Anne arketipinin ozellikleri “annelik” ile ilgilidir: diginin sihirli otoritesi;
aklin ¢ok otesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi olan, bakip biiyiiten,
tastyan, biiyiime, bereket ve besin saglayan, sihirli doniisiim ve yeniden dogus

veri; yararl i¢giidii ya da itki; gizli, sakli, karanlhik olan, ugurum, dliiler
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diinyasi, yutan, bastan ¢ikaran ve zehirleyen, korku uyandiran ve ka¢inilmaz

olan” (Jung, 2012: 22).

Mikayil Miisfik’in vatan algisina Jung’un anne arketipi tespiti baglaminda
bakildiginda; vatan koruyan, kollayan, besleyen bir bereket kaynagidir. “Yolunuz diisdi
mii bizim Sirvana? / Giil agan heyvasi, nar1 bendedir” diyen Mikayil Miisfik “heyva” ve

“nar” lizerinden vatanin tiim degerlerini igsellestirir ve benimser.

Vatan, Mikayil Miisfik i¢cin en yiice degerdir. Bu yiice degeri sair yine anne
metaforuyla yansitmaktadir. Vatan “ana kucagidir”, annenin “nefesidir”. Vatan

“doslerinden bize siid verir”, hayir duasi eder ve bagrina basar:

“Bir de dilimizde “Veten” sozii var,

Ana qucagidir bu ilahi soz....

Onun nefesidir boytik arzular,

Ne koniil doymusdur ondan, ne de goz..

Veten doslerinden bize siid verir,

Heyat nemetidir bu sanli torpaq.

Qulaq as, gor anan ne 0yiid verir:

Serefle viiqarla yasayin ancagq...

Veten, 0z esqile o dogma ana

Xeyir dua verir gehremanlara.

Sehid ogullar1 basib bagrina,

Matem de saxlayir axan ganlara...

Qadir yaranmigdir miigeddes Veten,

O boyiik hakimin verdiyi gerar

Pozulmaz zamanin xatiresinden,

Onun 6z hokmii var, 6z diinyasi1 var!”
(Miisfik, 2008b: 30)

Mikay1l Miisfik’in kalbi vatanseverlik temali bazi siirlerinin kahramanlik temasini
da barindirdig1 goriilmektedir. Siirlerde goriilen kahramanlik, sairi vatanseverlige gotiiren
yollardan biridir. Bunu Mikayill Misfik’in yasadigi doneme baglamak miimkiindiir.
Mikayil Miisfik de siirlerinde bu iki temay1 kaynastirir. Ciinkii vatanseverlik, bagimsizliga;
bagimsizlik miicadelesi de kahramanliga isaret eder. Siirde anneye benzetilen vatanin,
evlada benzetilen “kahraman” vatandaslara hayir duasi ettigi ifade edilir. Yani Mikayil

Miisfik “kahraman” olmayanlari vatana ait degerlerden soyutlamaktadir.
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Sair vatanseverlik ve kahramanligi geleneksel, mitolojik degerler dogrultusunda

yansitir:

“Ozanlar saz tutub sdyleyen zaman
Destanlar isitdin Ko¢ K6roglu’ndan.
Sigrayip Kirat’in Sirtina kalkdin

Sel gibi kiikreyip, su gibi akdin
Misri kilicini ¢aldin dort yana
Diismana gel dedin merdi-merdana”

(Miisfik, 2008a: 60)

Koroglu kahramanligi, cesurlugu ve kurtariciligiyla bilinen mitik bir kahramandir.

Sair savasta kahramanlik gosteren Azerbaycanl askerleri Koroglu’ya benzeterek karakteri

yiiceltir.

Vatan sevgisi ebedi ve yasanilan zamanin ve bedenin 6tesinde, Azerbaycan topragi

ile biitiinlesmis durumda olan Mikayil Miisfik’in, “S6ziin Sohreti” siirindeki “Men 6lsem

de veten esqim veten miilkiinde var olsun!” (Miisfik, 2008a: 70) dizesi vatana olan baglilig

net olarak aciklar.

Azerbaycan, Mikayil Miisfik’in siirlerinin ilham kaynaklarindan biridir.

“Sair! Ne incedir riibabin senin!
Ugurdu ruhumu ¢aldigin bu saz!
Veten torpaginda biten giilsenin

Yarpag saralib, ciceyi solmaz.

O secde qildigim ¢inar kolgesi
Menim de serimin qiblegahidir.
Qurbani oldugum Odlar 6lkesi
Hiisniin de esqin de ilk sabahidir.

Sen ana torpag1 qaris qaris gez,

Her dasin altinda bir gévher axtar.

Esqine, gelbine yad ola bilmez

Veten sevgisiyle yanan senetkar”
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(Misfik, 2008a: 95)
Mikayil Miisfik, vatanini yliceltme cabasindadir. Vatan topraginda biten giil
bahgesinin yapragi sararmaz, ¢igegi solmaz. Vatanin her tasimin altinda bir cevher yatar.

Vatani yiiceltme gayreti sairin sadece siirlerindeki igerigi degil, tislibunu da etkiler.

Vatanseverlik temali siirlerde, cografyaya dayali sevgi yalnizca Azerbaycan
topraklariyla sinirlanmaz. Kuzeyde Altaylar’dan, giineyde Erdebil’e kadar olan cografya

Mikayil Miisfik’in vatanseverliginin goniil cografyasini olusturur.
“Off... bu yerler yazik ruhuma dardir
“Kesilmis yollarim dumandir, kardir.
Tarihe ki, bu hudut, bu sinir vardir,
Omiir dedikleri riiyaya benzer”
(Misfik, 2008a: 87)

Sair, ylireginin mevcut dar cografyaya sigmadigini, ancak su an i¢in o sinirlari
asmasinin miimkiin olmadiginmi hissettirmekte ve iilkiisiinii riiya motifiyle biitiinlestirerek

tilkiisiiniin ger¢eklesmesi yolunda umudunu yansitmaktadir.
“Bir kalp ki ¢alkanar her zaman cosar
Tufanlar gegiren deryaya benzer
Kafkas’da ¢irpinar Altay’a kosar
Daglardan atilan bir yaya benzer”
(Miisfik, 2008a: 47)

Mikay1l Miisfik, Kafkasya’dan Altay’a kadar olan cografyayi bir yaya benzetir. Sair
“Tufanlar gegiren derya” ve “Kafkas’da ¢irpinar... yay” ifadesiyle Kafkasya’nin bagimsiz
olmadigin1 vurgulamaktadir. Sair, fiziken smirlar1 gecemese de arzuladigi cografyaya

ruhen ulagsmakta, benligini bu genis cografyada hissetmektedir.
3.1.2. Fikri/Siyasi Vatanseverlik

Sanatgilart ait olduklar1 toplumun, i¢inde bulundugu siyasi, sosyal ve ekonomik
durumdan ayr1 diistinmek miimkiin degildir. Konjonktiirel durumlar sanat¢inin duygu ve
diisincelerinde, bunlarin sanat eserine doniisme siirecinde etkin rol oynar. Ekim 1917°de

gerceklesen Bolsevik devrimi ve 28 Nisan 1920°de Azerbaycan’in Sovyet hakimiyetine
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girmesiyle Sovyet siyaseti ve yasam bi¢cimi Azerbaycan lizerinde etkili olmaya baslar.

1927 yilinda Stalin’in iktidara gelmesiyle bu durum daha da belirginlesir.

Bu tarihten baslayarak Azerbaycan’in toplum yasami, idari sekli degismekle
kalmaz, idari kadrolar1 da degisir. Yonetime Ruslar ve 6zellikle Azerbaycan’da yasayan
Ermeniler getirilir. Azerbaycan Tiirkleri ikinci plana itilmekle birlikte, ¢cogu bilim adamu,
yOnetici, gazeteci, Ogretmen, yazar, sair de hayatindan olur. 1930’lu yillarda
kolektiflestirme devrinde halktan insanlarin binlercesi yok edilir. Boyle bir yonetimin
hiikiim siirdiigi donemde edebiyatin sekillenmesi de bu oOl¢iiler i¢inde gelisir. Nitekim
“Sovyet Azerbaycan Edebiyati”nmin sanat degeri tasiyan eserlere kavusmasi belirtilen
tarihten yaklasitk 25-30 yil sonra kendini gosterir. Resmi ideolojik goriise uygun eser
yazma zorunlulugu vardir ve buna “Sosyalist Gergekgilik” adi rejim tarafindan
verilmektedir” (Durmus, 2002: 261). Mikayil Miisfik’in sanati bu baglamda ne tam olarak
toplumsal gergekligi yansitir ne de sanatint propagandadan uzak tutar. Sanatinin ilk
yillarinda rejim taraftar1 goziikse de, isin ger¢ek boyutunu gordiigiinde kendisi i¢in artik
cok gec olacaktir. Yine sanatinin sonunda hayatta kalabilme adina Stalin’e siir yazmis olsa

da care olmaz.

Sovyet yonetiminin halk ve sanatgilar {lizerindeki baskici tavri Ozgiir yaratma
ortamini ortadan kaldirir, Sovyet giidiimiinde bir sanat anlayisinin dogmasina sebep olur.
Mikayil Miisfik de bu siirecten etkilenir ve bazi eserlerinde Sovyet vatanseverligi olarak

adlandirilan fikri/siyasi vatan algisin siirlerinde bir temaya doniistiiriir.

Sefure Guliyeva tarafindan Sovyet vatanperverligi soyle tamimlanir: “Sovyet
vatanperverligi milli veten mehebbetinin, Sovyet i¢tima gurulusuna hedsiz bir sedagetle
ahengdar suretde birlegdirir. Sovet vatanperverligi, Sovet ittifaki halglarinin necib milli
aneneleri ile biitiin Sovet ittifaki zehmetkeslerinin umumi heyat menafeyini birlegdirib ifade
edir. Sovyet vatanperverligi umumhalg vatanperverligidir” (Guliyeva, 1988: 14).
Guliyeva’nin de vurguladigi gibi Sovyet vatanperverligi, vatandaslik kavrami iizerine
toplanmis konumdadir. Sovyetler Birligi’ne dahil olan biitiin halklar, onlarin kiiltiir ve
degerleri “Sovyet vatanperverligi” paydasinda birlestirilir. Bu biitlinlestirme cabas1 sairin

beynelmilelcilik yoniine isaret etmektedir.

Mikayil Misfik’in fikri/siyasi vatanseverligini igeren siirleri Sovyet rejiminin

soguk yiiziinli gordiigli yillarda yogunluk kazanir. Bunda, sairin savas yillarindaki, halki
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birlik ve beraberlige sevk etme, halka moral verme, siyasi vatan cografyasinin savunma

hattin1 genis tutma kaygisi tagidigr agiktir.

Sair icin Bolseviklik bir yasam bi¢imi haline gelir. “Men Haziram” siirinde sair
“Bolsevik gelbim” ifadesini kullanir. Bu ifade sairin Bolsevikligi i¢sellestirdiginin daha
dogru bir ifadeyle igsellestirmis gibi goriindiigliniin gostergesidir. Siire hitabet {islibu
hakimdir. Mikayil Misfik, kendi sahsinda Sovyetler Birligi halklarini temsil eder ve “ideal
Sovyet vatandasi”nin nasil olmasi gerektigini yansitir. Sair her tiirlii zorlukta Sovyetler

icin canla bagla miicadele eden bir Sovyet vatandasi tipi ¢izer.

Mikayil Misfik’in fikri/siyasi vatanseverlik temali siirleri, Sovyetler Birligi’nin
giiclenmesi, egemenligindeki milletler iizerindeki mevcut hegomanyasint korumasi,
fikirlerini daha genis cografyalara yaymasi amacina hizmet eden birer ara¢ konumundadir.
Sozkonusu siirler donemin yoneticilerinin telkiniyle Mikayil Miisfik’in bilingli, amaca

yonelik olarak kaleme alinmis propagandist siirlerdir.

“O giin ki, dillendi toplarin sesi,

O giin ki, 6liimiin ilan nefesi

Yayild1 gefleten ana torpaga,

Sen Veten esqile qalxtin ayaga...

Sen Qiz1l Orduya getdiyin zaman

Alnindan 6perek demisdi anan:

Get oglum! Yoluna ugurlar olsun!

Veten mehebbeti sene yar olsun!

Doylisde diismene arxa gevirsen,

Stidiim haram olsun sene bu giinden!..”

(Miisfik, 2008a: 78)
Fikri/siyasi vatanseverligin yer aldig siirlerdeki acar kelimeler siiphesiz “Bolsevik”,

“Qiz1l Ordu” ve “veten”dir. Siirde vatanseverlik ile kahramanlik i¢ ice gegmis durumdadir.
Sair halki, diismana kars1 savagsmaya tesvik etmektedir. Mikayil Miisfik’in bunu herhangi
bir millet adi vermeksizin yapmasi onun beynelmilelci tarafinin gdstergesidir. Sair yalniz

Azerbaycanlilarin degil tiim Sovyet halklarinin duygularina terciiman olmustur.

Bir insanin dogup biiyiidiigl, yasadig1 yer, memleket olarak tanimlanabilen vatan,
Mikayil Miisfik siirinde bu somut tanimdan uzaklasir, manevi bir boyut kazanir. Vatan,

Mikayil Miisfik icin kolektif bilinci ve kiiltiirel bellegi temsil eder. Azerbaycan halkinin
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dili, kiltiri ve gelenegi Mikayill Misfik’in siirlerinde vatanla i¢ ice gecmis sekilde

yansitilir.
3.2. TABIAT

“Menim xeyalimda vardwr her zaman

Qartal tebietli bir insan olmag.

Seslenib, seslenib daglar basinda

Esen kiileklerle hemzeban olmaq ™"

Insan diinyalik hayatinda zaman ve mekanla birlikte varligin1 bilir. Bu bilme eylemi
Heidegger’in dasein olarak nitelendirdigi tanimla simdi ve burada olma durumuna karsilik
gelir. Iste dogumdan &lime kadar sinirlanan diinyalik hayatinda yasadigi mekanla
biitlinlesen insan kendilik degerlerini de burada kurar. Sanatgi duyarligiyla yasadigi
mekanin anlamim1 okuyan yazarlar/sairler icin mekan daha kutsi ve 6zel anlamlari

i¢cerisinde barindirirlar.

Edebiyat bir bakima i¢inde bulunulan g¢evrenin sekillendirdigi duygu ve
diistincelerin temellendirdigi ve edebi bir Gislip ile ortaya konan eserlerin birlesimine bagli
olarak gelisir, degisir ve bir icerige kavusur. “Din gibi, ilim gibi sanat da, siir de tabiatla
insan arasinda kurulan muadeleden dogmustur. Tabiat, insan zeka ve muhayyilesinin ilk
ilham kaynagu, ilk kudret menbaidir. (...) Sanat ve edebiyatta tabiat, asirlar boyunca, tiirlii
tiirlii ruh haletlerinin, edebi, felsefi ve ictimai cereyanlarin mensurundan gegiyor. Her goz
onu bir tarafindan kavriyor, her ruh onda istedigini buluyor ve her sanat eseri bize ondan

bir haber getiriyor ” (Siyavusgil, 1993:7).

Her edebi eser i¢inde yaratildigi toplumun dogal ve yapay cevre konusundaki
bakigini ortaya koyar. “Sosyo-kiiltiirel hayati olusturan imdani, kandati ve bilgi birikimlerini
o toplumdaki deger, norm ve sosyal denetim tarzi yoguruyor; bunlart ise cografya ve iklim
etkiliyor. Sosyo-kiiltiirel hayat, farkli cografya ve iklimde farkli is kollari yarattg gibi,
edebiyatta da farkliliklara yol agmaktadwr” (Tural, 1993:4). Dogal ve yapay ¢evrenin edebi
esere yansimasi giizellik, c¢irkinlik ve yok olus baglaminda gerceklesir. Bu goriiniim
karsisinda {iziintii veya seving duyan sanatci ferdi duygu, diisiince ve hayallerini eserinde

isler.

* Mikayil Miisfik, “Cirpinis” (Secilmis Eserleri Cilt 1, Giilhiiseyn Hiiseynoglu) Avrasiya Press, Bakii 2008,
S.62.
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Bu tespitler 1s1ginda Mikayill Misfik’in  siirlerindeki tabiat mefhumuna
bakildiginda: tabiatla i¢ ice yasayan Mikayil Miisfik’in siirlerinin bdylesine zengin bir

kaynaktan yoksunlugu elbette diisiiniilemez.

Hayatinin her doneminde yazdigi siirlerde tabiat onun temel kaynaklarindan
olmasinin yaninda, siir sanatinin da agar ibarelerindendir. Mikayil Miisfik’in siirlerinde
insan-tabiat iligkisi baglaminda ele alindiginda, tasvir unsuru, ilham kaynagi, kiiltiirel
kimlik gostergesi, tabiat1 bozan, bireyi yalnizlastiran bir unsur olarak kent olmak tizere dort

sekilde yer alir:
3.2.1. Tasvir Unsuru Olarak Tabiat

Tabiata sadece topografik oOzelliklerinden kaynaklanan bir tatmin ihtiyaciyla
yonelmeyen Mikayil Miisfik, aksine siirlerdeki tabiat kavramini hem edebiyat anlayisinin
hem de hayat felsefesinin en derin sirlarindan biri olarak yasatmaya calisir Sairin asiklik
geleneginin hakim oldugu bir ¢evrede yetismesinin ve bu gelenegin tabiata ayrica 6nem
vermesinin Mikayil Miisfik’in tabiat anlayisi lizerinde etkisi de Onemlidir. Mikayil
Miistik’in siirinde tabiatin edebi-estetik fonksiyonu birbirinden farklidir. Tabiat olay1 ve
kahramanin tabiatla miinasebeti o kadar canli ve gercekei sekilde yansitilir ki bireyin

zihninde edebi portre ve bir tablo izlenimi yaratir:
“Yagis yagir, regs eleyir gur damlalar,
Sira-sira, inci-inci nur damlalar.
Goyde iki qara bulud catilaraq.
[ldirimlar saqqildayir saraq saraq.
Quslar ugur yuvasina firil-firil,
Sirildayir navalgalar siril-gir1l”

(Misfik, 2008a: 192)

Yapilan bu edebi tasvir sadece tabiata 0zgii olaylarla smirli kalmaz, ayrica
kahramanin ruh alemini de yansitir. Sair tasvir edilen c¢esitli tabiat unsurlarini, riizgarin
sesini, bulutlarin ugusunu, yildirimlarin ¢akmasini, yagmurun yagmasini vs. siirecleri canli
sekilde tasvir ederek siirin ritim ve ahengini kendi ruh diinyasinin ritmine, ahengine

uydurarak 6zdeslik kurar:
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“Yag yagisim, sellenerek,

Ey ildirim, ses ver mene, sesim kimi!
Yag, ey yagis, fikrim kimi, hissim kimi,
Uzaq, yaxin ¢ollere yag,
Olkelere, ellere yag!”

(Misfik, 2008a: 192)

Mikayll Misfik’in siirinden hareketle, modern Azerbaycan siirinde tabiat
unsurunun sik¢a kullanildigi sdylenebilir.  Sairler 6zellikle tabiat olaylari ve tabiatin
dogrudan kendisi ile organik bir bag kurmaya calisirlar. “fnsamin  dogayla
ozdeslestirilmesine ozellikle Dogu diisiincesinde sik rastlamaktayiz. Doga giizelligine
hayranlik doganmin da dogalligini, bakireligini, miidahale eedilmeyen dogal halini onemli
kilmaktadir. “Batt” daha ¢ok uygarlikla bagli oldugundan, edebiyatta, ozellikle de
romantik siir sanatinda teknolojinin insan hayatina miidahalesine karsi itirazlar ve insan
ruhuyla doganin uyumu arasinda dengesizlik olabileceginden kaygi duyma ashinda, bir
anlamda Dogu’ya geri dénme ve Dogu ruhunun onarimast ugruna yapilan miicadele
olarak da degerlendirilebilir.” (Halilov, 2009: 16-17). Bu baglamda tabiatla iliski
igerisinde olma, onun ruhunu okuyarak Dogulu kimligini koruma Miisfik gibi modern

Azerbaycan’in romantik sairlerinde sikca goriiliir.

Misfik’in  siirinde degigsen, birbirini izleyen zit hislerin varligi anlatmak
istediklerini daha net sekilde ifade etme bi¢imidir. Yani metin igerisinde olaylar ya da
olgular arasinda karsilastirma yapilir, neyin iyi ya da neyin kotii oldugu izlenimi siir
aracilifiyla yansitilmis olur. Bu yonden sairin sanatkarliginda 6nemi biiylik olan bdylesi
bir yaklasimin 6rneklerinden biri de “Goy Gol” siiridir.  Sair “Goy GOl siirinde Once

g06liin esrarengiz glizelligine vurgunlugunu belirtir ve Gy Go1’iin edebi tasvirini yapar.

“Daglarin kolgelenen qoynunda,
Uyuyor naz ile Goy G0l rahet.....
Glinesin nuru toxunduqca ona,
Bir alov hizmesi gondugca ona,
Gozlerinden sagilir almazlar,

Silinir gelbini tutmus paslar....”
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(Misfik, 2008a: 65)

GOy Gol’lin tasvirinden sonra sair bu gilizellik abidesinin degisebilecegini insan-
tabiat iligkisi baglaminda degerlendirir. Modern insan igin, tabiatin higbir kutsal tarafi
kalmadig1 asikardir. Tabiat, anlamsiz bir sey haline gelmistir. Insani varolusun bu hayati
boyutunun kaybolmasiyla ortaya c¢ikan bosluk, insanlarin i¢ diinyasinda siiriip gitmekte;
kendini degisik yollardan, kimi zaman siddete bagvurma, kimi zaman da umutsuzluk
biciminde a¢iga vurur. Tabiat lizerindeki hakimiyetin giinden giine arttig1, insanin tabiati
boyunduruk altina alma egiliminin hizla yayildig: giiniimiizde bu sorun Miisfik tarafindan

ge¢miste gozlemlenir ve “Goy GOl siiriyle glinlimiiz insanina aktarilir.

“Sende qalmaz bu tebiet, Goy gol!
Cekilersen ise, elbet, GOy gol!
Biz tebietle doyiismekde iken,
Buna bigane gériinmezsen sen...
Sararaq dovreni rahatliq evi,
Ciinki esrin su beser adl1 divi
Seni pek basqa bir alem yapacag.
Caylarin belke yolundan sapacaq
Dirmasib koksiine raylar bir giin
Sehre, elbet, olacaqsan tiskiin.
... Bir sabah mavi, yesil qoynunda
Inciler parlayacaq boynunda”.
(Misfik, 2008a: 69-70)

Bir tabiat asig1 gibi nitelendirebilecek olan Mikayil Miisfik’in bu tabiat sever yonii
muhtemelen onun dogup yetistigi cografyanin ve tabii ortamin kendisine sundugu tiirlii
imkanlarla baglantili olmalidir. Zira tabiatla hasir hasir nesir bir halde gegen c¢ocukluk
donemine ait hatiralar, onun bellegine, tim yasaminda etkisini hissettirecek bi¢imde

kazinmustir.
3.2.2.1lham Kaynag Olarak Tabiat

Mikayil Miisfik i¢in tabiat sadece dag, ova, gol, deniz vb. yeryiizii sekillerinden
ibaret degildir. Mikayil Miisfik’in siirlerinde tabiat fizikten metafizige ge¢is vasitalarindan
biri ve duyulan, hissedilen, {izerinde diisiinlilen ve harekete geciren bir izlektir. Nitekim
“Tozanag” siirinde kendisine kirletilmemis, degerleri telenmemis bir Bakii sehrinin ilham

kaynagi olabilecegini su dizelerle ifade ederken;
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“Men isterem dord yanin ormanlarla gapansin,
Nefes alib veresen gdy yarpaglar iginde,
Men isterem genc oglun, men isterem geng qizin

Gezdikce z6vqe dalsin kolge baglar iginde.

O zaman Vaqif qimi, saqrayan Nodim qibi
Sayriyaraq hovaslo qim eylomoz toronniim?
Onda hansi sairin hasil olmaz matlobi

Agacliglarda ellor eyladiqco tokolliim?

Onda iki torafdon moans tasir edarsan,
Onda iki esq ilo golbimi titradorson.
Onda sinonds bitmis dalgali otlarindan,
Varaqlorlo oxsanan qaynar zavodlarindan
Alib doyunca ilham,
Mon har sahar, hor axsam,
Bagirarkon serimi man bar-bar iifliglors
Onda goy saglarini oxsayan dadl yellar,
Deyil domir qanadli, ipak ganadl yellor
Bostoaloyib serimi, qagarlar iifiiglora”
(Misfik, 2008a: 40-41)
Aksi takdirde Bakii tabiat1 korunmadiginda;

“... Bu esrin metin oglu
Diyor: xayir, deyildir menden uca tebiet!”
(Misfik, 2008a: 40)

Mikayil Miisfik tabiat olaylarimi ifade ederken felsefi sdylemde Antropomorfizm
olarak adlandirilan teshis (kisilestirme) sanatin1 yogun bir sekilde kullamir. Ozellikle

“Qonag” siirinde riizgar misafire benzetilir:

“Beynimde uguldayan qizil riizgar Kibiydi
Diin gece balkonumda reqs eden on yasl yel.
Ne ¢11gind1, ne ¢apqin, ne de ¢ox esebiydi,
Eserken miihitimin havasi oldu tel-tel”
(Misfik, 2008 a: 32)
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Siirde riizgar unsuru ¢ilgin, ¢apkin ve asabi birer varlik yerine konularak

kisilestirme sanat1 yapilir. Hatta siirde gecen;

“Taniram men eskiden bu xossifet riizgar
Sakin, miigeyyid ol ha, ona ¢ocuqdur deme!
Senden evvel gezmis o, dolagdigin yollari,

Senden evvel bulmus o, ¢are gizli derdime

O gezdi meclisinde ixtiyar kiileklerin,

Ug vyiiz illik bir dagi ovmagq iiciin yerinden
Qaynayarak gelbinden yerdeki simseklerin,
Qurdu bir oynaq hayat gaynar emellerinden.

O gezmeyen bir diyar galmamistir, emin ol,
Dodagqlar1 oxsamis her iqlimde bir ¢igek.
Volkanlarin qaynayib iireklerinde min yol,

Yolculara paylamis qisda bir ates lirek.

Sonra eline ald1 qonagim bir qizil saz,

Qanadland1, durmadi bilmem nigin yerinde.

Qopdu dodaglarindan tirek agan bir avaz,

Dillendirdi sazin1 teleqraf tellerinde”

(Misfik, 2008a: 32)
Misralarda misafir olarak kisilestirilen riizgarin yerine kendisini koyar. Dolayisiyla

Miisfik siirinde riizgarin giiclinii kendi ruh diinyasinda yagar. Tabiatin bu olaganiistiiliigi
siiphesiz sairin hayalin derinli§ine inmesini saglar. Burada sanatin ve sanat¢inin dis

diinyay1 degistirip doniistiirme giiciinden soz edilebilir.

Tabiatla insanin dogasinin benzer oldugu bilinir. Mikayill Miisfik’in poetikasi
hayatla i¢ icedir. Yasadig1 ¢evrenin, yasamin farkina varan, onu igsellestiren sair siirine
malzeme olarak da yine ¢evreyi, yani tabiati secer. Dis diinyanin Mikayil Misfik de
hissettirdikleri tabiat temali siirlerin 0zlinii olusturur. Ayrica fikir ilhamin temelini

olusturmaktadir. Buna en iyi 6rneklerden biri “Kiilekler” siiridir:

“Her seher, her axsam, her axsam, her seher,
Cox zaman serseri kiilekler bixeber.

Bir yaxin dost kimi qapimi1 doyerler.
78



Kiilekler, kiilekler, bestekar kiilekler,

Diinyan1 dolagan bextiyar kiilekler!

Ey cilgin kiilekler, neseniz dasarken,

Baglarin sehinden mey sorub cosarken,

Nalqiran daglar atlayib asarken,

Meni de aliniz ugayim daglara,

Konliimde ne varsa, agayim daglara!”
(Miisfik, 2008a: 45)

Kendi yasamui ile tabiatin ona uygun olaylar1 arasinda bag kurmak Miisfik’in siir
sanatinin Onemli yanlarindan biridir. Sairin psikolojisine, karakterine 6zgli bircok
farkliliklar onun tabiat olaylarini yansitma ve duyumsamasinda etkili olur. Bu ydnden
sairin “Kiilekler” siiri, kendi karakteristik 6zelliklerini yansitan onemli siirlerindendir.
Siirde insan-tabiat iligkisi insanin tabiata 6zgii 6zelliklerle canlandirilmast yerine, tabiatin
kisilestirilerek tabiat iizerine gegirilen insani kilif ve nitelikler araciligiyla gerceklesir.
Riizgar imgesiyle kahramanin psikolojik durumu 6zdeslestirilir. Siirde Miisfik’in 6zgiirliik
fikri, coskun, nikbin ruh hali hem de yeni hayatin akisi, dinamizmi duyulmaktadir.
Miistik’in kendi duygu ve diisiincesine uygun nitelikli ifadelerle canlandirdig: tabiatin bir
pargast olan riizgar geng sairin 6zgiir, bahtiyar, ¢ilgin, romantik haliyle birbirine uyusur.
Onun ruhsal durumuna, mizacina 6zgii niteliklerin riizgar imgesi kullanilarak verilmesi
etkileyicidir. Tabiat olaylar1 ve tabiatin baglica kendisi her sairin ya da daha kapsayici bir
ifadeyle biitiin sanatkarlarin diisiince ve duygularinda yeri farklidir. Bu siirde oldugu gibi
riizgarin sesi, siddeti sanatkdrlarda ayri1 ayri hisler yaratir. Durum bdyle olunca sairin
bireysel yonii, estetik bakabilme ve gérme yetenegi, yaraticilik zevki, sosyal g¢evresini
anlama ve anlamlandirma yetisinde farklilik yaratir. His, heyecan, gelece§e umutla
bakabilen bir ruh hali, yeni hayatin sairin yasaminda yarattig1 ahengi diislincesinin biitiin
inceliklerinde yansitma becerisi “Kiilekler” siirinde 6zellikle biiyiik bir ustalikla aktarilir.
Bu siirde belirli durumlarda ve zamanlarda goriilen tabiat olaymin arka planinda duran,
somutlaman riizgar olayr ayrica semboldiir. Sairin “bir yaxin dost kimi qapisini doyen”,
onu “serazad besleyib bir dagin basindan sesleyen kiilekler” sairin yeni toplumsal

diizende gérmek istedigi ideal bir insanin riizgarda yansimasidir.

“Gurlayin, ilhamim, senetim gurlasin!
Firtinam, qasirgam, qiidretim gurlasin!

Simseyim parlasin, ziilmetim gurlasin!
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Ey meni serazad besleyen kiilekler,
Bir dagin basindan sesleyen kiilekler!”
(Misfik, 2008a: 45)

Sairin yalniz “Kiilekler” siirinde degil “Dilengi”, “Yeni Mayis”, “Hesretli Qar1”,
“Cadrali Qizlarinmiza”, “Medeni Hiicum” ve diger siirlerinde de bu tabiat olaylar ve
kavramlar1 araciligiyla yaratilan metaforik ifadeler hem geng sairin ruh alemini, karakterini
actyor hem de toplumsal hayata, ¢evreye bakisini yansitiyor. Boyle bir bakis agis1t maddi
varlig1 ve olaylar1 anlamlandirmada 6nemli bir yer tutar. “Buludlar” siirinde ise baska bir
tabiata ait unsurun arkasinda kahramanin psikolojik aleminin toplumsal cevreyle iligkisi

yansitilir:

“Tutqunsunuz, gelbinizde yoxsa varmi sanciniz?
Bu hercay1 gezisden nedir ya qazanciniz?
Buludlar, buludlar,

Perisan buludlar,

Basimin {istlinde kigsneyib

Yarisan buludlar!

Sizi riizgarmi ¢aldi, onungunmu soldunuz,
Onungunmu deyisdiniz, darmadagin oldunuz?
Qactiniz aglaya-aglaya,
Dondiiniiz bir seffaf pargaya”

(Misfik, 2008a: 80)

Mikayil Miisfik’in siirinde tabiattan gelen herhangi bir olay veya ona bagli uyanan
his, sairin i¢ alemi ile biitlinlesir. Bu birliktelik sairin ruh aleminin anahtar1 denilebilir. Her
bir siirsel ifade sairin manevi aleminin kii¢iik bir tezahiiriidiir. Edebi tasvirlerin, lirik
terenniimlerin arkasinda siiphesiz sanatkarin 6zii, onun bireysel ruh alemi, toplumsal,

styasi fikri ve estetik goriisleri durur.

“Buludlar” siirinde tabiat olay ile birliktelik ii¢ merhalede verilir. Birinci merhale
de yansitilan olay ile kahramanin ruh alemi arasinda uyum saglanir, sonra bu paralellik
kahramanin psikolojik durumunun agilmasina yonelir. Sonunda ise devrin sanat ve

sanatkar karsisinda ortaya koydugu talepler ve bunun etkisi agimlanir:

“Ey cosqun gencliyim, ey havali qus,

Oxudugum serqi dinlenmez olmus.
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Ey seir yazmaqla kegen giinlerim,

Siz ki, en vefal1 giinlerimsiniz.

Baxib buludlara giiliimsemekgiin,

Sevgi negmeleri bestelemekgiin

Mene miisaide verermisiniz?”

(Misfik, 2008a: 45)
“Buludlar’da devrin zit, degisken ruhunu birbirinden farkli durumlarda tasvir

edilen bulutlarin arkasinda genellestirilmis, dramatik aksiyonu yiiksek bir kurgunun oldugu
goriiliir. Goriildiigii gibi, kahramanin psikolojik durumunun edebi bir dille gesitli tabiat

hadiseleri tasviriyle bagdastirilmasi oldukga etkileyicidir.

Tabiat1 yalnizca insanlarin barindigi, yalnizca insanlarin etkilendigi bir varlik alani
olmaktan ¢ikaran Mikayil Miisfik, yine “Caglayan” siirinde de selalenin heves kaynagi, siir

kaynagi, ilham kaynagi oldugunu vurgular:

“Saon uca bir dagin goy gozlorindon
Sevincdon tokiilon gur yaslar kimi —
Axdiqca, liroyim qopur yerindan,

Ucgunur badanim bir ruzgar kimi.

Ey boyiik ¢aglayan, ey tomiz tirak,
Yoxmu aramizda bir koniil bag1?

Sasing sas veran bastokar garak,

Ey qiivvat qaynagi, is1q qaynagi!

San da galalesan, tobim yerinds,
Uraklor, beyinlor, ruhlar ¢agildar

Sonin do 6lmayan nagmaloarinda.

Fikirlor torpagi, hislor torpagi
Sonin seylabinla ¢icoklor agar,
Ey havas qaynagi, nagms gaynagi!”
(Miisfik, 2008a: 202)
Siirlerden hareketle ilham kaynagi olarak tabiat unsuru Mikayil Misfik’in
siirlerinde islevsel olarak kullanilir. Sair tabiati hissini, fikrini ifade etme yolunda arag

olarak gortir.
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3.2.3. Kiiltiirel Kimlik Gostergesi Olarak Tabiat

Azerbaycan tabiati, algisal mekan baglaminda disiiniildigiinde kolektif ruh ve
bilincin sembolii niteligindedir. Camille Julian’in “Fransiz halkini bin yilda Fransa topragi
yaratt1” sozii, Mikayil Misfik’in da Azerbaycan’a bakisinin anahtar ifadesidir denilebilir.
Mikayill Miisfik, Azerbaycan halkini, tarihini, kiiltiiriinii ve gelenegini Azerbaycan
cografyasindan ayr1 diisiinmez. Biitiin bu unsurlar birleserek Azerbaycan milletini teskil

etmistir.

Mikayil Miisfik’in siirinde Azerbaycan tabiatim1 yiiceltme, Azerbaycan tabiatinin
diger cografyalardan farkini hissettirme cabasi hakimdir. Mikayil Miisfik tabiatta “biz”
olgusunu kesfeder. Tabiati “biz” i¢in Azerbaycan halki i¢in ortak deger konumuna
yiikseltir. Mikayil Miisfik’in tabiat1 “biz”lestirme gayreti, tabiatin kompleks bir varlik alani
haline gelmesine sebebiyet vermektedir. “Ag Denizde Firtina” adli siirde Mikayi1l Miisfik,
her {ilkeye ait bir denizin oldugunu, giin geldiginde medeniyetler c¢arpismasinda
denizlerinde savasabilecegini ifade eder. Dolayisiyla siirde “Ag Deniz”; kiiltiirel bir kimlik

tanimlamasidir:

“Ag donizds firtina var, firtina!

Ag donizi bir tufanli bohran almis sirtina.
Cos doniz, cosqun doniz!

Das doniz, dasqin daniz!

Asqin doniz!

Sasqin doniz!

Ixi cobhoys ayrilmis dalgalar1 donizin,
Stirlinmoakda dizin-dizin
Burjuazi -

bu cabhanin birisi...

Digar cobhs bizim cobha —
mavi komlaklilarin.

Bu cabha sonsuz, darin
Bir qiivvats sarilmas.

(...)

Deyil bir Ag donizdo,
Bilirsiniz bunu siz do,
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Atlas danizinda, Baltik donizindo,

Bu donizlarin an garanliq dohlizinds

Firtinalar vermis bas-basa.

Ey Polsa

Yarin horb olsa agor

Firtinamiz cosacagq.

Olacaq har dalgasi bir xoncar — bir bigaq!”
(Misfik, 2008a: 91-92)

Mikayil Miisfik tabiati, cevreyi ve toplumu iyi okuyabilen 6nemli sairlerdendir.
Cografyanin bir kader oldugunu iyi bilen Miisfik, Kafkaslarin Azerbaycan i¢in ne kadar
onemli ve degerli oldugunu, fiziksel bir ¢evreden oOte kiiltiirel degerleri barindiran ve
nesillere aktaran miras tasiyicisi olarak goriir. Ciinkii Kafkaslar, binlerce yil varlik-yokluk
savaglarina sahne olmus, kokii mazide yatan dnemli cografyalardandir. (alint1 yap) Miisfik
de “Qafgaz” siirinde bu getin tarihsel siireci anlatir. Dolayisiyla “Qafqaz” siiri boylesi bir

yasam algisinin siire yansimasidir:

“Bu ugursuz boralar1 asdiranlari
Ehtirasla qucaglarkan marmar sinalar,
Ac torpaqla yutmus susuz can veranlori

O canavar agizlart qorxunc sanalor.

Go6zal Qafqaz o giinleri artiq unutmus,
Basqa sas var zurnasinda, balabaninda.
O iizlinli indi basqa bir lifge tutmus,

Basqa quslar dom ¢akiyor sayabaninda.

Burax giinas, indi baliq stialarilo
Damla-damla ariyarok batsin sularda.
Biz mohobbat giinasinin pargalarilo

Isinariz bu Qafgqazda, bu sux diyarda.

Burax bizim qarsimizda diz ¢oksiin, burax,
O bas1 dik, bas1 miizliim dumanli daglar!
Qaynar-qaynar gozlorindon yas toksiin, burax,

Hor ruzgara kokiis goron amanli daglar!”
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(Misfik, 2008b: 9-10)
Mikayi1l Miisfik yine baska bir “Qafgaz” adli siirinde Azerbaycan igin kutsal
sayilan bu topraklarin ebediyete kadar yasayacagini, artik bu topraklarin giizel bir gelecek

vadettigini su dizeleriyle ifade eder:

“Ey bu gonc daglarin bigerar yolgusu,

Qanadlan! Calindi ytiksalis borusu.

Ey conub torlani, doyiinsiin tirayin,

Yilmadan havalan bu ali daglara,

Dorasi, topasi bahali daglara.

Bir sabah olarkon qizildan dirayin,

Saslonib duracaq slinds son sazim,

Qafgazim, Qafqazim, gazancli Qafqazim”
(Miisfik, 2008b: 20)

Mikayil Miisfik’in siirinde Katkasya salt topografik bir mekan olmaktan 6te, milli
romantik bir peyzaj, kiiltiir gostergesi ve kiiltiirel bellek mekanlar1 olarak karsimiza ¢ikar.
Nitekim siirlere bakildiginda Kaftkas cografyasinin derinlemesine islenen bir mesele
oldugu goriliir. O, Kafkas cografyasinin kaderi iizerine diigiiniir ve bu “kader etrafinda
diistinceler gelistirir, siirler kaleme alir. Kafkasya’yi ele alirken sadece Azerbaycan ya da
Giircistan 6zelinde degerlendirmez, biitiinciil bir yaklasim gosterir. Ozellikle siitler 19. ve
20. Yiizyillarda degisen ve sinirlan tekrar cizilen Kafkas cografyasina yoneliktir. Kafkas
cografyasimi sekillendiren ana unsur savastir. Savasin tabiat, kiiltiir ve insanlara verdigi
zararlar siirlerde ¢okga ele alinir. Miisfik, siirlerinde tabiat, mekén ya da cografyay1 tasvir

unsuru, ilham kaynagi, kiiltiirel kimlik gostergesi olarak isler.

Miisfik, siirini kurarken cografyayr g6z onilinde bulundurarak, yasadigi ve gordiigii
Kafkasya’ya dokunmayi ihmal etmez. Edebiyatin cografyayla olan boyutu baglaminda

incelenen siirler, cografyanin sanata ve siire yansiyan 6nemli 6rneklerindendir.

3.2.4. Tabiati Bozan, Bireyi Yalmizlagtiran Mekan: Kent

Sehir insan1 bunaltan ve ruhi bir karmaga yasatan mekanlarin basinda gelmektedir.
“Darlasan, insani stkan ve sair tizerinde psikolojik bir baski unsuru haline gelen tabiat,
genellikle, iskdnin yogunlastigi ve kentlesmenin belirginlestigi mekdnlarda karsimiza
¢tkar” (Korkmaz, 2002: 132).
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Mikayil Miisfik, tabiatla i¢ ice biiyiir, karli daglarin, coskun derelerin c¢evreledigi
bir cografyada gocukluk yillarin1 gegirir. Egitim i¢in biiyiik sehre gelen Mikayil Miisfik,
sehrin yapayligi, kalabaligi, karmasasi ve kaosu karsisinda sasirir, ruhunda catigmalar,
kirilmalar yasar. “Usaglig illerini tebietin azad goynunda kegiren bir sairin ilk defe seher
muhitine diigdiiyii zaman uyusabilmemesi ve bezi hallarda kendi sehere garsi goymasi ¢oh

tebii sayilmalidir” (Xendan, 1956: 39).

Mekanin goriiniirdeki fiziksel boyutu kadar goériinmeyen ama algilanabilen boyutu
da vardir. Bu baglamda “Algisal mekanlar, kisi-yer iliskisini sorunsal a¢idan yansitan,
doniistiiriilmiis, anilastirilmis yerlerdir; yalnizca topografik bir yer degil, anlam iireten,
anilart barindiran, kisinin i¢ diinyasimi yansitan bir degerdir” (Korkmaz, 2007: 403)
Mikayil Miisfik icin dogup biiylidiigii, tabiatla i¢ ice olan yer algisal mekan baglaminda
diisiinecek olursak onun “ev’idir. “Ev olmasa, insan dagilmis bir varlik olurdu. Ev, insant
gokten inen firtinalara karst oldugu gibi, yasamda karsilastigi firtinalara karsi da ayakta
tutar. Ev hem beden, hem de ruhtur. Insan varhiginin ilk diinyasidir” (Bachelard, 2008:
41). Mikayil Miisfik, kentte “ev” algisindan uzak, aidiyet hissinden yoksun bir ruh haline
biiriiniir. “Insani iliskileri sumrlayan, boyutsuzlastiran ozelligiyle kent” (Korkmaz, 2002:
133) Mikayil Miisfik i¢in “koniil bulandiran”, “heyal kiisdiiren”, “tozlu bir diyar”dir.

“Al yasil keyinmis uca daglarin
Gartall1 goynunda uzaklagmisam,
Koniil bulandiran, heyal kiisdiiren
Tozlu bir diyarla gucaklagmisam.
Hani ag sularin hos teranesi?
Burda ildirim, ne simsek cakar
Yadima diistiik¢e Dilcan deresi
Basimda tiistiiler, dumanlar kalkar”
(Misfik, 2008b: 261)

Mikayi1l Miisfik kentle dogup biiytidiigli yeri kiyaslar. Kentin “ag sularin hos
teranesi’nden, “ildirim” ve “simgsek”ten yoksun oldugunu ve bundan duydugu iiziintiiyii
ifade eder. Kent yapayligi, samimiyetsizligi temsil eder. Sair arzuladigi, yasamak istedigi
mekan iilkli deger olarak kentin karsisina ¢ikarir:

“Acilsin o giiliin baharim olsun,

Lale tek gizaran bir yarim olsun.
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Omriimiin sonunda mezarim olsun,
Gelinli ¢gesmeler, stinbiillii ¢oller”
(Miisfik, 2008b: 259)

Sair hayal kurar. Acgilan giil sairin bahar1 olacak, lale gibi kizaran bir sevgilisi
olacak ve gelinli ¢esmeler, siinbiillii ¢oller sairin mezar1 olacaktir.

“Insan az ¢ok belirlenmis uzamsal bélgelerde konumlandirilmis “is

alanlart”’min  doldurdugu muazzam bir c¢evrede yasar. - Diinya, onun

diinyasi, her birimizin kendi diinyasi. Géziimiize goriinen her sey o alanlarin

va da bolgelerin birine ait olarak goriiniir. Bu nedenle, o seyi fark ettigimiz

anda, i¢imizde yudrim hiziyla onu ait oldugu alana, bolgeye ya da, artik

adini koyalim, onu yasamin ait oldugu kesimine baglayan bir hareket

kipirdar” (Gasset, 2011: 86).

Giil, bahar, lale, gelinli ¢gesmeler ve siinbiillii ¢oller sair i¢in s6z konusu kipirtiya
sebep olacak, sairin arzuladigi, hayalini kurdugu bir yasam bi¢iminin anahtar ifadeleridir.
Sair dogalliktan yanadir. Mikayil Miisfik i¢sellestirilmis mekani kent ve kente ait degerler
ile tezat olusturur.

3.3. KARAMSARLIK/BEDBINLIK

Insan degisen, déniisen diinya karsisinda duygusal ve zihinsel yonden bir bocalama
evresi yasar. Metalasan diinyanin insan {izerine yapmis oldugu baski bireyin kendini
birakilmis ve terk edilmis hissetmesine, yalnizligina ve nihayet bedbinlige siiriiklenmesine
yol agar. Sairlerin hassas yaradilish insanlar oldugunu diisiiniildiigiinde s6z konusu

baskinin sairler tizerindeki etkisinin daha biiyiik oldugu sdylenebilir.

“Sanat¢i, varolussal yitimlerine siirii halinde kosan kalabaliklarin
vasama refleksidir. Yasamin kutsal biiyiisii, bu refleksi, ateslere atilma
pahasina da olsa, ebedi hakikatleri séyletmek iizere daima oéne siirer.
Clinkii yasam, ardisik dizgeler biitiinliigiinde akan geri dondiiriilemez,

aktarilamaz ve durdurulamaz bir siiregtir” (Korkmaz, 2008: 11).

Mikayil Miisfik’in 6zellikle sairliginin ilk yillarinda siirlerinde en ¢ok isledigi
temalarin basinda karamsarlik/bedbinlik gelmektedir. Bunda dis diinyanin ac1 gergeklerinin
ve o donem i¢inde bulundugu karamsar ruh halinin etkisi biiyiiktiir. Heniiz alt1 aylikken
yasindayken annesini kaybeden, ilk genclik yillarinda ask acis1 ¢ceken ve sosyalist rejimin
Azerbaycan’a hakim olmasiyla birlikte dayatilan yeni yasam bi¢iminin yarattig1 sikintilar

derinden hisseden Mikayil Misfik tiim bunlarin yarattig1 ruhsal ¢atigsmayi, bunalimi siirine
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karamsarlik/bedbinlik temasi vasitasiyla yansitir. Su dizeler sairdeki bedbin ruh halini
agikca ifade eder:

“Yalandir heyati nesede duymagq,

"’

Yalandir heyata neseden uymaq
(Mistfik, 2008a: 120)

Alain de Button’un, “Kendimize tahammiil edebilmek icin digerlerinin sefkatine
birebir bagimliyiz sanki. (...) Sevgi goriirsek kendimizden hosnut oluyor, gérmezsek giiven
kaybediyoruz” (Botton, 2010: 20-21) ciimleleriyle Mikayil Miisfik’in hayata karsi olan
sevgisizligi agiklanabilir. Bebeklik doneminden itibaren aile sevgisinden uzak kalan
Miisfik dolayisiyla kendi benliginde giivensizlik i¢ine diiser, bu da hayata kars1 olumsuz,

bedbin bir tavir takinmasina sebebiyet verir.

“Derman Verin” siirinde “Yasamagn, yaratmagin min belast var...” (Miisfik,
2008a: 98) diyen sairde varolusculugun izleri gériilmektedir. Belli bir dénemini “Insanlik
bunaltidir” (Musfik, 2008a: 100) diisturu ¢evresinde agiklanabilecek bir ruh haline sahip
olan Mikay1l Miisfik, siire siginir.

“Eskimigdir yaram, artiq sagalmaz,

Sevdayi-nalemi bir koniil almaz.

Bu xeste vurgunun derdi azalmaz

Qoy siniq konliimde teller Gtiigsiin!™
(Miisfik, 2008a: 104)

Mikay1l Misfik’in siirlerindeki karamsarlik/bedbinligin dikkat ¢eken tarafi, sairin
s0z konusu hisleri hayatinin biitiiniine genellemesi ve umutsuzlugun da eslik etmesidir.

Sair “Siziltilarim™ siirinde iginde bulundugu sikintili durumun siirekliligine inanmaktadir.

2 (13 2 (13

“Sagalmaz”, “nale”, “xeste”, “derd” ve “smiq” kelimeleri dortliigiin anahtar ifadeleridir

denilebilir.
Sair, derdini, sikintisini, bunaltisini siirlerinde dogrudan ifade eder.
“Ne geder meyus, ah, ne geder 6lgiin,
Ne geder cansizam yene men bu giin.
Deyismis gordiiyiin kéhne siri-ner,

Eser xeyalima nesimi-keder.
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Hele gor ne halda, gér ne demdeyem?
Biitiin varligimla yes, elemdeyem”
(Miisfik, 2008a: 108)

Geng yaglarda yazdigi bu karamsarlik/bedbinlik temali siirler, sairin kotiimser ve
edilgen bir ruh halinin gostergesidir. Mikayi1l Misfik’te modern insanin huzursuzlugu

hakimdir. Sair varligi, insanlig1, evreni sorgular, sikayet eder ve bedbinlige siiriiklenir:
“Menem bu diinyada belalar ¢eken
Nakisi nastikiir insan elinden.
O hanki vicdan ki, aglar, ay aman!
Giinde bir don geyen dovran elinden?!.”
(Miisfik, 2008a: 20)

Mikayil Miisfik, karamsarligin kaynagi olarak diinyay1, insan1 goriir. Sair siikiirsiiz,
duygusuz insanlari elestirir ve bu insanlar yiliziinden bela ve sikintilara maruz kaldigindan

s0z eder.
Bedbin ruh hali onu, varlik-yokluk tezadina siiriikler:
“Qalmamis qilidretim... dalginam ¢oxdan,
Unutdum varlig1... ddonmedim yoxdan...
Felekler tac saldi men atan oxdan,
Cikmadim bu ganli meydan elinden”
(Miisfik, 2008b: 124)

Mikayil Miisfik, “Unuttum varligi, donmedim yoktan” diyerek ruhsal ve diisiinsel
olarak gecirdigi bir asamay1 vurgulamaktadir. Onceden varlik-yokluk, birlikte sairin

dayanagi iken, artik varligi unutur, yoklukla ise bagini koparir.
Sair, bazen i¢inde bulundugu durumu sorgular;
“Mene diinyada yalniz,
Yalniz qald1 kolgeler,

Qarl1, buzlu olkeler....
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Hey gedirem durmadan,
Bir yuvaciq qurmadan,
Sebeb nedir bu ise?
Bu serseri gedise...”
(Misfik, 2008b: 103)
Yalnizlik, insani bedbinlige siiriikleyen duygularin basinda gelir.

“Yalmzlhik duygusunun bilingcte belirmesi huzursuzluk yaratir; gergekte
biitiin  huzursuzluklarin kaynagi budur. Yalniz olmam, her seyden
kopmam, insanca giiglerimi kullanamamam demektir. Boyle olunca
yvalnizlik, ¢aresizlik, diinyayr -nesnelerle insanlari- canli  olarak
kavrayamamak demektir, diinyanin, ben karsi koyamadan iistiime
cullanmast demektir. Bu yiizden yalmzlik duygusu agsirt huzursuzluk

dogurur” (Fromm, 1995: 17).

Sair yalnizligini, bedbinligini ifade etmek igin golge metaforunu kullanir. Golge,
labirentlesen diinyanin varliga yansimasidir diyebiliriz. Tiplesen, siliklesen, kendilik
bilincinden yoksun yiginlarin temsilcisidir golgeler. Sair, kalabaligin i¢inde yalnizlik

cekmektedir. Etrafindaki insanlar aynilesen golgelerden ibarettir.
“Matem Nagmesi” siirinde sair, insana seslenir:
“Ey insan! O yaziq, o tokdiiylin qan
Deyilmidir senden, deyilmidir can?!
O algaq isleri duydugca vicdan,
Insanin heyata qalmir hevesi”
(Miisfik, 2008b: 130)

Mikayil Miisfik’i bedbinlige siiriikleyen etkenlerin baginda kendi yagami gelmekle
birlikte, insanin, insanligin icine diistiigii durum, savaglar ve ahlaki ¢okiis de sairin
karamsar bir bakis acisina sahip olmasinda 6nemli pay sahibidir. Nitekim sair “Matem
Nagmesi” siirinde savaslardan, insanlarin birbirlerini 6ldiirmesinden oOtiiri hayata karsi

hevesinin kalmamasindan yakinir.
“Bir Az Giilmek Ugiin” siirinde sair tabiat {izerinden bir sorgulama yapar:
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“Heyat biikdii belimi... Heyat qirdi qolumu...

Sen ey quduz tebiet! Sen ey zeherli ruzgar!

Bu nesesiz giinlerin, sdyle, ne menasi var?

Belke de her bir ag giin bir qara giin demekdir...

Belke de her sirinlik bir aciliq yemekdir...

Belke yalandir Giines, heqiqgetdir geceler,

Yordu menim beynimi bu sayisiz bilmeceler.

Sorsalar bu perdeli felsefeler necindir?

Deyin bu gozyaslari bir az giilmek ti¢lindiir”

(Miisfik, 2008b: 101)

Siirde kullanilan “ey quduz tebiet”, “ey zeherli ruzgar”, “yalandir giines, heqigetdir

geceler” ifadeleri birer alisiimamis bagdastirma olup, sairin bedbinliginin dis diinyayi

algilayisindaki etkisini gostermesi agisindan 6nemlidir.

Mikayil Miisfik, ruhsal ve bedensel olarak c¢ektigi karamsarligi fenomenolojik

unsurlar ve ¢evresel faktorleri, sahsi duygulariyla birlestirmek suretiyle siirlerinde isler.
3.4. ASK, GUZELLIK VE SEVGI

Sevme eylemi biitiin varliga kars1 insanin i¢inde barindirdig: tek duygudur (Sahin,
2006: 78). Ask ise sevme eyleminin yogunlagmis, boyut degistirmis halidir. “Ask bir
yvonelimdir. Tanrt’ya, devrime, kadina, erkege dogru yonelmekdir ask. Bu yonelimin nihdi
bir amact yoktur. Bu yonelim ruhun varligint ortaya ¢ikarir” (Yakupoglu, 2004: 18).
“Kisioglunu soylu yonelislere gotiiren ask, gelecege yonelik 6zlemi duyulan ve bu ozleme
gore kurgulanan diinyada kurgulanmig ilk diizendir” (Durmus, 2011: 256). Mikayil
Miisfik siirinde agk, olagantistii 6zellikleriyle karsimiza ¢ikmaz. Bilakis, dingin bir ask
anlayist hakimdir.

Mikay1l Miisfik, agki hayatin anlami, insanin zaruri ihtiyact olarak gdérmekte ve

insanligin her déneminde askin oldugunu belirtmektedir:
“Esksiz yasayan donuk bir insan
I¢ini kurd yemis bos bir agagdur.
Esrler dolanir, deyisir zaman,
Mehebbet ebedi bir ehtiyacdir”

(Miisfik, 2008b: 249)
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Askin ebedi ve ezeli oldugunu vurgulayan Mikayil Miisfik’e gore ask, insanin
ruhunu besleyen, benligini hissettiren, diger varliklardan ayiran bir duygudur. Nitekim sair,

asksiz insan1 i¢ini kurt yemis bos bir agaca benzetir.

Mikayll Miisfik, “Esqim” siirinde ask sozciligiiniin kendi ruh diinyasinda
uyandirdig izlenimleri belirtir. Sair, duyumsadigr aski kisi ya da nesnelerin goriintisleriyle
iligkilendirir.

“Anasiz, babasiz Ofelya kimi,
Saclari perisan bir qizdir esqim!
Qelbimin buludlu semalarinda
Titreyen bir gerib ulduzdur esqim!”

(Miisfik, 2008a: 75)

Miistik, siirin ilk dortliigiinde kendi agkini 6liimii/intihar1 bile ciceklerin ortasinda
sarki sdyleyerek olan, masum, erkek egemen bir ortamda babasinin ve abisinin s6ziinden
citkmamak adma sevdigi adam hakkinda casusluk yapmayi bile kabullenmis, hamlet
oyununun zavalli karakteri, Hamlet’in sevgili Ofelya ile bagdastirir. Miisfik, Ofelya’nin

caresiz ve saf halini kendi askina benzetir.

Misfik, siirin ikinci ve Uglincii dortliikklerinde ise askini yalnizlik ve 1ssizlik

kavramlariyla ortiigtiirtir.
“Olmadan agikar dogdugu yerdon,
Boyiik tanr1 kimi diismiis nozardan,
Cohrasi glilmayan xarabalordan

Daha gomli, daha 1ssizdir esqim!

Hoyata baxmamusg giiliimsar Kimi,
Har bir hadisadon bixobar kimi.
Yad allords galan yetimlor kimi,
Basi bolalidir, yalnizdir esqim”

(Misfik, 2008a: 75)
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Ask temali siirlerin ¢ok biiylik bir kisminin objesi esi Dilber Hanim’dir. Mikayil
Miisfik biiyiik bir agk ile bagl oldugu esi Dilber Hanim i¢in birgok siir kaleme alir:

“Senin Gozlerin”, “Senin Giiliislerin™, “Sen ve Men”, “Kiismerem”, “Sene Qurban”,
“Seningiin”, “Dilber”, “Ona”, “Séyle”, “Diisdii”, “Urek”, “Qurban”, “Isidir”, “Kimidir”,
“Sevirem”, “Oxu”.

“Ey gozel Gencenin gozel Dilberi,
Nedir sendeki o mehriban eda?!

O giinden beridir nerde bulunsam,

Gozliimde sen varsan, konliimde sevda.

Senin o perigan gozelliyinden,
Nece behs etmesin menim lisanim?
Sen boynu biikiilii bir bendvsesen,
Sigmaz tesvirine terzi-beyanim”
(Miisfik, 2008b: 56)

Mikayi1l Miisfik, birinci dortlikte Dilber’i ilk goriisiinden sonra yasamindaki
degisimi anlatir. Dilber, Miisfik i¢in her baktig1 yerde olan, gonliine agk kivilcimi salan bir
kisidir artik. Miisfik, ikinci dortliikte ise Dilber’in kendi halinde olan giizelligi karsisinda
mest oldugunu, onu tasvir ve tarif edecek lisana sahip olmadigin1 belirtir. Miisfik’in, Dilber

karsisindaki bu tavri, ona duydugu askin ve sevginin agik belirtisidir.

“Mikayil Miisfiq’in mehebbet se rleri, her seyden evvel, lirik, sehsi, ferdi karakter
tasiyirdr. Hetta bu siirlerin ¢ogunda Dilber’in adi vardi. Biitiin bunlar bir nov seir-
mektublar olup semimi, tebii seslenirdi. Hissolunur ki sifahi ve klasik poeziya bu se rlere
kii¢lii tesir gostermistir” (Zeynalli, 1990: 10). Atif Zeynalli’nin da belirttigi gibi Mikayil
Miisfik’in siirlerindeki sevgi, Klasik siir ve Halk siirinden izler tasimaktadir. Klasik siirin

inceligi zarafeti, Halk siirinin samimi tislibu Mikay1l Miisfik siirlerinde kendini hissettirir.

Bendvse, yani menekse Mikayll Misfik’in en sevdigi cicektir. Hatta Bakii’deki
Mikayil Miisfik ocaginda sairin ¢alisma odasinda yer alan masanin lizerinde menekse yer

almaktadir. Ayrica menekse, Mikayil Miisfik i¢in Dilber Hanim’1 temsil eder:

“Sen boynu biikiilii bir bendvsesen”
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Miisfik, Dilber’in goézlerine vurgundur. Miisfik askla seyre daldigi bu gozlerde
kendi i¢ diinyasimin sesini bularak, yazgisinin o goézlerde ¢izili oldugunu hisseder.

Dilber’in gozlerinden aldig1 ilhami1 “Senin Gozlerin” siirinde soyle dile getirir:
“No gozal stiziiliir qara gozlarin,
OCaba, onlar1 stizmoak vaxtimi?
Durusun monali, baxisin darin,
Moan bu darinlikds buldum baxtimi1”
(Miisfik, 2008a: 184)

Miisfik, Dilber i¢in yazdigr “Senin Giiliislerin” adli siirinde ise sevdiginin giiliisleri
karsisinda aldigi hazzi kaleme alir. Misfik, Dilber’in giiliislerini bazen laledeki siyah
noktaya, bazen riizgara bazen de yildizlara benzetir. Bu baglamda Miisfik i¢in Dilber’in

giiliisleri benzersiz bir ilham kaynagi olmaktadir.
“Son giildiiylin zaman bu sad giinlimdo
Acilir garsimda, canlanir bahar.
Bazon basucumda, bazon 6niimda
Simsoklorim ¢axar, sularim axar”

Siirden hareketle Miisfik i¢in Dilber’in bakis1 ve giiliisii, ona siir yazdiracak kadar tesir
eder. Baharin gelmesini, sularin akmasini ve simseklerin ¢akmasimi Dilber’in giilmesine
baglayan Miisfik, bu dizeleriyle hiisn-i talil 6rnegi olusturur. Dolayisiyla Miisfik’in
cevresinde olan biiylik ve kiiciik seylerden zevk almasi yasama karst duydugu

memnuniyetin ifadesidir.

Mikayil Miisfik siirinde ask, cogu zaman yasami daha anlamli kilan, yasama cosku
katan bir duygu olarak islenir. Ancak bazen aska aci da eslik eder. Bunun sebebi ise

sevgilisi Dilber’in ona kiismiis oldugu disiincesidir.
“Men Dilberi sordum-gelib gedenden;
Dediler barismaz, kiismiisdiir senden,
Men iltifat ettim, o qagd1 menden,
Qagqin edasina qurban oldugum!”

(Miisfik, 2008b: 43)
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Miisfik, siirin devaminda Dilber’siz bir yasam siliremeyecegini, onsuz yasam kaynaginin

eksik olacagin belirtir.
“O menim sevgilim, o0 menim sonam,
Onsuz {iziim giilmez, agcilmaz aynam...
Bilmem harda qaldi o nazli durnam,
O xos sedasina qurban oldugum?”’
(Miisfik, 2008b: 43)

Miisfik, hayata ve sevdiklerine agkla bakan bir sairdir. O, ask duydugu kisi ve
nesneleri sahiplenerek, onlarla arasinda organik bir bag kurar. Kurulan bu bagin elbette
stirdiiriilebilmesi i¢in 6zen gostermek, ilgi duymak gerekir. Sair, “Menim Esqim” siirinde

sevdigi Dilber’den boylesi bir vefa bekler.
“No agirdir monim esqim, na agir,
Bu agir siqlati ¢okmoz divlor.
Ey x6niil! Burda tohommiil gostar,
Na haray ¢ok, no aciglan, no bagir”
(Miisfik, 2008a: 188)

Gizellige asik bir sair olan Mikayil Miisfik i¢in giizelligi aramak, yasam felsefesi

haline gelir.

“Bu torpaq da bilir, bu gdy de bilir

Ezelden asigem men gozelliye.

Saclarim agarr, gliciim eskilir

Giinlerin bos yere ke¢mesin deye;

Agcilsin qarsimda her dag, her dere,

Qelem ¢almaliyam gozelliklere!”
(Misfik, 2008b: 60)

“Sair tigiin kozellik varlik geder canlidir, heyatdir. Sair kozellikden heyretlenmeli,

ilham gelmeli ve lirik duygularim siire ¢evirmelidir. Kozellik bu menevi-maddi guvveye
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malikdirse sarsiimazdir, heyat suyudur” (Emilov, 1999: 48) diyen Emilov’un tespit ettigi

gibi Mikayil Miisfik i¢in giizellik ilham kaynagi, siirinin “hayat suyu”dur.

Romantik sair Mikayil Miisfik’in giizellik anlayisi, giizelligi evrenin dili olarak
gormesi yoniindedir. Ancak evrensel olan bu sevgi dili sanat¢inin ilhamiyla ortaya ¢ikarilir
ya da yansitilir. “Giizellik ve hiimanizm daima romantik sanat¢imin ideali olmugtur.
Maarifcilere karsin romantik sair, diinyayr ilhamla ve yaratict bir sekilde iafade ederek,
olaylarin ve seylerin tizerlerinden siradanlik ortiistinii ¢ekip, onlarin gerisindeki giizelligi

ortaya ¢ikarir.” (Imanquliyeva’dan akt: Halilov, 2009: 76).

“Gozellik” siirinde glizelligin evrenin ruhunda sakli olan bir bag oldugunu
vurgulayan sair, onu anlayip hissedebilmenin 6nemli oldugunu sdyler. Giizellik giil ile

biilbiiliin birbirini arzulayan, deruni nefesidir.
“Gozallik azaldan biitiin ellorin
Hovaslo qosdugu bir sanli qayo;
Gozollik ruhudur qizilgillarin

Biilbiiller iistlino saldig1 saya.

Xosdur xilgatdoki hor gozalliyi
Urokdoan duyaraq anlaya bilmok!”
(Miisfik, 2008a: 181)3

Modern Azerbaycan siirinde “sevgi ve giizellik” sairi olarak bilinen Miisfik’in
siirlerinde sevgi izlegi de sikga islenir. Miisfik, “Sevgiler” adli siirinde sevgi kavramina
felsefi bir yaklasim sergiler. Goriinen her sevgi belirtisinin insan i¢in iyi olmayacagini,

goriinen giizelligin arkasinda, kotii sonuglar doguracak bir beklentinin oldugunu soyler.
“Sevgi vardir ki, dodaqlarda acar giillerini,
Sevgi vardir ki, bir az qar kimi, riizgar kimidir.

Sevgi vardir oxudur gelbi de biilbiillerini,

Sevgi vardir ki, uzaqdan bize parlaq goriiniir,

Ona yaxlagmayalim, ¢ilinki o ziilmetle dolu.
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Sevgi vardir ki, diiser yerlere daim siiriiniir,
Oyle bir sevgi de min diirlii xeyaletle dolu”
(Misfik, 2008b: 19)

Miisfik, “Ebedi Sevgi” siirinde ise genglik doneminde asik oldugu birine duydugu

sevginin vuslata ermese de ilelebet siirecegini soyler.
“Hicranla kegse de bu genglik cagim,
Sizin fikrinizle yasayacagim.
Siz bagqa goylere dalsaniz bele,
Siz yarin bir ana olsaniz bele,
Men sizi sevgili ¢agiracagim”
(Misfik, 2008b: 23)
3.5. YASAMA SEVGIiSi/HAYATA BAGLILIK

Sovyetler Birligi’nin Azerbaycan’a hakim olmasi iilkede gerek siyasi, gerekse
sosyal anlamda bir karmasa ve ikilik dogurur. Mikayil Miisfik’i bu atmosferden bagimsiz
diistinmek olanaksizdir. Sair 6zellikle ilk genglik yillarinda bu ikiligi derinden hissederek
ruhsal ¢atigmalar, bunalimlar gegirir. Sairin ayn1 donemde hem bedbinligin hem de yasama

sevgisinin hakim oldugu siirler kaleme aldig1 gortiliir.

“Yasamak, uyumlu ve dinamik bir olus siirecine katilmaktir” (Korkmaz, 2002: 77).
Mikayil Miisfik yasamindaki ¢esitli olumsuzluklara, tiim diinyay:1 saran savaglara ragmen
yasama sevgisini, hayata baglhiligin1 yitirmemis, “uyumlu ve dinamik olus siirecine”
katilmayr bilmis bir sairdir. “Ilkbahar ve Men” siirinde “Ilk ilhamim, ilk soziimdiir
mugaddes heyat!” ve “Yasa bahar! Yasa heyat! Yasa ey zaman!” diyen Mikayil Miisfik

yiizlinli hayata donerek, hayatin nimetlerinin, degerinin farkina varir.

Mikayil Miisfik, yasarken bir seyler iiretmeyi, ¢alismayi, diinyayr anlamli kilmak
icin faydali isler yapmay1 hayat felsefesi haline getirmis bir sairidir. Caligmak ve yagamak

hevesi birbirini biitiinleyen kavramlardir:
“Mene ¢ox gérmesin zaman
Calisib yasamaq hevesini...”

(Miisfik, 2008a: 180)
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Sair, siirinde zamanin yipratict etkisi ve yasamak hevesi arasinda ters diyalektik
bag kurmaktadir. Yaslandikca yasama hevesinin azaldigi, insanlarin karamsarliga
stiriiklendigi diisiiniiliir. Sanatg1, kisilestirme vasitasiyla zamana seslenmekte, yasamak ve

calismak hevesinin ¢ok goriilmemesini istemektedir.

“Kisinin kendini tamimaswm, oziinii yaratmasini, benligini kazanmasimi, baskidan
kurtulmasi” (Sartre, 2013: 11) da biinyesinde barindiran varolusguluk felsefesinin ana
kavramlarindan biri olan “varlik” hayatin biitliniiniin 6nciiliidiir. Her seyin 6z varliktir. Bu
durumu insan baglaminda diislindiigiimiizde s6z konusu 6z bireydir. Kendilik bilinciyle
yasamina yon veren, evreni bicimlendiren bireyin ta kendisidir. Modernizmin de temel

arglimanlarindan biri olan birey, 6ze doniis Mikay1l Miisfik siirlerinde de kendini gosterir:
“Cahanda en gozel, mence, heyatdir,
Bil ki, her emelim bir kainatdir...”
(Misfik, 2008a: 190)

[k dizede hayat1 énceleyen sair, ikinci dizede ise her bir emelini, kdinata denk tutar.
Birey, kainati kapsayan konumundadir. Sair emellerini yiicelterek, kendini kainatin 6ziine

oturtur.
Mikay1l Miisfik, siirlerinde birey-yasam-kainat tiggenini bir¢ok yerde kullanir.
“Oziin bilirse ki, men gozelliye
Ezelden vurgunam... Gozel-heyatdir!
Azadliq, qurtulus bizdedir deye,
Her yeni isteyin bir kainatdir,
Sevdiyim gozelin adi heyatdir”
(Misfik, 2008a: 200)

Yasamu sevgili metaforuyla ifade eden sair, birinci ve ikinci dizede giizellige asik
oldugunu, giizel olanin da yasam oldugunu belirtmektedir. Ugiincii ve sonraki dizelerde ise
kainat-yasam diyalektigine 6zgiirliik kavramini dahil etmekte, hatta “Her yeni isteyin bir
kainat” olmasmnin sart1 olarak 6zgiirliige sahip olmayr gdstermektedir. Ozgiirliige sahip

olan birey, fikren ve ruhen 6zgilirlesecek, kainat1 sekillendirecek, yon verecektir.
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Erken yasta hayatim1 kaybeden Mikayil Misfik, 1935 yilinda yazdigi “Heyat

Sevgisi” adli siirde sanki 6liimii hisseder gibi diinyadan ayrilmak istemeyisini dile getirir.

“Ah, moan giindan-giina bu gézalloson
Isigli diinyadan neco ol ¢okim?
Bu yerls garpisan, goylo alloson

Dostdan, asinadan neca a1 ¢okim?

Hoyat dediklori bu kesmokasdoan,
Qalbimdo, ganimda yanan atasdan,
Gecadan, giindiizdon, aydan, glinagdan,

Bu angin fazadan neca ol ¢gokim?

Mehriban sevgilim garsimda durdu,
Yens sairliyim basima vurdu,
Mandan macnun koéniil maraqgla sordu:

— Bu sag1 leyladan neca ol ¢gokim?
(Miisfik, 2008a: 122-123)

Sairin “Heyat Sevgisi” siirini okuyanlar sairin hayata bagliliginin ana unsurunu
duyabilirler. Bu, sadece émiir uzatmak arzusu degildir. insan en mutlu zamanlarinda garip
fikirlere biirlinlir. Sanki birileri onun en mutlu dakikalarini, yillarini elinden alacaktir.
Burada terenniim edilen 1sikli diinya Sovyet doneminde Azerbaycanlilarin kendi 6z
emekleriyle kurduklart diinyadir. Gittikge giizellesen bu diinyadan el ¢ekmek istemeyen

sairin kaderi, onu erken yaslarda sevdiklerinden ayirir.
Yasama sevgisi, Mikayil Miisfik i¢in ilham kaynagidir:

“Ne geder sirindir 6mriin giinleri,

Insan yasadiq¢a yasamagq ister.
Veten torpaginda dogan her seher
O dag laleleri, sehra giilleri
Yasamagq sirindir deyir her zaman;
Yasamagq esqile yaradir insan!”

(Miisfik, 2008a: 135)
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Burada, yasama sevgisinin siirekliligini vurgulanmaktadir: “Insan yasadiqca
yasamaq ister.” Ayrica tabiat unsurlarmi kisilestirerek yasama sevgisinin evrenini
genisletmektedir. “Yasamaq esqile yaradir insan” diyen Mikayil Miisfik yagsama sevgisinin

yaraticilik lizerindeki etkisini vurgular.

Mikayi1l Miisfik, insanin her durumda hayatin giizelliginin, degerinin farkinda

olmas1 gerektigini belirtir:
“O kimsesiz, o yurdsuz, o paltarsiz, o acdir,
Feket heyat yene de 6lmez bir ehtiyacdir.”
(Miisfik, 2008a: 198)

Sair hayati, yasama sevgisini hayata tutunmada bir alternatif olarak degil, 6lmez bir

ihtiyac olarak gormektedir.

Bedirhan Ahmedov, Mikayil Miisfik’in siir poetikasini degerlendirirken “Yene O
Bag Olayd1” adli siirini yagsama aski ve hayata tutunmanin islenildigi eser olarak ele alir.
Ayrica Ahmedov’a gore Miisfik’in siir sanati adi gegen bu siirle, “Tar” siiri lizerine

temellenir.

“Umiimiyetle, M. Miisfiq poeziyas: biitiin sigletile “Oxu, tar!” ve “Yene
O Bag Olayd:” seirlerinden tam menasinda oziinii gosterir. Birincide,
musiginin ictimai duygulara, ideologiyaya qurban verilmesine poetik
etiraz olaragq seslenirse, ikincide heyat duygusu, yasamaq esqinin konkret
bir mekanla (Baki baglary) bagh zerif hissler, duygular ifade edilir.
Burada sair riibabi biitiin safligi, temizliyi, iilviyyeti ve melahetile
seslenir. Seirin mezmunu kimi ifade terzi, ahengi, seslenmesi de tezedir,
teravetlidir. Mezmun ve forma burada vehdetde ¢ixis edir” (Ahmedov,
2010: 191)

Ahmedov’un sdylemleri dogrultusunda “Yene O Bag Olaydi” siirine
bakilacak olursa, askin ve sevginin evrensel dili goriiliir. Rafael Hiiseynov, “Bag
Roman1” adl1 eserinde Mikayil Miisfik’in “Yene O Bag Olayd:1” siirini esi Dilber
Axundzade ‘ye degil de Arife Memmedxanl i¢in yazdiginmi belirtir. Bu eserde
Arife, sir olarak sakladigi Miisfik’in kendisine olan duygularmni “Yene O Bag
Olayd1” siirinde anlattigin1 ifade eder. Bu sir ilk olarak arkadasi Turan Cavid’le

paylasilir. Daha sonra sirra Habibe Memmedxanli da vakif olur. Dolayisiyla isin
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gercek boyutunu 6grenmek isteyen Rafael Hiiseynov 6lmeden 6nce Arife Hanimla
goriigerek gercegi 6grenir (Hiiseynov, 2013: 8). Hiiseynov, bdylece gizli agki

anlattig1 “Bag Romani’ni, “Yene O Bag Olaydi” siiri ekseninde kaleme alir.

“Yeno o bag olaydi, yens yi8isaraq siz
O baga kogaydiniz.

Biz do muradimizca folokdon kam alaydiq,
Siza qonsu olaydiq.

Yeno o bag olaydi, sani tez-tez goraydim,
Qoloma sz veraydim,

Hoar giin bir yeni nogmo, hor giin bir yeni ilham...
Yazaydim sohor-axsam.

Arzuya bax, sevgilim, tellarindon incomi?
Soylo, tirayincomi?”
(Miisfik, 2008a: 198)

Misfik’in “Yene O Bag Olayd1” siiri, Pirsagi’da gegirdikleri yaz aylarini
anlatir. “Seherleri “her giin bir yeni seir”le acilib, axsamlar: “her giin bir yeni
ilham’’la baslanan yayi. 1936-ci1 ilin yayi. Xogbextlerin xosbexti olduglari yay.
Koniil seksekesinden azad, asude olduglar: axirinct yay. Birgeliyin son yayi. Yaxin
ayriliglardan xebersiz, iirekleri heyat neseli, sevgiyle, inamla, arzularla dolu...”
(Hiiseynov, 2013: 10). Bu bag sefasina Ahmed Cavad ve Siikriyye Hanim, Resul

Riza ve Enver Memmedxanli’nin ailesi, Mikayil rzaquluzade, Eliaga Vahid,

Memmed Arif, Sabit Rahman katilir.

Siirin devaminda Miisfik, orada yasadiklarin1 ya da yasamak istediklerini

siire yansitir.

“Yeno o bag olaydi, yena 0 qumlu sahil,
Sular 6taydi dil-dil.

Sacin kimi qivrilan dalgalara dalaydim,
Dalib ilham alaydim.

Ondamint hovaslo qucaqlarkon dalgalar,
Qalbimds gasirgalar,

Firtinalar cosaydi, qisqancliglar dogaydi,
Moani hirsim bogaydi;

Cumub alaydim soni dalgalarin alindan,
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Yapisaydim belindon,
Xoyalimiz iizoydi sevda donizlarinds,
Lopalar tizarinds,
[Thamimin yelkoni zarrin sagin olaydi,
Sular xir¢in olaydi”
(Misfik, 2008a: 199)
Miisfik’in 6rnek verilen siirlerinden yola ¢ikilarak onun hayata, ¢evresine, dogaya
ve insanlara karsi pozitif bir yasam algisi i¢inde oldugu soOylenebilir. Onun siirleri

yasamaktan zevk alan, hayattan beklentisi olan bir sair kisiligine aittir.

3.6.MiLLI ROMANTIZMIN SANATA YANSIMASI: MiLLi ROMANTIK
DUYUS TARZI

“Filozofun ruhu diistincelerinde, sairin ruhu kalbindedir”
C. H. Cibran

Mikayil Miisfik, 20. yiizy1l modern Azerbaycan siirinde milli meselelere yonelen,
milli romantik sairlerdendir. Miisfik, Sovyet doneminin baskici rejimine ragmen siirlerinde
milli romantizmi hissettiren unsurlar1 isler. Bu unsurlar bazen bir ¢algi aleti, bazen gol
bazen de bir agactir. Miisfik’in siirlerine milli romantizm ydniinden bakmadan once,
romantizm, milli romantizm veya milli romantik duyus tarzi gibi kavramlara bakmak
gerekir. Oncelikle “Romantizm, milletleri dilde, kiiltiir, sanat ve edebiyatta kendilerini
bulmalari, kendilerine gelmeleri demektir. Romantizm’in beseri ve i¢timai istiraplar
siddetle idrake baslamis topluluk hayatlarindan dogma, aswr1 hissilik ve hayalcilik olusu
yvaninda, bir de yukaridaki tarifi vardir. Bu tarife gére romantizm, yalniz ruhi ve igtimai
buhranlarin sanata aksi degil, aym zamanda milli bir dil, kiiltiir, sanat ve tefekkiir
hadisesidir. Bu hadise, bazi bati milletlerinin siiratle kalkinmasinda sihirli vazife gérmiig
ve bir milli romantizm degeri kazanmigtir.” (Banarli, 2010: 15). Bu agidan romantizm,
edebiyata ve sanata yaklasirken, insan1 merkeze alir ve onu onceler. Klasizmin kuralci
yoniinii yikarak, insani irade ve diisiince yoniinden serbest birakan, insanin kendi benligine

yonelmesini saglayan romantizm, hemen her milletin edebiyat ve sanat ruhuna yansir.

“Edebiyatta romantizm, klasizmin sert ve dar c¢ergevelerini, mutlak
kaidelerini kirarak insan ruhuna ve muhayyilesine dénme, tabiati
kesfetme, bir kelime ile insan “ben’inin hiirriyetini ilan etmek demektir.

Bu “edebi romantizm "dir. Ancak “edebi romantizm”’i de icine alan bir
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baska romantizm vardir. Milletlerin kriz donemlerinde tarihi, siyasi,
ictimai buhranlarin sevkiyle dogar ki, onu adi “milli romantizm” dir.
Edebi romantizm ¢ok defa hayalcilik, hatta “santimantalim” denen asirt
hislilik seklinde kendini gosterirken, milli romantizm, hangi medeniyete
mensup olurlarsa olsunlar “Milletlerin dilde, kiiltiir, sanat ve edebiyatta
kendilerini bulmalari, kendilerine gelmeleri demektir... Bunun icindir ki,
milletleri uyandirma ve kalkindirma celikten temel vazifesi géren milli
romantizm, bir milletin tarihte ve cografyada viicuda getirdigi biiyiik
eserlerin farkina varmasidir.” Bu fikrin bir baska ifadesi, milletlerin
kendilerini, kendi tarih ve cografyasinda aramalari, bulmalari, boyle bir

suurla milli benliklerini kegfetmeleridir.” (Emil, 2010: VII).

Milli romantizm sanata yansirken bir duyus ve hissi barindirir. Nitekim boylesi bir
his ve duyusu Serif Aktas’in metin tahlillerinde sikc¢a kullandigi “Milli Romantik Duyus
Tarz1” kavrami karsilar. “Milli romantik duyus tarzi” soz grubuyla, akli ve irddesini
kullanarak, sosyal ve tarihi tekevviin i¢inde coskuyla kendi “ben’’ini hissetmesi ve ortaya
ctkarmasina sebep olan ruh hdlini kastediyoruz. Bu, bir bakima insamin kendisini
kesfetmesi ve gelecegine hdkim olma istegini a¢ik¢a ortaya koymasidir.” (Aktas, 2011:
34). Milli romantik bir sair olan Mikayil Miisfik’in siirlerinde bu duyus tarzinin agirhgi
kendini ¢okca hissettirir. Miisfik semboller araciligiyla Azerbaycan’in milli ve kiiltiirel
degerlerini yiicelterek, toplumun kiiltiirel belleklerini sonraki nesile aktarmaya calisir.
“Milli romantik bir kisi, en uzak ve en yakin siireleri kapsayan ge¢mis ve gelecegi an’da
birlestiren ve bu onemli islevin ‘‘farkinda” olan kisidir. Bireysel ve toplumsal ge¢mise ait
degerleri homo semioticus tarzda “okuyan” anlamlandiran ve bu igslemden yeni anlam

arastirmalarina agilan, boylece zamansal bir biling olusturan insandir.” (Korkmaz, 2015:

69).

Mikay1l Misfik’in milli degerleri ve fikirleri yansittif1 alan siiphesiz siirdir.
Miisfik’in yazdigi poemalar da milli romantik duyus tarzi agisindan 6nem arzeder. Ancak
siirleri yogun ve sembolik anlatimlariyla daha 6n plana ¢ikar. Ozellikle “Toplumlara ulus
bilinci veren, onlari belli amaglara yoneltip yonlendiren, ¢esitli kusaklar etkileyen siirler
vardir. Insanoglunun mutlu, mutsuz giinlerinde, sevgisini, duygulamsim dile getirmeyi
istedigi anlarda, besik basinda, savasa giderken, élenin arkasindan séyledigi, dinledigi, en
azindan bestelenmis bi¢imiyle duydugu siir, her insanin yasaminda —¢ok degisik oranlarda

da olsa- belli bir yer tutar. Unlii Ingiliz elestirmen ve sairi T.S. Eliot’a gore siir, en ulusal
102



sanat dalidwr; ¢linkii bir ulusu baska uluslar gibi diisiindiirmek kolay oldugu halde, ona

baska uluslar gibi hissetmeyi 6gretmek olanakl degildir.” (Aksan, 2013: 13).

Miisfik’in 6zellikle “Tar”, “Mingegevir Hesreti”, “Terterhes Negmeleri” adli siirleri

milli romantizmin hissedildigi ve duyumsandigi 6n planda olan siirleridir.
3.7. YABANCILASMA/KACIS/SIGINMA

Insanoglu sosyal bir varliktir. Bu durum siirekli iletisim halinde olan, paylasim
igerinde olan insanin 6zel varlik alan1 ger¢egini yadsiyamaz. Bireyin varlik alani insanin ya
farkindaligini artirir ya da biisbiitiin kendisinden ve ¢evresinden uzaklasmasina, “cesitli dis
etkenler sebebiyle kiginin kendi aidiyet bagimsizligint yitirmesi” (Kilig, 1984: 16) ne,
“Oteki” konumuna gelmesine sebebiyet verir. “Varolusun kendisi bir yabancilagsmadir.”
diyen Thietmar Wernsdorfer’in ifade ettigi gibi yabancilagsma dogal bir siirectir. “Merriam-
Webster Sozliigi'nde yabancilasma sdyle tanimlanir: “Bir insamin kendisini ya da

duygularint onceden baglandigi bir konum ya da nesneden geri ¢ekmesi ya da koparmasi’

(Egrilmez, 2011: 24). Varlik, belli 6lgiilerde yabancilagsma siirecini yasar.

“Yabancilasma ile kastedilen, kisinin kendisini bir yabanci gibi hissettigi
bir yasant1 bi¢imidir. Kendisine yabanci hale geldigi séylenebilir. Kendi
diinyasinin merkezi, eylemlerinin yaraticisi olarak yasamaz. Eylemleri ve
bunlarin sonuglari, boyun egdigi ve hatta taptigi efendileri haline
gelmigstir. Yabancilagmis kigi diger insanlarla oldugu gibi kendisiyle de
temas: yitirmistir. Her sey gibi kendisini de seyler gibi, duyumlarla ve
sagduyuyla yasantilar. Ancak kendisi ve dis diinya ile olumlu bir iliskisi
yoktur” (Fromm, 2011: 24).

Heineman ise yabancilasmay1 sdyle tanimlar: “Yabancilasma kavraminin isaret
ettigi  gergekler, insanoglu ile kendi nesnesinin arasinda olan farkh tiirlerdeki
iletigimsizliktir, kopukluktur ve uyumsuzluktur, bu nesneler diger sahislar olabilir, dogal
diinya olabilir, toplum olabilir; dengesizligin, kargasanin, tuhafligin ve bunlaltimin ¢esitli

sekilleri olabilir (Agir, 2012: 19).

Yabancilasma kavraminin, “Benlik yitimi, kaygt durumlari, kuralsizlik (anomi),
umutsuzluk, kisiliksizlesmek, koksiizliik, yalnmizlik, iletisimsizlik, anlamsizlik, amagsizlik,
deger ve inang yitimi” (Demirer, Ozbudun ve Markus, 2008: 39) seklindeki tanimlamalar
oldugu gibi “Oteki, Ben in sinirlarin belirleyen, olanaklarini kesfettiren ve zaman zaman

Ben’i tamimlayan, tamamlayan niteligiyle olumlu bir deger olarak kabul edilir” (Korkmaz,
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2008: 17) bi¢imindeki tanimlama da yabancilagsmanin insan ruhundaki etkisini daha iyi

yansitmaktadir.

19. yiizyillda gergeklesen Sanayi Inkilabi’nin yabancilasma kavrami iizerindeki
etkisi onemlidir. Madde, ruhun 6niine gegerek, insani siliklestirip tiplestirir. Bu da yiginlar

icinde yalnizlasan, yabancilagan bireyi ortaya ¢ikarir.

Yabancilasma, beraberinde iki kaginilmaz siireci daha getirir. Bunlardan birincisi
kacis, ikincisi ise siginmadir. Yabancilasan insan once kagar, daha sonra bir seye siginma
ihtiyaci duyar. Bunlar1 zincirin birer halkasi olarak diisinmek miimkiindiir. “Dis diinyanin
gercekleri ile cepecevre kusatildigini hisseden insan ruhu, ilk devirlerden giiniimiize kadar
hep bu “kusatilmishk” stkintisindan kurtulmaya ugrasmistir. ... Oteler, hakikat olandan,
yasanan hayattan ve onun sikintilarindan bunalan insana yaptigi o dayanilmaz “Gel!...”

cagriswyla; onu tek boyutluluktan kurtarmaya” (Korkmaz, 2002: 164) calisir. Bu ¢agriya

uyan insanoglu yabancilastig1 ortamdan kagar ve telere siginir.
Mikayil Misfik’in siirlerinde yabancilagsma-kacgis-siginma tiggeni soyle ifade edilir:
“Kohne bir evciyez gordiim, i¢i toz, torpaq,
Sokiik divarlar var hisli, pash.
Oniinde bir baca, iginde c1lpaq
O sefaletzade uyuyur yasl...”
(Misfik, 2008a: 145)

Mikay1l Miisfik “Zeynal” siirinde fakir, terk edilmis, yalniz bir insanin dramini
anlatir. Zeynal toplumdan yabancilagsmis bir otekidir. Dortliikte kullanilan kelimeler

bh

“oteki”’yl anlamlandirmada c¢ok Onemli bir yere sahiptir. “Ko6hne”, evciyez”, “toz”,

2% ¢¢ 3% ¢ b 19 9 ¢

“torpaq”, “sokiik divar”, “pasli”, “hisli”, “cilpaq”, “sefaletzede”, ve “yasli” gibi kelimeler
olagandisiligi, degismis, donilismiis, yoksunlasmishigin ifadesidir. Zeynal toplumdan,

kalabaliktan kagar.
“Bos deyildi, onun vard seneti,
Tar, kamanga, tiitek, qaval yapardi.
Tutur kimi saza gemli xilgeti,

Oxuyar, bagirar, sonra yatardi”
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(Miisfik, 2008 a: 145)

Yabancilagan ve ardindan yiginlardan kacan Zeynal’in sigmagi sanattir. Tar,
kamanga, tiitek ve kaval yapan, saz ¢alan Zeynal terk edilmis diinyasinin tek kahramani

olarak okur, bagirir ve sonra uyur.

Sair, “Sefil Qadin” siirinde ise yasli, fakir, yalmiz bir kadinin yabancilagsmasini

anlatir:
“Belin biikiilmiis,
Sag¢in agarmas,
Ne derdini bilen var,

Ne iiziine giilen var!”
(Miisfik, 2008a: 148)

Siirde gecen biikiilmiis bel, agarmis sac fiziksel baglamda; kadinin derdini bilen ve
yiizine giilen birisinin olmamasi ise ruhsal ve psikolojik baglamda bir yalnizligin,
yabancilasmanin gostergesidir. “Ne derdini bilen var” dizesi 6nemlidir. Dizede bir
iletisimsizlik s6z konusudur. Iletisimsizlik diisiinsel baglaminda génderici ve alict

arasindaki kopuklugu ifade eder. Bu kopukluk da yabancilasmay1 beraberinde getirir.

“Tarih  boyunca, ozellikle fiziksel, politik, ekonomik ve spiritiiel sikinti
donemlerinde insanlarin gozleri endiseli bir umutla gelecege yonelmis ve beklentiler,
iitopyalar ve kiyamet ongoriileri katlanarak ¢ogalmistir” (Jung, 2013: 41). Mikayil Miisfik
“Orda” siirini 1927°de 21 yasindayken kaleme alir. Bu yillar Mikayil Misfik’in dogup
bliylidiigli cografyadan ayrilip biiylik sehrin kaosunda yalnizlastigi, 6tekilestigi, karamsar,
bedbin bir ruh halinin hakim oldugu yillardir. Jung’un da belirttigi gibi sair bu donemde
titopik bir alemin hayalini kurar. Yabancilasan insan, ¢ikar yol olarak hayale sigmir;

sorunlari, sikintilart dogrultusunda zihninde yeni, ideal olan bir dlem kurar:

“Uzaq, bu heyatdan uzaq bir yer var
Yasil daglarinda serin bir ruzgar.
Orda ne gem vardir, ne bela vardir,
Desem inanmazlar, etila vardir,
Ki, biitlin varligim hep duygularim,
Muxtelif derdlerim ve qaygilarim
Orda, o ilahi ¢ohrede giiler,
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Qarsimda saraylar, taclar, biikiiler.

Hem de bidetlerden diirlii imandan

Bir eser goriinmez, ¢iinki her yandan

Her gelbe miisavi meseller dogar,

Biitiin meslekleri bir meslek bogar:

Bu ise yagamaq, hem yasatmagqdir,

Yarinki diinyaya bu giin ¢catmaqdir

(Misfik, 2008a: 161)

Sanatin her tiirliisii onu icra edenler tarafindan gizil bir sigmak, kendileri yasamin
kaba gercekliklerinden uzakta tuttuklari bir ortam olarak kullanilir. “Diinya ve Tiirk
siirinde onemli bir konu olan, bulunulan uzamdan ve zamandan, baska uzamlara ve
zamanlara ag¢ima, gitme, yoluculuklara ¢ikma, kurmaca bir diinyada yasama o6zlemi
genelde yasanilan ortamin labirentlesen uzamlara ve zamanlara doniismesinden
kaynaklanir” (Durmus, 2011: 303). “Uzaq, bu heyatdan uzaq bir yer var” diyen sair
yasadigr hayattan memnun degildir. Yasadigi mekdn ve zamandan acilmayi, gitmeyi
arzulamaktadir. O, zihninde iitopik bir alem yaratir. “Orada ne gem vardir, ne bela vardir”.
Dert ve sikintilar orada yok olur. Sairin ylizii orada giiler. Orada saraylar, taglar vardir.
Esitlik vardir. Yasamak ve yasatmak, gelecegi bugiinle bulusturmak sigmilan, hayal edilen

“o yer” ile miimkiindiir.
Mikay1l Miisfik “Inkilap Yurdu” siirinde de “sigmak”mna, ideal Alemine isaret eder:
“Bu yerde ne hicran, ne qaygi, ne gem,
Ne senan esqi var, ne de intizar;
Boytik fikirlerle mesguldiir alem,
Beserin 6lmeyen diihalar1 var!..”
(Misfik, 2008a: 191)

“Bu yerde” yine iiziintii, gam ve keder yoktur. “Bu yer”in “Orda” siirindeki yerden
farki sudur: Burada “boyiik fikirlerle mesguldiir alem”. Mikayil Miisfik, bu dizede
diisiinceye, diisiinmeye, felsefeye verdigi onemi yansitir. Insanin bu diinyada bir iz
birakmasi, toplum yararina bir seyler yapmasi gerektigine inanan Mikayil Miisfik bir¢ok
stirinde fikri, felsefeyi onceler. “Din, diisiince ve felsefe” baslhiginda bu konuya ayrintili

olarak deginecegiz.
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“Yasamin swadan kosullart icinde birey kendisini gercekten ¢ok
gercekdisi, gercek anlamda yasayandan cok olii, kimligi ve ozerkligi
daima stiphede olacak kadar diinyanin geri kalanmindan tekinsizce
farklilasmis sekilde hissedebilir. Kendi zamansal stireklilik deneyimini
yitirebilir. Iyi kaynasmus bir kisisel tutarlilik veya yapisiklik hissine sahip
olmayabilir. Kendini tozselden ¢ok tozsel olmayan olarak hissedebilir ve
vapuldigr malzemenin has, iyi ve degerli oldugunu kabul edemeyebilir. Ve
benligini bedeninden kismen ayrilmis sekilde hissedebilir” (Laing, 2012:
40).

Laing, bu ifadeleri toplumdan tecrit edilmis, Otekilesen insanlar igin kullanir.
Deliler, evsizler, dilenciler sosyal ve diislinsel baglamda toplumdan soyutlanmis,
olagandis1 durum arz eden, yabancilagsmis gruplardir. Mikayil Miisfik’in siirlerinde de s6z
konusu gruba dahil olan kisilerin “6teki” olarak yansitildigini goriiliir. Bu dogrultuda

“Deliler Evi” siirine bakilabilir.

“Salam vererdiler ona da herden...
Lakin esitmezdi onlan logman
Insan xeyalata gerq olan zaman

Biitiin kainati unudur bazen.

Logman ayrilmadi 6z emelinden
Bu derdler qirmadi iradesini.
Yene de gelbinde, dilinde Veten

Esitdik susmayan heyat sesini.

Sehere ses diisdii: “Delidir Logman”

Axir apardilar delixanaya.

Osa iireyinde qan axan zaman

Derdini sdyledi ulduza aya!”
(Miisfik, 2008a: 202)

Yabancilagan insanin hayale sigindig1 bir gergektir. “Deliler Evi” siirinde sair bunu
acik¢a ifade etmektedir: “Insan xeyalata qerq olan zaman / Biitiin kdinat1 unudur bazen”.
Burada hayal kurma isi 6ncelenir. Hayal kuran kisi dis diinyayla baglantisin1 keserek, igine
kapanir. Ayr bir diinyasi vardir artik onun. Lokman’m bu durumu dikkat ¢eker ve

timarhaneye kapatilir. O, ise sikintisini, derdini yildiza ve aya anlatir. Mikayil Miisfik’in
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Lokman’in derdini yi1ldiz ve aya anlatma metaforuyla Lokman’1 yiicelttigini sdyleyebiliriz.
Sair “6teki” digindakileri karsit deger olarak gormekte ve asil “yabanci”nin siradan olan

yiginlar oldugunu vurgulamaktadir.

Mikayil Miisfik’in yabancilasma/kagis/siginma temali siirlerinde sairin higbir
zaman birinci  tekil sahis  kullanmadigi  goriilmektedir.  Mikayill — Miisfik
yabancilasma/kagis/siginma dogrultusundaki hislerini bagka sahislar tizerinden yansitir, bu

tarz siirlerinde kendini ifade etmekten kaginir.
3.8. HAYATIN VE VARLIGIN KARSIT DEGERIi: OLUM

Mikay1l Miisfik’in 6liime kars1 olan tavri hayat: boyunca degismez. Oliimii hayatin
zitt1, yok olus, gilizellik ve iyiligin diigmani olarak goren Mikayil Miisfik siirinde 6liim
tuhaf ve yabanci bir durum seklinde algilanir. Sanat¢inin yasama baglilifi, tabiat ve insan

sevgisi sairdeki 6liim endisesinin temel kaynaklar1 olarak gosterilebilir.

“Insamin bas edemeyecegi tek sey oliimdiir. O, bize her yerde ulagir, bizi her yerde
bulur ve hiikmiinii icra eder” (Korkmaz, 2008: 13) Insanin 6liim karsisindaki bu acziyeti,
caresizligi, 6liim endisesi Mikayil Miisfik siirlerinde 6liimii kabullenememe ve 6liime karsi

isyankar bir tavir takinir.

Geng yasinda hayati sonlanan Mikayil Miisfik, yaklasan erken 6limii hissetmis
gibidir:
“Doylir penceremi qisin ruzgari
Vaxtsiz 6lim miidiir tistiime gelen?
Cekilsin gecenin karanhqglari...
Omre son soziimii dememisem men,
Vaxtsiz 6lim miidiir iistiime gelen?”
(Misfik, 2008a: 179)
Mikay1l Miisfik bu siirinde Oliimiin vakitsizligi {lizerinde durur. Emmanuel

Levinas’in 6liim {izerine yaptig1 su tespitler 6nemlidir:

“Oliim, giinlerden ve gecelerden olusan bir siirenin sonlanmas: degil,
her zaman acik bir imkdandir. Otekinin tekelci, tecrit edici, en kendine
ozgii imkan olan, daima agik olasilik ve asirt ya da asilamaz olasilik.
“En kendine has”, onun, “varolma-zorunda-olma "dan kendilige gotiiren
benimkilikle bagint belirtir. Sonuna kadar diisiiniilen benimkilik

oltimliiliiktiir: yalmizca Ben 6liir ve yalmizca oliimlii Ben'dir. (...) Var-
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olmak-zorunda-o/mak ayni zamanda 6lmek-zorunda-olmaktir” (Levinas,
2011: 49).

Yasamin tiikenisi, 6liimiin tartisilmaz ve Onlenemez varligir karsisinda korku ve
endise igerisinde olan Mikayil Miisfik’in siirlerinde 6liim, korku ve timitsizlige bagh

olarak biiyiik bir tirperti ve buhranin dogmasina sebebiyet verir.

Sairin, O0liim temal1 siirlerinde en ¢ok dikkati ¢eken hususlardan biri Sliimiin
vakitsizligine vurgudur. “Omre son soziimii dememisem men” diyen sair diinyada
yapacagi islerin, sOyleyecegi sozlerin oldugunu ifade eder. Mikayil Miisfik 6liimii ifade
ederken kis riizgar1 ve gece karanlig: tamlamalarindan faydalanir. Oliim kis riizgar1 kadar

irkiitiicii, gece karanligi kadar yok edicidir.
“Bir Ses” siirinde yine 6liimiin vakitsizligine dikkat ¢ekilir:
“Qerib bir ses geldi bugiin gelbimden:
Omriin baharinda leceyem men...
Didib pargaladi bagrimi bu gem,
Uziime boyland: elimde gelem!
Of... Bu ses! Ne geder émriime yaddir.”
(Misfik, 2008a: 211)

Insanin diinyaya birakilmishigi, 6liimiin kaginilmazlhigi, bireyin garesizligi ve 6liim
korkusu “bir ses” aracilifiyla siire yansitilir. Oliimiin diisiincesi bile Mikayil Miisfik icin
gam, keder kaynagi olmaya kafidir. “Oliimlii oldugunu bilen insan, dogumu ile éliimii
arasindaki kisa siire icerisinde kendini gerceklestirme, projelerini hayat gegirme
durumunda olan bir varlikar” (Soll, 2006: 68) Sair siirde ‘“Bahar”in karsisina “6lim”
koyar. Boylece genglik-0liim tezati1 gerceklestirilir. Sairin hayata dair planlari, yapmak

istedikleri vardir. Bu durumda 6liim hayatin, arzularin diismani olarak algilanir.
Mikayil Miisfik, “Heyat Esqi” siirinde 6liimiin kaginilmazligini kabul eder:
“Gel qardag! Cagirir bizi bu torpaq,
Oliimiin gdziine nizeler sancaq.
Qerq olub getsek de ganlar goliinde,
Heyat1 qoymayaq 6liim elinde”
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(Miisfik, 2008a: 23)

Modern siirde 6liim metafizik endise olarak yer alir. Mikayil Miisfik’in siirlerinde
ise O0liim metafizik endise olarak gbzlenmez. Sair “Heyat1 qoymayaq 6lim elinde” der ve
Olimii kabullenmekle birlikte yasadigi siirece hayat1 6liime teslim etmemenin, hayattan
elden geldigince zevk almanm gerekliligini vurgular. Oliim endisesini, korkusunu
yaganilan hayata Onem vererek bastirmaya calisir. Mikayil Miisfik’in siirlerinde 6liim
temasi, O0llim-yasama sevigisi tezadindan hareketle islenir. Sair 6liimii yasayan insanin

hayatla iligkisi baglaminda bir ¢ikmaz olarak ele almaktadir.

“Salam Dostum” siirinde sair, 6liimiin vakitsizligine deginmekle birlikte Oliim
kavramini kisilestirerek onun insana, insanliga verdigi zarar1 dile getirir ve 6liimii diisman

ilan eder:

“Ancaq zaman-zaman vaxtsiz oliimler

Doylir qapilart qurban isteyir.

Bezen agilmadan solur min hiiner,

Oliim geh-qeh gekir, “gii¢liiyem” deyir!

Oliim sdylediyim o xain iblis

Bir diismen yaranmis gozel varliga;

Oliimii 61diirsiin qoy ellerimiz,

O, qiling cekmesin bextiyarliga!”
(Misfik, 2008a: 36)

Kurban isteyen, bin hiiner solduran, gii¢lityiim diyen, giizel varligin diisman olan,
bahtiyarhiga kili¢ ceken “o hain iblis” &liimle savasma arzusundadir. “Oliim ayni zamanda
benim olanaklarimin en asirt ve mutlagidir. Asiridir, ¢iinkii o, diger tiim olanaklarimi kesip
atar. Mutlaktir; ¢iinkii insan, sevdiklerinin oliimii de dahil diger tiim kalp kirikliklarinin
zaman i¢inde bir bigimde iistesinden gelebilir, oysa kendi oliimii onun yagsaminin sonudur”
(Barrett, 2003: 227). Mikayil Miisfik savas metaforunu kullanarak s6z konusu son’a yani
oliime karst olan tavrimi ortaya koyar. “Oliimii 6ldiirsiin qoy ellerimiz” diyen Mikayil
Miisfik insani, bireyi oliimii 6ldiirme kudretine sahip bir varlik olarak sunar ve o6liimiin

karsisina bu kez bireyi koyar.

Toparlayacak olursak; Mikayil Miisfik siirinde 6liim temasi olumsuz bir kavram
olarak ele almr. Oliimiin vakitsiz ve ka¢imlmaz olusu gerceginin verdigi endise,

rahatsizlik sairi hayat ve birey araciligiyla 6liimle miicadele etme, savagma, onu yok etme
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arayigina striikler. Mikayil Miisfik Olimiin ezici gergekligini kabul etmekle birlikte

yasama sevgisini, hayatin degerini yiicelterek 6liimle bas etmeye calisir.
3.9. KOMUNIZM VE SOVYET YONETIMI OVGUSU

Mikayil Misfik’in siirlerinde Sovyet yonetimi ve yOnetimin politikasini, diinya
goriisiinii olusturan komiinizmin etkisi biiyiiktiir. “Devrimden sonra Sovyetler 'de Komiinist
Partisi, bir siire, sanat alaminda tek bir gériisiin kabul edilmesini sart kosmamis ve
bicimcilik gibi, fiitiirizm gibi akimlart hosgorii ile karsilamisti. Ne var ki zamanla durum
degismis ve Stalin doneminde, Parti sanat anlayisini kendi denetimine almak geregini
duymustu” (Moran, 2008: 52-53). Sovyet yonetimi sanat1 devletin politikasini yaymada bir
ara¢ olarak Kullanir. Bir yasam bigimi olan komiinizm, giidiimlii bir edebiyat g¢evresi
yaratma amacindaki, aykir1 seslere tahammiilsiiz bir yonetimle birlesince arka plana
yonetimin fikirlerinin ve komiinist yasam biciminin hakim oldugu siirler ortaya
cikmaktadir. Ahmet Oktay Sovyet donemi edebiyat anlayisi i¢in sunlari ifade eder: “Sovyet
yvazini ise, ozguirliik yollarimi agacak kosullardan dogmustur ama, son kertede, yazini
toplumun doniistiiriilmesine iliskin uygulamada rol almakla goreviendirmistir” (Oktay,
2008: 51). Sairliginin ilk yillarinda sahsi konularda siirler yazan Mikayil Misfik Sovyet
yonetiminin devlet glidiimiinde sanat yaratma gayreti sonucunda toplumsal konulara

egilerek yonetimin golgesinde eserler vermeye baslar.

Yasanilan donemin sanatgilar ve eser ilizerindeki etkisine dair Serif Aktas sunlari
kaydeder: “Insan tarafindan meydana getirilen her eser, ortaya ¢iktig1 zaman dilimine ait
ozelliklerden yararlanir ve donemini farkli bakimlardan temsil eder. Ciinkii o, doneminin
trtiniidiir. Metnin ortaya konuldugu déneme hdakim zevk ve anlayis eserin yapi, tema ve
anlatiminda kendisini hissettirir” (Aktas, 2009: 29). Sovyet yonetimi ve komiinizm
Mikayil Misfik’in hayat felsefesini, siir poetikasini 6nemli 6lgiide etkiler. Sair bazi
siirlerinde vatan, tabiat sevgisini, yasama sevincini, karamsarlifint komiinizm ve

yonetimin potasinda eritip isler.

1928’den sonra sair, sosyal meselelere egilmeye baslar. “Mikayil Miisfig
varadiciliginda sosyalist realizminin tam formalagmasi 1928-1932 nci illere tesadiif edir”
(Ferer, 53). Mikayil Miisfik’in sosyalist realizm dogrultusunda yazdig: “Oktyabr”, Andim”,
“Uzaklara Dogru”, “Ingisaf Yurdu”, “Aprel”, “Fanar”, “Raport” siirleri 6zellikle Lenin

yonetimini ve sosyalizmi yiiceltmek icin kaleme alinmis siirlerdir.
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Komiinizm ve Sovyet yonetiminden bahsedilen siirlerde yonetime yogun bir dvgi,

ozellikle Bati iilkeleriyle kiyaslama ve ¢are olarak gosterilen komiinizm hakimdir:

“Arkadas, deyirler Efganda, Cinde
Insanlar bogulur ganlar iginde.
Yene de hokm edir xain istismar,
Agriyan baglarin belalar1 var.

Her giin yeni bir derd, yeni bir elem,
Qartal pencelerde gehr olur alem.

Qehr olur insanliq, qehr olur insan.

O qarl1 daglara kim agacak yol?
Komsomol... komsomol... yalniz komsomol ...”
(Misfik, 2008a: 39)

“Her ¢agin kendine ait ortak nevrozu vardwr ve her ¢ag, bununla basa ¢tkmak igin
kendi psikoterapisine ihtiya¢ duyar  (Frankle, 2012: 143). Mikayil Miisfik yonetim yanlist
siirler kaleme alarak mevcut donemin nevrozuna uyum saglar. Mikayil Miisfik’e gore
diinyanin ¢esitli yerlerinde goriilen adaletsizligin, derdin, kederin, zulmiin caresi

komiinizmdir. Komiinizm “o qarlt daglara” yol acacak umut 15181 olarak imlenir.

Mikayil Miisfik komiinizm 6vgiisiinii genellikle komiinizmi kapitalizmle mukayese

yoluyla gergeklestirmektedir:
“Kapital mence gerezdir, kindir,
Bir melek olsa da pek ¢irkindir.
Ne geder varsa da diinyada bu ses,
Ala bilmem ki, men azade nefes.
Komsomol! Servete can verme, sakin!
O ilandir, ona sen durma yaxin.
Sene alqis, sene qlivvet, sene can,
Sene sonmez ebedi bir heyacan.”

(Miisfik, 2008a: 55)
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Kapitalizm, ¢irkin bir melege benzetilir. Bu benzetmeden sairin kapitalizme iki
acidan baktigini ¢ikarabiliriz. Birincisi kapitalizmin zenginlestirici 6zelligi, ikincisi ise bu
zenginlesmeden toplumun sadece kiiciik bir kismimin faydalanmasidir. Komiinizm ve

servet, zenginlesme arasindaki tezat “Komsomol”a seslenme vasitasiyla gerceklestirilir.

“Men de Bir Esger Kimi” siirinde de kapitalizm ve komiinizmi karsilastiran

Mikay1l Miisfik, kapitalizmi ¢iirtik disli bir yaratiga benzetir:

“Qoy
garmis kapitalin
Cirtik
ve laxlamis
disleri agarsi...
Qoy
onlarin
O ipek dosemeli
salonlarin
her bextiyarligi,

biitiin varlig1
hecliye varsin!”
(Miisfik, 2008: 13)

Mikayil Misfik’in siirlerinde kapitalizm esitsizligin, halktan kopuklugun simgesi
olarak karsit deger; komiinizm ise esitlik, adalet ve kardesligin simgesi olarak iilkii deger

konumundadir.

Devlet yonetimine, fikirlerine gozlemci olarak kalmayan sair, bizzat Komiinist
Parti’ye liye olmus, partide ¢esitli yoneticilik gorevlerinde bulunmus, bu yolda aktif bir
sahsiyettir. “Raport” siirinde komiinizmin yayilmasi, saglamlagmasi siirecinde seyirci

kalmak istemedigini vurgulamaktadir.
“Men de

das atmaliyam
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Sosialist
Vetenimizin
temeline!”

“Olsun ingilaba kamimiz halal” (Misfik, 2008a: 34) diyen Mikayil Miisfik’in
siirlerinde komiinizm ve mevcut yonetim; c¢alismak, emek vermek, karamsarlik ¢ekmek,

miicadele etmek, birlik ve beraberlik i¢cinde olmak fiilleriyle bagdasiklik gostermektedir:
“Terli terli su igmisdir, gan1 donmus bedende,
Gerek biitiin burdakilar bir el kimi ¢alisaq,
Cetinliyin her geydine, her derdine alisaq.
Qiivve bizim, motor bizim, torpaq bizim, su bizim.
Oz elimiz qursun gerek bu yurdda sosializm”
(Misfik, 2008b: 226)

99 ¢¢ 99 ¢

Siir “biz” odakli kaleme alinmistir: “galisaq”, “alisaq”, “Qiivve bizim, motor bizim,
torpaq bizim, su bizim”, “elimiz” ifadeleri birlikteligin, kolektif ruh ve bilincin

yansimasidir.

Ovgii yontemlerinden en yaygmi eskiyle mukayesedir. Sair, Sovyet yonetiminin is

basa gelmesiyle birlikte, toplumda meydana gelen degisiklikler iizerinde durur:
“Salam sene, is¢i gadin!
Deyismisdir bu giin adin.
Boynundaki o halqali

Zencirleri atirsan

Bildim seni Oktyabr yaratdi,
Insanligin giinii giinden
Cigeklenib boy atdi.

Salam sene, azad qadin”

(Miisfik, 2008a: 19)
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“Salam” siirinde Azerbaycan kadinlarinin Ekim devriminden 6nceki sikintilari,
cektigi cileler ve devrim sonrasinda Azerbaycan kadinlarindaki degisimi anlatilmaktadir.

Devrimle birlikte kadinlar 6zgiirlesmis, toplumda bir deger ifade eden durma gelmistir.

Sair, Sovyet yonetiminin lideri Lenin i¢in de 6zellikle 6vgii siirleri kaleme alir.

Sairin “Giines”, “parlayir”, “ilkbahar” kelimelerinin Lenin’i tasvir etmek i¢in kullanmasi

dikkat ¢ekicidir.
“Yatmis giines kimi sirri derinde
Mavzoley - Leninin boylik mezari.
Parlayir onun da sefeqlerinde
Beser taleyinin bir ilkbahar1”
(Misfik, 2008a: : 88)
Mikayil Miisfik “Komsomol Poemasi”’nda da Lenin’e 6vgiiler dizer:

“Lenin’in eksidir divarda duran,
Tarixde en boyiik, en canli insan.
Koniilden koniile gezir emeli,
Onun triitbunadan yiikselen eli
Cagrir isyana ezilenleri
Giinler bas gotiiriib ahir ireli.”
(Miisfik, 2008c: 180)
Lenin’in ezilenleri koruyan, sahip c¢ikan biiyilk bir lider oldugu siirekli

vurgulamaktadir.

Mikayil Miisfik baskici, despot bir yonetimin hiikiim siirdiigii bir donemde, ¢ok
cesitli konularda eserler verir, halkin duygu ve diisiincelerine terciiman olmay1 basarmis bir
sairdir. Bunu basarirken giidiimlii bir edebiyat ve sanat ¢evresi yaratmaya calisan, muhalif
sesleri 6lim dahil cesitli yollarla susturmaya calisan Sovyet yOdnetimine karsi ¢ikmasi
diistiniilemezdi. Mikayil Miisfik’i degerlendirirken yasadigi donemin sartlarint géz oniinde
bulundurmak, sair hakkinda yapilacak tespitlerin daha dogru ve bilimsel olmasi

bakimindan 6nem arz etmektedir.
3.10. UYUM-UYUMSUZLUK PARADOKSU VE DUZEN ELESTIRISI

Mikayil Misfik, Azerbaycan’in degisim ve doniisiim siirecinde yasayan ve bu

siirece aktif olarak katilan biridir. Ulkede yasanan sosyal, kiiltiirel ve siyasi baglamdaki
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degisikliklerin sancilarmni, ikiligi, catismay1 yakindan gézlemleyen sair her zaman yaninda
oldugu Azerbaycan halki dahil bircok kurum ve kurulusu tenkit etmekten geri durmaz,

yeni diizenle toplumda gozlenen paradoksu siirlerinde isler.

Kolektif ruh ve bilince biiylik 6nem veren ve toplumda olmasi gerektigine inanan

Mikayil Miisfik, bu zihniyete aykir1 tutum ve davraniglar: tenkit etmistir:

“Geceleri

banditlere

giille dasiyan

O yondemsiz qulunu;
Pirine tepik atan

Kendin o yoxsulunu.
Tan1yin Gencede

Heftesi tamam olmamisg

Kendden sehere qagan

Bir gen¢ miiellimeni;
He¢ agmadi bu meni...”

(Misfik, 2008a: 30)

Mikayill Miisfik, toplum meseleleri iizerine diisiinmekle kalmaz, meselenin
kaynagini tespit etmeye calisir. Mikayil Misfik Azerbaycan’i da dahil ettigi Sark
toplumlarinin ~ zihniyetini, hayata bakislarim1  mevcut cografyalardaki  sorunun

kaynaklarindan biri olarak goriir.

“Inledi Serq,
inledi...
Tung esrlerin demir ¢engelinde.
Ciyni zer pagonlu sahlarin,
“g0ze goriinmeyen allahlarin™
elinde
inledi Serq.

Sularin sesinde matem
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ve goz yast dinledi Serq...
Utanmadi,
Boylik Britanya lordlari
Utanmadi,
Boynu zencirli

ve kirli

Serqin

“halina yanmadi”

(Miisfik, 2008a: 46)

Sair, bilimsellikten uzak, tamamen maneviyata dayali, onu da yanlis anlayan bir
yasam ve diisiince bigimini Sark toplumlarinin inlemesinin ve gézyaslarinin sebebi olarak
gormektedir. Pozitivizmin Mikayil Miisfik tizerindeki etkisinden s6z etmemiz miimkiindiir.
Sairin maneviyata uzak tavri siirden sezilmektedir. “Kizil Serk” siirinden Mikayil
Miisfik’deki modernist diinya goriisiine ulasabiliriz. Sair kendini bilme, tanima,
degerlerinin farkina varmanin 6nemini vurgulamaktadir. Bu ifadeler Mikayil Miisfik’in

diinya goriisiiniin anahtar ifadeleridir.

Toplum merkezli bir poetikaya sahip olan Mikayil Miisfik, halkin selameti igin her
turlii fedakarlig: yapar, sikintilar ¢eker, ancak higbir zaman bir karsilik beklemez. Varligini

halkin yoluna feda eden sair, para karsilig1 eser veren sdzde sanatcilari elestirir:
“Pul verin! Cox verin! Men senetkaram!”
(Miisfik, 2008a: 202)

“Boyiik Sairin Serefine” siirinde de mevcut sanatcilari elestirir. Bunlarin “sanatkar”
kavramini doldurmadigini ifade eder:
“Boyiikdiir cahanda senetkar sozii...
Mence yarasmayir coxuna bu ad,
Meni bagislasin sevgilim heyat!..”

(Misfik, 2008a: 230)

“Yerinde sayandan senetkar olmaz!” (Miisfik, 2008a: 235) diyen sair sanatgilarin

kendini gelistirmeleri, degisikliklere uyum saglamalar1 gerektigini vurgular.
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Mikayil Miisfik sadece sanatgilart degil, Azerbaycan’daki mevcut bilim diinyasin

ve akademik cevreyi de elestirerek heniiz bir Azerbaycan tarihinin yazilmamasindan

yakinir:

“Elmi ucuz tutmak olmaz!
O insandir, tebietdir,
Stibhesiz bir heqiqgetdir.
Arif gerek meni gansin,
Tarix¢iler qoy utansin!
Yazilmamis tariximiz
Tarihsiz mi yarandiq biz?”
(Misfik, 2008b: 206)

Carlik rejiminin ¢okmesiyle baga gegen Sovyet yonetiminin dvgiisii Mikayil Miisfik

siirinde bolca goriliir. Bu 6vgi siirlerde farklilik gostermektedir. Sair bazen dogrudan

Sovyet yonetimini dverken bazen dolayli bir yol tercih etmektedir. “Boyiik Revolsiya”

siirinde sair Carlik rejimini yererek Sovyet yonetimini yiiceltmektedir:

“Ug yiiz il, hey ii¢ yiiz il... Ac yalavac dolandiq,
Zencir, buxov taxildi haqqin dodaqlarina.
Ug vyiiz il, hey ii¢ yiiz il... Cox qaynadiq, cox dasdq.
Bizi ne g0y dinledi, ne de zerli salonlar,
Hetta serildikse de, ¢arin ayaglarina”

(Misfik, 2008a: 240)

Siire eskiyi elestirerek, yeniye yer agma diislincesi hakimdir. Carlik yonetiminin

halktan kopuklugu, o dénemde halkin perisanlig1 tizerinde durulur.

“Xeyre-Sere Yaramaz” siirinde toplum yararina higbir sey yapmayan mevki sahibi

kisiler elestirilir. Bu kisiler i¢in “Ne tiifengin caxmagidir, ne slinbenin toxmag1”, “Ne 0Oliiye

pay gosterer, ne diriye hay verer”, “Sen agacda bir qurumus, bir meyvesiz budaqsan”

ifadelerini kullanan Mikayil Miisfik bu insanlarin nasil yiiksek mevkilerde oldugunu

sorguluyor ve bu zihniyetteki insanlarin topluma verdigi zarari dile getiriyor. “Sen Utan!”

siirinde de s6z konusu insanlar1 agir sekilde elestirir:

“Sen Utan! Bellidir riyakarligin!
Fitneden yogrulmus biitiin varligin.

Diinyada merdlikle dolanmisam men,
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Sensen araliqgda min s6z gezdiren...

Sensen asta-asta hiyleler quran,

Vezife basinda yeyib quduran”
(Miisfik, 2008a: 248)

Sair, toplumdaki zihniyeti, eski yonetimleri, mevki sahibi insanlar1 elestirmis, son

olarak da elestiri oklarini insanlia yoneltir:
“Diinya binasin qurandan beri
Seadet adlanan o gozel peri
Gel! - deye seslemis gerineleri;
Yaziqlar olsun ki, hele insanliq
Gelib qovusmamis ona bir anliq.”
(Misfik, 2008a: 253)

“Seadet”i insanliga “gel” diye seslenen giizel bir periye benzeten sair, insanligin

saadete Dbir tiirlii ulasamadigindan yakinir.
3.11. UMUT/BEKLENTI

Mikayil Miisfik, genc¢lik donemindeki bazi siirlerini hari¢ tutacak olursak hem
sahsinin hem de Azerbaycan halkinin gelecegine dair umudu siirlerinde isler. Mikayil
Miisfik siirinde kara giinlin aydinlhi§a ¢ikmasi, gelecekten beklentiler umudu isaret eder.
“Umidim ézgedir yarma” (Miisfik, 2008b: 19) diyen sair umudun kendisi igin dnemini

vurgular.
“Deyisecek o giin dovran;
Bu zilletler, bu mohnetler.”
(Misfik, 2008a: 20)

Insanoglu olmus, tamamlanmis bir varlik degildir. Olus halinde, degismi/doniisiimii
Oziinde barindiran varliktir. “Umut onun igin bir yasam bigimidir. O, gelecege, yasama,
cevresine ya da baskalarina karst umut ¢in de bir bekleyis halindedir. Bu bekleyis onu
Mutlak Gergkelige gétiirecek olan bir varlik kosuludur. Insanda varolus duygusunu
olusturan gey umuttur” (Kog, 2008: 172). Mikayil Miisfik’in “Ordenli Qehremen” siirinde

umut beklenen, gelecegine inanilan bir liderdir.
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“Parlayir alninda ezemet, viiqar
Ufiiqda at kimi capir buludlar.
Giiliir tebietine gdycek qiz1
Ufiigler qurmizi, gdyler qirmizi.
Qirmiz1 bir cahan emelimizdir
Is1g1 yandiran 6z elimizdir...
Ugurlar sene ey qoca kainat.

'77

Yasasin gelecek! Yasasin heyat
(Misfik, 2008a: 45)
Kirmizi canliligin, nesenin ve umudun rengi olmasinin yani sira komiinist rejimin

de simgelerinden biridir. Sair mevcut rejimden umutludur.

Mikayil Miisfik siirlerinde her firsatta dogru, diiriist, faziletli bir insan olmanin
toplum ve birey agisindan 6nemini vurgular. Sair bu tarifin disina ¢ikan, topluma zarar

veren kisilere soyle seslenir: “Yumrugumuz ezecektir senin donuz burnunu!” (Misfik,

2008D: 74).

Siirlerinde tezat, karsilastirma 6nemli bir yere sahip olan Mikayil Miisfik, “Heyat

Felsefesi” siirinde felaketin kargisina saadeti ve gengligi koyar:
“Felaket qocalmis... Qartdir o kopek.
Onun stimiikleri tez ciirliyecek...
Seadet - genclikdir, ad1 gelecek!
Onun gozlerinde heyat esqi var -
Var olsun gelecek! Var olsun bahar!”
(Miisfik, 2008b: 67)

“Mene Bele Soyleyirler” siirinde umudu giizel bir periye benzeten Mikayil Miisfik

icin umut dar giinii, karanlik yollar1 aydinlatan mesaledir.
“Umid! Mehribandir o gozel peri,
O bize dar giiniin komek elidir.
O insan gelbinde yanandan beri,
Qaranliq yollarin bir meselidir!”

(Miisfik, 2008b: 28)
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Yasadig olaylar, iilkesinin i¢inde bulundugu durum gibi sebeplerden &tiirii Mikayil
Misfik’in bazi siirlerinde karamsarlik iginde oldugu, umudunu yitirdigi goriiliir. Sair

yasadig1 donemden hareketle insanligi
“Ey insan! O yazik, o tokdiiyilin kan
Deyilmidir senden, deyimlidir can?!
O algak isleri duydukea vicdan,
Insanin heyata kalmir hevesi.”
(Misfik, 2008b: 44)

Kierkegaard, “Umutsuziuk kagilimazdir” (Kierkegaard, 1997: 10) der. Insan
“sonsuzluk ile sonlunun, gegici ile kalicimin, ozgiirliik ile zorunlulugun bir sentezidir”
(Kierkegaard, 1997: 26) ve insan “kendi olma siirecini umutsuziuk icinde yasar.
Umutsuzluk bir agidan insamin tinsel yéniiyle tammlamsimin farkinda olmayisidir.
Umutsuzlugundan habersiz olan kisi tinsel bir varlik oldugunun bilincinde degildir”
(Kierkegaard, 1997: 39). Mikayil Miisfik, i¢cinde bulundugu sartlar1 sorgulayan, bu
sorgulama dogrultusunda ruhi ¢alkantilar yasayan, umutsuzlugundan “haberdar” olan bir
sairdir. Ozellikle genglik yillarinda sairin bedbin, umutsuz bir ruh halinde oldugu
bilinmektedir. Mikayil Miisfik sahsi problemler yerine genel, toplumu, insanlig1

ilgilendiren konular tizerine diisiiniir, bedbinlige siiriiklenir, umutsuzluga kapilir.
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BOLUM IV
4. DiL VE USLUP / SEMBOL VE iMGE DUNYASI
4.1. DIL
4.1.1. Siir Dili ve Dile Dair Diisiinceleri

Dil, “dil yetisine dayanarak toplum bireylerinin olusturdugu bir sézlesme
sonucunda tirettigi, bildigi ve kullandigi bir géstergeler dizgesi” (Yalgin, 2010: 23) siirin
temel bilesenlerinden biridir. “Siirde ve éteki yazin tiirlerinde kullanilan dil giinliik dil
kullammlarindan ayricalik gosterir” (Ozénlii, 2001: 13). Siirde kullanilan dil,
bagdastirmalari, kelime se¢imi ve baglam dogrultusunda giinliik dilden ayrilir. Mikayil
Miisfik de giinlik dil edebi dil mevzusunda ve siirde nasil bir dil kullandigina dair

goriislerini cesitli yazilarda kaleme almistir.

“Poeziyamn dilini adi danisiq dili ile eynilesdirenler boyiik sehvedirler” (Miisfik,
1935: 85). Mikayil Miisfik’e gore edebi eser, edebi esere mahsus sanatkarane bir dille
yazilmalidir. Edebi eserin dili, giinliik dilden farklidir. Ancak giinliik dil edebi dilin
kaynaklarindan biridir. Mikayil Miisfik’i halkin en gézde sairlerinden biri olma 6zelligine
kavusturan 6zelliklerinden biri siiphesiz eserlerindeki dil kullanimidir. Sair, giinliik dil ile
edebi dili birlestirmis, sadelik ve agiklik Mikayil Miisfik siir dilinin anahtar ifadeleri

olmustur.

Mikayil Miisfik’in siirlerinde kullanilan dilin en onemli 6zelligi giinliik dilden
secilen kelimelerin sairin sanatina 6zgii ¢esitli bagdastirmalar, imgeler ve s6z sanatlari
vasitastyla edebi bir goriniim kazanmasidir. “Mikayil Miisfiq bedii dilin qarsisinda
umumhalq dilini inkisaf ettirmek kimi yiiksek bir durdugunu da diizgiin géstermistir”
(Memmedova, 1961: 5). Mikayil Miisfik edebi dilin “béyiik emosiyonal bir guvveye malik
olmasini, ahenkdar, musikili, sairane olmasini” (Arif, 1958: 49) hem de sade, anlasilir,

zengin olmasi gerektigini vurgular.

Edebi eserlerde kullanilan dilin halkilik temelinde viicut bulmas1 gerektigi tizerinde
duran Mikayil Misfik sunlar kaydeder: “Halkilik ilhamin ve yaradicilig ahtarislarinin
tiilkenmez hazinesi, gaynar ve gudretli bulagidr” (Misfik, 1936: 94). “Mikayil Miisfig
halkiligi bedii dilin en baglica hususiyeti, me 'yart saymis, hemise ve her yerde edebi-bedii
eserlerin dilinde halkiligi yiiksek kiymetlendirmistir” (Memmedova, 1961: 6).
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Komsomol Poemasi’nda anadilin siirde yer almasi gerektigini belirtir ve anadili

kiiglimseyen sairleri elestirir:
“Neden bu torpagin sirin lehcesi

Sairem deyene bigane kalsin?

(...)
Neden sdylemesin anadilile
Oz odlu nitkini yoldas komissar?
Tiirkce danigmasin sevgilisile...
Bu menhus adetde boyiikliik mii var?
Menden incimesin yoldas komissar!”

(Miistik, 2008c: 180)

Sair, edebi dilin sade, acik, halkiligi esas alan bir mahiyette olmasinin yani sira
edebi dilin manali olmas1 gerektiginin de altim1 ¢izer: "Mubhtelif esrlerderde, muhtelif
olkelerde, muhtelif seraitde yaranan her bir hekikiedebiyatin esil ruhu, esil kézelligi onun
me’na kozelligi olmusdur. Her boyiik edebiyat béyiik me’nalar edebiyatidir” (Miusfik,
1936: 85). Bir baska yazisinda sair sunlar1 kaleme alir: "Men biitiin eserlerin her seyden
ewel me’na kozelligi karsisinda perestis etmeye adet etmigem. Ciinkii her bir kozelligin

omrii me'na kozelliginin 6mrii geder uzun olabilmez” (Misfik, 1933: 84).

Edebi dilde ahengin ve musikinin énemi iizerinde duran sair, musiki ve siirinin
biribirine ¢ok yakin sanatlar oldugunu distiniir. “Mikayil Miisfiq'in her bir misrasi, beyti,
bendi, ele bil ki hususi olarag bestelenmek ticiin yaradilmistir” (Memmedova, 1961: 13).
Mikayil Miisfik’in musikiye Onem vermesinin sebeplerinden biri sairin eserlerinin
kaliciligini, yazdiklarmin kolayca genis kitlelere yayilmasini istemesidir: “Yaz ey Miisfiq Ki,
her se’rin, soziin yadigar olsun” (Miusfik, 1933: 88). Eserlerin musikiye uygun olmasi bu

durumu kolaylastiran bir unsurdur.

Sair, siirde yabanci dillerden kelime alma isine mesafeli yaklasir: “O, ister halk
dilinden isterse de baska halklarin liiget terkibinden séz kétiirmek meselelerine ¢oh
ehtiyatla yanasmagi telep etmistir. Dilin safligi ve temizligi geydine galarak Mikayil
Miisfikmiieyyen ehtiyta¢ olmadan baska dilin soziinden istifade etmeyi bedii dilde zererli
bir hal saymistir” (Memmedova, 1961: 15).
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Dilde Azerbaycan Tiirk¢esinin degerlerinin, zenginliginin farkina varilmasini ve
eserlerde basarili bir sekilde islenmesini isteyen Mikayil Miisfik, kendi dillerini birakip
baska dillerle yeni ifade tarzlar1 yaratmaya calisanlar1 elestirir: “Bizim bedii yazicilarimiz
bazi Rus ve ecnebi sozleri islederek ortaya bir ‘yenilik’ ¢tkarmak isteyirler. Lakin bunlar
bir yenilik deyil, bunlar bizim se’rimizin horlamak, se’rimizin sahip oldugu kozel
Azerbaycan dilini pozan onu barbarizme aparan tesebbiislerdir ki, biz bunlarla ciddi

mubarize etmeliyik” (Miisfik, 1935: 91).

“Dogrudur biz Arapg¢ilik, Fars¢ilik ile mubarize aparmisiq. Ancak bir
seyi unutmak lazim gelir ki, bizim dilimizde min ilden beri vatandashk
hukukunu kazanmis Arap-Fars sozlerini dilimizden ¢ikarmamaliyik.
Hekiket, edalet, maliye sozii isletmisik ve bunu halk bilir. Bedii
edebiyatimizda da vardir. Ne iigiin bu sézler dilimizde kalmasin?”

(Miisfik, 1935: 92)

Mikay1l Miisfik siirinde dil, halkin giinliik dili ve halk edebiyati, Klasik edebiyat ve
yabanci dillerden gelen halkin genis 6lciide kullandigi, islenmis kelimeler olmak iizere ii¢

kaynaktan beslenir.

Sairin siirlerinde kullandig1 dilin temel kaynagi halkin giinliik hayatta kullandigi
dildir. Genis kitlelere ulagsmayr amaglayan sair bunu halka yabanci olmayan, halkin
benimsedigi bir dilin islenmesi vasitasiyla yapmasi gerektiginin farkindadir: “Halktan
oyrenmeden béyiik poeziya yaratmak olmaz” (Misfik, 1936: 79). Mikayil Miisfik halk
dilini mukaddes bir menba olarak adlandirir. Halk dilinin sadeligi ve mana bakimindan

zenginligi Mikayil Miisfik’in halk diline bagliliginin temel sebebidir.

Halk edebiyatin1 halkin yarattig1 zengin bir kaynak olarak goren Mikayil Miisfik
halk edebiyatinin dilinde de faydalanmistir. “Heyatin esil hekiketleri, milyonla insanlarin
seving ve istirabt bu edebiyatta tapildigi kimi, en kozel, en semimi, Azerbaycan dilinini
kozel ifade numuneleri de yagsamis oldugumuz iktisadi, ictimai hayatimizin bedii obrazlart
da halkimizin muhtelif dovrlerindeki bedii zevkleri de bu zengin el edebiyatinda istenilen
geder vardwr” (Misfik, 1936: 100)). Bir baska yerde sair halk edebiyatinin 6nemini
vurgulamak i¢in sunlar1 kaleme alir: “Sairin 6z eserleri iiciin eks etdiyi zengin poetik dilin
titkenmez menbei halkin genig, sirin, obrazl dilidir, el edebiyatinin dilidir” (Miisfik, 1933:
111).
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Siir dilinde faydalandig: ikinci kaynak klasikler olan sair klasik eserlerin dilini

ahenkli, lirik ve sade olmas1 hasebiyle begenir ve 6rnek alir.

Mikayil Miisfik, halkin gilinliik hayatta kullandigi, benimsedigi yabanci kokenli
kelimelerin siir diline katkida bulunacagini, mana bakimindan zengin, ¢ok yonlii bir dil
olusturulmasi hususunda s6z konusu kelimelerin faydali olacagini belirtmistir: “Heg bir
vakt harici sozlerin dilimizde isledilmesi bu dili sikistirabilmez. Eksine olarak dil
zenginlesebiler” (Miisfik, 1933: 120). Islenmis yabanci kokenli kelimelerin faydasindan
bahseden Mikayil Miisfik saf, hi¢bir yabanci kelime i¢cermeyen bir dilin olamayacagini
gerekeeleriyle aciklar: “Heg bir dil yalniz hezinesi hesabina yasaya bilmez. Tebietde heg
bir dil saf, temiz bir dil deyildir, ¢iinkii biitiin halklar arasinda iktisadi, i¢timai, siyasi
elageler oldugundan diller birbirine tesir edir ” (Misfik, 1936: 121).

Gereksiz, halkin yaygin olarak kullanmadig1 yabanci kelimelerin siirde
kullanilmasina kars1 ¢ikan Mikayil Miisfik, bu durumun mevcut dili bozabileceginin altini

gizer: “Artik bir soziin gelmesi dilin basina oyun a¢abiler” (Miisfik, 1935: 122).

Sanatci, siirlerinde lirik, coskulu bir dil kullanir. Kuru, lirizmden uzak cansiz bir
dilin Azerbaycan’in degerlerini ifade etmede yetersiz kalacagini diisiinen sair sunlari
kaydeder: “Yasadigimiz heyatin zengin dlemini dolgun sekilde, zengin, yiiksek emosiyonal
ve ifadeli dil vasitesi ile kostermek lazimdir” (Memmedova, 1961: 13). Muhakkak sairin

sanatini orerken dil hakkindaki bu goriislerini uygulamay1 ihmal etmedigi goriiliir.
4.2. USLUP

Kisaca dilin sahsi kullanim big¢imi olarak tanimlanabilecek olan islip, Mikayil
Miisfik’in 6nem verdigi, lizerine diistinlip ¢esitli yazilarinda ele aldigr mevzulardan biridir.
Mikayil Misfik’in siir seriivenindeki igerik degisiminden daha 6nce bahsedildi. Sairin

siirlerindeki Uislip 6zellikleri de zamanla degisiklik gostermektedir.

Icerik ve iislip degisimi sanatgimin siirlerinde paralel olarak yiiriimektedir. Ilk
siirlerinde yetistigi cevrenin ve ilk genglik yillarinda okudugu sairlerin etkisi goriilmektedir.
Bu doénemde Asik tarzi siir gelenegi ve Fuzili, Tevfik Fikret gibi sairlerin etkisi
hissedilmektedir. Tasvirler bu donemde siirde onemli bir konumda olmakla beraber
yiizeysel kalir. Bu donemki tasvirler siirde adeta fon islevi gormektedir. Birkag istisna
disinda dértliik genglik donemi siirlerine hakim konumdadir. Ik donem siirleri sembol ve
imge bakimindan zayif goriinmektedir. Mikayil Miisfik bu yillarda duygu ve diisiincelerini

acikca ifade etmekte, tabiat1 da siirlerinde zenginlestirici unsur olarak kullanmaktadir.
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1930°’Iu yillara gelindiginde Mikayil Miisfik’in siirlerindeki iislap, yine siirdeki
icerige bagli olarak degismeye baslar. Bu yillarda bir fikri agilamak ve genis kitlelere
ulagsmak amacglandigindan ilk dénem siirlerde goriilmeyen poema, serbest nazim gibi
anlatimi1 da igeren c¢esitli nazim bigimleri kullanilir. Sairin siir evreni imge ve sembole
bagl olarak genisler. Mikayil Miisfik’in siirleri gerek kavramsal gerekse sozciiksel bazda
zenginlesir. Sembol ve imgeler ikinci donem siirinde, Ozgiir yaratma ortaminin

olmamasinin da etkisiyle, daha yogun olarak kullanilir.

Genel hatlariyla iki boliimde inceledigimiz Mikayil Miisfik’in tislibunun her iki
donemde de goriilen temel Ozelligi sadeligi, agikligi ve lirizmidir. Mikayill Misfik
siirlerinde her tiirlii s6z oyunundan kag¢inmig bir sairidir. Bu durumun sairin siir dilinde

anlam aramasiyla paralellik arz ettigi sdylenebilir.

Edebi eserde kisir, basit, derinligi olmayan ifadelerin yer almamasi1 gerektigini,
zengin ve orijinal bir dil kullaniminin edebi eser i¢in zorunlulugunu vurgulayan sair, bu
goriisiinii Azerbaycan’a olan sevigisiyle birlestirir: “Meger olkemizin tebii servetlerini bu

yohsul dille, bu soyuk ve cansiz iirekle tesvir eden sairleri vicdan mehkemesi garsisinda

cekmek olmaz mi?” (Misfik, 1933: 102).

Mikay1l Misfik’in siirlerinde goriilen en 6nemli iislip 6zelliklerinden biri az sozle
cok sey anlatma cabasidir. Sair bu hususta Nizami’yi 6rnek gosterir: “Nizami edebiyatta
sozciiliigiin ve manasiz sozlerin amansiz diismeni idi. Sair az sézle boyiik mana ifade
etmeyi teleg edirdi.” (Musfik, 1936: 103). Bu baglamda Miisfik’in siirlerindeki yogun
anlatim dikkat cekicidir.

4.2.1. Usliiba Dair Diisiinceleri

2 13

Mikayi1l Misfik islip ile ilgili fikirlerini agiklarken “menim gelbim”, “menim
ruhum” ifadelerini kullanirak iislibun subjektifliginin 6nemini vurgular. “Her bir sairin 6z

derin ferdi poetik tislibu olabiler” (Mustik, 1935: 96).

Sair, Azerbaycanli sairlerin  usliplarmi  degerlendirir:  “Biitiin ~ baska
respublikalarimizda oldugu kimi, Sovet Azerbaycamimin sairleri de vahid sosyalizim
realizm metodu ile igleyir, lakin baska baska terzde yazirlar. Sairler 6z yaradiciliginda en
muhtelif poetik usullerden, en muhtelif ifade vasitelerinden istifade edirler” (Miisfik, 1936:
99).
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Mikayil Miisfik sanat¢ilarin kendilerine 6zgii, orijinal tisliplarinin olmasi gerektigi
tizerinde dikkatle durur ve sanatgiy1 sanat¢i yapan seyin eserindeki orijinallik oldugunu
belirtir: “Oz iislitbunu te’min etmek ve ona daima sadik yasayp yaratmak sair iciin
seadetdir. Baskalarimin soz diisiince ve duygu perdeleri altinda gizlenip kalmak ise sair
tictin felaketdir” (Miusfik, 1933: 103). Bir baska yazisinda ise islip konusunda sunlari
kaleme alir: “Her bir Sovet senetkar: 6z eserinde yeni yaradicilik yollarina el atmali, 6z

nefesi ile edebiyata kelmelidir ” (Miisfik, 1935:105).

“Cil Toyugun Tek Yumurtas1” siirinde tisltipta orijinallige dikkat ¢ekilir ve birbirini

taklit suretiyle ortaya ¢ikan eserler tenkit edilir:

“Ancaq diistindiiriir meni her zaman

Yazilmig bir seir, bir yeni dastan...

Bezen qoyulmayir her s6z yerine,

Serimiz oxsayir biribirine...

Eyni xeriteler, eyni sekiller,

Xeyala agmayir yeni bir seher”
(Miisfik, 2008b: 36)

Sahsi {isliba sahip olmak i¢in sanatcilarin belli sartlart yerine getirmesi
gerekmektedir. Mikayil Miisfik’e gore sahsi islibun ilk sarti sanatgmnin anadiline tiim
yonleriyle vakif olmasidir. “Yiiksek ve zengin dil medeniyeti olmadan boyiik fikirleri ve
hisleri ifade etmek miimkiin degildir” (Misfik, 1936: 75). Dilde “béyiik imkanlar, boyiik
ifade vasiteleri gizlenmisdir” (Memmedova, 1961: 13). Dilin bu imkan ve vasitalarini

derinlemesine bilmek suretiyle ancak sahsi tisliiba sahip olunabilir.

Mikayil Miisfik’in sahsi Uslip igin gerekli gordigii ikinci husus sanatgilarm
eserlerini yazarken yeni yollar, kendilerine 6zgii yeni ifade tarzlari aramalari, bunun igin
gayret gostermeleridir. Mikayill Miisfik islipla ilgili geriislerini ifade ederken “‘menim
sozlerim, menim ifadelerim” (Misfik, 1935: 63) kelimelerini kullanir. Bu ifadeler sairin

iisliiba akisinin anahtar ifadeleridir.

Sahsi tisliiba sahip olmak icin sanat¢inin kendisinden once yazilmig, milli, edebi,
klasik eserleri okumasi, onlarin iislip Ozelliklerini derinlemesine inceleyip kendi

isliplari yaratmak i¢in onlardan istifade etmeleri gerektigini vurgulayan Mikayil Miisfik
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sunlart kaydeder: “Biz onlardaki hususiyetlerden oziimiizde yaratmak igin onlardan,

onlarm muhtelif privomlarindan istifade etmeliyik” (Musfik, 1936: 73).

Mikayil Miisfik klasiklerin taklit edilmemesi, onlardan istifade edilmesi gerektigini
ifade eder. Taklidi sahsi tslibun diismani ilan eden Mikayil Miisfik bu konuyla ilgili
olarak sunlar kaydeder: “Senetin boyiik bir diismani var: Yamsilamak. Yaradiciligin
gelbine sokulmak isteyen bir iblis de var: yaradilmaslara yarimmak... Senet ezemet ve
vugar demekdir. Eger senin dediyin hirdaca bir soz oziine mehsusdursa sen vugarl
adamsan! Senin dedigin boyiik soz baskasinindirsa, sen vugarsiz adamsan! Demek ki sen

senetkar degilsen!” (Misfik, 1933: 67).

Klasik eserlerin yani sira sanatgilarin muasirlarinin eserlerini de okuyup onlarin

tisliplaria vakif olmalarinin zorunlulugunun altini ¢izer.

Mikayill Miisfik icin sanatcilarin mesleklerini sevmeleri sahsi iisliiba sahip
olamalarinda 6nemli rol oynamaktadir: “Herkes Gz pesesini* sevmirse, buna karst ziinde

bayiik mehebbet alovu hissetmirse o hecbir sey yaradabilmez” (Misfik, 1933: 69).

Sanatcilarin yenilik¢i zihniyete sahip olmalarinin da sahsi tislip ¢in gerekli oldugu
vurgulanir:  “Diinya edebiyatimin tarihi gésterir ki novatorluk® hemise muterekki edebi
cereyanlarin baslica hususiyeti olmugstur. Nizami mehz novator-senetkar olmug ve

edebiyata tamamiyle orijinal bir yolla getmisdir” (Misfik, 1935: 56).

Son olarak sahsi iislip icin sanatcilarin kelimeler lizerinde titizlikle, uzun siire
caligmalar1 gerektiginin lizerinde duran Mikayil Miisfik, kendisinin yazdigi bir siiri

defalarca degistirdigini, uygun ifadeyi bulana kadar kelimelerle oynadigini belirtir.

Sadelik ve samimiyet Mikayil Miisfik islibunun en 6nemli 6zelligidir. Dursun
Yildirirm Mikayil Miisfik’in bu 6zelligini sairin ¢ocukluk yillarina baglar: ”Mikay:l Miisfik,
cocuklugunda icinde biiyiimiis oldugu sozlii edebiyat geleneginin imkanlariyla okul
hayatinda ogrendigi yazili edebiyat geleneginin zenginliklerini siirinde birlestirmeye
calismustir. Dilinin akiciligi, sadeligi ve isledigi temalarin halkin anlayacag: bi¢imde ifade
edilisi onun siirinde géze ¢arpan bagslica iislip ozelliklerinden biridir” (Yildirim, 1998:
270). Yetistigi cevre, okudugu sair ve yazarlar ve sahsi sanat giicii Mikayil Misfik’in

tislibunu sekillendirmistir diyebiliriz.

! meslegini.
? yenilikgilik.
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4.2.2. Slogan Dil ve Konusma Dili

Sanatgilar1 yasadiklar1 ¢evreden, icinde bulunduklar: sartlardan bagimsiz diisiinmek
olanaksizdir. Siyasi ve sosyal sartlar sanatgilarin eserlerindeki, konu, dil ve iislibu
etkilemektedir. Sovyet donemi Azerbaycan sairlerinden olan Mikayll Miisfik, soziini
ettigimiz sartlar1 eserlerine yansitir. Azerbaycan’daki Sovyet iggali, Sovyet yonetiminin
baskici tavri sairin siirlerini gerek igerik gerekse bicim agisindan degisime/doniisiime

ugratir.

Mikayil Miisfik, Sovyetler Birligi’nin fikirlerini yaymak, daha fazla insan1 “Sovyet
diistincesi”ne ¢ekmek igin, eserlerinde bir slogan dil olusturur. “Slogan, aslinda bir savag
narasi, bir hiicum ¢ighgr demek! Ritim ve ton olarak yankilanisi akil ve mantik tarafina
seslenisten daha giiglii ve siiriikleyici... Slogan bu haliyle, davaya taraftar katmak veya
hasim yaratmak noktasinda paketlenip ileri siiriilen, kisa toplu ifade sekilleridir” (Ulgener,
1983: 146). Almtiladigimiz su dizelerde Mikayill Miisfik’in  Sovyet yandaslig
dogrultusunda gelistirdigi slogan dili a¢ik¢a gormekteyiz:

“Ana Veten, doslerinden siid emmisdir Kizil Ordum.
Gelme menim goylerime, kara bulud ¢ekil geri!
Kanigici fagistlerin mezarlikdir yalniz yeri.

Yakin gelme kar1 diismen! Doylislerde boy atdim men,
Ayak basma torpagima, od parildar nefesimden.

Ucun kizil sahinlerim! Goyler olsun meskeniniz!

Arxanizca g6z dikmisdir sizin boylik Veteniniz!..

Sairin wrkcilik aleyhinde, beynelmilelcilik temelinde kaleme aldigi siirler yine
slogan dil baglaminda degerlendirebilecegimiz eserlerdir. "Zencinin Arzulart" siirini bu

baglamda inceleyebiliriz:

"-Men zenciyem, hem de ressam!

Bir torpaq 6vladi, bir ressamam men.
Gelin ganunlar yazak yeniden!..."
(Miisfik, 2008b: 239)
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Irkgiligin ~ Gtelendigi, mevcut diizenin ve anlayisin  degistirilmesine dair

diistincelerin yer aldig siirde biitiiniiyle slogan dil hakimdir.

"Sairin kimligi bir anlamda siir dilinde saklhidir. Cilinkii dil i¢erisinde
mevcut olan unsurlar, sairin gizli benini anlatan égelerdir. Gonderici
durumunda olan sair, siir dili icerisinde, mizacini, kiiltiiriinii, icinde
bulundugu ruh halini, niyetini, kendi kabuller diinyasina ait unsurlari,
alict durumundaki insanlarla kuracag iliskisini dilin sundugu imkanlar

arasindan yapacag segkilerle belirlemis olur' (Durmus, 2001: 239).

Gerek genis kitlelere hitap etme arzusu gerekse yetistigi, etkilendigi edebi ¢evrenin
etkisiyle Mikayil Miisfik, siirlerinde konusma dilini esas alir. Sair kendi kabuller

diinyasina ait unsurlari, bu dogrultudaki yani halkin benimsedigi dili siirlerinde kullanir.
"Kesilib kanadim, ugabilmirem
Esq mehbusuyam gagabilmirem.
Heckese derdimi acabilmirem,
Boyle hali cox perisan olmusam"
(Misfik, 2008b: 237)

Mikayil Misfik, sevincini, heyecanini, hiizniinii, derdini konusma diliyle kaleme
alir. Sair, siirlerinde kullandig1 alisilmamis bagdastirmalar, sembol ve imgelerle konusma

dilini zenginlestirir.
4.2.3. Resim Dili

Mikayil Misfik’in siirlerinde tasvir 6nemli bir yer tutar. Kiiltiirel bellege, mili
hafizaya doniis malzemelerinden biri olan tabiat, sairin siirlerinde resim diliyle siirlerde yer

alir. Sair, siirlerinde adeta kalemiyle bir tablo ¢izer.
"Gilines dogdu, yayildi,
Yatan eller yayildi.
Acdi cigekler giiller,
Dile geldi biilbiiller.
Qar, covgun gozden itdi,

Daglarda lale bitdi.
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Qanadland1 buludlar;

Yerdeki elvan otlar

Ciicerib boy atdilar,

Aleme naz satdilar.

Artd1 sularin sesi,

Sevindirdi herkesi."
(Miisfik, 2008b: 211)

[lkbaharin gelisiyle birlikte tabiatin canlamis1i canli tasvirlerle, teshis ve intak
sanatiyla adeta kalemiyle tablo ¢izer. Dag, nehir, giil, biilbiil ve giines tiim gorselligi ve

siirselligiyle esere yansir.
4.2.4. Sembol ve imge Diinyasi

Sembol iizerine bazi tanmimlamalara yer vermek yerinde olacaktir: Ramazan
Korkmaz sembolii soyle tanimlar: “Sembol en genel tanimiyla kendisi olmayan’dwr. Yani
bir sey’in kendi anlami disinda daima baska bir degeri, kavram’1 fenomen’i tanimlamaya
yonelik bir anlam ve/va anlam dizgeleri dogrultusunda kullaniimasidir. ... Semboller,
verlerine gectikleri seyler’i tam bir benzesme yerlerine gectikleri seyler’i tam bir benzesme
verine gizli bir sezdirme ile raslantisal ve/va geleneksel bir kabullenis baglaminda temsil
ederler.” (Korkmaz, 2002: 263). Mitat Durmus, “Sembolde gistergenin anlami baska bir
gostergeye yiikletilerek verilir.” (Durmus, 2011: 764) diyerek gdsteren-gosterilen
baglaminda sembolii degerlendirmektedir. Octavia Paz ise “Her ifade baska ifadeye
gonderme yapar ve baska bir ifade tarafindan agiklanmaya karst ¢ikmaz. Simgelerin
akiciligr sayesinde sozciikler baska sozciikler tarafindan agiklanabilirler.” (Paz, 1995: 121)
diyerek sembollerin anlam bakimindan zenginligini, degiskenligini vurgular. Imge ise sozii
siradanliktan, tekdiizelikten, herkeslesmekten kurtaran, ona zengin ve 6znel manalar katan
bir tasarimdir: “gercekligin kaba ve ihlal edici kusatmasindan sikilan ruhun; sonlu, sinirl
ve igreti olandan; sonsuz, simrsiz ve askin olana acilmasidir.” (Korkmaz, 2002: 274) Imge,
dis diinyanin zihinsel tasarimidir. “Imgenin gorevi ayri ayri nesneleri biraraya getirerek
bilinmeyeni bilinenle aciklamaktir™ (Dogan, 2013: 123). Sanatcilarin, eserlerini sanat
yapan, eserin orijinalligini saglayan unsurlardan biri de imgedir. Sembol bir seyi isaret
ederken, imge gosterir. Bir seyin sembol olmasi i¢in onun tasarim, uyum, biitiinlik ve
anlamlandirma siirecini gecirmesi gerekmektedir. Yani sembol gecmise, birikime ve
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deneyime génderme yapar. imge ise ‘anlik’tir, ‘anlik’daki iletisim, etkilesim onemlidir.
Sembol, ger¢ek ve mecaz olmak iizere iki boyutludur. imge ise sembole gore daha ¢ok
katman igerir. Bu yilizden imgenin ¢6ziilmesi, sembole gore zordur. Sembol

tamamlanmisken, imge her zaman yeni anlamlandirmalara ve yorumlamalara agiktir.

Sembolik ve imgesel anlatim Mikayil Miisfik siirinde 6nemli bir yer tutar. Donemin
baskici sartlar1 dolayisiyla bazi duygu ve diisiincelerini imge ve sembollerle ifade etmek

durumunda kalan sairi bu konuda en 6nemli malzemesi tabiatttir.
4.2.4.1. Ozel/Kisisel Sembolizm

Mikayil Miisfik’in siirlerinde semboller genellikle ¢esitli hayvanlardir. Sair
hayvanlar1 kisilestirmek suretiyle insanlara tiirli mesajlar verir. Mikayil Miisfik de
ozel/kisisel sembolizm cogunlukla tenkit araci olarak kullanilmaktadir. Sair boylesi bir
anlatimla hem istedigi yonde elestiri yapmakta hem de yonetim dolayisiyla maruz kalacagi

baskiy1 6telemektedir.

“Cil Toyugun Tek Yumurtasi” siirinde sair kendine ve topluma hicbir faydasi

olmayan kisileri tenkit eder:
“Ohucum! Cil toyuk getmis diinyadan...
Arabir fikrime geldigi zaman,
Bezi insanlar da yadima diisiir,
Onlarin da dmrii bele otiistir...
Onlar da bir findik boyda is gorer.”

(Miisfik, 2008c: 180)
“Cil toyuk™, “bir findik boyda” is goren kisilerin semboliidiir. Mikayil Miisfik i¢in
hiiner sahibi olmak, bir seyler iiretmek, insana ve topluma faydali olmak bir yasam

felsefesidir.

Mikayil Miisfik, baskict Sovyet yonetiminin hiikiim siirdiigli donemde yasamis bir
sairdir. YOnetimin mutlak otorite kurmak amaciyla sairleri, yazarlari, toplumun ileri
gelenlerini baski altina almasi, muhalif seslere tahammiilsiizliik ve giidiimlii edebiyat
yaratma ¢abasi sanat¢ilarin 6zgiirce yazma, elestirme haklarini ellerinden almis, sanatgilart
sembollerle kendini ifade etmeye adeta mecbur birakmistir. “Fitne” siirinde Mikayil

Miisfik gelin-kaynana iliskisi tizerinden yonetime kars1 olan diisiincelerini dile getirir:
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“Eh... 6liib getmedi birce bu kari,
Torpak da sevmeyir bu ¢al kaftari...
Kurdla kiyamete kalacak deyen;
On ildir bu evin geliniyem men,
Yediyim, i¢diyim bir kan oldu, kan,
Neler ¢cekmemisem bu kaynanadan!
Bir 6liib getseydi azad olardim,
Magil adam olub ete dolardim.
Acardim telesik o sandiklari,
Ordadir karinin toyluk paltalari.
Ipekden, kumasdan sahlanc1 vardir,
Deyir toy giiniinden bir yadigardir...
Birce bu agbircek dlseydi bari,
Alib tikdirerdim o pargalari.
Hele hemayili, saat1 da var,
On ildir yaniram, 6lmeyir kaftar”
(Misfik, 2008b: 233)
Siirde gelin halki, kaynana ise Sovyet yonetimini sembolize eder. Halkin Sovyet
yonetimi altindaki bikkinlhigi, tiikenmisligi, isyani ifade edilir. Siirde yer alan “6lim”,

“kan”, “palta” ifadeleri Sovyet yonetimini sembolize etmektedir.
4.2.4.2. Geleneksel Sembolizm

Mikayil Misfik’in geleneksel sembolizminde kiiltiiriin, gelenegin ve mitolojinin

etkisi goriilmektedir:
“Kurbagalar fil olmakcin siser, siser, patlayar...”

Fil; hiikiimdarligin, ihtisamin, giiclin ve kuvvetin semboliidiir. Kurbaga ise
genellikle kotiiciil, iyileri dogru yoldan ayirmak i¢in ¢abalayan bir unsur olarak sembolize
edilir. Kurbaga tembel, ise yaramaz insanlari, fil ise Mikayil Misfik’in ideal tip olarak

belirledigi hiinerli, halkin yararina ¢alisan insanlar1 temsil eder.

Mikayil Miisfik’in siirlerinde yer alan bir diger sembol kustur. Kus, 6zgiirligi
sembolize eder. Sairin siirlerinde kus, herhangi bir kus tiirli 6ncelenmeden, narin, gogebe,

iyi huylu olma 6zellikleriyle islenir.

“Bilmem ve heyal ile oyandim yene erken;
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Bir kus ki uga diizlere, sehralara azad

Axsamlar1 6z yurduna hesretle donerken,

Cirpinmaga baslar yene ruhumdaki feryad”
(Miisfik, 2008b: 117)

Sair, Ozglirliikten yoksun oldugunu, kendini kusla karsilagtirarak ifade eder.
Azerbaycan’in, vataninin Sovyet isgali altinda olmasi, milletinin bagimsiz olmamasi sairi
derinden yaralamaktadir. Oyle ki sair, kusun &zgiirce ucup, sonra kendi yuvasina
donmesini kiskanir. Burada sozii edilen yuva Azerbaycan’dir. Sairin ruhunda ¢irpinmaya

baslayan feryat ise caresizlige isaret etmektedir.

Is181n, bilginin, bilgeligin, iyiligin, yaratict giiclin, liderligin, ilerlemenin, gelisimin
bir sembolii olarak kullanilan gilines, sairin siirlerinde daima olumlayici yanlari ile sunulur.

Kavurucu, yok edici gibi olumsuzlayici ¢agrisimlar bu sézciige yliklenmez.
“Artik oyanmigdi... Baslanmigdi hereket,
Harda hereket yasarsa, orda yasar bereket,
Kars1 dagin gobeyinde zer kanadli bir peri,
Gilimseyen gozlerile soyleyirdi “ileri!””
(Miisfik, 2008a: 149)

Siirin Uclincti dizesinde yer alan “zer kanadli bir peri” ifadesini iki ydnden
acabiliriz. Gergcek, somut anlamiyla diisiindiigiimiizde “zer kanadli bir peri” giinestir.
Burada gilinesin dogusuyla birlikte sehrin uyanmasindan, sehirde yasayanlarin yeni bir
giine baglamalarindan s6z edilmektedir. “Zer kanadli bir peri”nin “ileri” seklindeki
seslenmesi, giinesin yukarida ifade ettigimiz sembolik anlamlarindan da hareketle insanlara
seslenip, onlar1 ¢alismaya, gelisime davet etmesi seklinde yorumlanabilir. “Zer kanadli bir
peri”’yi Sovyet lideri Lenin olarak da diisinmek miimkiindiir. Lenin’i 6ven birgok siir
kaleme alan Mikayill Misfik, onu halka 1s1k sagan, aydinlatan ve “ileri” diyerek

yonlendiren bir sahsiyet olarak ifade eder.

Bayrak, geleneksel sembolizm baglaminda sik¢a bagvurulan sembollerden biridir.
Ozgiirliigii, vatan sahibi olmay1 sembolize eden bayrak, émriiniin sonuna kadar Sovyet
egemenliginde yasayan ve llkesinin bagimsizligini1 géremeden 6len Mikayil Miisfik i¢in

Sovyetlerin al bayragini ¢agristirmaktadir:
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“Bu bayrak ki ufuksuz denizlerden kecerek

Tutuldu giillelere kizil kanlar i¢erek
()

O bayrak ki rengi kan, varligi, kelbi kandr,
Milyonlarin elinde bir yenilmez kalkandir”
(Mustfik, 2008a: 192)

“O bayrak ki rengi kan, varligi, kelbi kandir” dizesinden Sovyetlerin gii¢ ve baski
yoluyla iktidarini yiiriittiigii ve bayrak elde ettigi anlam1 ¢ikarilabilir. “Kalkan” ifadesi ise
s0z konusu giicle biinyesindeki milyonlar1 korudugu mesajin1 vermektedir. Yani “bayrak”

Mikayil Miisfik i¢in bagimsizligi degil, Sovyetler Birligi’nin giiclinii sembolize etmektedir.

Geleneksel miizik aletleri, Mikayill Miisfik siirlerinde sembol olarak
kullanilabilmektedir:

“Bir sikeste neyem, bir kirik kaman,

Gormedim bir bela hesretden yaman,

Vurgun eller deyib aglar her zaman,

Onun kaydasidir, aglasin gerek”

(Misfik, 2008b: 131)
Ney ve kaman Tirklerin geleneksel miizik aletlerindendir. Vatan hasretini dile

getiren sair, bunu kendisini kirik ney ve kamana benzeterek gerceklestirir. Bir tarafi kirtk
olan miizik aleti hicbir ise yaramaz, istenilen sesi veremez, islevsizlesir. Ney ve kaman

burada, vatana ait olani, gelenekseli sembolize etmektedir.

Su, arindirma, bilgi, yasam kaynag: gibi kavramlarla 6zdeslestirilir. Mikayil Miisfik

siirinde su, safliga ve berrakliga isaret eder:
“Gederken siiktita gecenin kelbi,
Esitdim sularda matem negmesi.”
“Deryada da korkung, deli bir firtina vardi.
Artik su karardi
Sevdalara hiilyalara benzerdi bu aksam

Ufkiimdeki her sam
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Oz eksini salmigdi suyun bagrina, elan”
(Miisfik, 2008a: 4)

Mikayi1l Miisfik, siirlerinde suyun yansitict 6zelligi lizerinde durmaktadir. Su,
cevresinde olan seyleri oldugu gibi yansitan bir unsurdur. Bu yansima sadece somut
baglamda bir yansima degildir. Sairin suya yiikledigi bir imajdir. Yukaridaki ornekte
gecenin sessizligi, suya matem nagmesi okumasi seklinde yansir. Ikinci drnekte ise suyun

dogrudan yansitma 6zelligi mevcuttur.

“Eski Tiirk halklarinda aga¢ ana, analar anasi, hatta dogrudan dogruya insanlarin,
kabilelerin, halklarin ulu babalar: gibi kendini gésterir.” (Bayat, 2011: 179) Ana ise
koruyucu, besleyici 6zellikleriyle giivenli bir siginak islevindedir. Mikayil Misfik’in
siirlerinde aga¢ sembolil siklikla kullanilir ve koruyucu, degisim/doniisim geciren

kahramanin ¢ikis noktasti, bilinglenme yeri olarak dikkat ¢cekmektedir.
“Anama sade bir soziim var ancak;
Bir agag altinda bir parga torpak
Ayir ki, yurd salim kélgesinde men,
Eylesim, s6z agak dogan seherden...”
(Miisfik, 2008b: 10)

Sair, “Hesret” siirinde ana-aga¢c metaforu baglaminda bagimsizlik 6zlemini dile
getirmektedir. Annesinden agag altinda bir toprak pargasi isteyen sair, oradan bagimsizlik
yolculuguna ¢ikacak, hem kendi hem de milleti adina degisim/doniisiimii
gerceklestirecektir. Agag, so6z konusu degisim/doniisiimiin baslangi¢c yeridir. Mikayil
Miisfik, bagimsiz yurt 6zlemini giivenli bir siginak olarak gordiigii agacin golgesinden

gelecege umutla bakmaktadir. Dogacak seher, ayn1 zamanda 6zgiirliigiin habercisidir.

“Dag ve oba kiiltii, Tiirk mitolojisinde ritiiellerin yapildigi 1duk (kutsa)l mekdanlar
olarak bilinirler. ... Daglarin, iduk, ula vs. terimlerle amilmast da onlarin kutsallik ve
atalik islevinden haber vermektedir. Daga baba denilmesi” (Bayat, 2011: 222) dagmn
Oonemini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Dag semboliinii, agacla birlestirebiliriz.
Dag baba, agac ise anay1r sembolize eder. Yani iki kavram birleserek vatan kavramin
olusturan iki Oge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mikayil Miisfik, Azerbaycan’in
giizelliklerini, kiiltliriinii, degerlerini yliceltmek istedigi siirlerinde cogunlukla “dag”a yer

verir. Dagm tipki agacta oldugu gibi koruyucu ve siginak ozelligi Mikayil Misfik’in
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siirlerinde goriiliir. Sair, “Daglar” siirinde dag-aga¢ metaforu baglaminda duygularini dile

getirir
“Zirvendeki soyiid goylere catir,
Kolgesinde yorgun yolgular yatir;

Maralin, ceyranin min igve satir,

'79

Su gonder bu yerde yanana, daglar
(Miisfik, 2008a: 12)

Burada aga¢ ve dag birlikte vatan1 sembolize etmektedir. Vatandaslarini koruyan,
savunan daglar “su” ile de birlesince oOzgiirlilk alani genisletilir. “Su” ozgirligi,

bagimsizlig1 getirecek olan bir ara¢ konumundadir.

“Tiirk mitolojik sisteminde onlarca degisik varyantta mevcut olan ates veya ocak
kiiltiiniin bagslhca fonksiyonu insanlari, onlarin ailelerin beladan, hastaliktan korumak,
hayvanlarin artisint ve evin bereketini saglamaktir.” (Bayat, 2011: 116) Ates, ayrica

yasami, yasanmigligi, devamliligi ¢agristirir.
“Her giin dolastigim ucsuz-bucaksiz,
Odsuz, ocaksiz,
Tikanl ¢ollerin bir yolcusuyam”

Col; yalitilmishgl, yasanmisliktan uzak olmayi sembolize eder. Mikayil Miisfik,
"odsuz ocaksiz tikanli ¢61" tamlamasiyla od ve ocagin hayati, canliligl, insanin yasamasina
uygun bir ortam i¢in gerekliligini vurgulamaktadir. C6l, "od ve ocak"tan yoksun olma

ozelligiyle insan1 koruma, giivenligini saglama gibi vasiflar1 da icermemektedir.

Mikayil Misfik, siirlerinde kullandigi geleneksel semboller vasitasiyla kiiltiirel
bellege, Azerbaycan’in ve Tiirk diinyasinin tarihine, gelenegine, degerlerine, imgelerine ve
sembollerine sigmarak 6ze/koke doniisli gergeklestirir. “Ortak kimlik ya da biz kimligi
dedigimiz zaman bir grubun yarattigi ve tiyelerinin ézdeslestigi imgeyi anlariz” (Assmann,
2001: 132). Sair, mutlulugu, huzuru, diisiincelerini, tilkiisiinii toplumsal kimligiyle yansitir.
“Toplumsal kimlik olarak adlandirdigimiz sosyal aidiyet bilinci, ortak bir dilin
konusulmast ya da daha genel bir ifade ile ortak bir simgesel sisteminin kullanimi ile
ulasilan ortak bilgi ve bellege katilima dayanir > (Assmann, 2001: 139). Mircea Eliade

2

“Imgeler, ilk, ornekler, simgeler cesitli sekillerde yasanmis ve degerlendirilmislerdir.
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(Eliade, 1992: 208) Mikayil Miisfik, s6z konusu yasanmisligi, Tiirk diinyasinin kiiltiirel

simge sistemini, ortak bilgi ve bellegi siirlerinin beslendigi en 6nemli kaynak haline getirir.
4.2.4.3. Radikal imgeler

Daha cok fikri ve siyasi sOylem baglaminda kullanilan radikal imgeler keskin
zitliklara dayanan egretilemelerden kaynaklandiklari i¢in yogun zihinsel ¢atigmalarin dile
getirilmesi agisindan islev gormektedir. “Fazla heyecan unsuru tasimadigt igin imge degeri
diistik olan fakat metaforik giicliliigii nedeniyle nesir diline ait konulari ifade etmeye pek
elverisli bulunan radikal imgeler” (Welss’den akt: Korkmaz, 2002: 121) fikri ve siyasi
sOylemin yogun olarak yer aldig1 Mikayil Miisfik’in siirlerinde yaygin olarak kullanilir.

“Oliim bir iblistir, heyat bir melek!
Varligi izleyir heclik kolge tek...
Isik karanlikla pengeleserek
Yasatmak isteyir cahanda bizi,
Giines salamlayir irademizi!”
(Miisfik, 2008a: 27)

Siirin tamamina zithklarin birligi hakimdir. “Iblis-melek”, “varlik-heglik” ve “1s1k-
karanlik” kelimeleri Mikayil Misfik’in hayat felsefesini yansitmasi agisindan 6nemlidir.
Siirlerinde stirekli olarak 6liimli olumsuzlayan, hayati ise olumlu bir deger olarak yansitan

sair, 0liimii “iblis, heclik, karanlik”, yasami ise “melek, varlik, 151k” ifadeleriyle agimlar.

Siirlerinde yasama sevgisine siklikla yer veren Mikayil Miisfik, “gece, karanlik,
ziilmet” ile “glindiiz, parlak, od” kavramlar1 arasindaki tezattan faydalanarak siirdeki
yasama sevgisini pekistirir.

“Zavall1! Bir don de etrafima bax!
Bir bax ki, geceler ne geder parlag!
Qaranliq gelbinde sen dexi od yax,

Giinesli giindiizler dogar ziilmetden.’

(Miisfik, 2008a: 244)
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“Gece, karanlik, ziilmet” 6liimii, umutsuzlugu; “giindiiz, parlak, od” ise yasami ve
umudu sembolize eder. Sair hayatin i¢inde olan her seyi olumlu bir deger olarak algilar.

Oyle ki giinesli giinlerin zulmetten dogdugunu ifade eder.
4.2.4.4. Batik imge

Batik imge, dis diinyanin birey tarafindan farkli sekillerde algilanmasina agik bir
imge tliriidiir. “Benzeyen ve benzetilen unsurlar arasindaki iliski, dogrudan kisilestirme ve
tablolastirma yerine, ¢ekinik birakilan goriintii mozayiginin sezdirmeleri/imalar: (intimate)
tizerine kurulur. Bulaniklastiriimis goriintiilerin sezdirmeleri/imalari; daha ¢ok zihinsel
imgeleri harekete gecirdiklerinden, batik imge, felsefi soylem icin de olduk¢a uygun bir
zemin hazirlar” (Korkmaz, 2002: 289).

Ayrica “Batik imgelerde bitki-insan arasindaki dogal ritim iizerine dikkatler

cekilir.” (Korkmaz, 2002: 290).

Diger bir deyisle "Batik imgeler doganmin ritmi ile insan varligi arasindaki ortak

tiikenis ve ¢oziiliigiin ortiik diline gonderme yapar." (Dogan, 2013: 126).
“Emerdim hiisniinden min ince duygu,
Sardi m1 ¢éhreni hezan soyugu?
Elvida, elvida daldigim uygu
Inanmam &liim mii, réya m1 yoksa?”
(Miisfik, 2008a: 198)

Mikayil Miisfik, ¢igekle kendi arasinda diyalektik bir bag kurmaktadir. Sonbaharin
gelmesiyle ¢icegin soldugunu ve Olmek iizere oldugunu goren sair, kendisinin de
yasaminin sonbaharinda oldugunu ve 6lecegini diisliniir. Cigek ve sair arasinda dogal bir

ritim yakalanmistir. Ikisi arasinda bir paralellik s6z konusudur.
“Bendvse” siirinde yine bitki-insan etkilesimi mevcuttur:
“Uziinde gordilyiim ne intizardur!
Kelbinde Vakif’in sirrimi vardir?
Gel ondan s6z agma, indi bahardir.
Bagrimi1 donderme kana, bendvse!”

(Miisfik, 2008a: 14)
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Mikayil Miisfik’in en sevdigi ¢icek olan “bendvse”, siirde kisilestirilmek suretiyle
konusturulur. Benovsenin hiiziinlii olmasi, Vakif’tan bahsetmesi sairi de derinden etkiler.
“Bagrim1 donderme kana, bendvse” diyen sair ve bendvse arasinda yine dogal bir ritim ve
parallelik yakalanmistir. Mikayill Miisfik i¢in “bendvse” ayna metaforu baglaminda
degerlendirilebilir. Sair “bendvse’de kendini goriir. Kendi ruh diinyasini “bendvse”ye
yiiklemis, bitkiyle kendi arasinda ruhsal bir akis saglar. Burada Vakif’in Mikayil Miisfik
icin 6neminden de bahsetmemiz gerekmektedir. 1717’de Kazak ilinin Yukar1 Salahli
koyiinde dogan Molla Penah Vakif, siirlerinde Azerbaycan halkinmin gelenek, gorenek ve
milli degerlerini, bireyin i¢ diinyasint yansitarak Azerbaycan Tiirk siirine yeni bir soluk
getirir ve kendisinden sonra birgok sairi etkiler. Hem ayni topragin insani olmalar1 olmalart
hem halk:i temel alan eserler kaleme almasi Mikayil Miisfik i¢in Molla Penah Vakif’in
Onemini artirir. Sairin, Molla Penah Vakif’a olan sevigisi onun sahsini asarak varlik

aleminin farkli diizeylerinde der kendini gosterir.
4.2.4.5. Siisleyici ve Bayat Imgeler

Mikayil Miisfik’in siirlerinde rastalanan diger bir imge tiirii ise siisleyici ve bayat
imgelerdir. “Estetik agidan fazla bir degeri olmayan siisleyici imgeler, benzeyen ile
benzetilen arasinda birebir nicelik benzesmesi kurar. Genellikle benzeyen ve benzetilen

unsurlarin her ikisi de aykiriligi icinde barindiran iki ayrt somut degerdir.” (Korkmaz,

2002: 298).
“Deseler ki, gdyde giines komiir kimi karalir”
Burada giinesin batisiyla, komiir arasinda somut goriiniimlii bir benzerlik kurulur.

“Bayatlamis imgeler, aslinda imge ozelligini kaybetmis ve onceden
belirlenmisbir anlam diizenegine sembol baglaminda yapilan yiizeysel
gondermelerden  olugur. Genellikle  giil-biilbiil veya bahge-bahar

mazmunlarindan yararlanr.” (Korkmaz, 2002: 299).
“Ey arifler, nezer salin tebietin kurgusuna,
Seyda biilbiil keser mi heg giil yanindan ayagini”
“O yerler min heyal eyler, tebiet sere layikdir,

Oper biilbiil seher tezden giiliin yakut dodagindan.”
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“Acilib giilsiin, ezizim, her ¢cemen, her lalezar,

Solmasin, yavrum, a Leyla, novbaharin giilleri.

Serimin kelbi keder koy saf olub giilsiin heyat,
Ohsasin her ruhu, kelbi giilsenim biilbiilleri.”
(Miisfik, 2008b: 23)

Giil-biilbiil-glilsen mazmunu, sairin beyit nazim birimiyle kaleme aldig1 yukaridaki
ic ornekte de goriilmektedir. Bu siirlerde Mikayil Miisfik, hem icerik hem de sekil yoniiyle
Klasik edebiyattan etkilenir. Ozellikle genclik dénemindeki siirlerde gordiigiimiiz giil-
biilbiil-giilsen metaforu sairde o yillarda yogun olarak gdzlenen Molla Penah Vakif’in

etkisini gostermektedir.
4.2.5. Yinelemeler

Metnin biitiinlinde bir degere sahip olan, farkindalik yaratan bazi kelimelerin
tekrarlanmasi olarak tanimlanan vyinelemeler “yazin yapitlarina bir estetik giizellik
getirmek, c¢agrisimlar  yaratmak, anlamlart ve  kavramlar:  pekistirmek icin
kullanmilmaktadir.” (Oziinlii, 2001: 115) Yinelemeler, vurgulanmak istenen kisi, kavram,

duygu vb. unsurlarin metinde dncelenmesini saglar.
4.2.5.1. Sesbirimsel Yinelemeler

Sesbirimsel yinelemeler, kuramsal bazda metne bakilacak olursa metni
coziimlemede Onemli anahtar ifadelerden biridir. Eserde yogun bir sekilde kullanilan
seslerin metinin biitlinde bir islevi, anlami oldugu gercegi yadsinamaz. Aliterasyon,

asonans, redif ve uyak cesitleri sesbirimsel yinelemelerin kapsamina girmektedir.

Mikayil Miisfik bicim olarak geleneksel siirden yogun olarak beslenir. Redif ve

kafiye geleneksel siirimizin vazgecilmezleridir.
“O bayrak ki, ufuksuz denizlerden kecerek,
Tutuldu giilleler kizil kanlar icerek.
Sarapaeller otiirken sagindan ve solundan,
Birgok doyiisden ¢ikti, kayitmadi yolundan.”

(Miisfik, 2008a: 24)
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Ik iki dizede “-erek” sesi redif, “-¢” sesi yarim uyak; son iki dizede ise “-undan”

sesi redif, “-ol” sesi tam uyak olusturmak suretiyle eserin ahengi ve miizikalitesi saglanir.

Mikayil Miisfik redif ve uyaga Oylesine siki sikiya baghidir ki serbest nazimla

yazdig1 siirlerde bile redif ve uyaga yer verir:

“Hereket!
Hereket

Bugiin damarlarimi dolasan
Bu kan

Heg de diinenkine benzemir, inan!
Feket, men yene

Enereke gecenin derinliyine,

Her giin dolasdigim ucsuz-bucaksiz,
odsuz, ocaksiz,

Tikanl1 ¢ollerin bir yolcusuyam.”
(Miisfik, 2008b: 39)

2

Uglincii, dordiincii ve besinci dizede “-an” sesinin, altic1 ve yedinci dizede “-ne

13

sesinin, sekizinci ve dokuzuncu dizede ise “-ak” sesinin yinelenmesiyle tam uyak,

sekizinci ve dokuzuncu dizedeki “-s1z” sesinin yinelenmesiyle de redif olusturulur.

Metin kendi igerisinde tutarli, kendisine yeten, mevcut malzeme dahilinde tahlil
edilebilecek bir biitiindiir. Durum bdyle olunca metindeki her 6ge metnin biitlinde bir
anlama ve isleve sahiptir. Metindeki hicbir yapi raslantisal degildir. Baz1 kelimelerdeki

bazi seslerin belli anlamlar ¢agristirdig1 yadsinamaz bir gergektir.
4.2.5.2. Bicimbirimsel Yinelemeler

Bigimbirimsel yineleme en sik goriilen yineleme tiiriidiir. Sairin siirlerinde goriilen

bi¢cimbirimsel yinelemeler sdyle inceleyebiliriz:
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4.2.5.2.1. Onyineleme

“Bu yineleme, birbiri pesisira gelen tiimcelerin bags tarafindaki sozciik ya da sozciik
gruplarimn  yinelenmesiyle yapilir” (Oziinli, 2001: 118). Mikayil Miisfik’in siirleri

Onyineleme ag¢isindan zengindir.
“Deseler ki, gdyde giines komiir kimi karalir,
Deseler ki, brilyant da hicran ¢ekir, saralir,
Deseler ki, ay giinesden elli defe yekedir,
Deseler ki, pendir veren, kaymak veren tekedir,
Biitlin bunlar bir yel kimi gelip gecer yanindan.”
(Miisfik, 2008a: 152)

Mikayil Miisfik diinyayi, yasam1 umursamayan kisileri tenkit eder ve “deseler ki”
ifadesini dort dizenin de basinda yineler. Boylelikle bu kisileri ¢ogunlugun karsisinda

yalnizlagtirir.
“Bu kuvvet yasadir, siiphesiz bizi,
Bu kuvvet yaradir her serimizi.”
(Miisfik, 2008a: 152)

Ritim ve vurgu 6n yinelemenin esasidir. Mikayil Miisfik yukaridaki 6n yinelemede
hem siirin ritimini saglamakta hem de kendilerini yasatan, siirlerine kaynak olan giice

vurgu yapmaktadir.
On yineleme 6rnegi olarak verebilecegimiz diger bir siir ise “Ana’dr.
“Ana dedim, tirayima yanar odlar sagildi,
Ana dedim, bir {irparis hasil oldu canimda,
Ana dedim, garsimda bir gozal sohno agildi,
Ana dedim, fagot onu gérmoaz oldum yanimda”
(Miisfik, 2008a: 14)

Bebeklik doneminde annesini kaybeden Miisfik, gercek yasaminda doya doya dile
getiremedigi Ana! nidasini siirin misra baslarinda yineleyerek igten gelen anneye olan

Ozlemi disa vurur.
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4.2.5.2.2. Ardyineleme

Miisfik, birkag¢ siirinde ise ardyinelemeya basvurur. “Bu yineleme, birbiri pegsisira
gelen tiimcelerin sonundaki sozciiklerin ya da sézciik gruplarimin yinelenmesiyle yapilir”
(Oziinlii, 2001: 118) Bir kadim tasvir ettigi “Ince Hanim” siirinde Mikayil Miisfik

ardyinelemeye basvurur:
“O bir bahar havasidir, tez deyisen hallar1 var;
Yanaginda kosa kosa, ki¢ik kicik hallar1 var.
Dodaklar1 ¢ok incedir, disleri var mercan kimi,
O sallanir, sigallanar canlar alan bir can kimi...”
(Miisfik, 2008b: 156)

Sair kadinda gozedigi oOzellikleri vurgulamak icin “hallar1 var” ifadesini,

benzetmelere dikkati ¢cekmek i¢in de “kimi” benzetme edatini yinelemistir.
4.2.5.2.3. Bagla¢ Yinelemesi

Baglag yinelemeleri baglanan kelimeleri dize iginde vurgulamak, 6nemini artirmak
icin kullanilir. “Bu yineleme, sozciikler arasinda, bilingli olarak, gerek aymi tiirden, gerek

baska tiirden bircok kez bagla¢ kullanmak bigiminde yapimaktadir”(Oziinlii, 2001: 117).
“Ne zindan var, ne yumruq var, ne de din
Konliim kusu! Bir de dillen, bir de din,
Nizaminin, Fuzili ‘nin, Vakif’in
Gozel gozel yadigart mendedir.”
(Miisfik, 2008b: 163)
4.2.5.2.4. Zat Kosut Yineleme

Zit kosut yineleme ise “tiimce ya da boliikbaslarindaki sézciik ya da sozciik

gruplarimin, béliik ya da tiimce sonlarinda yinelenmesiyle yapilir” (Oziinlii, 2001: 119)
“Al meni yene al koynuna bugiin,
Dola kollarimi boynuna bu giin.”

“Yasamak eskiyle ¢irpinir tirek!
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Alkis, bu miikeddes dilege alkig!”
(Misfik, 2008b: 239)

Sair, “Heyal” siirinde “al” fiilini, “Teze 11" siirinde ise “alkis” kelimesini zit kosut

yinelemeli olarak kullanilir ve bu yolla s6z konusu fiil ve isim dize igerisinde 6ncelenir.
4.2.5.2.5. ikizleme

Ikizleme, “Tiimce icinde aymi sozciigiin baglacla ya da baglagsiz olarak
yinelenmesiyle yapilir” (Oziinlii, 2001: 121). Mikayil Miisfik “Bizim Gengliye” siirinde

ikizlemeye basvurur:
“Sen ey insan kiidretinin ilk besigi boyiik ana!
Pervaneler dolanmisdir etrafina yana-yana.
()
Insanoglu 6z elmile semalar seyredecek,
Goyde yanan ulduzlari ¢igek kimi dere-dere.”
(Miisfik, 2008b: 234)

Burada zarf islevi goren “yana-yana” ve “dere-dere” yinelemeleri bulunduklari

dizede oncelenir.
4.25.2.6. Ek Yinelemesi

Miisfik’in siirlerinde ek yinelemesinin ornekleri vardir. Ek yinelemesi “Ayni yapim
ya da ¢ekim ekinin baska baska sézciiklerle kullanilmasiyla yapilr.” (Oziinlii, 2001: 122)
Mikayil Miisfik “ Heyal” siirinde “-di/-di” bilinen ge¢mis zaman ekini yinelemeli olarak

kullanir.
“0, goyler miilkiinii salama geldi,
Getdikge inceldi... Yene inceldi.
Sonra nokte kimi bulud daraldi,
Goziimden yok oldu, hava karald1.”
(Miisfik, 2008b: 237)

Dortliikteki “geldi”, “inceldi”, “daraldi”, “oldu”, “karaldi” kelimelerindeki bu

yineleme siire gegmis zaman vurgusu Katar.
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4.2.5.2.7. Cok EKli Yineleme

Bu yineleme, “aym koékten tiiremis sozciiklerle yapilr” (Oziinli, 2001: 121).

“Zerdiistiin Hiilyalar1” siirinde ¢ok ekli yinemeye yer verilmistir:
“Karanlik geceler doniip giindiize,

Elveda deyecek karanliklara...

Her giiniin, gecenin bir kanunu var.”
(Miisfik, 2008a: 222)

“Karanlik-karanliklara” ve “geceler-gecenin” kelimeleri ¢ok ekli yineleme

olusturarak siirde ahenk ve ritime katk1 saglar.
4.2.5.2.8. Kosut (Paralel) Yineleme

Kosut yineleme, “Bir béoliikte belli dize sonlarindaki sozciiklerin baska bir boliikte
ayni yerlerde yinelenmesiyle yapilir” (Oziinlii, 2001: 121). Mikay1l Miisfik “Ala Gozler”

siirinde kosut yinelemeye basvurur:
“Deyir ki: -Dastandir heyat ezelden,
Oxunur alemde o varak-varak,
Daimi deyilik ne siz ne de men.
Bizden bu diinyada hiiner kalacak,
Oxunur alemde o varak-varak.”
(Miistik, 2008a: 237)

Mikayil Miisfik,”“Oxunur alemde 0 varak-varak” hayatin gegiciliginin, bu diinyada

kalanin hiiner oldugunun, hayati benzettigi destandan okunacagini vurgulamaktadir.
4.2.5.3. Anlambilimsel Yinelemeler

Mikayi1l Miisfik’in siirlerinde goriilen yineleme tiirlerinden biri de “Birbirinin
pesisira gelen iki tiimcede, ya da aym boliikte ard arda gelen iki tiimcede bir sozciigiin iki
ayrt anlamda kullamiimas:” (Oziinlii, 2001: 124) olarak tanmimlanan anlambilimsel

yinelemelerdir.
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“Sinem oldu bir yixilmaz s6z dag:
Bir de eller gormeyecek géz dagr”
(Miisfik, 2008b: 226)

Mikayill Miisfik “dag1” kelimesine yeryiizii sekli olan daga gonderme yapacak
sekilde ve korkutma anlamindaki “gdz dagi” tamlamasiyla kullanmak iizere iki farkli

anlamda yer verir.
4.2.6. Sapmalar

Misfik, siirlerinde hem anlamsal hem de yazimsal olarak sapmalar deneyen bir
sairdir. “Sozciiklerin se¢iminde ve tiimce icindeki diizenlenislerinde kurallar: ¢ignemek
miimkiindiir” (Kiran ve Kiran: 335) Iste bu tiir kullanimlar sapma olarak adlandirilabilir.

Mikayil Miisfik’in siirlerinde goriilen sapmalar su basliklar altinda incelenebilir:
4.2.6.1. Yazimsal Sapmalar

Siirin yazi dilinde olan degisiklikler bu tiir sapmalar1 igermektedir. Mikayil

Miisfik’in siirleri yazimsal sapmalar bakimindan zengindir.
“Gordim
damarlarimi dolasan
0 kohne kanin
ve onu yaradan
kohne romantikanin
en heste kurdunu...
Oldiirdiim onu!
Ol-
diir-
dim!”
(Miisfik, 2008a: 194)

“Raport” siirinde yazimsal sapmaya ornek bir¢cok kullanim mevcuttur. Sair ikinci,

licticli, dordiincti, besinci ve altinct dizeye kiiclik harfle baglamis, “6ldiirdiim”™ kelimesini
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ise hecelerine ayirmak suretiyle ii¢ dizede yazar. Dizelerin siralanis1 da dikkat ¢ekicidir.
Dizeler alt alta gelecek sekilde yazilmaz. Mikayil Miisfik vurguyu artirmak, 6zellikle siirde

bu kisimlara dikkat ¢gekmek i¢in bu tarz kullanimlara yer verir.
4.2.6.2. Anlamsal Sapmalar

Biiyiik sairlerde orijinal, akil dis1 bagdastirmalarin, 6gelerin bulundugu bir gercektir.
Genellikle bir dizimde; alisilmamis s6z dizimi, alisilmamis sdzciik se¢imi ve bu egilimlerin

ikisinin de zorlanip birden kullanilmas1 durumunda sapmalar meydana gelir.
“Titreyirdi ¢gemen, titreyirdi giil,
Oxurdu negmeler sabaha biilbiil,
Biikmiisdii boynunu saralmis biilbiil,
Koxladim o yeri lalezar goérdiim.”

Mikayill Miisfik yukaridaki dortliikkte cansiz varliklara insana 6zgii ozellikler
yiikleyerek anlamsal sapma gerceklestirir. Giiliin ve ¢emenin titremesi, biilbiiliin sabaha
nagmeler okumasi, sararmis biilbiiliin boynunu biikmesi alisilmamis bagdastirma 6rnegidir.

Bu bagdastirmalar Mikayil Miisfik’in zengin, genis siir evrenine isaret etmektedir.
4.2.6.3. Tarihsel Donem Sapmalari

Mikay1l Miisfik, klasik siire olan hayranligim1 ve hakimiyetini siirlerinde
yansitmaktan, onlar1 farkli sekillerde siirinde kullanmaktan imtina etmeyen biridir.
“Sairlerin ¢ogunda, salt, yasadiklari tarih déneminde kullanilan dile bagh kalmayip
siirlerinde zaman zaman eski doénemlerdeki soézciikleri kullanmak (archaism), zaman
zaman da yeni sozciikler yaratarak gelecege girisimlerde bulunmak (neologism) gibi
yonelimler goriiliir” (Oziinlii, 2001: 322). Bu tarz kullanimlar tarihsel dénem sapmalari
olarak adlandirilir. Mikayil Miisfik’in “Fuzdli ‘nin Derdi” siiri tarihsel donem sapmalarina

ornek olusturmaktadir.
“Ne odlar gdrmiisen bilsen,
Ezelden asiq oldun sen,
Boyiik ruhunla bir Tiirksen,
Muradin semi yanmaz mi?”’

(Miisfik, 2008b: 114)
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Fuzili ‘ye ithafen yazdigi bu siirin son dizesinde Mikayil Miisfik, “Muradin semi

yanmaz mi1?” diyerek eski donemlerde kullanilan “sem” kelimesine siirinde yer Verir.
4.2.7. Atasozii ve Deyim Kullanimi

Halk deyis ve ifadelerinden siklikla faydalanan Mikayill Miisfik’in siirlerinde,
atasozii ve deyimler de halkin gilinliikk yasaminda yogun bir sekilde kullanilan ifadeler
oldugundan 6nemli yer tutar. Sair, okuyucuya vermek istedigi mesaji, anlatmak istedigi

kisi ya da kavrami vurgulamak, pekistirmek i¢in atasozii ve deyimlerden faydalanir.
“El i¢inde, dogrudan da, gozelce bir mesel var:
Kurbagalar fil olmaqgin siser, siser, patlayar...”
(Miisfik,2008a: 113)

Mikayil Miisfik, yukaridaki dizede gegen atasdziiyle imgesel baglamda bazi
insanlart elestirmektedir. Burada filler iilkii deger, kurbagalar ise karsit deger olarak
metinde yer alir. Filler olmak istenilen, arzulanan insan tipini, kurbagalar ise bu yolda ¢aba

gosteren ama basaramayanlar1 imler.
Bazi siirlerde ayn1 anlama gelebilecek atasdzleri bir arada kullanilir:
“Ne tiifengin ¢axmagidir, ne siinbenin toxmag1”
“Ne oliiye pay gosterer, ne diriye hay verer”
(Miisfik, 2008b: 49)

“Hayra-Sere Yaramaz” siirinde higbir ise yaramayan insanlar yukaridaki iki atasozii
vasitastyla elestirilir. 1ki atasozii arasindaki “ne... ne” baglacinin ortakligi, s6z konusu
atasozlerinin hem anlamca hem de bigcimce uyum igerisinde siirde kullanildigini

gostermektedir.

Mikayil Miisfik vazife basindaki riyakar, fitneci yoneticileri tenkit ettigi “Sen Utan!”
siirinde bu tarz kisileri tenkit etmek ve “igid” olarak niteledigi halkin dogru yoldaki

kararliligin1 vurgulamak i¢in atasdziine bagvurur:
“Min su yeritsen de saman altindan,
Igid bas verer ki, diismez atindan!”

(Miisfik, 2008b: 80)
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Verilen orneklere bakildiginda siirlerde ortak bir yon dikkat ¢ekmektedir. Atasozii
ve deyimler siirlerde ¢ogunlukla kisi ya da kurumlara yoneltilen tenkidi pekistirmek

maksadiyla kullanilir.
4.2.8. Metinlerarasihk

Metinlerarasilik kavrami ilk defa Bulgar asilli gostergebilimei Julia Kristeva
tarafindan ortaya atilir. “Bir metnin dogrudan ya da dolayli olarak, agik¢a veya ortiilii
bi¢cimde baska metin ya da metinlerle baglantili olmast halinde metinlerarasi iligki dogar.”
(Gokalp Alpaslan, 2007: 9) Julia Kristeva’ya gore ise metinlerarasilik “her metnin
alintilamalarindan olusma bir mozaiktir. Her metin bir baska metinden olusma onun

transformasyona ugramasidir” (Ekiz, 2007: 124)

Mikayil Miisfik, “Fuzili nin Derdi” siirinde Fuz(li ‘nin meshur “Usanmaz m1”

redifli gazeline metinlerarasilik yoluyla géndermede bulunur:
“Ne odlar gérmiisen bilsen,
Ezelden asiq oldun sen,
Boyiik ruhunla bir Tiirksen,
Muradin semi yanmaz m1?”
(Misfik, 2008b: 114)

Sair son dizede yazdigi “Muradin semi yanmaz mi?” ifadesiyle Fuzdli ‘nin

“Usanmaz m1” redifli gazelinin ilk beyti iligkilidir:
“Beni candan usandird1 cefadan yar usanmaz mi1
Felekler yand1 ahumdan muradum sem’i yanmaz m1”
(Ust, 2007: 559)

Fuzili bu beytinde sevgiliye besledigi askin karsiliksiz kalmasi1 sonucu, g¢ektigi
cefadan bahseder. Bu karsiliksiz agk, asigin ah ¢ekmesine ve gokyiiziiniin bu ahin etkisiyle

yanmasina sebeb olur. Fakat dilek mumu bir tiirlii yanmaz.

Mikay1l Misfik, Fuzali’nin beytindeki yanmak ve yanma olaymin sebebi olan agk
kavramlarina yazdig1 dortlikte deginiyor ve “od” ve “ask” arasinda tipki Fuzdli’nin
beytinde oldugu gibi bir baglant1 kurulur.. En son dizede ise “Muradin semi yanmaz mi?”

diyerek yansilama araciligiyla metinlerarasilig1 gergeklestiriyor.
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Burada dikkat ¢eken nokta liglincli dizede gecen “Bdyiik ruhunla bir Tiirksen”
ifadesidir. Kubilay Aktulum “Metinlerarasinin metne ortak ve adsiz bir bellegin derinligini
kattigim” (Aktulum, 2007: 265) belirtir. Mikayil Miisfik Fuzlli’ye ithafen yazdigi bu
siirde milli bilinci yansitir ve Fuzili gibi bir degeri ortak tarihsel ve kiiltiirel bellegin bir

pargasi haline getirir, i¢sellestirir. Onu kolektif ruhun bir pargasi yapar.

Mikayil Misfik’in metinlerarasilik yaptigi bir diger isim Tevfik Fikret’tir. Onun,
Ozellikle genclik doneminde Tevfik Fikret’in siirlerini okudugu ve ondan etkilendigi
bilinmektedir. Mikayil Miisfik’in Tevfik Fikret’i, eserlerini ezberleyecek kadar sevdigi ve

ondan ¢ok etkilendigi yoniindeki bilgileri sairin esi Dilber Ahundzade “Miisfigli Giinlerim’
adl1 kitabinda sdyle anlatir:

"Miisfiq nadir hafizo sahibi idi. O, 6z hafizasina arxaymn olub ¢ox vaxt qosdugu
seiri uzun muddot vorags kogiirmezdi. Seirlorini, elece de bir ¢ox klassik sairlorin asarlorini
ozbor bilordi. Bir dofo tolobolik hoyatindan mona bels bir ohvalat danigdi: "©dobiyyat
dorsimizin birinds Tofig Fikrotin hayatin1 ke¢misdik. Novboti dorsimizds isa onun
yaradiciligini 6yranacakdik. Musllim auditoriyaya goldikds Tofiq Fikratin kitabin1 unudub

gotirmadiyi iglin darsi toxirs salacagini bildirdi. Bu vaxt man musllimdon s6z alib dedim:

- Muoallim, darsi toxirs salmayimn. Tofiq Fikrotin hans1 oSori lazimsa, mon onu azbar

deys bilorom. Muallim teaccuble sorusdu:
- Son onun hansi asarini bilirsan?
- Siz moandoan sorusun ki, onun hansi asarini bilmirsan.
Muollim giilimseyib xobor aldt:
- Demak, onun biitiin asarlarini azbar bilirson?
- Bali, dedim”
(Axundzade, 2014: 13)

Tevfik Fikret ve Miisfik’in sanat1 bir¢ok yonden benzer ve bu benzerlik sairlerin
hayatinda da gortliir. Miisfik, hem konu hem de bi¢im yonii ile Tevfik Fikret’in sanatindan
etkilenir. O, Fikret’in nazim sekillerinde, ahenk, vezin ve kafiye hususunda uyguladigi

yenilikleri dikkatle okur ve gelismekte olan modern Azerbaycan siirinde kismen uygular.
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Mikayil Miisfik’in Tevfik Fikret’le metinlerarasilik baglaminda kurdugu bag daha
¢ok metinlerarasiligin alt ilkelerinden olan Oykiinme (pastis)/taklit, anistirma

(allusion)/telmih, gonderge (référence)/génderme seklindedir.

Oykiinme (pastis)/taklit, Kubilay Aktulum’un “Tiirev Iliskileri” bashgi altinda
inceledigi bu metinleraras1 yontem, yansilama (parodi) ya da alayct (giilting) doniistiiriim
gibi degildir. Bu yontemde ciddi bir taklit s6z konusudur ve daha ¢ok bicemsel dykiinme
yoluyla yapilir. Ancak Aktulum, Oykiinme (pastis)’yi bununla sinirlandirmamak
gerektigini  belirterek, 06zgiil metnin icerik ve izlek bakimindan da taklidinin

yapilabilecegini belirtir (Aktulum, 2007: 133).

Anistirma (allusion)/telmih ise Tiirk siir gelenegindeki “telmih”e karsilik gelir veya
onun gibi diisilintilebilir. Nurullah Cetin de “telmih” kelimesini kullanir ve bu y&ntemi
sOyle tarif eder: “Deginiler, gondermeler. Toplumsal hafizada yer edinen, pek cok kisi
tarafindan bilinen eski zamanlarda olup bitmis bazi olaylara, meshur kisilere, durumlara,
olgulara, inanms ve diisiiniis bigcimlerine, atasozlerine isaret etmek, bazi imalarla
deginilerde ve dolayli gondermelerde bulunmak. Birkag¢ kelimeyle onlar: iistii kapali
olarak hatwrlatmaktir.” (Cetin, 2012: 98) Bu ifadelere ragmen telmihle anistirmanin tam
olarak birbirini kargilamadigi fark edilir. Teknigi anlamak i¢in ‘ne olmadigina’ da dikkat

etmek gerekir.

“Anistirma”da dogrudan belirtme degil yalnizca “telkin” oldugunu sdyleyen
Aktulum, “yarim-bilgi” verilen bu yontemi “ortiilii sdylemle esanlamli” olarak tarif eder.”
(Aktulum, 2007: 109). “Amistrma bir yarum alintidir. Belli bir metni, alintidaki gibi,
biitiiniiyle oldugu gibi degil, kismen, kisitli olarak, tam belirtmeden alintilar. Burada
okurun yapmasi: gereken sey yarim ipuglarindan yola ¢ikarak biitiinii tamamlamaktir”
(Aktulum, 2007: 114). Aktulum, kapalilik yoniiyle “gizli alinti”’ya benzeyen bu yontemin,

cogu zaman tek sozciikle yapilmasi bakimindan “gizli alinti”’dan ayrildigini soyler.

“Anistirma”da cagrisim, yonlendirme, hatirlatma okurun zihnini bir baska metne
yoneltme, bir bagka anlam alaniyla iliski kurma gibi kavramlar 6ne ¢ikar. Daha 6nce var
olan bir metne, bir hikdyeye telmih yapilirsa bununla amaglanan, yeni olusturulan metnin
anlamim1 6nceki 0 metinden kuvvet alarak pekistirmek ya da agimlamaktir (Kara, 2014: 99-
100).

Gonderge (Référence) / Gonderme’ye baktigimizda metinlerarasiligin bu bigimini,

Kubilay Aktulum, “gonderge” adiyla ifade ederken, Nurullah Cetin, “génderme”
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kavramiyla tanimlar. Aktulum’un izahlar su 6zetlemeyle ifade edilebilir: Bu yontemde bir
metne, romana, siire, filme, sarkiya, saire, yazara, bir dinin kutsal saydigi kitaba, bir ¢aga
vs. eserin ya da kisinin ad1 sdylenerek, yanmetinsel unsurlar araciligiyla génderme yapilir.
Bu yontemde okur, alinti yapilmadan bir metne yonlendirilir. Gondergelere de bir anlam
yiiklenir. Bu, daha ¢ok izleksel baglamda gelisir. Dolayisiyla kapali bir anlam s6z konusu

olunca da anistirma (telmih) ile karigtirilir.

Nurullah Cetin’in “génderme” tanimlamasi ise sdyledir: “Onceki zamanlarda baska
sairler tarafindan séylenmis, yazilmis siirlere misralara, beyitlere, vecizelere, ya da
carpict bir diisiinceye, ilging bir ifadeye, vurgulu bir ciimleye deginilerde bulunmatk.
Gonderme, daha ¢ok olay unsuru icermeyen metinlere bir yollamadwr ve telmihten farki
budur.”(Cetin, 2012: 101). Ayrica Cetin, génderme yapilarak yeni metnin anlaminin
zenginlestirilebilecegini; gonderme yapilan metne ait anlamin tekrar edilmesi dolayisiyla

s6z konusu iletinin pekistirilecegini bildirir (Kara, 2014: 92-93).

Tevfik Fikret’in “Tarih-i Kadim”, “Tarih-i Kadim’e Zeyl” ve “Sis” siirinde yazdig1
ofke ve hing dolu ifadeler, Miisfik’in “Medeni Hiicum” baslikl1 siirinde peygamberlere ve

dine saldiriin Tevfik Fikret’e yapilan bir 6ykiinme olarak degerlendirilebilir.

“Dayisib batini moascidin, kilsanin,
Kirsiida oxunsun asrimin xiitbasi.
Catlasin iiroyi Musanin, Isann,

ohmadin, buddanin tixansin nafasi!

Oylaca papaq da, 8ylaco cadra da
Atilsin, onlara edalim olvida.
On uzaq donizds, an machul garada

Yapilsin bu hiicum, ¢inlasin bu soda!

Hiicum et kitaba, hiicum et doftora!
Calgig1, gecikmoa, nagmani son do ¢al!
Cal, havan yayilsin yerlors, gdylora,
Ciinki bu asrimiz istiyor galmagal!”
(Miisfik, 2004: 42)
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Tevfik Fikret, “Ey Kiz” adli siirinde kadinlarla ilgili diisiincelerinden, onlarin naif
ve latif varliklar oldugunu ifade eder. Miisfik’in de ayni isim ve igerikte “Ay Qiz” adl1 siiri

vardir.

Son ds alib ala bir qizil riibab,
Inca tellorini soslondir, ay qiz.
Dostindan ellars bagla bir kitab,
Susqun dodaqlar dillondir, ay qiz!

Qalmasin sozlarin golbindos gizli,
Mon gérmok istamam ¢6hrani sisli.
Ol arslan tirakli, safaq banizli,

Giilorak, yurdunu sonlondir, ay qiz!

O qara giinlorin getsin goalmasin,
Bir daha ke¢misin {izii giilmasin.
Umidi sandadir monca har kasin,

Indidan ruhunu tellondir, ay qiz!”
(Miisfik, 2008a: 55)
Mikay1l Miisfik, Tevfik Fikret’in sanat ve estetik goriislerinden de etkilenir.

Fikret, “Le Dans Serpantin” siirinde sanattan bahsederek sanatin dnemine deginir.
Miisfik’inde ayni icerikte “Regs” adli bir siiri vardir. Bu siirde o, raksi ve rakkasin
hareketlerini yildizlara, aya, turnalara, kartallara ve yildirimlara benzetmekte ve oynanan
dans1 insan muhayyilesinde canlandirmaktadir. Fikret’in “Yasamak Aski” siirinin baslig
ile Miisfik’in “Heyat Sevgisi” adl siiri baglik ve igerik olarak birbirine benzemektedir. Bu
siirde bulunan karamsarlik duygusu Miisfik’te de var. Miisfik’in bu siirinde duygusallikla

karamsarlik i¢ icedir.

Mikayil Miisfik, siirlerinde tabiati isleme noktasinda genelde Servet-i Fiinun

siirinden, 0zelde ise Tevfik Fikret’ten ¢okca etkilenir.

Tevfik Fikret ve Mikayill Miisfik, siir sanatlarinda tabiat unsurlarini sikga
kullanirlar.  Fikret, “Baharda”, “Bahar-1 Teranedar” siirlerinde tabiattan, tabiattaki
olaylardan, seslerden bahseder. Yine, Fikret’in “Karlar” siiri ahenk ve tabiat tasvirleri
bakimindan 6nemlidir. Fikret’in “Yagmur” adli siiri ile Misfik’in de ayni igerikte olan
“Yagis Yagarken” adl1 bir siiri vardir.
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“Yagis yagir, rags eylayir gur damlalar,

Sira-sira, inci-inci nur damlalar.

GOydos iki gara bulud ¢atilaraq,

[ldirimlar saqqildayir saraq-saraq.

Quslar ugur yuvasina piril-piril,

Sirildayir navalgalar siril-sir1l”

Ey ildirim, sas ver mana, sasim Kimi!

Yag, ey yagis, fikrim kimi, hissim kimi”
(Miisfik, 2008a: 192)

Tevfik Fikret’in “Kahkaha-i Yes” adli siirinde de gliz motifi, riizgar, yagmurdan
bahsedilmektedir. Fikret’te ¢igekler ve kuslar, mevsimler, bitiin tabiat siire konu olur.
Miisfik’in siirlerinde de tabiat, tabiattaki unsurlar ¢ok genis bir sekilde ele alinir. “Goy
Gol” siirinde pitoresk unsurlar vardir. Bu siirde tabiat tasvirlerinde ve tesbihlerde Servet-i

Fiinun sairlerinin tislubu barizdir. Siirde Bakii ile ilgili ilging benzetmeler bulunmaktadir.
“Moan bu giin GOy g6lii durgun gordiim,
Goygoliin soklina vurgun gordim.
Niya, Goygol, bu gadar susqunsun?
Raz1 ol ¢irpiiyorkan gonsun
Dalgasiz sinane golbim azaciq,
Ey ¢ocuq ruhu gadar son Goygol,
Koksii almas kimi révson Goygol!”
(Misfik, 2008a: 64-71)

Bu siirle Fikret’in bir¢ok siiri arasinda yap: ve {islup bakimindan benzerlik vardir.
Miisfik, hem bu siirinde hem de “Bir Goriinlis” adli siirinde, Fikret’in “Sis” siirine
Oykiiniir. Fikret, bu siirinde Bogaz’daki sis ile hayatindaki bogucuyu havay: birlestirerek
algisal anlamda Bogaz’1 ve Istanbul’u kendisine kapali-dar mekan haline getirir. Mikayil
Miisfik ise “Bir Goriiniis” adli siirinde Bakii’ye yiiksek bir tepeden bakarak onu ic¢inde

bulundugu ruh haline gore tasvir eder.
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“Cixmisam bir daga, qarsimda Baki
Qaynayir, ¢iinki deyil ruha iliq.
Cinlar har yanda dorin bir sas-kiiy,

Duyulur har kiigadan bir ¢i1gliq.

Hara baxsan, goracoksan itilik,
Yasayis ¢alxalanir, bir su kibi.
Uzlor almazli, baxislarsa colik,
Nosadir getdiyi yoldan talabi”
(Miisfik, 2008a: 30)

Mikayil Misfik’in toplumsal konulari isledigi siirlerde de Tevfik Fikret’in siir

sanatinin izleri goriliir.

Tevfik Fikret “Sis”, “Tarih-i Kadim”, “Riicu”, “Riibabin Cevab1” siirlerinde
rahatsiz oldugu durumlardan sikayet¢i olarak bir bakima isyan eder. “Sis” siiri, Fikret’in
toplumsal igerikli en 6nemli siirlerinden biridir. Mikayil Misfik, 1931 yilinda Fikret’in
“Riibabin Cevab1” siirine “Tarin Cevab1” adli ayn1 igerikte bir siir yazar. Fikret, “Ramazan
Sadakas1” siirinde ise toplumsal bir hususa deginerek fakirlikten, kiiglik dilenci bir
cocugun sadaka dilenmesinden bahseder. insanlarin itip kakarak ona tiksintiyle bakmasini
anlatir. Misfik’in toplumsal konulu siirlerinden olan “Dilenci’de de bir elinde keman ¢alan

ithtiyar bir dede ile kiigiik bir kiz torun anlatilmaktadir.

“Sort, soyuq bir qis gecasi... Soma boyaz, yer bayaz,
Bir bucaqda yorgun titrok allarilo komongo

Calan zoif bir ixtiyar inlodiyor otrafi.

Uguldayan kiiloklorlo sarsilmada soqaqlar.

Ey ixtiyar, son ey zalim, moazlum dolu illorin

Soni dovran sofil etmis.

Fagot onu, o sevimli qizcigazi,

Olma razi,

Qi1s dondursun, giinos yaxsin.

Burax onun allarini,
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Burax onun horiilmomis tellorini.

Qoy buraxsin

Oxudugu yaniq, xasto havalari.

Burax, bari

Cagliyorkon yurdumuzda yasayisin sellari,

Boalks 6psiin gozlarini seadatin yellori”
(Miisfik, 2008a: 27-28)

Metinleraras1 baglamda Mikayil Misfik’in Tevfik Fikret’in sanatiyla olan iliskisi
cagdas Azerbaycan sairlerinden birgogunda goriiliir. Tevfik Fikret, Miisfik’i hem nazim
sekilleri, hem fikirleri hem de vatan ve hiirriyet konusundaki diisiinceleri ile etkiler.
Fikret’in siirlerindeki ahenk unsuru Mikayil Miisfik’in, ondan ilham almasini saglayan
diger bir yondiir. Fikret’in Servet-i Fiinun siirinde yaptig1 yeniliklerin birgogunu Miisfik de
1930°’lu yillar Azerbaycan siirinde uygulamaya calisir. Mikayil Miisfik, her ne kadar
Fikret’in kullandig1 nazim sekillerini, mazmunlar1 ve ifade vasitalarini kullansa da kendi
cagindaki toplumun ihtiyaglar ile 6rtiisen, yasadigi asrin problemlerine hitap eden orijinal
eserler verir. Hayata Oksiiz olarak gozlerini agan, kisa bir siire sonra da yetim kalan,
sokaklarda sigara satarak ge¢imini saglamaya ¢alisan Miisfik, sosyalizm kurulduktan sonra
egitim alarak kisa siirede idealist bir O6gretmen ve sair olur. Miisfik’in idealistligi,
vatanperverligi ve “hak belledigi yolda yilmadan, korkmadan ileriye bakarak yiirtimesi”,
gerektiginde giir sesi ile itiraz etmesi rejim tarafindan cezalandirilir. 30 yillik hayatina
Dogu ve Bati medeniyetinin sentezini sigdiran sair, klasik ve modern Azerbaycan siirini

yorumlayarak ¢agdas Azerbaycan edebiyatinda kendine gore bir yer edinir.

Tiirkiye ve Azerbaycan arasinda tarth boyunca devam eden kiiltiirel bir bag
bulunmaktadir. Bu bag 19. ve 20. yiizyilda sekteye ugratilir. Buna ragmen Anadolu ile
Azerbaycan arasindaki kiiltiirel bag tamamen kopmaz. Azerbaycanli sairler Abdiilhak
Hamid’i, Namik Kemal’i, Tevfik Fikret’i tantyip eserlerini okumaya ¢alisirlar. Bu kiiltiir

kopriisiiniin kurulmasinda ya da devam etmesinde Mikayil Miisfik’in etkisi yadsinamaz.
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BOLUM V
5. SIIRLERININ YAPI BAKIMINDAN INCELENMESI
5.1. NAZIM BiRiMi
5.1.1. Dortliik

Mikayill Miisfik, siirlerinin 6nemli bir kismini dortliikk nazim birimiyle Yyazar.
Inceledigimiz 175 siirin 85’1 dortliiklerden olusmaktadir. Siirlerdeki dértliik sayis1 birden
baslayip kirkbire kadar ¢ikmaktadir. Dortliikler en ¢ok kosma nazim bigimiyle olusturulur.
Asagidaki tablolarda Mikayil Miisfik’in dortliik nazim birimiyle yazdigi siirlerin, ayni

zamanda kogmalarin kita sayilar1 gosterilmistir.

Tablo 5.1.
Dortliiklerle Yazilan Siirler
1 Dortliik 2 Dortliik 3 Dortlik 4 Dortliikk 5 Dortliik

Siir Sayisi 7 6 12 15 20

6 Dortliik 7 Dortliik 8 Dortliik 9 Daortliik 10 Dortlik

Siir 5 4 2 1 2
Sayisi

11 Dértlik 12 Dértlidk 14 Dortlitk 15 Daortliik

Siir 2 2 1 2
Sayisi

16 Dértliik 23 Dortliik 24 Dortliik 41 Dortliik

Siir 1 1 1 1
Sayisi

Dortliik nazim biriminin kullanildig siirler hece dlgiistiyle yazilir. Halk edebiyatini
bilen, taniyan ve etkilenen Mikayil Miisfik halk edebiyatinda en ¢ok kullanilan durak olan

11’11 (6+5) hece ol¢iisiiyle siirlerini kaleme alir.
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5.1.2. Beyit

Mikayi1l Miisfik nadiren de olsa klasik edebiyatimizda ¢ok sik kullanilan beyit
nazim birimini kullanir. Sair, beyit nazim birimiyle 3 siir yazar. Beyit nazim biriminin

kullanildigr siirler gazel nazim bigimi ve aruz dlgiisiiyle kaleme alinir.
5.1.3. Besli, Altilh ve Yedili (v.d.) Misra Terkibinden Kurulu Siirler

Mikayil Miisfik’in siirlerinde en ¢ok kullanilan ikinci nazim birimi bes, alti1, yedi,

sekiz ve daha fazla dizeden olusan bentlerdir. Bu siirlerde de 6l¢ii olarak hece Olciisii

kullanilir.
Tablo 5.2.
Misra Terkibiyle Kurulu Siirler
Beslik Altilik Yedilik Yedi dizeden fazla olan siirler
Siir 10 6 4 17

Sayisi

5.1.4. Serbest Nazim

Toplumcu gergekei sairlerin sikga kullandigi serbest nazim Mikayil Misfik’in da
yogun olarak basvurdugu bir tiirdiir. Sair 50 siirini serbest nazimla yazar. Serbest nazima

genellikle sairin poemalarinda rastlanmaktadir.
5.1.5. Poema

Kullanilan dil dolayisiyla siir; olay orgiisii, kisiler kadrosu, zaman ve mekén
unsurlar1 dolayisiyla da roman-dykiiden izler tasiyan, ne biitiiniiyle siir ne de biitlinliyle bir
anlatt olan poema, siirsel bir dilin kullanildigi, sosyal ve siyasi sartlarin bireyin i¢

diinyasindaki etkisinin de yorumlandigi, modern ¢agin mesnevisi olarak adlandirilabilir.

Mikayil Miisfik Azerbaycan edebiyatinda poema tiiriiniin Onciilerindendir
diyebiliriz. Sairin poemalarin ¢ogu serbest nazimla yazilir. Sanatg¢inin bazi poemalarinin

kafiye semas1 mesnevi kafiye semasiyla ayn1 olabilmektedir: aa/bb/cc/.
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5.2. SIIRDE UYUM VE AHENK UNSURLARI
5.2.1. Olcii ve Duraklar

Mikayil Misfik siirlerinde s6z konusu ritmik biitiinliigii saglayan vezin hece

Olctistidiir. Sair en ¢ok 11°li hece dl¢iisiinii kullanir. (6+5) en yaygin kullanilan duraktir.
“Gel, ana yurdumun kizi, gelini, (6+5=11)
Indi hiiner vahti, geyret demidir. (6+5=11)
Sen de esirgeme komek elini, (6+5=11)
Her s6ziin, sohbetin can melhemidir. (6+5=11)
Adin sereflidir senin, ey kadmn! (6+5=11)
Dabhiler anas1 ¢agrilir adin.” (6+5=11)

Duraklardaki biitiinliik, siirde ahengi ve ritimik diizeni saglayan Onemli bir
unsurdur. Halk edebiyatini bilen, taniyan ve icra eden Mikayil Miisfik’in siirlerinde hece

ol¢iisti kusursuz bir sekilde uygulanir.

Beyit nazim biriminin kullanildig siirler aruzun “Fa’ilatiin / Fa’ilatiin / Fa’ilatlin /

Fa’iliin” kalibi ile yazilir.
5.2.2. Kafiye ve Redif

Kafiye ve redif Mikayil Miisfik’in siirlerinde ahengi ve ritimi saglayan unsurlarin
basinda gelir. Sair neredeyse biitiin siirlerinde kafiye ve redife bagvurur. Sairin siirlerinin

kafiye semasi genellikle soyledir:
1. abab/cdcd/efef

2. aaba/ccdc/eefe

3.aaab/cccb/dddb

1. dortliik
beri a
men b
seheri a

nezerlerimden b
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1. ve 3. dizeler arasinda (-eri) ses benzerliginden dolay1 zengin kafiye, 2. ve 4.

dizeler arasinda ise (-en) ses benzerliginden Gtiirii tam kafiye vardir.
2. dortlik

uzinle C

karsimda d

giindiizlinle ¢

yasimda d

1. ve 3. dizeler arasinda (-linle) ses benzerligi redif, (-iiz) ses benzerligi ise tam
kafiye olusturmaktadir. 2. ve 4. dizelerde (-simda) ses benzerliginden 6tiirii zengin kafiye

bulunmaktadir.
Beyit nazim birimiyle yazilan 3 siirin kafiye semasi ise sOyledir:
1. aa/ba/ca/da (2 siir)
3. aa/bb/cc/dd (2 siir)

Mikayill Misfik beyitle yazdigr siirlerin 2’sini gazel, birini ise mesnevi nazim

bi¢iminin kafiye orgiisiiyle yazar.
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SONUC

Mikayil Miisfik, 20. yiizyilin ilk yarisinda yasamis, “Sovyet Donemi Azerbaycan
Edebiyat1” olarak adlandirilan edebi doneme dahil edilen bir sairdir. Her donem kendi
sanatini, eserini yaratir fikrinden hareketle Mikayil Miisfik’i yasadigi donemden bagimsiz
diisinmek olanaksizdir. Memleketi bir diinya savasi, bir bilyiik ekonomik kriz ve Sovyetler

Birligi isgali yasamis olan sair konjonktiirel sartlar: eserlerinde yansitir.

Mikayil Misfik’in bircok farkli alanda tasidigi sanatkar kimliginin en basinda
sairligi akla gelir. Onu, 6liimsiiz kilan geride biraktig siirleridir. Bundan dolay1 ¢alismanin

neredeyse tamamina yakini, onun sairligi ve siirleri lizerinde durmaktadir.

Sairin siir anlayisi, siirlerinin izleksel kurgusu Sovyet ydnetiminin tavir ve
uygulamalarina gore degisiklik gosterir. Sovyet yonetimi 1924°e kadar sanati, edebiyati
Ozgiir birakmigken 1924°te Stalin’in iktidara gelmesiyle sanat, edebiyat devlet giidiimiinde,
devletin politikasini yayma amaciyla toplumu degistiren/doniistiiren bir arag¢ haline
gelmeye baslamistir. Bir yasam bi¢imi olan komiinizm, giidiimlii bir edebiyat gevresi
yaratma amacindaki, aykir1 seslere tahammiilsiiz bir yonetimle birlesince arka plana
yonetimin fikirlerinin ve komiinist yasam bi¢iminin hékim oldugu siirler ortaya

cikmaktadir.

Mikayil Miisfik, Asik tarzi siir geleneginin hakim oldugu bir ¢evrede yetisir. Saz
calan, kogma sdyleyen, kis gecelerinde masallar dinleyen Mikayil Miisfik’in ¢ocukluk
doneminde olugan bu edebi alt yapist ilk genglik yillarinda okudugu Nizami, Fuzili, Molla

Penah Vakif, Sabir, Mehmet Emin Resulzade, Tevfik Fikret’in eserleriyle sekillenir.

Ilk siirlerinde bireysel tema dogrultusunda degerlendirebilecegimiz — ask,
karamsarlik, bedbinlik, umutsuzluk, yabancilagsma, kagis, sigimma gibi temalar1 isleyen
Mikayi1l Miisfik’in genglik donemi siirlerindeki bedbin ruh halinde iki yasinda annesinin
vefat etmesinin, dogup biiylidiigii, tabiatla i¢ ige olan, ictenlik mekani haline getirdigi
koyiinii birakip biiyiik sehire yerlesmesinin etkisi biiyliktiir. C. G. Jung’un anne arketipi
dogrultusunda tespit ettigi annenin biiyiiten, besleyen, koruyan, kollayan misyonundan
uzak kalan Mikayil Miisfik annesinden goremedigi, eksikligini hissettigi duygular vatana
sigmarak, vatani “anne” yerine koyarak gidermeye calisir. Mikayil Miisfik’in kdytlinden
bliyiik sehire gelisi ise sairde ‘“yurtsuzluk”a, “aidiyet hissi yoksunlugu” yasamasina
sebebiyet verir. Mikayil Miisfik kente goctiigii ilk yillarda “gdlgeler” olarak nitelendirdigi

kalabalik iginde yalnizlik ¢eker, ice kapanir, bedbin bir ruh haline siiriiklenir. Sair bu
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donemde maneviyattan da uzaklasir, aidiyet karmasasi icerisinde yolunu bulmaya calisir.
Sairin siirlerinde agik¢a gordiigimiiz bu ruh hali sairin 6telerin ¢agrisina kulak vermesi ve

“O Belde”lere gitmeyi arzulamasiyla sonuglanir.

Genglik donemini hari¢ tutarsak Mikayil Miisfik’in yasama sevinciyle dolu,
nikbin, kendine ve milletinin hayrina isler yapmayi, bir eser birakmay1 yasam felsefesi
haline getirmis bir sair oldugunu sdyleyebiliriz. Sanat¢inin siirlerindeki 6liim izlegini bu
baglamda degerlendirmemiz yerinde olacaktir. Oliimii yasamin zitt1, iyiligin ve giizelligin
diisman1 olarak siirlerinde isleyen Mikayill Miisfik, oliimiin kagmilmaz oldugunun
farkindadir. Bu yiizden 6lim karsisinda ¢aresizdir. Ancak 6liime karsi isyankar bir tavir
takinir. Sair “Heyat1 qoymayaq 6liim elinde” der ve 6liimii kabullenmekle birlikte yasadigi
siirece hayati oOliime teslim etmemenin, hayattan elden geldigince zevk almanin
gerekliligini vurgular. Sair 6liimiin karsisina yasami ve giizelligi koyar. Mikayil Miisfik’in

siirlerinde 6liim metafizik endise olarak gbzlenmez.

Mikayil Miisfik giizellige asik bir sairdir. Ask ve giizellik kavramlarim1 “kadin”
imaj1 tamamlar. Sairin siirlerinde bu imaj siiphesiz ki esi Dilber Hanim’dir. Mikayil

Miistik icin agk, giizellik ve kadin hayat1 anlamlandiran en 6nemli degerlerdendir.

Mikayil Miisfik Sovyet yonetiminin baskisini iyice kendini gostermeye basladigi
1928 yilindan itibaren toplumsal meselelere yonelir, Marksist anlayisin edebiyattaki
yansimasl olarak gorebilecegimiz “Toplumcu Gergekeilik” akiminin  imkanlar

dogrultusunda siirler kaleme alir.

Vatanseverlik ve azadlik Mikayill Miisfik’in siirlerinde en yogun islenen
izleklerdendir. Onun siirlerinde vatanseverligi kalbi ve fikri vatanseverlik basliklari altinda
incelemeyi uygun bulduk. Mikayil Miisfik’in siirlerinde kalbi vatanseverlik Azerbaycan
cografyasini, kiiltiiriinii, degerlerini, gelenegini ve kolektif bilinci igerir. Sair modernist
diinya goriisiiyle kendinin, 6ziinilin, milletinin degerlerinin farkina varma, kendilik bilinci
olusturma gayretiyle kiiltiirel bellegi esas alarak siirler kaleme alir. Mikayil Miisfik’in
vatanseverligi yalnizca insan odakli degildir. Sair Azerbaycan’in tabiatinda, yetistirdigi

sairlerde geleneksel calgilarinda vb. Azerbaycan’in kolektif ruhunu yakalar.

Fikri vatanseverlik Mikayil Misfik’in donemin sartlar1 geregi Sovyet yonetiminin
giidiimii dogrultusunda fikren baglanmak durumunda kaldig1 ancak vicdanen farkli boyutta

oldugu diinya goriisiinii karsilamaktadir.
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Baskict Sovyet yonetiminin yasam tarzini degistirme, kendi fikirlerini empoze
etmeye calismasi Azerbaycan halkini geleneksel yasam tarzlari ve Sovyet tarzi baglaminda
ikilige siiriikler ve ortaya uyum-uyumsuzluk paradoksu ¢ikar. Mikayil Miisfik bu ikilemi
ve catismayi siirlerinde isler ve bu paradoks onu toplumun aksayan yonlerini tenkite
goturtr.

Tabiat, Mikayil Miisfik’in siirlerine ¢ok yonlii olarak kullanilir. Cocukluk ve ilk
genglik yillarmi tabiatla i¢ ice gegiren, tabiatla kendi arasinda organik bir bag kuran
Mikayil Miisfik hayatinin ilk yillarinda yogun bir sekilde hissettigi bu i¢ten bag1 yazdigi
neredeyse tiim siirlerinde belli eder. Mikayil Miisfik siirlerinde tabiati duyulan, hissedilen,
tizerinde diisiiniilen bir varlik olarak ele alir. Nitekim tabiat unsurlarindan hareketle sair
vatanseverligini, yasama sevincini, hayat felsefesini ortaya koyar. Mikayil Miisfik’in tabiat
temali olmayan siirlerinde de tabiat yogun olarak islenir. Bu tasvir araciligiyla
gerceklestirilir. Mikayil Miisfik siirinin arka planini tasvir olusturur. S6z konusu siirlerde

tabiat adeta fon gorevi gortir.

Mikayill Miisfik’i ¢agdaslarindan ayiran, onu farkli kilan &zelliklerden biri
kullandig: dildir. Saire gore edebi eserin dili, giinliik dilden farklidir. Ancak giinliik dil
edebi dilin kaynaklarindan biridir. Mikayil Miisfik’in siirlerinde kullanilan dilin en 6nemli
ozelligi glnliik dilden secgilen kelimelerin sairin sanatina 6zgii ¢esitli bagdastirmalar,
imgeler ve sOz sanatlar1 vasitasiyla edebi bir goriiniim kazanmasidir. Buna ek olarak siir
dilinin sade, ag¢ik, halkiligi esas almasi, ahenge ve musikiye uygun olmasi da Mikayil
Miisfik’in siirlerindeki dil hususiyetlerinden biridir. Mikayil Misfik siirlerindeki lirizmin
kaynagi kullanilan dildir. Sairin siirlerinde dil {i¢ kaynaktan beslenir: Halkin giinliik dili ve
halk edebiyati, Klasik edebiyat, yabanci dillerden gelen halkin genis dlgiide kullandig:,
islenmis kelimeler. Mikayill Miisfik dilde Azerbaycan Tiirk¢esinin degerlerinin,
zenginliginin farkina varilmasini, eserlerde basarili bir sekilde kullanilmasini ve yabanci
dillerden gerekmedikge sozciik alinmamasi diisiincesi temelinde siir dilini olusturur.
Islenmis yabanci kokenli kelimelerin ise dili bozmaktansa zenginlestirdigini diisiinen
Mikayil Miisfik halkin benimsedigi, gilinliik hayatta kullandig1 yaanci kokenli kelimelere

siirlerinde yer verir.

Siirde sanatta {isliibu 6nemseyen, sanatg¢ilarin kendilerine 6zgii, orijinal tisliplarinin
olmas1 gerektigini ve sanat¢iyl sanat¢i yapan seyin eserindeki orijinallik olduguna inanan
Mikayil Miisfik’e gore sahsi iislip i¢in birinci husus sanat¢inin anadiline tiim yonleriyle

vakif olmasi, ikinci husus sanatgilarin eserlerini yazarken yeni yollar, kendilerine 6zgii
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yeni ifade tarzlari aramalari, bunun i¢in gayret gostermeleri, liclincli husus sanatc¢inin
kendisinden Once yazilmis, milli, edebi, klasik eserleri okumasi, onlarin lislip 6zelliklerini
derinlemesine inceleyip kendi isliplarin1 yaratmak i¢in onlardan istifade etmeleri ve
dordiincti husus sanat¢ilarin yaptiklar: isi sevmelerinin gerekliligidir. Mikayil Miisfik
belirledigi bu hususlar dogrultusunda siirlerini kaleme alir yalin, samimi ve orijinal

isltibuyla sanatini icra eder.

Mikayil Miisfik, c¢alismada ayritili olarak incelenen tiim bu ozellikleriyle
Azerbaycan cografyasinia asan, 6zellikle dagilan Sovyetler Birligi iilkeleri ve Tiirk diinyasi
cografyasinda tanian 6nemli bir kisiliktir. Geng yasta hayattan koparilan Miisfik’in sanati
yarida kalir. Geng yasina ragmen sanat ve estetik agidan bircok konuda kafa yoran Miisfik,
modern Azerbaycan edebiyatinin daha ileri diizeye tasinmasi noktasinda onemli bir
kayiptir. Sairin “Serim” adli siirde “Hor kas bilir hayatin sonu 6liimdiir, Ah bu gamli
doyisma yaman ziiliimdiir/Serim! Bu giiliinc oyun ballidir yarin bizi do baklar/Son da 61
monim Kimi, fogat mozarin olsun iiroklor!” belirttigi gibi bundan sonra yasayacagi yer

Azerbaycan halkinin ve Tiirk Diinyasinin yiiregidir.

Calismanin, Mikayil Miisfik tizerine Tiirkiye’de yapilan ilk kapsamli caligma
olmasindan dolay1 sairin hayati, eserleri, sanati ve siir diinyas: ile ilgili merak edilen
hususlara 151k tutacagi ve sairin lilkemizde daha genis ¢evrelerce taninmasini saglayacagi

diisiincesindeyiz.
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EK 1. Fotograflar

&l

Fotograf 1. Mikayil Miisfik’in babasi Mirza Abdiilkadir ve annesi Ziileyxa Hanim

Fotograf 2. Mikayil Miisfik’in genc¢lik yillart (1927/sol-1929/sag)
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r, 1934 1

Miisfiq v2 Ditba

Fotograf 4. 1934 yilinda Mikayil Miisfik ve esi Dilber Axundzade
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Dilbar Axundzadanin mahkumlug Miigfigin mahkunilugq sakli,
sakli, yanvar, 1938-ci il. eyni zamanda sairin son fotosudur,
iyun, 1937-ci il.

Courtesy Photo

Fotograf 5. Dilber Axundzade (1938) ve Mikayil Miisfik’in (1937) hapishane yullar:

Fotograf 6. Miisfik Ocagiya da Miisfik Miizeyi, Xizi/BAKU
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Fotograf 7. Miisfik miizeyi kavsagi

-

ww.hmarksart info,

Fotograf 1. Mikayil Miisfik’in miize evi oniindeki biistii
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Fotograf 9. Biisten farkl bir agi
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Fotograf 10. Miisfik’in en c¢ok sevdigi miizik aleti tar’in miize evinin karsi yamacina
agactan yapilmis hali

Fotograf 11. Yamactaki tar’in yakin ¢ekimi... Tarin basindaki “oxu” sozciigii ise
Miisfik’in inlii “Tar” siirinde bulunan “Oxu tar, oxu tar/Seni kim unudar” dizesine
gondermedir.
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Fotograf 13. Miizenin icerisinde bulunan Miisfik portreleri
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Fotograf 15. Yine miize i¢erisinde bulunan Miisfik 'in iinlii siir dizeleri ve aile fotograflart
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Fotograf 17. Mikayil Miisfik’in kursunlanarak oldiiriildiigiinii simgeleyen kursun
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Fotograf 18. Mikayil Miisfik adina Gilezi kasabast Orta Mektebi. Bu mektep Miisfik’in
dogup biiyiidiigii semtte bulunmaktadur.
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Fotograf 19. Mikay!l Miisfik adina 18 nolu Tam Orta Mektep. Miisfik’in o6gretmenlik
gorevini son olarak yaptigi okuldur.
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Fotograf 20. Mikay:il Miisfik’in Bakii merkezde yapilmis baska bir biistii
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