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Son donem Tiirk edebiyatinda farkli {islubu, masals1 anlatimi ve ironik diliyle
kendine bir yer edinen Mine So6giit’iin romanlarinda postmodern unsurlari tespit etmek
tezin amacini olusturmaktadir.

Calismada ilk olarak yazarin romanlarinin daha rahat anlagilmasi adina
modernizmin sinirlart ve tanimi  yapilmistir.  Ardindan postmodernizmin olusumu, tavri
ve modernizmden farkli yanlari tespit edilmistir. Bu tespitler ve tanimlamalar basta
diinya olmak tzere Tiirkiye’yi de i¢ine alan birgok disiiniir, sanatgi ve akademisyenin
fikirlerini igerir. Postmodernizmin sinirlar1 konusunda farkli bir¢ok yol, fikir ve yaklagim
olsa da Sogit’tin  eserleri modernizme kars1 ¢ikan  postmodernizm  tanimiyla
degerlendirilir. Modernizmin akli, deneyi ve tek gercegi savunan bircok “biiyiik anlat1”
olusturmus tavrina karsilik postmodernizm “ne olsa gider” mantigiyla her seyi aym
degere indirgeyen bir bakis olusturur. Bu anlayista bir¢ok farkli diisiince yan yana
gelebildigi gibi tek gercek yerine birgok dogru kabul goriir.

Postmodern edebiyat kapsaminda postmodernizmin dogurdugu o6zelliklere uygun
olarak diisiiniir ve sanatgilarin  hemfikir olduklart ¢ogulculuk, oyun, istkurmaca,
metinlerarasilik, ironi, postfeminizm gibi unsurlar belirlenmistir. Bu belirlenen kavramlar
sanatginin  eserlerinden alintilar  yapilarak ve otoritelerin tamimlartyla desteklenerek
gelistirilir.

Mine Sogit’iin  tiim romanlarinda postmodern edebiyatin ana unsurlar1 tespit
edilmigtir. Bu wunsurlar titiz bir metin inceleme yontemiyle farkli okumalar yapilarak
incelenmistir. Sanatginin Bati ve Tiirk edebiyatinin zengin kaynaklarimi metinlerarasilik
ve ustkurmaca unsurlariyla birlestirerek okuru merkeze alan, eglendirici bir oyun alam
kurdugu metinleri bu baglamda degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mine S6giit, metinlerarasilik, oyun, postmodern edebiyat, {istkurmaca.



ABSTRACT

THE POSTMODERN ELEMENTS iN MiNE SOGUT’S NOVELS
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The aim of the thesis is to identify the postmodern elements in the novels of
Mine So6giit, who had a place in the late period of Turkish literature with different style,
fairy tale and ironic language.

Firstly, in the study, modernization boundaries and definitions were made to
understand the author’s novels better. Later, different sides of postmodernism formation,
attitude and modernism were identified. These definitions and determinations contain
ideas of many thinkers, artists and academics including Turkey. Sogiit’s works are
evaluated with the definition of postmodernism as opposed to modernism even though
there are many differents ways and approaches to the limits of postmodernism.
Moderrnism creates a view that reduces everything to the same value with the attitude of
postmodernism “goes whatever” in response to the attitude that has created many “big
narratives” which defend intelligence, experiment and the only truth. In this
understanding many different ideas can come side by side and also many truths are
accepted instead of the one truth.

Thinkers and elements such as pluralism, play, supremacy, intertextuality, irony,
postfeminism are agreed by artists in accordance with the features that postmodernism
has created with in postmodern literature.

The main elements of postmodernism have been identified in Mine Sogit’s all
novels. These elements have been examined with different readings through a rigorous
text review method. The texts in which the artist combines the rich sources of Western
and Turkish literature with the elements of intertextuality and supersetting also centering
the reader with establishng a funny playground have been evaluated in this context.

Key Words: Mine Sogiit, intertextuality, game, postmodern literature, supersetting.



ON SOz

Bu calismayla hem Mine So6giit’in postmodern unsurlar yoniinden zengin
romanlarmin degerlendirilmesi saglanmis olup hem de sanat¢inin eserlerinde belirlenen
temel postmodern unsurlara topluca ve derinlemesine bakilmig olur. Son dénem popiiler
kadin yazarlardan olan Mine Sogiit farkli iislubu ve yasadig: iilkenin yiizlerce yildir var
olan edebiyat hazinelerini kullanmak suretiyle Bati felsefesi ve edebi kuramlarindan
yararlanarak kendine has postmodern metinler olusturur.

Sanatcinin yarattig1 masals1 tislup farkli yazarlarla benzerlik tagisa da Mine Sogiit
topluma ve insanlara kendine has bakisini ¢agcil ve postmodern bir diinyanin potasinda
eriterek  farkliligini  gosterir. Bu ¢alismada postmodernizmin diyalektik geregi,
modernizmin insanlikta yarattigi buhranin ardindan ortaya ¢ikist géz Oniinde tutularak
postmodernizm, modernizme bir karsi ¢ikis olarak degerlendirilir. Mine S6giit de bu
baglamda her tirlii “bliyiik anlati”ya karsi tavriyla g¢alismanin dayanak noktasini
temellendirmis olur.

Uzun bir gayretin triinii olan bu c¢alisma bir yandan basta diinyada olmak {izere
postmodernizmin sinirlart ve tanimlari iizerinde fikir yiiriiten David Harvey, Andreas
Huyssen, Jean F. Lyotard, Thab Hassan ve diger birgok diisiiniiriin eserlerini taramak gibi
yogun bir calismay1 gerektirirken bir yandan da Tirkiye’de postmodernizm {izerine
Gencay Saylan, Yavuz Demir, Yildiz Ecevit, Ismet Emre, Bedia Kocakoglu, Kadir Can
Dilber gibi kafa yoran kisilerin eserlerini anlama ve yorumlamayi sart kosmustur. Mine
Sogiit, Bat1 edebiyatina hakim bir yazar olmasinin yaninda kendi edebiyatini da 6ziimsemis
bir sanatg1 oldugu i¢in bu ¢alismanin kapsaminda ele alinan romanlar1 incelemek, gizli ya
da acik gondermeleri, atiflari, yorumlamalari, alaylar1 kavramak ve bunlar1 degerlendirmek
yogun bir metin tahlili ve edebiyat ve kuram bilgisi gerektirmistir. Bu genis yelpazenin
icinde Mine Sogit’iin zengin ve bol ¢agrisimli igerik ve kurgusal yapiya sahip
eserlerindeki postmodern unsurlar degerlendirilmistir.

Mine So6giit’iin Bati ve Tiirk edebiyatina hakim tavri, islek dili ve postmodern
edebiyatin smirsiz alanina uygun bir iretim teknigi yazarin teze konu edilmesini
saglamistir. Postmodern edebiyat halen bir silireci yasamasina ragmen Tiirk edebiyatinda
onemli eserler verilmeye devam etmektedir. Oguz Atay, Orhan Pamuk ve Hasan Ali

Toptas gibi yazarlarla anilan postmodern edebiyata farkli bir doku katan Mine Sogiit’iin



eserlerinin postmodern edebiyat baglaminda degerlendirilmeyisi calismayr degerli
kilmaktadir.

Bu yogun ama zevkli ¢alismada her tiirlii yardimini benden esirgemeyen hocam Dr.
Kadir Can Dilber’e, bir¢ok konuda yardimlarini sunan Ertugrul Bektas’a, Yunus Emre
Cosgun’a, kendisinden ilgimi esirgemek zorunda kaldigim ogluma, her zaman arkamda

oldugunu hissettigim esime tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Kirsehir- 2018 Bilal KAS
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GIRIS

Son dénem Tiirk edebiyatinda kendine has masals1 ve ironik anlatimiyla bir yer
edinmis olan Mine S6giit’iin romanlarinda postmodern unsurlar1 tespite calismak tezin
amacini olusturmaktadir.

Mine Sogiit; kadin, ¢ocuk ve insan olarak diinyada yasamanin ne kadar zor
oldugunu bilen, bildiklerinin agirligi ve aydin duyarligi nedeniyle mutsuzlagan, tim
bildiklerini okurlara farkli bir sdylemle sunan bir kadin yazar olarak bir¢cok kadin ve
cocuk hikayesini masallara has bir gerceklikle romanlarinda isler. Biitiin eserleri
toplandiginda hi¢ bitmeyecek uzun bir masal dinleniyor izlenimi veren sanat¢inin
romanlari, bu c¢alismaya kadar postmodern unsurlar yoniinden incelenmemistir. Genel
olarak eserlerine tek bir ¢erceveden bakilarak tam manasiyla bu tez calismasina kadar
kapsamli bir degerlendirme yapilmamis olusu nedeniyle Mine S6giit’ilin eserleri tez konusu
olarak secilmistir.

Mubhabirlikten kdse yazarligina, oradan roman ve hikdye yazarligima ge¢en Mine
Sogiit bir kadin oldugunu unutmadan, aydin sorumlulugunu tasidigini bilmenin yiikiiyle
insan yasamlarini bir agit gibi acilardan beslenerek ¢iglik ¢igliga ama duyulmayan
hissedilen bugulu bir sesle sdylerken, tiim zamanlardan ve mekanlardan azade bir uzamda
masallar gibi zamansiz hikayelerle birlestirir. Yasadigi toplumun sorunlarini bilen ama
bunlara taraf olmadan, yazarlik yetkesini anlaticilara, okuyuculara birakip duyulmayan,
goriilmeyen ama agizda buruk bir tat birakan, boliik porgiik edilmis tuhaf hikayeler anlatir.

Anlattigi masals1 insan hikayeleri postmodern edebiyatin smirlarina girmesi ve
icinde postmodern bir¢cok unsuru bulunduran zengin metin 6zelligi tasimasi nedeniyle ve
bu baglamda romanlarin hi¢ incelenmeyisi Mine Sogiit’tin romanlarin1 postmodern
unsurlar iizerinden degerlendirmeyi gerektirmistir. Delilik, cinsellik unsurlar1 ya da halk
edebiyati motifleri yoniinden tek tarafli incelemelerin varlig1 sanat¢inin eserlerinin derin ve
cok anlamli yanlarmin goriilmesine pek yarar saglamadigindan bu ¢alisma bu yonde
ilerlemistir.

Postmodernizmin bir siire¢ olarak devam ediyor olusu ve postmodern edebiyatin
sinirlarinin genis olmasi, ¢alismay1 bazen zorlastirsa da okuru eserinin etkin bir pargasi
haline getiren yazarin actigi yoldan ve biraktigi bosluklardan 6rnek bir okur olarak
gegilerek tuhaf bir yapida, karmasik bir labirentin i¢inde ilerlenerek bir okur konumuyla

tamamlanmaya calisilmistir.



Ug béliimden olusan tez ¢alismasinin ilk kismida Mine Ségiit’iin hayati, sanat1 ve
eserlerinin 6zetleri verildikten sonra ikinci bolimde postmodernizmin tarihsel geligimi,
modernizmle kiyasi, edebiyata yansimasi, yazar ve okur iligkisi iizerinden postmodern
edebiyatin 6zellikleri verilir ve postmodern kavramlara genel bir bakis atilir. Postmodern
kavramlarin kisa ancak agiklayici 6zellikleri bu boliimde verilip tezin ana boliimiini de
kapsayan iiglincli kisimda her unsurun genis olarak agiklanmasinin ardindan eserlerden
unsurlarla ilgili yerler alintilanarak gosterilir. Boylelikle ikinci boliimde kavramlar1 genel
olarak taniyan okuyucu baslik baslik verilen ve zenginlestirilen tanimlamalarla, sunulan
orneklerle calismay1 daha anlagilir bulur.

Postmodernizm ve postmodern edebiyat alaninda Tiirkiye ve diinyadan g¢esitli
diisiiniir, aragtirmaci, yazar ve felsefecinin hemfikir olduklar: iistkurmaca, metinlerarasilik,
oyun, ironi, zaman, postmodern feminizm gibi kavramlar {izerinden Mine S6giit’iin eserleri
derinlemesine incelenerek figlincii boliimde tizerinde durulur. Boylelikle kuramsal
bilgilerin 1s1g¢inda yapilan tespitler Mine Sogiit’iin postmodern tavrini ortaya koyarken

postmodernizm yoniiyle eserler incelenmeye galigilmaktadir.



. BOLUM
1. POSTMODERNIZM

Postmodernizm tanimi {izerinde uzun siire tartismalar yapilmis, sinirlar1 ve igerigi
konusunda pek de uzlasilamamais, birgok alani etkileyen akim, kuram ya da anlayis olarak
aciklanabilir. Kelimenin kokeni {iizerinden yapilan tartismalar da gosterir ki -
postmodernizm igeriginde bulundurdugu goriislerden kaynakli olacak- kendi igerisinde bir
tiir muglakhig1 tasir. “Ust kurmaca, yazarin varolusu ya da yok olusu gibi bircok
terminolojik ifade” (Dilber, 2011: 122) iizerine kurulu postmodernizm higbir diislinceyi
savunmamasina ragmen ortaya kavramin kendisini bir¢ok savunan ve postmodernizmi bir
o kadar da elestiren diisiiniir, sanat¢1 ve kuramci ¢ikar.

Berna Moran (2017: 264) ¢agdas bir roman akimi olarak ifade ettigi postmoderni
19. Yiizyil ger¢ek¢i romanina da modernist romana da karst ¢ikan iistkurmaca ve oyun
kavramlart lizerine kurulu bir anlayis olarak agiklar. Best- Kellner’e (1998: 48) gore
kelimedeki “post” 6n eki kendisini dncelemis olandan aktif bir kopusu gosterir. Tam da bu
kopma tanimlamasi ve 6n ekin neyi ifade ettigi kafalar1 bir siire karistirir. Jiirgen Habermas
(1990: 31) postmodernizmi tamamlanmamis bir proje olarak tanimlayarak
postmodernizmin modernizmin bir devami oldugunu vurgular. Frederic Jameson (1990:
93) postmodernizm iizerine fikirlerinin temellerini Mandel’in {iglii semasindan aldiginm
soyleyerek yasadigi caga Ugiincii Makine Cagi, Ge¢ Kapitalizm gibi isimler verir.
Boylelikle Foucault, Derrida gibi isimlerle anilan Frankfurt Okulu’nu muhafazakarlikla
suclayarak postmodernizme daha farkli bir cergeveden bakar. Gencay Saylan (2016: 33)
postmodernizmin herhangi bir kuram ya da ilkeler biitlinii olmadigini, postmodernizme
0zgli metodolojik 0Ozellikten bahsedilemeyecegini, ortak noktalar belirlenebilecegini
belirterek postmodernizmi modernizmin savundugu bilimsellige kars1 olan, smirlar1 belli
olmayan, iginde farkli egilim ve yaklasimlarin yer aldigi, kaos ve belirsizlikle taglanan bir
alan olarak aciklar. Ali Thsan Kolcu (2008: 332) postmodernizmi yeni bir sistem
getirmedigini belirterek postmodernizmin bir sekilde eski metinlere bagliligini belirtir.
Kadir Can Dilber (2008: 505) postmodernizmi bir gosterilmezlik, tanimsizlik ve belirsizlik

hali olarak tanimlar.

Postmodernizmi ne denli tedirgin edici olursa olsun kisilerin ufuklarin1 genisleten,
kusatan, smirlandiran bir sorun ve umuttur. (Huyssen, 2011: 261). Zygmunt Bauman

(2011: 46) insan gergekligi bir miiphemligi igerir ve hakikat bunu sezmektir ya da



biliyormus gibi devam etmektir. Postmodern modernin govdesini kaplayan bir dikendir.
(Bauman, 2011: 46). Postmodern kelimesi kokeninden hareketle modernizmden Onceki
sozciik neo degil, post anlamiysa “-den kaynaklanan, -den devam eden ama ondan ayrilan”
anlaminda kullanilabilir. (Mentese, 1996: 30). Semih Giimiis (2015: 105) Adorno’nun
Kiiltiir Endistrisi- Kiiltiir Yonetimi kitabindan hareketle acikladigi postmodernizmi
sanatsal degerleri 6ne koyan kiiltiir karsisinda tehditkar buldugunu, kaliplasmis alayla
Otekini degersizlestirerek geri adim atmaya zorladigim1 soyleyerek tiiketim cercevesinde
degerlendirir. Postmodernizm Yyalnizca modernligin olumsuz hakikati ve modernligin
mitsel maskesinin diisiliriilmesidir. (Eagleton, 2011: 11). Postmodern adlandirmasi ¢ok

moderni ifade etmenin bir yoludur. (Paz, 2011: 225).

“Modernlik diigiinii; kapitalizme, demokrasiye, laiklige, teknolojiye, pozitif
bilimlere, pozitivizme, akilcilagsma ve oznellesmeye vurgu yaparken postmodernizm
belirsizlige, parcaliliga, eklektizme, heterojenlige, dine geri doniise, politikanin ¢okiistine,
yerellige ve anlatisal bilgiye onem verir” (Kizilgelik, 1996: 96). Postmodernizm
modernizmin yarattigi robotlagtirmaya, tek tip insana doniistiirmeye, kiiresellesmeye bir

tepkidir. (Ozbek, 2013: 27).

Postmodern kavrami iizerine bir¢ok fikir ortaya atilmasina karsin modernizme bir
kars1 ¢ikis ya da ondan bir kopma hali oldugu konularinda genel bir fikir birliginden s6z
edilebilir. Yalnizca kimi disilinliriin  postmodernizme iligkin tanimlamas1 yukarida
alintilanan diislincelerinden hareketle kolaylikla sdylenebilir ki modernizmin devami mu
yoksa tamamen zit bir diislince sistemi mi olmasi yoniiyle farklilik tasir. Ancak sayisal bir

iistiinliige bakilmaksizin denilebilir ki postmodernizm modernizme ciddi bir tepkidir.

David Harvey (2014: 137) Postmodernizm, modernizmin bagrinda 6zgil bir
krizdir ve parcalanmaya, gelip gegicilige, kargasaya bagli olan, herhangi bir konuda recete
sunmayip derin bir kuskuculuk igermesi yoOnleriyle tanimlanabilir. (Harvey, 2014: 137).
Biiyiik anlatilar olarak gordiigii Marksizm, Kapitalizm ve Freud’un kuramlarina kars1 Jean
F. Lyotard (2013: 115) postmodern sdylemin gegerliligini ne tin’in diyalektigine ne de
insanli@in 6zgiirlesmesine baglayarak kiiciik anlatilari, yerelligi, anti- yontemi Savunur.

Postmodernizmi bu sinirlar i¢inde degerlendirir.

Postmodernizmi gerceklik ya da kopya olma hali {izerinden tanimlayan Jean
Baudrillard, postmodernizmin tanimlanip anlasilmasindaki énemli isimlerin basinda gelir.

Ona gore artik gercekligin yerini kopyanin da kopyas1 alir. “Giiniimiizde sistem tamamen



belirsiz bir ortama dogru siiriiklenmekte, tiim gerceklik kod ve simiilasyona 6zgii
hipergerceklik tarafindan emilmektedir. Artik yasantimizi eski gerceklik ilkesinin yerini
alan bir simiilasyon ilkesi belirlemektedir. Ideologlar ortadan kaybolunca yerlerini
simulakrlart ald:” (Baudrillard, 2008: 3). Mcrobbie modernizmin benimsedigi abartili
ilkelerin kisa zamanda yok olmasini, bu ciddi ve farkli degisimi giinliikk yasamin gittikce

artan dagmikligiyla agiklar. (Mcrobbie, 2013: 143).

Bu tanimlardan hareketle postmodernizmin sinirlar1 hususunda bazi ¢ikarimlarda
bulunmak miimkiindiir. Postmodernizmin modernizme kars1 bir tavir oldugu, postmodern
diisiincenin higbir “biiyiik anlati”y1 savunmayist ve higbir diisiinceye deger vermeyisi
yonleriyle ideolojisiz olusu, sanatin bir¢ok alaninda etkili oldugu, kiiltiirel baglamda
toplumu etkiledigi gibi sonuglara varilabilir. Postmodernizme iliskin tespitlerin ¢cok daha
iyl anlasilabilmesi adina kisaca postmodernizm siirecine nasil gelindigi iizerinde durmak

ve Bat1 modernizmini tanimak dogru olur.

Modernizmin kelimenin kokeni Latince modernus kelimesinden gelir ve bu kelime
de “hemen simdi” anlamina gelen “modo” kokiine dayanir. (Kizilgelik, 1996: 61).
Modernlik kelimesinin karsilig1 olarak Avrupa’da baslayip tiim diinyay: etkisi altina alan
sanayilesmenin etkisiyle olusan son ti¢ yillik bir donem, modernizmin tanimini bu biiyiik
doniigiimiin sonucunda ortaya ¢ikan durumu kutsayan bir sdylem bigimidir. (Aktay, 2008:
10). Georg Simmel (2006: 10) Baudelaire’in modernite fenomenolojisinin temelinde
simdinin yeniliginin yatti§ini, ama bu simdiligin gegici oldugunu moderniteye ayirici
0zelligini verenin de bu oldugunu aciklar. “Modernlesme, hepsi bir arada modern diinyayt
olusturan bireysellesme, sekiilerlesme, endiistrilesme, kiiltiirel farklilagsma, metalasma,

kentlesme, biirokratiklesme ve rasyonellesme siire¢lerini anlatan bir terimdir” (Best ve

Kellner, 1998: 15).

Modernizmin arka planinda sanayilesme donemiyle birlikteki en Onemli faktor
Ronesans’tir. Bati diinyasin1 ve elbette ki tiim diinyay1 etkileyecek bircok felsefenin ve
diisiincenin temellerinin atilmasini1 saglayan Ronesans Donemi ve Reform hareketleri
insan1 merkeze alan ve akl yiicelestiren bir diisiinsel yapinin olusmasini saglar. Tanr1’nin
yonettigi diinya bu diisiinsel ilerlemelerin, buluslarin neticesinde yerini insana ve onun
aklinin yarattigi sisteme birakir. “Modern burjuva hiimanizminin, yani soyut bir insan
kavramini her seyin olgiisii kilan bakisin hazirlandigi kesit, teolojik bir riiya dleminden
uyanilryyormus gibi yasanan Descartes’in ¢agidir” (Kiigiik, 2011: 35). Bu degisme,

yeniden dogus olarak ifade edilen slire¢ Aydinlanma Ddnemi’ni olusturur. Buradaki en
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onemli nokta insanin yolunu dinle, Tanri’yla ayirma fikrini elde etmesi ve bu dogrultuda
yeni bir dlinya yaratma pratigidir. “Aydinlanmanin programi diinyayr gizlerinden
Kurtarmakti. Mitleri parcalayacak, hamhayalleri bilgi vasitasiyla alasagr edecekti.
Deneysel felsefenin atasi Bacon motifleri bir araya getirmisti bile” (Adorno ve
Horkheimer, 1995: 19). Aydinlanma siirecinin hizla yayilmasinda ve etkili olmasinda
bilimsel buluslarin ve yeniliklerin yeri tartisilmazdir. Newton’un yergekimi yasasini
bulmasiyla skolastik diinya goriisiniin sikintilarin1  yasamis olan insan Tanri’nin
hakimiyetini yikar. Ciinkii Tanri’nin yarattig1 ve kanunlarini onun koydugu ve diizenledigi
bir doga algisindan insanin kendi algis1 ve giicliyle yonetecegi bir doga diisiincesine
geemenin gerekliligini diisliniir. Modern olmayr Marx’in deyisiyle kati olan her seyin
buharlasip gittigi bir evrenin pargasi olarak tanimlayan Marshall Berman (2016: 29)
modernligin tarihini ii¢ evreye ayirir: Birinci evreyi 16. Yiizyilin baslarindan 18. Yiizyilin
basina dek uzanan bir ¢ergevede ¢izer ve bu donemi insanlar igin bir belirsizlik olarak
anlatir. Ikinci evre Fransiz Ihtilali’nin etkileriyle baslar ve modernlesme ve modernizm
diisiincelerini dogurur. Ugiincii ve son evre 20. Yiizyila karsilik gelir ve tiim diinyay: sarar.

Modernlik derinligini ve anlamini yitirir.

Dilek Doltas gergeklik kavrami tizerinden Bat1 diislincesini {i¢ evreye ayirir:

“I- Tanriyt1 merkeze alan ve gergegi tanrisal kaynaklar yoluyla tamimlayan
diistince sistemi...

2- Insan merkezli olup gercegi insan baglaminda ve onu norm kabul ederek
tamimlayan diisiince sistemi...
3- Merkezsiz diisiince sistemi” (Doltag,1999: 21, 22).

Insan merkezli diinya Bati’dan laik bir bakisla ve hizla yayilmaya baslar. Bu hizla
yayilan ve diinyay: etkisine alan dalgada Aydinlanma diisiincesi Bati medeniyetini i¢ine
alir, diinyay1 ne kadar etkilese de Bati’dan uzaklasildik¢a baskici, yok edici bir tavra
doniigtir. Bati’nin ve modernizmin amaci dogay1 ele gecirmektir. “Doganin tahakkiim
altina alinmasinda en biiyiik araci olan teknoloji, artik bilginin o6ziinii olusturmaktadir.
(...) Aydinlanmanin nesnelere karsi tavri, bir diktatoriin insanlara karsi tavr gibidir. (...)
Sayilar, aydimlanmanmin kanunu olmustur. Sayilara indirgenemeyen gseyler de birer
yanilsama olarak degerlendirilmektedir” (Demirhan, 1992: 77, 78). Sanayilesme, bilimsel
ilerlemeler insanin iktidar arzusunu perginledigi gibi 6nemli olanin iiretmek oldugu bir
diinya sistemi yaratir. Yonetenler ve yonetilenler arasinda ciddi sikintilar da olusur. Birgok
esitsizlik durumunun yasanmasi1 Tanri karsisinda gorevi listlenen insan aklinin da yeterli

olmadigin1 gosterir. “Modernizmle birlikte sanayilesme, kalkinma, ilerleme kutsal bir



hedef olarak belirlenir. Uretkenlik bir ideal haline getirilir. Zira aydinlanma akli, modern
akil bunu emreder: Cok iireteceksin, ¢ok mutlu olacaksin. insan bu iiretkenligi

baskalarinin mutsuzlugu pahasina, kendi mutlulugu adina” (Ugan, 2009: 2288).

Somiirge fikrinin Oniine aydinlatma fikrini getirseler de modernizmin diinyaya
mutluluk, huzur ve barig getirmedigi yasanan siyasi ve sosyal olaylarin derin yaralarindan
anlasilir. Iki diinya savasmin yarattif1 fiziksel ve psikolojik yikim insani modernizmin
kutsadigi akil, iiretim, tek bir dogrunun olabilirligi gibi ilkeleri sorgulamaya iter.
Feyerabend (2013: 13) “Bilimin Tiranligi” adl eserinde evren hakkinda daha ¢ok sey
ogrendikce evrenin daha anlamsiz gorlinmeye baslayacagini agiklar. Bilim yolunda
ilerleyen Bati diinyast hirsla daha cok isterken modern birey bir noktadan sonra
anlamsizlik i¢inde bunalimlar yasar. Insanoglu bu anlamsizlik hissiyatin1 niinde savaslarmn
yasandigi ve kanlar dokiilen modernizme tepki gostererek postmodernizm olarak
isimlendirilen bir anlayisla ortaya cikarak gosterir. Bilimdeki ilerlemeler o6zellikle
Einstein’in gorecelik kurami, gercek ve zaman algisinin degisimi, belirsizlik ilkesinin
ortaya atilmasi yasanilan diinyay1 degerlerinden, koklerinden ve modernizmin dayattig: tek
dogru fikrinden uzaklastirir. Boylelikle modernizmin tizerinde durdugu hiimanizmin, insan
merkezli dlisinmenin sonunu getirerek merkezsizligi i¢inde barindiran, kaygan,
parcalanmis bir diinya goriisii ortaya ¢ikar. Thab Hassan (2008: 274) postmodernizme ait
olarak belirsizlik, siireksizlik, heterodoksi, ¢ogulculuk, rastlantililik, bagkaldiri, sapkinlik,
bi¢cimini bozma gibi unsurlar1 sayar. Lyotard (2013:11) postmodernizmin baslangicinm
1950°1i yillarin sonu olarak gosterirken, tarihi yaygin tarihlendirme olarak goriir. Dilek
Doltas ise  (1999: 23) 1960’larin sonlarinda Oncelikle Fransa’da yayginlasmaya
bagladigini, 1970’1lerden itibarense ABD’de giderek agirlik kazandigr goriisiindedir. Hangi
tarihte ortaya ¢iktigt ya da nerede ilk kez dile getirildigi bir kenara birakildiginda
neredeyse tliim diinyay1r etkileyen ve bircok alanda etkili olan bir yaklagimdir.
Postmodernizm diinyada etkili olan biiyliik bir donemin kapanmasi anlamina da gelir.
Modernizm kendisini var etmek adina kendi gibi olmayanlar1 yok edip var olma yolunu
secer. “Highir seyin kesin olmadigi, olaylarin sebep- sonug iligkisiyle agiklanamadig,
zamanmin diin- bugiin- yarin diizleminden c¢ikip goreceli bir hale geldigi, anlamin
anlamsizlagtigi, insamn kahramanliktan uzaklasarak siliklestigi, belirsizlik, karmasa ve
tereddiitiin hakim oldugu yeni bir stirece girilmis ve insanligin bu evresine postmodernizm

adi verilmistir” (Kogakoglu, 2010: 21).



Postmodernizm tanimi konusunda dahi uzlasilamamis, ancak varligr bir sekilde
herkes tarafindan kabul edilmis 6nemli etkileri gozlenen bir anlayigken bu anlayisin
edebiyat1 etkilemesi ve bircok yapisal, sOylemsel ve kurgusal unsuru degistirmesi
kacmilmaz olur. Vedi Askaroglu (2015a: 1) postmodern romanin igerik ve teknik
bakimdan oOzelligini c¢okseslilik, gerceklik algisi, yabancilagtirma ve algi kiricilik,

tistkurmaca basliklariyla semsiye kavramlar olarak agiklar.

Postmodernist metinler, anlatilar klasik, modernist romana tiimden bir kars1 ¢ikis
igcerisindedir. Yazarin, olay Orgiisiiniin kutsandigi tekil biiylik romanlarin yerini ¢oksesli,
yerel, parca parca ayrilmis, zamansiz anlatilar alir. Franz Kafka’nin, Virginia Woolf un,
Marcel Proust gibi isimlerin eserlerinde yarattiklar1 belirsizlik ve parcalilik
postmodernizmin ayak sesleri olarak algilamir. Ismet Emre postmodernizm siirecine
katkilart olan Foucault, Deleuze ve Guattari’yi trettikleri fikirlerle postmodern edebiyat:
da derinden etkilemeleri yoniiyle inceler. Foucault, iktidar ve 6zne mantigindan yaklagarak
baskict olarak nitelendirdigi modern teorileri reddeder. Deleuze ve Guattari postmodern
anlayis1 olustururken {i¢ temel kavramdan sz ederler. Birincisi “koksap”, ikincisi
“sizofreni”, liglincii terimse “arzu”dur. Kapitalist diinya diizeninin yarattigi sikintilardan
kurtulus yolu olarak gordiikleri pargali, zamansiz sizofreni anlayisini bir kurtulus olarak
goriirler. Aklin yerine arzuyu koyarak modernizme tekrar bir tepki olustururlar. (Emre,

2006: 51, 56).

Deleuze ve Guattari’'nin yaptig1 ¢ikarimlar da gosterir ki dil ¢oklu degiskenlerin yer
aldig1 gosterilen, gosteren arsindaki baglamin degisebilirligi {izerinde kurulu bir yapidir.

(Say, 2017: 391, 392).

Parcalanmis ve coksesli, ¢ok cagrisimli bir dili kullanan postmodern sanatgilar
moderne ait tek sesi barindiran yapisalcr bir dil anlayisini yok sayarlar. Jacques Derrida
(1994: 15, 16) Gostergebilim ve Gramotoloji adli eserinde dil sozciigiiniin kendisinin de
bir deger yitimine ugradigini, yani "dil" gdstergesinin ve gostergenin ugradigi bir kriz
tanimlamasi yapar. Metnin hem kendisinin hem de kendisini ortaya koyan ana malzeme
olan dilin kurallarmin degisken tavrinin oyunsal bir evrenle tanimlanabilecegi fikri islerlik
kazanir. (Wittgenstein, 2014: 59, 60). Deleuze ve Guattari dili ¢oklu degiskenlerin yer
aldig1 bir biitlinliik i¢inde ele alip yapisalci goriisiin mantigina agilimlar getiren bir fikirle

ortaya atarlar.



1.1. POSTMODERNIZM VE METIN

1960’1 yillardan sonra postmodern anlayis islerlik kazanip her alana hizla
yayilirken en 6nemli malzemesi dil olan edebiyat i¢in de bu yayilis kaginilmaz bir sekilde
ger¢eklesmis olur. Postmodern anlayisin metin {izerinden agiklanmasinda modernizmin
tanimlart ve smirlariyla gelisen edebiyatin varlik alaninda en 6nemli yeri isgal eden
“tek”lik kavramini hatirlamak bu agiklamayr kolaylastirir. Modernizm tek bir yazarin
hakimiyeti, tek dogrunun varligi zamanin c¢izgiselligi icerisinde aklin siizgecinden
gecirilerek olusturulan kahramanlar ve olaylarla tek ve boliinmez bir roman yapisi
olustururken postmodern edebiyat bu tek dogruya ve tek yapinin istiinliigiine karsi ¢ikar.
Ciddi bir belirsizligin edebiyati igten ve distan sardig1 postmodern metinlerde tam bir tiirlin
tanimin1 yapmak da zorlasir. Yazilan eserin artik bir roman m1 yoksa deneme mi ya da bir
baska tiir mii oldugu da bu belirsizlik anlayisinin i¢cinde ortada kalma 6zelligini gdsterir.
Boylelikle postmodern yazarlar da klasik ya da modern edebiyatin tanimlarindan ve kesin
siirlarindan uzak bir sekilde kendileri de tiirsel bir tanim yapmaya mesafeli durarak

“postmodern anlat1” ismini kullanmay tercih ederler.

Dilek Doltas, Michel Foucoult’un modern yazin elestirisini, yazar1 ve yasamini
merkeze alan tekelci ¢ozlimleyis anlayisini reddetmesiyle postmodern metinlerde sdylemin
degistigini, yazarin konumunun ve metnin yapisal unsurlarinin belirsizlestigini, aslolanin
metnin kendisi oldugunu vurgulamasi noktalarinda postmodern metnin modern edebiyat
metinlerinden ¢ok farkli oldugunun altini ¢izer. Degisen yapisal unsurlar ve anlayisglarin
ardindan ortada sadece sOylemsel yani dilsel bir durum disinda higbir seyin kalmadigi
gorlisiiyle yazardan okura, okurdan klasik metin unsurlarina kadar romana ait bilinenlerin
degistigi boylelikle kimin neyi, ne zaman ve ni¢in anlattifinin kesin bilinemedigi
postmodern metinde hayal ve gercegin i¢ iceligi de kacinilmaz olur. Modernizmin akli,
deneyi ve elle tutulani, gozle goriileni kutsayan fikrine karsilik kisilerin belirli
kilinmasindan, zaman ya da mekan unsurlariin gercekei bir sekilde anlatimlarindan ve
bunlar arasindaki mantisal bir dizimin yapimindan kaginilir. (Doltas, 1999: 77, 109). Metni
bir belirsizlik alani haline getiren postmodern yazarlar postmodern tanimina uygun bir

kayganlik ve muglaklik olustururlar.

Metinde anlatilanlar da  “i¢ unsurlarimi hirpalayan, bozan... bastan sona kadar
birbiriyle uyumlu organlarin meydana getirdigi bir organizma kurgusu yerine organlarin
birbiriyle ¢akistig, ¢eliskilere diistiigii anarsik ve heterojen bir kurgu” (Emre, 2006a: 13)

icerir. Her seyi bir kenara birakip metni dnemseyen postmodern metinlerde artik metni
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yazan kisinin kim oldugu 6nemi kaybederken bunun yaninda asil metin yazarinin okur ve

okurun ¢oklu, farkli okumalarinin kattig1 zenginlikle var oldugu goriisii hakim olur.

Klasik ya da modern metin algisin1 kirmak adina kaotik bir diislinceyi metinlerin
icine yayan postmodern yazarlar ge¢mis inanis, kuram ya da yapisal unsurlan, fikirleri
yikmak adina tekrar kullanima alip onlari pargalamak, ayirmak, seklini degistirmek
suretiyle gerceklikleri sorgular. Gergek diye bir tanimi1 da kabul etmeyen gorecenin

sinirlarinda var olan postmodern metin kendini dahi sorgulayacak bir konuma gelir.

Postmodern edebiyatin tanimini yapmak postmodernin taniminmi yapmak kadar
zordur. Ancak modern edebiyattan devralinan roman her tiirlii i¢sel ve yapisal unsurlariyla
tahrip edilir. Postmodernin taniminmi ig¢inde yer alan her tirlii “biliylik anlati”nin yok
sayllmasi durumunda klasik ve biliylik romanlarin bir daha yazilamayacagma inanilip
metinleri var eden bir diger 6nemli unsur olan dil kavramina yogunlasirlar. Kiigiik anlatiy1
ya da yerel olani, parga olarak ya da azinlik olarak kalani, alt kiiltiire ait olan1 tercih eden
ancak bunlardan higbirini digerinden daha 6nemli gormeyen postmodern anlayis insanligin
en biiyiik silah1 dili de degistirir, bozuma ugratir. Her tiirlii baskin giicli reddeden bu
anlayista dil ne erkegin ne irksal olarak baskin olanin ne de iktidarindir. Ornegin erk
egemen dil anlayisi yerine feminist- kadnsi bir dil yaratmak, bu dili iktidarin kullandig:
dilden farkli olarak pargalara ayirmak ya da kurallarin1 bozmak suretiyle postmodern metin

bastan bir kars1 ¢ikis tavri takinarak tarihseli, ge¢cmisi, iktidarin giiclinii yerle bir etmis olur.

Postmodern metinlerde kullanilan dil, metnin kurgusal ve yapisal diizleminde
yapilan bozumlar gosterir ki klasik metinlerdeki gibi basi ve sonu belli aklin merkezindeki
metinler bir daha yazilamayacak ve postmodern sinirlar i¢inde iiretilen metinlerde bitmis
olma, tamamlanma hali bir daha yasanmaz olacaktir fikri hem okurun hem de yazarin
aklina kazinir. Iktidar, kapitalizm ve insan iizerinden dilin smirlariyla ilgili Deleuze ve
Guattari’nin yaptig1 ¢ikarimlar da gosterir ki dil ¢oklu degiskenlerin yer aldig1 gosterilen,
gosteren arsindaki baglamin degisebilirligi lizerinde kurulu bir yapidir. (Say, 2017: 391,
392). Sozden oOnce yazinin var oldugunu, her seyin bir metin olarak disiiniilmesi
gerektigini, yapisalct mantigin digina ¢ikan fikirler ne siiren Derrida metinlerin anlaminin
metinde olmayanla anlasilmasi gerektigini sdyleyerek postmodern anlatilarin dilsel yap1
fikrini etkiler. (Moran, 2002: 202) Italo Calvino (2011: 30) eserlerini olustururken tavrini
bir tarot destesindeki kartlar gibi olasi bir¢ok anlami igeren gorsel ogelerden hareket
ederek anlatilar1 ¢ogaltacak bir tiir makine olarak aciklar. Kisaca sdylemek gerekirse

postmodern edebiyat anlayisi; yazarin 6liimiiniin kabullenildigi, okurun merkeze alindig,
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metnin yiicelestirildigi, ¢oksesli bir anlatimin kullanildigi, biiylik anlatilarin, klasik ve
modern roman anlayislarinin kiigtimsendigi, bir daha biiyiik eserler yazilamayacaginin
sOylendigi bir donemdir. Romanin klasik tanimindan siyrilarak yazma siirecine kadar
okurun dahil edildigi, metin diizlemi igerisinde zamanin goreceli ve belirsiz oldugunun

kabullenildigi parcalanmis, boliik porciik anlar anlatilir.

1.2. POSTMODERNIZM VE YAZAR

Metnin merkeze alinip metnin disinda kalan her seyin yok sayilmasi klasik ve
modern romanlarda her seyi bilen ve her seye yon veren yazari da tahtindan indirir.
Cogulculuk unsurunun metinlere yansimasi eserin yazim siirecini i¢ine alan, anlatict ya da
anlaticilarla yazarin kimliginin karistig1 ¢oksesli bir yap1 olusturur. Metinlerin “deneysel
bir hal aldigi, anlaticiyla yazarin karigngi” (Dilber, 2014: 357) postmodern metinlerin
yazar basta olmak iizere her seyi yerinden eden tavrini Jale Parla roman geleneginin
baslarinda Cervantes’in Don Kisot adli eserinde bulundugunu soyler. Jale Parla (2012:
113, 114) ben bu kitabin babasi degilim, iivey babasiyim diyen Cervantes’in yazarlik
yetkesini daha o zamanlarda paylasan bir yazarin varligimi roman gelenegi agisindan

degerlendirir.

Cervantes’in bilerek ya da bilmeyerek yazar ve okur arasinda sagladigi etkilesimi
bugiiniin postmodern metinlerinde gérmek diislindiiriicii olmakla birlikte Aydinlanma
Cagi’'nin dayatmaci ve smirlart belli anlayisiyla gelisimini siirdiirmiis olan romaninin
aradan ¢ekilmesiyle tekrar basa doniildiigii akla getirilebilir. Ismet Emre (2006a: 94)
Samuel Beckett’in eserde kimin konustugunun ne onemi oldugu goriisiinden hareketle
postmodern metinlerde konusanin kimliginin karmasiklagtigini belirtir. Rosenau (1992: 62)
bir metnin okunup anlagilmasinin yazarla higbir alakasi olmadigin1 yazarin yazdig seyle
demek istediklerinin ¢ok farkli oldugunu vurgular. Ayse ve Zeynel Kiran (2011: 134)
Yazimsal Okuma Siiregleri adl1 eserlerinde bazi anlatilarda yazarla anlaticinin birbirine ¢ok
benzedigini ve bazen bunu okurun fark etmedigini belirterek yazarla anlatic1 arasinda
aslinda ¢ogunlukla bir benzerlik bulunmadigini yazarin kadin, anlaticinin erkek ya da tam
tersi sekilde olabilecegini sOyleyerek yazarla anlatict baginin dikkatle incelenmesi

gerektigini vurgularlar.

Yazar, yazarin kim oldugu ve anlatict cesitliliginin varligr {istkurmaca ve

cogulculuk gibi unsurlarin imkanlariyla postmodern metinlerde artarak kurmaca metinlerin
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okunma sekillerini, romanin tanimini ve islevini degistirmistir. “Yazar ve okur arasinda
bastan beri var olan iliski olaganiistii bir ¢eliski sunar: Yazar okuru yaratirken, yazarin
oliim fermanint da yayimlamis olur. Bir metnin tamamlanabilmesi igin yazarin aradan
cekilmesi, var olmamasi gerekir. Yazar var oldugu siirece metin tam degildir” (Kaymak,
2008: 462). Postmodern metinde anlam klasik romanlarda oldugu gibi metnin i¢inde degil

yazarla okurun, okurla metnin arasindaki etkilesimdedir.

1.3. POSMODERNIZM VE OKUR

Yazarm eski otoritesinin kalmayisiyla metnin sonsuz iilkesinde bir kaos, bu kaosun
yarattig1 belirsizlik havasi icinde eglencelik, tuhaf bir oyun belirir. Bu oyunda yazarin
kimligini gizleyerek anlaticilar1 gesitlendirir, anlattiklarinda okur i¢in bilmeceler, cesitli
bosluklar birakarak hem okuru bir oyunun igine davet eder hem de onu yazma ve anlatma
stirecinin i¢ine dahil eder. Bir de eserin yazim siirecinin eklendigi postmodern metinlerde
okurun bu bilmecemsi metin iilkesinde iyice akli karigir. Kimin neyi, nasil anlattiginin
pesine diiserken kendi sesini de metinde duymaya baslar. Aslolan metin oldugu i¢in yazar,
olay, kahramanlar ve okur yogun bir etkilesime girerler. Her okur bilmeceleri, bosluklar
istedigi gibi doldurarak kendine gore cesitli anlamlar ¢ikarir. Bu da postmodern metni
tanimina uygun olarak her unsuru esitleyen ve birini digerinden istiin tutmayan bir

anlayisa gotiiriir.

Postmodern metin diizleminde Klasik okur “yazardan ders bekler, diisiince bekler.
Bekledigi didaktik degil imgeseldir ama oziinde yine bilgi vardir... Oykiiniin, romann,
oyunun bir seyi karsilamasi, yansitmasi, onun yerine gecmesi” (Mert, 2008: 456)
durumunu yasamak isteyen klasik okur edilgen durumundan memnun bir halde etken bir
hale dontisiimii kabul etmez. Umberto Eco (2018: 717) bir metnin uygun okuyucu i¢in bir
doniislim yasantis1 olusturmasi1 gerektirdigini sdylerken okuyucunun metinle kuracagi
iletisimin boyutundan bahseder, bu iletisim 6rnek okur i¢in eglenceli ve vazgecilmezdir.
Postmodern okur bir 6rnek okur mantigiyla ipuglarini takip eder, metnin i¢inde eglenir ve
bu eglencenin sonunda bir yere varmayacagin da bilir. Klasik okur i¢in kabul edilmez olan
durum da budur. Postmodern diinyada hicbir sey tek, gergek ve dogru olmadigindan
ipuclarinin her okuru gotiirdiigii yer ayni olmaz. Kendini polisiye, tarihi ve fantastik
unsurlarin i¢inde bulan, bulduklarin1 degerlendiren ve kesin bir sonuca varmak isteyen

okur i¢in mutluluk ya da eglenme hali yasanmaz. “Okura hi¢bir sonug¢ yaratmadan ya da
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sorumluluk almadan metne istedigi anlami atfetme ozgiirliigii verilmistir. Ama
postmodernistlerin derdi okuru yeni bir otorite merkezi kilmak degildir. ayrica okura bir
tist- anlati olusturma ya da bilgi icin yeni bir temel kurma izni de verilmez. En asiri

durumda, biitiin okumalar denktir” (Rosenau, 1992: 56).

1.4. POSTMODERNIZM VE KAVRAMLAR

Mine Sogiit’tin postmodernizm baglaminda incelenilen eserlerinde postmodern
unsurlar tarihsel gelisimiyle, otoritelerin aciklamalariyla zenginlestirilerek eserlerden
alintilarla  ¢alismanin  romanlara ayrilan boliimlerinde tek tek  belirtilmistir.
Postmodernizmin tanimi, okur ve yazar iligkisi baglaminda postmodern metnin
ozelliklerine ek olarak postmodern kavramlar bu baslik altinda en 6z halleriyle agiklanarak

calismadan yararlanacaklar icin rehber niteligi tasiyacag diisiiniilerek olusturulmustur.

Postmodern metnin yapisinda topladigi bir araya gelmemesi diisiiniilen her tiirlii
diisiincenin ve kavramin yan yana gelisi postmodernizmin evrene bakisi ve onu
yorumlayisiyla alakalidir. Burada biiyiik bir kargasa, diizenin yok olusu yani kaos
yiiceltilir. “Kaos teorisi bu kelimenin (kaos) ardindan meydana gelen, karmasik, belirsizlik
ve anarsi halinin adidir. Bu teori daha c¢ok bilim cevrelerinde kelebek etkisi olarak
kullanilir ve postmodernizmin en onemli ogelerinden birisidir” (Dilber, 2008: 506). Kaos
teorisinden hareketle postmodern diinyada modernizme ait algida oldugu gibi tek bir dogru
ya da ger¢egin bulunmasi kabul edilmeyerek bir¢ok diisiince, alg1 ve bakis agis1 cogulculuk
ilkesi etrafinda yan yana gelir. Bu diziliste hi¢cbir unsur digerine gére dnde olamayacagi
gibi degerli de kabul edilmez. Bu da postmodern diisiincede bir fikri ya da anlayisi liste

¢ekme anlayisinin olmayisindandir.

Postmodern metin algisinda 6nemli olan savunulmayan her tiirlii fikrin bir deger
tasimadan bagka diisiincelerle, kisilerle yan yana getirilisinin yaninda ortaya ¢ikan metnin
olusturulus seklidir. Klasik ve modern romana karsi ¢ikan postmodern romanda yazar,
okuyucu ve metin iliskisinde dengeler bir hayli degisir. Eserin yazilig siirecinin anlatildigi,
okurun edilgenlikten ¢ikarilip anlatici tarafindan olusturulan bosluklardan igeri sizarak
eserde onemli bir rol edinisi gibi 6zellikleri biinyesinde toplayan unsur, listkurmaca adiyla
yayginlik kazanir. Gergegin tanimini siirekli sorgulama halinde olan postmodern anlayisla
yazilmig bir metinde de gergegin kime gore, neye gore halleri {izerinde durulup daha da

ileri gidilerek mekan ve zaman unsurlarinin farkli sekillerde sunumuyla gergekle hayal i¢
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ice gegirilerek metinlerde ciddi bir belirsizlik havasi olusturulur. Okurun metne dahil
edildigi, anlaticilarin ¢ogaltildigi, hatta giivenilmez, belirsiz bir anlaticiya ulasildig
postmodern metinlerde eser bir tiir oyuna doniistiiriiliir. Okurun anlaticinin, yazarin ve
kahramanlarin kimligini arayisa girdigi, metindeki bosluklar1 doldurma sirasinda yapbozun
parcalarini birlestiren bir oyuncaya dontiserek kimi zaman kendini bir polisiye olayin, kimi
zaman tarihi bir siirecin i¢inde buldugu masalsi, biiyiilii bir roman alemi postmodern

metnin iskelet sisteminin 6nemli bir parcasidir.

“Ustkurmacamn farkli bir versiyonu” (Dilber, 2008: 508) olan metinlerarasilik
okuyucuya yeni bir bulmaca diinyast olusturan, boylelikle baska tiirlii bir oyunu da
baslatan ve hi¢cbir yaratinin kendinden Once olusturulan eserlerden bagimsiz
diisiiniilemeyecegi prensibine dayanan onemli bir unsurdur. Biiylik eserlerin yaziminin
sonlandig1 artik bundan sonra yazilacak tiim eserlerin Onceki eserlerden bagimsiz
diisiiniilemeyecegi fikrini besleyen metinlerarasilikta bir metni bagka bir amagla, yeni bir
anlam yiikleyerek iislubunu, bigimini doniistiirmek suretiyle onunla oynama durumunu
parodi karsilar. Bir metni alay etmek ya da degersizlestirmek gibi bir diisiincesi olmadan
tslubunu degistirerek olusturmaya da pastis denir. Parodi ya da pastisle yani
metinlerarasilik yontemleriyle ge¢mis donemlerin saygi duyulan metinlerine el atan
postmodern yazar okurun bu unsurlar1 bulmasini bekleyerek 6zgiin metinler yerine

postmodern metinler olusturur.

Bu metinlerde yazar eskisi gibi egemen bir posizyonda degildir ve okurla olan
baglantisin1 anlatic1 yoluyla kurmaktadir. Okur eski, s6z dinleyen ve sadece dinleyen bir
okur degildir ve anlaticinin her dedigine giivenilmez. Boyle bir durumda olusturulan
metinler de hipermetin adin1 alirken gergegin eski anlamini yitiren bir tanim kazanisi
hiperger¢eklik kavramlarini olusturur. Hipermetin okurun, yazarin, anlaticinin gérevlerinin
ve siirlarinin alt tist oldugu okurun edilgenlikten kurtarilarak metnin bagimsiz kilindig
bir durumdur. Bu metinde Baudrillard’in kopyanin kopyasi, gergegin gergeginin gergegi
gibi kimi karsiliklarla anlam bulan simiilark’1 artik higbir sekilde herkesin birlikte
kabullenecegi bir gergegin olmayacagini duyururken postmodern metindeki gerceklik
anlayisin1 da degistirmis olur. Degisen metin tanimiyla birlikte kullanilan dil de degisir.
Parcalanan her sey gibi dil de pargalanir, boliiniir tek bir sekilde degil de farkli insanlarin

kullanimlarina agik olarak gelisir.

Postmodernin “biiyiik anlati”lar1 gormezden gelip yerel olana yonelmesi ¢evresinde

birgok azinlik grubun olugmasimmi da saglar. Bunlardan biri olan feminizm kendine

14



postmodernin i¢inde yer bulmaya calisir. Erkegin ya da egemen giiciin dilini kullanmay1
birakip kendi dil anlayisin1 olusturan postfeminstler kadini da erkegi de ayni cizgiye
cekmeye caligmasiyla bir biiyiik anlat1 olan feminizmden tiiremesi gibi ¢eliskilerle varligini

siirdiirmeye calisir.

Modern romandaki kahramanin, birey olarak oOzerkligi ve kendine giiveni
postmodern metinlerde yerini i¢i bosalmis, kendini bilmeyen, biiyiik bir belirsizlik iginde
olan 6zneye birakir. Bu 6zne isyankar olmamak kaydiyla hatta sizofrenik bircok 6zelligi
tasiyarak yasadigi toplumla uyusamayan, kendi 6tekisini on plana ¢ikarmaya ¢alisan ancak

belirsiz kalan bir 6znedir.

Postmodernizme ait kavramlarin igerigi, ismi ya da boyutlar1 degistirilebilir ya da
degisik bakislarla farkli sekillerde sunulabilir. Tanimin kayganligi, kavramin yasanan bir
slireci i¢ine aliyor olusu bunu dogal da kilar. Postmodernizmin belirsizligi ve karsitliklart
barindirtyor olusu postmodern anlatilar1 biiytiliigergeklik bagligiyla degerlendirilebilecegini
yoniinde ele alinmasi da bunu gosterir. (Dilber, 2008: 514). Her sey bir yana birakildiginda
postmodern metinlerin bir kaosu igerdiklerini kabul etmek bir¢ok tanimi da kabullenmeyi

ve her kabullenise de fazla deger vermemek gerekliligini sunar.
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1. BOLUM
1. MINE SOGUT
1.1. HAYATI VE SANATI

Mine Ségiit 1968 Istanbul dogumludur. Babasiin mesleginden dolayi lise 8grenimi
hari¢ biitlin 6gretim hayat1 yerlesik olmayan bir diizen i¢inde gecer. Boylelikle farkli
birgok mekani, insan hallerini ve kiiltiirlerini tanima imkani bulan yazar, Kadikdy Kiz
Lisesi mezunudur. Lise dgreniminden sonra Istanbul Universitesi Latin Dili ve Edebiyat
boliimiine devam eden So6giit, bu boliimde yiiksek lisans yapar. Dogrudan edebiyatin
tiretme kismina gegmeyip insan hallerini gozlemleyebilecegi bir alan olan gazetecilige
1990 yilinda baslar. Giines gazetesi, Tempo Dergisi ve Yeni Yiizyil gazetelerinde galisan
yazar, Haberci adl1 programin metin yazarligini yaparak edebiyata yonelir. 1993 yilinda

karikatuirist Bahadir Baruter ile evlenir.

1993 yilinda Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti tarafindan diizenlenen yarismada, Haber
dalinda mansiyon 6dili alir. Zamanla edebiyatin bir¢ok tiiriinde eser vermeye baslayan
yazarin eserleri bir¢ok dile ¢evrilir. Adalet Cimcoz’ un hayatini anlattig1 biyografi ¢aligmasi
Adalet Cimcoz- Bir Yasamoykiisii Denemesi adli eseriyle ismini duyurur. Sevgili Dogan
Kardes adli monografisinde Kazim Taskent’in hayatini1 kaybeden oglu Dogan’in anisin
yasatmak i¢in yayimladigr Dogan Kardes dergisinin dykiisiinii ele aldig1 Sevgili Dogan

Kardes adli monografisi bir diger 6nemli ¢alismasidir.

[k roman1 Bes Sevim Apartmani-Riiya Tabirli Cinperi Yalanlar1’yla biiyiik bir ilgi
goriir. Kitapta annesi tarafindan terk edilen psikiyatrist Doktor Samimi'nin cinlerle
kurdugu iliski ve Piirtelas Sokak'ta bes katli metruk bir binaya yerlestirdigi bes hastanin
hikayeleri anlatilir. Ikinci romani Kirmizi Zaman’da &liim, cinayet, iktidar ve zaman
kavramlar1 iizerinden kisinin varolus seriiveni anlatilir. Sahbaz’in Harikulade Yili1 1979
adli liglincli romaninda Sogiit, masalst bir lislubu devam ettirdigi bu romaninda 1980
darbesine giden siirecte Tiirkiye insanina genel bir bakis olusturur. Madam Arthur Bey ve
Hayatindaki Her Sey adli romaninda, bir kadin-adam olarak ¢ift cinsiyetli ¢izilen Madam
Arthur Bey’in lizerinden iktidar, yonetim, halk, cinsiyet kavrami gibi unsurlar iizerinden
insanin kimlik problemleri {izerinde durur. Bir kismi daha once dergilerde yayimlanan
yirmi bir dykiiniin toplandigi Deli Kadin Hikayeleri adli 6ykii kitabinda delilik oykiileri
anlatir. Halen Cumhuriyet gazetesinde yaym hayatin1 siirdiiriir. istanbul’dan 2008’den

sonra Bodrum’un Giimiigliik kdyiine yerlesir.
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1.2. ESERLERI
1.2.1. Bes Sevim Apartmam

Mine Sogiit’tin modernizmin biiyiik anlatilarindan biri olan psikanaliz kuramiyla,
psikiyatrlarin reddettigi cinlerin varligi gercekligi arasinda olusturdugu zitligin {izerinden

masals1 ve dini olaganiistiiliikler kullanarak anlattig1 ilk romanidir.

Roman birgok tiiriin ve zaman algisinin i¢ ige gectigi tuhaf bir belirsizligi imler.
Samimi’nin giinliigli, hastalarin kendileriyle ilgili anlattiklar1 bdliimler, anlaticinin
hastalarin hikayelerine yaptig1 eklemeler, esere ismini veren apartmanin ilk sahibi Huriye
Hanim’in kendi hayat hikdyesini anlattigi bolim esere g¢oksesli bir anlatim verirken

okuyucuda gerceklikle ilgili alg1 kirilmalari olusturur.

Frankenstein gibi bir eve kapanip kendince psikolojik deneyler yapan Doktor
Samimi bir yandan yillarca egitimini aldigi psikanaliz ve psikiyatri bilimiyle yok
olduklarma kendini inandirmaya calistig1 cinler arasinda gider gelir. Okuyucuya bulmasi
icin bir¢ok ipucu birakan anlatict Doktor Samimi’nin bes katli Bes Sevim Apartmani’na
gizlice getirdigi bes hastanin hikayelerini anlattikga hem bir¢ok sey aydinlanirken bir¢cok
durum da belirsizlesir. Postmodern metinlerin ana kaynak noktalarindan biri olan

belirsizlik ¢oklu anlaticiyla saglanir.

Freud’un psikanaliz kuramina birgok géndermenin yapildigi eserde bir¢ok riiya ve
yirmi iki riiya yorumu bulunur. Freud’un c¢ogunu cinsellikle bagdastirdigi riiya
yorumlarina, bilingalti ve bilingdisi kavramlarina siklikla anistirmalar yapilirken bir
yandan da Kur’an’dan yapilan alintilar ve cinlerle ilgili metafizik soylemler tuhaf

belirsizligi daha da belirsiz ve tuhaf kilar.

Bes Sevim Apartmani’nin yari meczup yari evliya goriinlisli sahibi Huriye
Hanim’in erkek cocuk isteyen kocasi yiiziinden art arda kaybettigi bes kiz ¢ocugunun
acistyla siirdiirdiigli gegmis hayat1 ve yillar sonra dlen kizlarinin yerine koydugu bes
kedisiyle siirdiigli garip hayat esere koksiiz bir tarih katmak adina kullanilmis izlenimi

Verir.

Samimi’'nin apartmandan Onceki hayati Freudyen bakigla incelenince yazarin
ozellikle yerlestirdigi Freud’un omriinii verdigi ¢ocukluk donemi travmalariyla doludur.
Samimi kiiciik yaslarda babasinin 6liimii ardindan annesinin kendisini terk edip evlenerek
Amerika’ya gitmesinin ardindan i¢ine kapanir. Annesinin kendisini emanet ettigi yash ve

zengin haladan da sevgi géremeyen Samimi kendine riiyalarinda hayali arkadaglar edinir.
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Diger bes hasta gibi cinlerle iletisime gegen Samimi’nin asik olunca biitiin dengesi
alt iist olur. Cinler evlenip aralarina baska birinin girmesini istemezler. Eserin olay akisini
belirleyen bu durumla birlikte Samimi cinlere savas acar. Bes hastay1 ozelikle cinlerle
iletime gectigini iddia eden kisilerden secer ve onlarin lizerinden cinlerle olan savasini

surdurr.

Roman ilerledik¢e Samimi’nin ve hastalarin yagamina yon veren riiya yorumlari,
masallar ve giinliik gibi farkl tiirler yasanilanlarla i¢ i¢e gecer. Freud’un kompleks olarak
belirledigi psikanalizmin temel yapisini olusturan riiyalar hastalar ve Samimi’nin yagam

hikayesine yerlestirilir.

Samimi sonunda yasadigi ¢ocukluk donemi acilariyla bes parcaya ayrilmis bir
kahraman olarak cinlerle olan savasini kaybeder. Ancak bes hastanin da Samimi’nin bizzat

kendisi oldugu Samimi’nin apartmanda ¢ikardig1 yanginda dliimiiyle sonlanir.
1.2.2. Kirmiz1 Zaman

Esere ismini veren "kirmizi" ve "zaman" kelimeleri yazarin anlatmak istedigi,
sorun olarak goriip masalst sOylemlerle gercek ile hayalin sinirlarini birbirine katarak

vermeye calistigl diisiince insanlarin kanl bir gegmise sahip oldugu gercegidir.

Romanda, yarim kalan c¢ocukluklar yasayan bireyler iizerinden bu bireylerin
yetiskin zamanlarinda parcalanmis, sakat hayatlar insa etmelerinin ¢arpici sonlar1 verilir.
Anlatilan her hikaye bir ge¢mise, tarthe dayanir. Bu ge¢mislerin, simdinin yasandig:
hikayelerin sonu ¢ikmaz bir sokak gibi kimsesizler mezarligina ¢ikar. Yazarin anlattig
hikayelerde one c¢ikan kahramanlarin var olma, kimlik edinme, kimliklerini olusturma
sorunlar1 lizerinde bocaladiklar1 goriiliir. Hikayelerin birka¢ ortak noktasindan biri de
cocukluk ve cocuklukta yasanan olaylardir. Kahramanlar kisisel tarihiyle istanbul'un tarihi
kani, vahseti, tutkuyu, sicakligr animsatan "kirmizi" rengi iizerinde birlesir. Ge¢mislerinin
golgesinde genis ve siirlar belli olmayan bir "zaman"i yasayan kahramanlar kirmizinin
bulandigi, boyandigi bir zaman1 yasayarak var olmaya ¢alisirlar. Gegmisin ve simdinin i¢
ice gecerek masalin imkanlariyla gercekle hayalin birbirine girdigi roman Tirkiye'nin
bugiinii ve tarihi baglaminda bireylere, topluma yansiyan bir¢ok aciy1, vahseti ve cinayeti
de satir aralarinda igler. Satir aralarindan sizan kanin sicak ve garip tadi tiim roman
kirmiz1 bir renge boyayarak tarihi yazanlari, yapanlar yani erkek egemen diizeni elestirir.

Namus cinayetlerinin, saplantili asklarin, sapikliklarin magduru toplumun ikinci cinsi
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kadinlar olarak ifade edilir. Bu iade edis bir kabullenisten ziyade Mine S&giit'lin anlattig:

hikayelerle isyana doniistir.

Zaman Dayi'nin esere gizem veren ve neredeyse eserdeki biitiin kahraman
hikayelerinde kullanilan "dehliz"den esrarengiz bicimde ¢ikarak insanlarin arasina ¢ikisi
onu gizemli kilar. Yillarca takindig1 ve dervislere yakisan agirbasli tutumu, zamansizligi
nedeniyle verilen Zaman Day1 ismini kimin ne zaman verdigi dahi bilinmez. Dervisler,
erenler gibi sirli anlatilan ve biitiin zamanlar1 suskunluguyla kaplayan Zaman Day1 da bir
insandir ve geg¢misinde diger kahramanlar gibi "kirmizi1" kan vardir. Tesadiifen girdigi
deligin bir dehlize ¢ikmasi, bu dehlizin onu balikgilar barinagina ¢ikarmasi ve Halat Niyazi
adli meczubun, berdusun tam da yasadigi yere denk gelmesi gibi art arda yasananlar
kirmizi1 bir zamanin varligini, biitiin evreni kusattigini kanitlar niteliktedir. Halat Niyazi'nin
de Zaman Dayi'nin da Istanbul'un yiizyillardir nesilden nesile aktarilan menkibelerindeki
kisilere benzerligi gozden kagmaz. Eserde insanlarin gercegi algilamalarinin ¢ok boyutlu
gerceklestiginin tizerinde durulur ve insanlarin anlamlandiramadiklari olaylara cesitli
hayali unsurlar, mistik duyumlar katmalar1 bu gercegin birden fazla olabilecegini
hangisinin gercek hangisinin hayal oldugunun ise kestirilememesinin zorlugunun da eserin

gerceklik algisini bozdugu goriiliir.

Bir gece ansizin elleri kanli bi¢imde ¢ikiveren Zaman Dayi'y1 Halat Niyazi ¢ekip
yanina alir. Clinkii ellerindeki kan bir sugu ve ge¢misindeki zamana yazilmis kirmizi rengi
gosterir. Halat Niyazi'nin suskunlugunda ve anlayisinda bir seyler hisseden Zaman Dayi,
Halat Niyazi'nin garip ve sirli arkadashigini kabullenir. Onun barinaginin yanina ¢iktigi

deligin tam Oniine kendi barinagini kurar.

Zaman Dayi'nin esrarli hikdyesine yakisan sahibi belli olmayan bir kirmiz1 kayik
onun geldigi gilin ortaya ¢ikar. Aslinda bir belgesel i¢in hazirlandig1 anlatict tarafindan
daha sonra sdylenen ve karsi sahillerden tipki Zaman Day1 gibi ansizin ¢ikan kayik onunla
0zdeslesir. Zaman Day1 islemedigi bir cinayet yiiziinden hapishaneye atilir. Karadeniz'in
bir koylinde cocuklugundan beri kdy halkinin benimseyip sevdigi Zaman Day1 bir
zamandir kayip olan Yadigar'in kanl bedeniyle kdye gelince jandarma komutaninca
tutuklanir. Oysaki Zaman Day1 eren evliyalara has bir bakisla farkli bir boyutta Yadigir'in
acisim1 goriir, kendisinden istenileni yapar. Yadigar'a komsu koyiin erkeklerinden biri
tecaviiz eder. Baliga c¢iktig1 bir giin denizkizi goriintiisiinde 6lmek iizere olan Yadigar't

bulan Zaman Day1 onun istegini yapar ve belden asagisin1 keser. Denizkizi oldugu agiga
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cikmayacak olan Yadigar'in asil suri tecaviize ugradigi gercegi Zaman Dayi'nin

suskunluguna karisir.

Halat Niyazi'nin kimselerce bilinmeyen hikdyesiyse romanin bir baska kahramani
olan Osmanlinin naml celladina kadar dayanir. Bir Cingene baba ve Yahudi anneden olan
Leon cocuklugunu babaannesi Ziba sayilmazsa yalnizlik iginde gecirir. Annesini hig
tanimaz. Cilinkii Leon't dogurur dogurmaz babasi tarafindan Paris'e gonderilir. Babasiysa
Leon'un zengin dedesinden faydalanmanin yollarini aramak disinda ogluyla ilgilenmez. Bir
giin kopegini takip ederken tesadiifen girdigi aga¢c kavugu onu cellatlarin mezarligina
cikarir. Mezarlik ve cellatlar Leon'u ¢ok etkiler. Ziba'nin komsu bir kadinin gordiigi cellat
mezarlig riiya yorumundan sonra tek sevdigi Ziba'y1 ardinda birakip cellat olmaya gider.
Bu soydan gelen dede Leon da mezarlik, 6liim ve kanla kesisen bir hayati oldugu icin
eserde anlatilir. Kimsesizler mezarlifiyla cellatlar mezarligi romanin kesisme noktasidir.
Istanbul'un kanli tarihiyle yine insanlarm modern vahset tarihini gosteren bu iki mezarlik

ayni dogrultuda farkli zamanlarda birlesir.

Romanda mezarlik ve arayis izlekleriyle birlesen i¢ ice ge¢mis hikayelerden biri de
sur dibindeki kéhne evde yasayan kiiciik kiz Hiisran'dir. Hiisran belli bir yastan sonra anne
ve babasinin istekleriyle eve kapatilir. Alerji hastaliginin disaridan geldigine ve
cocuklarina disarinin zarar verecegine inandiklarindan biri temizlik¢i digeri ¢opgli olan
anne ve baba her giin kizlarini eve birakip islerine giderler. Hiisran, anne ve babasinin
kaybettigi ii¢ kiz ¢ocugundan sonra diinyaya gelir. Olen bebeklerin nese ve umut iceren
isimlerine inat verilen Hiisran ismi bebegin diinyada kalmasini saglar. Cani1 ¢ok sikilan
kizina ¢opten bulup getirdigi kitap- Kirmiz1 Zaman adindadir- Hiisran'in gergek ve hayal
tamimlarmi, sinirlarmi yerle bir eder. Kitapta Istanbul'un tarihindeki dékiilmiis olan
kanlardan, vahsetlerden, 6liimlerden ve 6zellikle de dehlizlerden bahseden kitap Hiisran
biiyiilii bir aleme siiriikkler. Tipki Zaman Dayi'nin duvardaki gizli delikten girisi gibi
Hiisran da buldugu delikten karanlik bir dehlize girer. Babasinin ¢opte buldugu kirmizi
feneri zamaninda getirisiyle dehlizi ve diinyas1 aydinlanir. Hiisran'in da yolu kii¢iik Leon
gibi mezarliga ¢ikar. Mezarlik ona biiytik bir huzur verir. Hiisran'in igerinin daha icerisinde
buldugu kimsesizler mezarlig1 biitiin kahraman hikayelerinin kesistigi yerdir. Gergek
diinyanin acimasizlifindan uzak, hayallere yakin olan mezarligin diger mezarliklardan

farki oliiler gibi kahramanlarin da kendilerini kimsesiz hissedisleridir.

Eserdeki bir diger hikdyenin kahramani babasiz ve deli bir anneyle biiylimek

zorunda kalan farkli, sessiz bir gen¢ olan Botan'dir. Botan yirmili yaslarini siiren bir gence
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gore ger¢ek olmayan bir diinyada yasar. Babasmin kendilerini terk edisini bir tiirli
hazmedemeyen Botan i¢indeki aciy1 bastirmak i¢in hastanelerin acil boliimlerine sonra da
Adli Tip'a giderek orada gordiigli ve duydugu acilarla i¢gindeki acilar1 sondiirmeye calisir.
Bunda basarili olamaz ve gazetede babasini 6ldiirdiigii séylenen kadinini yarali olarak acile
getirilmesinden sonra kadinin varligindan babasina ulagsmaya galigir. Zihninde parga parca
olmus baba kavramini Adli Tip'ta arkadas oldugu doktorun sayesinde olusturdugu
cesetlerin fotograflariyla dolu bir albiimle yasamini siirdiiriir. Yarali getirilen babasinin
katili oldugunu diislindiigii kadimnin 6liimiinden sonra kimsesizler mezarligma gémiiliisti
onu tek huzur buldugu yer olan mezarlikla tanistirir. Diger hikdye kahramanlarinin igsel
yolculuklar1 dehlizle anlatilirken Botan'n yolculugu modern diinyanin binalar1 ve

kurumlariyla gergeklesir.

Zaman Day1 baz1 vakitlerde i¢indeki huzursuzlugu giderme adina ¢iktig1 delikten
girerek dehlizlerde yiirtir. Bir giin kimsesizler mezarligia ulasir. Onu gizlice takip eden
Halat Niyazi de aradigi huzuru 6liilerin diinyasinda bulur. Bir zamanlar cellat mezarhigi
olan kimsesizler mezarlig1 bu kahramanlarin i¢sel yolculuklarinin mekéan buldugu yerdir.
Mezarligin bekgisi ve mezar kazicist Kambur kendisiyle dogrudan iliski kuran Botan harig
diger kisileri gormezden gelerek onlarin gelislerini engellemek istemez. Mezarliga hayat
veren ziyaret¢iler Kambur'un yalnizligina ve insanlar tarafindan bir kenara itilmisligine de
derman olurlar. Eser kahramanlarinin mezarlikta bulduklar1 huzurla i¢sel yolculuklar1 son
bulur ve roman biter. Kirmizi Zaman romani canlilarin diinyasina karsilik oliilerin

diinyasinda huzur bulan kahramanlarin huzursuz hikayesidir.
1.2.3. Sahbaz’in Harikulade Yih 1979

Yazarin yaratilis mitosuna, insanin dogayla barisik yasadigi  donemlere
gondermeler yaptig1 bir girigle insanoglunun zamanla aklinin esiri oldugunu, dogayla i¢ ige
yasadig1 donemleri unutarak bastirdigi diger yanini 6ldiirdiigiinii boylelikle biiytik bir kin

ve nefretle yasamayi sectigini anlatir.

Yazarin dinsel ve mitsel hikayeleri birlestirdigi, bir insanlik tarthi masali anlattig
bu romaninda nefretin kol gezdigi, insanlarin gozlerini kirpmadan cinayetler isledigi
doneme yani 1979 yilina nasil gelindigini isler. Kardes katlinden, aile ici cinsel iliskilere
kadar dinin ve erkek egemen toplumun yarattigi toresel, dinsel kiyimlarin baslangicini
olusturan masals1 bir hikdye sanki insanligin nasil cinayetlerin esiri oldugunu ve bu laneti

yiizlerce yil nasil tagidigini anlatir. Bu anlatimin ardindan yazardan farkli bir kisi olan
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anlatict ¢ok yillar 6ncesinde gerceklesen Hacer’in lanetli hikdyesini anlatarak insanligin
biiylik hikayesini anlatmaya baslar. Deli Hacer’in bir gece ¢irilgiplak transa gegmisgesine,
totem donemlerini c¢agristiran samanlara 6zgili tavirlariyla ortaya ¢ikisi ve ikiz kardesi
Mustafa’nin bu deliligi yok etmek i¢in, Tanrilara kurban eder gibi kardesini 6ldiirmesiyle
anlatict her seyin basladigini sdyler. Bu hikdye kardes katlini, erkek egemen toplumun
dogusunu ve insanligin nasil dogalligindan uzaklastigin sembolize eder. Ikiz kardes eserde
lanetin tasiyicilart olarak varliklarimi devam ettirirler. Deli Hacer’in ikizi tarafindan
Oldiirtilmesinin ardindan 6nce bolluk sonra biiyilik bir yikim ve felaket gelir. Koyde dogan
cocuklarin hepsinin ikiz olusu, bu ¢ocuklarin diri diri topraga verilisleri ve bir ikiz kardesin
hayatta kaliglar1 lanetin slirmesini saglar. Seytan- Tanri, erkek- kadin, diisman- dost, sag-
sol, varlik- yokluk gibi zitlar1 olan kavramlar {izerinden insanligi anlatan Mine Sogiit

kardes kavramini evrensel bir deger olarak ele alarak genis bir insanlik masali anlatir.

Romanin isminin yazilmasiyla asil roman hikayesinin basladigini duyuran ilk
anlaticidan farkli bir bagka anlatict olan ve kendine Sahbaz diyen biri tuhaf bir hikaye
anlatacagini sdyleyerek okuyucuyu romanda neler bekledigini kisaca dzetler. Bir ocak ay1
baslayan hikaye aralik ayinda sonlanir ve eser bdylelikle on iki boéliimden olusur. Roman,
iskenceye dayanamayarak 06ldii sanilip birakilan ve birakildigi yerde unutulan kadina
Sahbaz’in anlattigi on iki hikayeyi igerir. Bu hikayeler kadim anlati1 gelenegini ¢agrigtiran
Binbir Gece Hikayeleri’ne, Dekameron Hikayeleri’ne benzer sekilde birbirini izleyen
birbiriyle uyumlu on iki hikdyeden olusur. Hikayenin anlatildig1 ve ad1 verilmeyen kadinin
da anlatic1 olarak konustugu birden fazla anlaticiyla yiiriiyen romanda sag ve sol olarak

boliinen, ayrisan Tiirkiye insanin boliiniisiiniin mitsel ve dinsel arka planini da verilir.

Roman bu on iki hikdyenin yer aldigi birinci kisim ve almanak adi verilen
kronolojik bir Tiirkiye gercegini igeren cinayetlerle dolu ikinci kisimdan olusur. Sahbaz’in
anlatti1 ve Tiirkiye’nin gergeklerinin masalsi bir tislupla anlatildig ilk kismin paraleli olan
ikinci kisim dgretici metin kurulugunda, yasam kadar gercek ayni olaylari anlatir. Ikiz, iki
ve zitlik, boliinmek gibi kavramlarin ¢agrisimini destekleyen ikili yapt romanin anlatimsal,

sOylemsel yapisina bigimsel bir destek olarak algilanabilir.

Ik hikaye kendi kisiligini kamtlamaya ve iilkiicii goriisiin icinde birey olarak
varhigim1 gostermeye calisan Sahin’in hikdyesidir. Sahin, karst komsusu Haydar’in
Oliistiniin tagindig1 cuvali getirmekle basladig1 dava dedigi, yoluna dmriinii verdigi goriis
ugruna annesi ve babasini dldiirmekle devam eder. Emniyet teskilatinda kendisine yardim

edenlerin sayesinde Haydar’in kardesi Cem’in cesedi Sahin’in cesedi olarak sunularak
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Sahin 6zgiir birakilir. Bu hikdye anne, baba katilliginin acimasizligini, Alevi inancini, sol
diistinceyi tasiyanlarla tlkiiciilerin aslinda kardes olduklarini, komsu olduklarini ama bu

bilinenlerin birileri tarafindan unutturuldugunu anlatir.

Ikinci hikdye subat ay1 baslig1 altinda anlatilir. Her anlatilan hikayenin icerisinde
Sahbaz’in kim oldugu iizerinde de durulur. Okuyucuya Sahbaz hakkinda bir¢ok ipucu
verilmesinin yaninda bir¢cok da bosluk ve siiphe birakilarak hikayelerin sonuna kadar bu
belirsizlik devam ettirilir. Sahbaz’in her seyi bilen bir gilice sahip oldugu ve kotiiciil bir

giicii oldugu, tiim zamanlar1 kapsayan bir belirsizlige sahip oldugu en bilinen 6zellikleridir.

Biitlin hikayeler, bir orlimcek aginin parcalar1 gibi birbirleriyle iligkilidir. Lanetli
ikizlerden biri olan Komutan (Melih) ilkiicli gengleri yonlendiren en istteki isimlerden
biridir. Mehtap adli pavyonda ¢alisan bir kadinla iliskisi vardir. Mehtap’in hayal
diinyasinda yasayan oglu Burak’sa kendini gergeklestirememis yasadigi hayati
begenmeyen bir ¢ocuktur. Subat hikayesinin i¢inde kendi 6z kizina tecaviiz eden bir adam

gibi kisaca deginen olaylar da vardir.

Mart ay1 hikdyesi Sahbaz ve disaridaki insanlarin hayatlarini anlattigi kadinin
kimlikleriyle, hisleriyle ilgili ipuclarini icerir. Parcalara ayrilan bir kadin cesedinin sehrin
cesitli yerlerine birakilmasinin ardinda Melih’in ikiz kardesi Salih vardir. Kadinlari
Oldiiriip pargalarin1 ayirdiktan sonra her seyi unutan Salih, kardesi Melih tarafindan
korunup gizlenir. insan hafizasi gibi birgok bilgiyi ve gercegi unutan Salih ve Melih’in
laneti biitiin anlatilan hikayeleri etkiler. Salih ve Melih, babalar1 tarafindan hamile
birakilan kiz kardeslerini Tanrilara sunulan bir kurban gibi yedi pargaya ayirarak

Oldiirmiistiir. Bu lanetli cinayetin yankist hi¢c durmadan devam eder.

Nisan ay1 hikayesi Melih’in, Salih’in ve Mehtap’in kardes olduklarin1 ima eden bir
hikdyedir. Melih ve Salih Mehtap’in babasiyla annesini Oldiiriir. Asil adi Emine olan
Mehtap yurtlarda gegen hayatindan sonra kendisini pavyonda bulur. Melih’ten olan ¢ocugu
Burak babasi oldugunu bilmedigi Melih’in kampinda egitilmektedir.

Mayis aymda Sahbaz, U¢ Kapili Han olarak anlatilan iskencehanenin icinde
yasamla 6liim arasinda gidip gelen kadina disarinin aslinda igeriden daha iyi olmadigim
anlatmaya devam eder. Biitiin hikayelerin ortak kismi biiyiik acilarin yasandigr bir
donemden gecildigi ve insanligin bu donemi yasarken savas, baris, 6liim, cinayet, kardeslik
gibi kavramlar tizerinde diisiinmek zorunda kalacagi vurgulanir. Sahbaz ve kadin bu

konularla ilgili ¢ikarimlart birlikte yaparlar. Birgok soru sorarlar, cevap bulmaya ¢aligirlar.
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Sahin’in bu savas i¢inde ismini Kartal olarak degistirdigi, Melih’in emriyle Komiinist
Kaptan’in kahvehanesine gittigi anlatilir. Sahbaz’in hikayeler anlattig1 kadinin annesinin

akli yitirdigini Sahbaz kadina sdylemez.

Haziran ay1 yazarin insanin ilk lanetli hikdyesi olarak anlattigit Deli Hacer’in
yasadiklarina bagli ikiz lanetinin devami olan Salih ve Melih iizerinden insanlarin
birbirlerini, kendilerini nasil pargalara ayirip Oldiirdiiklerini anlatir. Mehtap Burak’la
birlikte dogurdugu kizimi terk ettigini kimselere sdylemez. Simdi Burak’in da kaderinden

korkar. Melih gibi biri olmasini istemez. Bu yiizden Melih’e telefon acip ona kizar.

Temmuz aymda Mehtap’la ikizlerin kaderinin nasil kesistigi anlatilir. Mehtap
kavga eden ikizleri ayirip Melih’le birlikte yarali olan Salih’i oteldeki odasina tagir. Melih
aslinda kardesi olan Mehtap’a ge¢misinin bir kismini anlatir. Analigmmi ve babasim
oldiirdiigiinii soylemez. Babalar1 bir olan Mehtap ve Melih laneti tekrarlar gibi birlikte
olurlar. Sovyetler’e gemisiyle adam kacgiran Komiinist Kaptan polislere yakalanacagini
anlayinca bir doktor arkadasinin sayesinde akil hastanesine sizofren teshisiyle kapatilir.
Ancak onun yerine ikizinin sorguya alinip iskence gordiigiinii bir y1l sonra disar1 ¢iktiginda
ogrenir. Ikiz kardesi artik aklini yitirmistir. Deliligin, cinayetlerin, yok saymalarin,
otekilestirmelerin yasandigi dis diinyay:r anlatan Sahbaz bunlarin dongiiniin birer pargasi

oldugunu ve biitiin acilarin bir giin dinecegini anlatir.

Agustos ayin Sahbaz’in 6liim, Tanr1 ve varolus lizerine hiicredeki kadina anlattigi
hikayelerden kadin ve Sahbaz’a ait bir¢ok ipucu elde edilir. Gelecegi, gecmisi ve simdiyi
kapsayan Sahbaz, Tirkiye nin almanakta tiim agikligiyla yazilacak olaylarina imali olarak
deginir. Burak annesinin yanina gelir ve i¢indeki utan¢ hissi, annesini 6ldiirme fikri hig

degismez.

Eyliil ayinda Sahbaz’in disartyla ilgili anlattig1 hikayeler hi¢ degismez. Aci, kan ve
gozyast tim sehri sarmaktadir. Bir masal gibi anlattigi hikayelerde ikizlerin ve diger
insanlarin gordiikleri riiyalar da giindiiz yasadiklar1 da 6liim {izerinedir. Sahbaz, 1979
yiliyla insanlarin istemekten vazgecerek huzuru bulacaklarini toplumun ¢ok degisecegini,

dokiilen bunca kanin, akitilan gbzyaslarinin bosunaligini anlatir.

Ekim ayinda anlaticiyla Sahbaz kars1 karsiya gelirler. Her seyi bildigi sdylenen
Sahbaz’a karsilik anlatic1 ¢ogu seyi bilmedigini sdyler. Sahbaz’in kimliginin okuyucuya

sorularla buldurulmaya ¢alisildig1 ve bir¢ok ipucuna ragmen kafa karisikligi olusturan
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bilgilerle Tanri, Seytan ve Sahbaz {izerine diisiinceler yogunlasir. Sahbaz’in kétii bir Tanri

mi, kotiiligiin simgesi Seytan m1 yoksa kaderin ta kendisi mi oldugu okuyucuya birakilir.

Kasim ayindaki hikayede aile i¢i cinsel iliskiyi erkekler lehine degistirip kadinlar
Oldiirmeyi gorev bilen lanet ikizlerin diinyaya gelmelerini sagladigi cocuklarla diinyaya
yayilir. ikizler aslinda eserde birer metafordur. Herkes kotiiliigii bir sekilde insandan
insana, zamandan zamana tagiyabilir. Herkesin i¢inde tasidigi kotii bir yani yani ikizi
vardir. Esyalar zithiklartyla tanimlanir. Sahbaz da anlattig1 hikayede 6liimle yasamu, iyilikle

kotiiligil, Tanr ile Seytani anlatir.

Aralik ay1 1979 yilinin son ay1 ve Sahbaz’in da anlatacagi son hikayedir. Melih
ikizi Salih’i akil hastanesine kapatir, oglu olarak bildigi Burak’1 himayesine alir. Mehtap’1
yani hem kiz kardesi hem de cocugunun annesi olarak bildigi kadin1 ge¢miste yaptig1 gibi
Oldiiriip oliisiinii de yedi pargaya ayirir. Burak annesinin parcalarini bilmeden sdylenilen
yerlere birakir. Sahbaz’in hikayeler anlattigir kadin uykuya dalar ve oliir. Uykudan 6nce
anlatilan masallar gibi Sahbaz’in Tiirkiye’ye, vahsete ve cinayetlere ait kadina anlatacagi
hikayeler de son bulur. Bu yilin bir unutus yili1 olacagini sdyleyen Sahbaz, yasanilanlar
hafizadan silinerek sanki hicbir 6liim, higbir act yasanmamis gibi insanlarin hayatlarina

devam edeceklerini soyler.

Sahbaz romanin baginda yaptigi konusmaya benzer bir konusma yaparak
okuyucuya anlattig1 her seyin bir yalandan ibaret oldugunu sdylerken hayatin da bir yalan

oldugunu sdyleyip anlattig1 hikayeleri bitirir.

Romanin bundan sonraki kismi1 Sahbaz’in anlattig1 hayat hikayelerine benzer 1979
yilt almanagindan olusur. Romandaki her seyin bir ikizi, diger bir pargast oldugu gibi
romanin da iki parcasi vardir. Birbirini tamamlayan, birbirleriyle iliskili bu ikili yap1 eserin

Oziinii de olusturan mantiksal bir parcadir.
1.2.4. Madam Arthur Bey ve Hayatindaki Her Sey

Eser, cinsel kimlikleriyle gergek, erkek egemen ve acimasiz diinyada var olmay1
deneyen kadin, erkek ve kadinadamlar1 hayali bir diinya icerisinde anlatir. Yazarin
yayimlanan son ve dordiincii romanidir. ilk romanindan bu son romanina kadar &zellikle
erkekler diinyasinda kadin olmaya ¢alisan bireylerin i¢inde yasamaya c¢alistigi karanlik,
karamsar bir Tiirkiye resmi ¢izen yazarin bu olumsuzluklarin iginde isyankar bireyleri ve

hikayeleri masals1 lislubuyla anlatmaya devam edisinin degismedigi goriiliir.
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Bu son romaninda Mine Sogiit "kimlik" kavrami {izerinde durur. Bu kimlik arayisi
romanin masalsi iislubuyla birlesince olaganiistiiliiklerle zenginlesen aci bir Tiirkiye
gercegini de gozler Oniine serer. Eserde insanlarin iktidarin belirledigi sinirlar igerisinde
yasal olan cinsel kimlikler segmesi ve bunlar1 yasamasi durumuyla tam tersini sectiginde

neler olabilecegi sorunu iizerinde durulur.

Mine Sogiit'in ilk eserinden beri {izerinde durdugu feminist fikir romanda erkek
egemen iktidarla savas igindedir. Iktidar, giiciinii siyaset ve cinsellikler iizerinden
gostererek kisilerin hayatlarii etkilemektedir. Romanda Tiirkiye'nin gegmiste yasadigi
1960' I1 yillardan beri ciddi sekilde otoriteden farkli siyasi fikirleri ve yasam sekilleri olan
bireylerin bir sekilde tasfiye edilisleri, yok sayilislar1 ve oldiriiliisleri eserin merkezinde

yer alan temalardir.

Roman alt1 basligi olan alti bolimden olusur. Yasamini hayat kadinligi yaparak
kazanan Nagehan'in kaldig1 otelin lobisindeki falc1 kadindan ge¢misindeki kayiplarin ve
odasmin tam karsisindaki bir apartman dairesinde kalan ve uzun siiredir izledigi geng
yazar Olcaytonun kendi yiiziinden esrarengiz bir sekilde kaybolusunun izlerini siirdiigi
"arayis" temasiyla baslayan hikdye, aslinda romanin tamamina sizan "kendini arayis"in

baslangici olarak sayilabilir.

Eserin ikinci kismi, geng yazar Olcayto'yla baslar. Eserin merkezinde yer alan
"arayis" izleginin disindaki diger izleklerse "istemek" ve "zaman" dir. Olcayto bir roman
yazmakla kendine bir ge¢mis bulamayisinin zamansal boslugu arasinda oliimle yasam
arasinda gider ve gelir. Eserin masals1 iislubu zamanin kirilgan ve kaygan yapisin
destekler sekildedir. Istemeyi biraktiginda dzgiirlesecek olan roman kahramani babasi ve
annesinin 6liimleri ardindan kendine ait olmayan ve hi¢ var olmamis gergek ge¢misinin
pesine diiser. Annesinin ge¢misine ait tiim fotograflar1 yakisi sahaflarda eski fotograflar
pesine disiirlir kahramani. Fotograflar zamanin bir anda asili kalmasi ve gec¢misi
simgeleyen tek gercek olarak goriildiigiinden Olcayto'yla Madam Arthur Bey'in yollar

fotograflarla kesisir.

Madam Arthur Bey, kotii yaradiligh kotli hayaller kurarak insanlart mutsuz eden ve
Oldiiren kara bir samandir. Eserde samanlik, gelecegi gorebilme ya da gelecege yon
verebilme kavramlariyla birlikte islenir. Romanda masal {islubunu samanlig1 ve hayallerin
gercege donistiiriilebilme unsurlarim1 kullanarak saglayan yazar, eserin baskahramamn

Madam Arthur Bey tizerinden hem iktidarin insanlar lizerindeki kotii yanint hem de cinsel
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kimligiyle var olmaya calismanin giicliikleri iizerinde durur. Baskahraman romanda
tanimlandig1 sekilde bir "kadimadam"dir. Bir erkek ve kadinin duygu ve diislincelerini
bedeninde yasatan baskahraman hayaller kurarak insanligin kaderinde etkileri olur.
Tirkiye'de komiinist hareketlenmeler, sag- sol kavgalar, diinyadaki kutuplagmalarin
insanlar1 boliip pargalamalari gibi 6nemli hadiselerde oliimciil "istek"lerde bulunur.
Romanda "istemek" izlegi tlizerinde de durulur. Hayallerinin kaydedicisi Kessaf
Hanuman'dir. K6tii hayaller kuran baskahramanin fotograflarini ¢eken Kessaf aslinda o
hayalleri bir ressam gibi betimler ve diinyaya koétiiliik yayilir. Gengler iskenceler goriir,
idam edilir ya da sokak ortasinda 6ldiiriiliirler. Bu kétiiliiklerle var olan iki adam cinsel var
oluglarin1 da birlikte yasarlar. Yarattiklar1 kotiiliige kosut bir mutlulukla asik olurlar.
Bedensel ve ruhsal tatminlerinin arasina baska insanlar girer. Demir perde iilkelerinden
birinden gelen geng Olga'yla birlikte olan Madam Arthur Bey'in bu iliskiden bir kiz1 olur.
Olga, kizlarin1 Kara Yali'nin 6niine birakip kendi iilkesine kagar ama Madam Arthur Bey'in
laneti tim iilkesini sarar ve savasta tiim cocuklarii yitirir. Kessaf, kiigiikk kizi yani
Nagehan't bir ¢opliige birakip gider. Nagehan'in ¢opte baslayan macerasi yetimhanede
oradan da sokaklarda devam eder. Tiirkiye'de kadin olmanin zorlugunu simgeleyen
Nagehan, okullarda ve sokakta sistemin dayattigi kimlikle var olmak yerine kendi sectigi
zor yasamda mutsuzlukla siiren bir hayat yasar. Nagehan, Madam Arthur Bey'in aski
Kessaf ve gen¢ devrimci Ruhat'la ayn1 anda bir cinsel iliski yasar. Bu birlesmeden ikiz
cocuklar1 olan Nagehan kiz1 ve oglunu Kara Yali'da dogurur. Madam Arthur Bey canini
susmasi kosuluyla bagislayip oglan1 Ruhat'a, kiz1 da bir falc1 kadina verir. Ruhat Ran, linlii
sairin soy ismine yakisir devrimle mesgul bir yasam siirer ve hayat1 yine bagkahramanin
lanetiyle sonlanir. Ruhat Ran bir arkadasini fotograflarda aramak maksadiyla geldigi Kara
Yali'da ruhen hapis kalir. Bu yalida aslinda aradifi cinsel kimligidir. Iginde gizledigi
yaniyla yiizlesen Ruhat Ran Kara Yali'da yok olur. Kessaf gizli iliskisi meydana ¢ikinca

Kediles tarafindan oldiirtiliir.

Gegmisi tamamen bir muamma olan Olcayto babasinin 6liimii ardindan annesinin
kendi oglu olmadigini sdylemesi, ge¢mise ait tiim fotograflar1 yakip akil hastanesindeki
intihartyla miithis yalniz ve bos bir ¢ocukluga itilir. Mutsuzlugundan hayaller kurarak
cikan cocuk biiyiidiiglinde bir yazardir. Ancak ge¢misi onu sahaflarda fotograflar aramaya
iter. Esrarengiz bir telefonla Madam Arthur Bey'in fotograf alblimiinii alan ve bu albiimii
goren Nagehan'n o adamdan uzak dur demesini dinlemeyen Olcayto'yu uzun yillardir

kot islerden uzak duran eskicilik yapan Kediles'e yonlendirir. Kediles, Madam Arthur
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Bey'in cinayet ve sug isleriyle mesgul kotii biridir. Baskahramanin kendini var etmek igin
Kara Yali'ya ¢ekilmesinden beri o da actigi eskici diikkaninda bir tiir inzivaya gekilir.
Kessaf Hanuman'in soy ismini Ogrenerek eskiciden ¢ikan Olcayto, Kessaf'in kiziyla
bulusur. Bu kiz, Sehnaz 6z kiz kardesidir. Sehnaz'la ortak noktalar1 hi¢ cinsel iliskilerinin
olmayisidir. Sehnaz ¢ok istese de Olcayto onunla birlikte olmaz. Sehnaz da cinselligini
sokakta tanistigi bir kadinadamla yasar. Olcayto evin labirent gibi uzun, solucana
benzeyen, 1slak, kaygan yolunda varligin1 ve bir tiir cinsel kimligini kazanarak doniisiim
yasar. Bu doniisiim Madam Arthur Bey adiyla kadinadamligadir. Tipki babas1 gibi ayni
yolda ayn1 degisimi, doniisiimii yasar. Zamanin disil bir kendine doniis ve dogurganligi da

icine alan dongiisel zaman anlayisiyla her sey tekrar ve tekrar yasanir.

Ilging ve yasal olamayan, iktidarin onaylamadig1 bir soy agacinin basinda yer alan
Olga, komiinizmin iilkesinde kanli dagilisiyla ¢ocuklarmi kaybeder. Eserde her seyini
kaybetmis kimliksiz bir kadin olarak anlatilan Olga, ¢okmiis bir devrimi, komiinizmi
simgeler niteliktedir. Hafizasin1 ve gegmisini bir tir unutmaya giden Olga Tiirkiye'ye
tekrar doner. Zamandaki dongiiselllik onu basladig1 yere yani tekrara getirir. Kuaforde
tanist1g1 kadinadam Deniz tipki bir giin aniden ortadan kaybolan cift cinsiyetli ogluna ¢ok
benzemektedir. Onunla kurdugu yakinlhigin ardindan Deniz'in evine yerlesir. Ancak
Deniz'in cinsel secimini hazmedemeyen agabeylerinin eve yaptiklari baskinda Olga da
bundan nasibini alir ve tesadiif odur ki oliir fazla yasamaz diisiincesiyle bir gece Kara
Yali'nin Oniine atilir. Madam Arthur Bey ona yardim eder ve eve alir. Artik Kessaf'in
kaldig1 odaya Olga yerlesir. Olga'ya Maria adin1 verir. Maria farkli bir adla girdigi evi ve
gecmisi hatirlamaz. Unutmayla yakaladigi 6zgiirliikle yasamini siirdiirtir. Son gece Madam
Arthur Bey'in belki Kediles tarafindan- kesinlestirilmemistir- 6ldiiriilmesiyle Olcayto'nun
evin kapist Oniinde bayilis1 bir doniisiime gotiiriir hepsini. Maria her seyden kagmay1
diistiniirken Olcayto'yu igeri alarak asil degisimi baslatir. Olcayto'nun geng ve canli bedeni
Madam Arthur Bey'in yasli ama istekli ruhuna ev sahipligi yapar. Babasi Ruhat'in gectigi
Kara Yali'min 1slak kara deliginden gecerek kendini sabah uyandiginda geng ama bir
kadinadam olarak bulur. Sehnaz kaybolur, Nagehan 6liir, Deniz unutur. Zamanin giiciiyle
olusan bu durumlar ve sonlar Kara Yali'da hapsolan ve stirekli aynm1 seyleri yapan, ayni
seyleri yiyip i¢en ve konusan Olcayto ve Maria'da anlamini bulur. Zaman bir ana cakili

kalir. Tekrar ederek var olur.

Zamana hiikmetmeyi isteyen Madam Arthur Bey yenilenmek ister. Ciinki

yasadig1 caga gore artik yash ve eskidir. Iktidar olarak kendini yenilemek ve var olmak
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niyetindedir. Degisim yasamasinin gerekliligi, onu ge¢misten beri aslinda tanidigi geng
yazar Olcayto'ya gotiiriir. Baskahramanin merkezinde dairesel bir sekilde varliklarimi
olusturan diger kahramanlarin da ortak 6zelligi cinsel kimliklerini olusturamayislar1 ya da
pismanliklar1 ve gec¢ kalislaridir. Bu izlekler etrafinda sekillenen eserde masalin
imkanlariyla biiyiilii ve ger¢ek kadar act ama riiyalar kadar hayali ve fantastik bir Tiirkiye

resmedilir.
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I11. BOLUM
1. MINE SOGUT’UN ROMANLARINDAKI POSTMODERNIST UNSURLAR
1.1. METINLERARASI ILISKILER

Ozgiin bir metnin bir daha asla yazilamayacag ya da gecmiste yazilmis eserlerle
hicbir baglantis1 olmadan yeni bir eserin yazilamayacagi seklinde yorumlanabilecek olan
metinlerarasilik kavrami postmodern metinlerin ana unsurlarindandir. Metinlerarasilik
kavramini ortaya atan Julia Kristeva, postmodernizmin edebiyatta adi gecen Onemli
adlarindan biri olur ve metinlerin baska metinlerle siki baglar kurduklarini, sdylemlerin
baska sOylemlere yer vermek, gonderme yapmak ve diger sOylemlere agik olmak
anlaminda bir ¢okseslilik igerdiklerini ifade ederek “metinlerarasilik” kavramini olusturur.
(Aktulum, 2000: 11). Kristeva’nin metinlerarasiligi tanimlayisinin ardindan birgok isim bu

unsur iizerine tanimlamalar yapar.

“Roland Barthes metin kiiltiiriin sayisiz merkezinden yalan alintilardan olugan bir
dokudur der ve Barthes aymi donem yasadigi Julia Kristeva’'dan bir sozciik alarak,
Foucault tarafindan metinlerle ilgili tarif edilen kosulu metinlerarasilik olarak
adlandirmistir... Metin bir boslukta durmaz veya kendi dilini konusmaz. Yazarlar,
fikirlerini baska bir yerden almak durumundadir ve okuyucular, bunlar: yalnizca daha
once gordiikleri seylerin 1s1g8inda okuyabilir” (Ward, 2014: 246, 247).

Umberto Eco (2016: 50) “agik yapit”1 tanimladig1 eserinde sanat yapitinin belirsiz
bir iletisinin oldugunu, tek bir gosteren i¢inde yan yana birlikte var olan ¢ok sayida
gosterilenlerden olustugunu belirtir. Okuyucunun etkin katilimini, ¢ok sesliligi ve

belirsizligi merkeze aldig1 agik yapit tanimi1 metinlerarasiligi da igerir.

Postmodern metinlerin ge¢miste yazilmis olan baska metinlerle yaptiklar
aligverigler cok sesligi, cok katmanhigi ve okuyucunun metni yorumlamasini da
beraberinde getirir. “Derrida yalnizca metin vardir, dedi... Derrida’ya gore bire bir
karsiliklar yoktu ve gosterenler her zaman yoruma agikti” (Gottdiener, 2005: 38). Bu
fikirle hareket edilen postmodern anlatilarda metnin merkeze alindig1 ¢ok sesli bir anlat

tarzi gelismis olur.

David Harvey (2014: 67) bir metne hakim olmaya ¢alismanin bos oldugunu ¢iinkii
metinlerin birbirleriyle olan ilgilerini engellemenin gii¢liigiinii sdyleyerek bu unsurun
Oonemini vurgular. Milan Kundera (2017: 29) metinlerarasiligin 6nemini her eserin
kendinden Onceki eserlere bir cevap i¢cermesinde ve her eserin roman tiiriiniin daha 6nceki
biitiin deneyimlerini i¢inde barindirmasinda bulur. Metinlerarasilik, metinlerin birer

anlamlar mozaigi olarak okuyucuyu kelimelere, kelimelerinse ilk metne gotiirdiigi bir
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yaklasim, yani ilk metin (ilk tugla) olmaksizin digerlerinin de bir anlamimnin olmayacagi
clinkii hepsinin birbirinin iizerine inga edilerek sonsuzluga uzanacagi yapisal bir insadir.

(Dilber, 2014: 98).

Mine S6giit metinlerin bu akrabalik kuracak kadar yakinlagmalarini ilk romani Bes
Sevim Apartmani eserinde de kullanir. Esere baslayis sekli, tislubuyla ve eserinde zamanin
belirsizligi, zamanin ¢abuk ge¢isi, olaganiistii olaylarin ve kisilerin varligiyla masal tiiriinii
islupsal, sOylemsel olarak kendi eserine yansitan Mine S6giit pastis denen metinlerarasi
unsuru kullanmis olur. Pastis kavrami metnin tislubunu hedef olarak segen bir yontemdir,
ve yalnizca pastiste metnin tslubu taklit edilebilir. (Dilber, 2008: 508). Bu eserinde ve
diger eserlerinde yazar, masal iislubunu kullanarak pastis yapmis olur. Ozelikle divan
edebiyatinda, geleneksel anlati tiirlerinde Allah’a duyulan ve Allah’in adiyla eserlere

baslama gelenegini de kullanmasi bu metinlerarasi sdylemsel alisverisi devam ettirir.

“Bazi kullarina riiyalar araciligiyla birtakim sirlar ilham eden yaraticiya
stikiirler olsun” (Sogiit, 2003 5).

Masal tirti Tirk edebiyatinin en eski tiirlerinden biri olmakla birlikte fantastik
edebiyatla olaganiistiiliikler boyutuyla yakinlik gosterir.

“En onemli masal ozelligi yer ve zaman unsurlarimin belirsizligidir. Zaman
acisindan genelde “eski zamanlarda, ¢ok eskiden” gibi ge¢mis zamana isaret eden ve
rivayet kipi kullanilan zaman belirteclerinden baska bir zaman unsuru bulunmaz. Mekdn
unsuru da belirsizdir. Dogu masallarinda genellikle rastladigimiz ‘Kaf dagi”, gibi hayal

trtinii bir yer disinda cografik alanlar belirtilebilir; “¢éliin birinde...., ormanda..., bir
adada..., sehirde, iilkede, krallikta...vb” (Asutay, 2013: 271).

Mine Sogiit biitlin eserlerinde geleneksel anlati tiirlerinden olan masalla baglarini
koparmayarak tiiriin temel 6zelliklerini eserine yansitir.

“Sustugumda yedi yasindaydim. Tam on yil annemle birlikte koyleden koylere tayin
edilen ogretmen babamin pegsinde siiriiklendik. Annem her yil erkek ¢ocuk doguruyor

babam her yil oglu olduguna seviniyor ve her yil bir yil énce dogan erkek ¢ocuk bilinmez
bir sekilde dliiyordu” (Sogiit, 2003 52).

Masallarda siklikla karsilagilan cadi ya da biliyilicii kadin tipi romanda da
modernlestirilerek yasatilir. Huriye Hanim kedilere yiyecek hazirlarken kazaninin basina
gecmis biiyiicii gibi, bir cadi gibi betimlenir.

“Bu karisimin iginde ne ararsaniz vardi... Bes Sevim Huriye Hanim’in dev
kazanminda iyice karigtirthir ve sokak kedilerinin adeta taptigi sihirli bir mama haline

getirilirdi... Mutfagindaki dev kazanda usta bir biiyiicii edasvyla karistirip hazirladigr bu
kedi mamasin biiyiik bakwr kaplara esit olarak boliistiiriir " (s. 24, 25).
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Eserde imgesel olarak kullanilan bir baska geleneksel sanat ise golge oyunudur.
Golge oyunun hayalden beslenen yaniyla, perdeye yansitilanlarin kopyanin da kopyasi
olusu fikriyle yazar, Bes Sevim Apartmani’ndaki goriintiilerle ilgi kurar. Ayrica yansiyan
gorlntiiler akla Baurillard’in “giderek yapaylasan bir gerceklik yaratiyoruz. Bu dylesine
yapay bir diinya ki’ (Adanir, 2016: 173) sozlerini de getirir.

“Pencerelerin dykiileri yasamin tiim sirlarimi icinde saklar. Iddiasiz, miitevazi ama

derin anlamlar tasiyan ve kurgusuz gelisen hayatlar, sayisiz pencerede bir hayal gibi
oynar biter” (Sogiit, 2003: 7).

Samimi’nin bes hastay1 gizlice getirdigi apartmanin adinin nereden geldigiyle ilgili
aciklamalar uydurma bir tarih bilgisi gibi yalan yanlis efsanevi Ozelliklere sahip halk
sOylencelerini anlatan bi¢imde okuyucuya anlatilir. Bdylelikle insan elinden ¢ikan tarih
yaziciliginin da buna benzer bir islevi oldugu belirtilir.

“Bes tuhaf insamin cinlerle perilerle ilgisi yoktu belki ama sanki hepsi deliydi...
Hatta hatta Bes Sevim Apartmani belki de begs hiicreli bir akil hastanesiydi, hastaliklariyla

birlikte bu apartmana hapsedilmis bes delinin tek ilact da o tuhaf pencerelerdi.” (Sogiit,
2003: 9)

Evin asil sahibi Huriye Hanim masal- menkibe karisimi bir hayat hikayesi yasamis
yart meczup, yarl veli bir kadin olarak tanitilir. Masals1 olaganiistiiliikleri tagiyan hayat
hikdyesinin yani sira komsulara anlattigr acili yasam hikayesi de tiirsel olarak masal
tiirlinlin 6zeliklerini tasir. Huriye Hanim’1n kendi hayatina Merkez Efendi’nin tiirbesini ve
ona duyulan manevi saygiytr da katmasi eserdeki mistik olaganistiiliikler arasinda

sayilabilir.

Kocasinin erkek ¢ocuk istegini yerine getirmek i¢in uzun siire Merkez Efendi’nin
tiirbesini ziyaret eden ve dualarina bir karsilik alamayan Huriye Hanim Allah’a olan
inancini yitirmez. Huriye Hanim’in 6liimii de sirh bir sekilde Merkez Efendi tiirbesinde
gerceklesir. Boylelikle menkibelerdeki dini kahramanlarin 6zelliklerine biirlinmiis olur.
Huriye Hanim’1n anlatildig1 kisimlar masallara 6zgii zamanin belirsizliginin yaydigir huzur
ve gliveni igeren uislupla anlatilir.

“Bes Sevim Huriye Hanim, o erkenden uyuyakaldigi ve uykusunda cinli perili
riiyalar gordiigii 1lik haziran gecesinin sabahinda ortadan kayboldu... Gergek iki sonra
anlagildy; iki giin sonra gazetelerde kiigiik bir haber vardi. Merkez Efendi tiirbesinde,
Rahime Hatun’un mezart basinda yash bir kadimin oliisii bulunmustu... O giin bugiindiir,
Merkez Efendi tiirbesinde giinesli késelerde, huzur icinde uyuyan bes kedi bulunur.

Kedilerin sayist da isimleri de degismez;, kiz olsun, oglan olsun, besinin ismi de
Sevim dir.” (Sogiit, 2003: 31, 32).
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Metinlerarasilik tanimina farkli bir yonden bakan Serefnur Atik (2017: 21)
okuyucuya satran¢ oynamak veya puzzle yapmak kadar zevk veren metinlerarasilik
unsurunun en zor yaninin bazen derinlikli ¢alismalara itmesi oldugunu sodyler. Mine Sogiit
bu eserinde bir¢cok anlayis, eser ve anlayisa gondermeler tagiyan yogun ve derin bir eser

olusturur.

Samimi’nin hayatint merkez alan ancak merkezsizlesen dagilip kaybolan bir
imgeler ve anlamlar coksesligine biiriinen eserde cinsel kimlikleri 6nemsenmeyen bes
kedinin ve c¢ocuklarina sahip c¢ikamayan bir anne olan Huriye Hanim’in varligi,
Samimi’nin annesizligi, kimligini olusturamayan Samimi’yle kendisi gibi dengesini yitiren
bes hastanin Huriye Hanim’in kizlarina sahip olamadigi evin iizerine insa edilmis
apartmana gelmeleri, Samimi’nin bes pargaya ayrilan ¢ocukluk travmalari, yirmi iki riiya
yorumu ve Samimi’nin psikanaliz kurami uzmani olusu Freud’un psikanaliz kuramina

yogun gondermeler oldugunu kanatlar.

Piskanalizm Freud’un uzun siire elestirilmis, tizerinde ¢ok¢a konusulmus ve kabul
gormiis psikiyatri kuramidir. Cevizei kurami sozliiglinde kisaca soyle agiklar:
“l1. Hi¢bir insan davranisimin geligigiizel, rastgele olmadigini, tiim davranislarin bireyin
psisik yasantisi tarafindan belirlenmig oldugunu one stiren psigik bir determinizm anlayisi;

2. Biling alammin disinda kalan, fakat bireyin yasaminda ve bireyin davranislaring
actklamada ¢ok onemli bir rol oynayan biling disi ogretisi;

3. Insamin faaliyetlerinin samldigindan cok daha fazla amaca yénelmis faaliyetlerden
olustugunu savunan ve insan diigiincesiyle davranisinin motivasyonuna biiyiik 6nem veren
bir amaca yonelmislik ogretisi;

4. Bireyin yetiskinlige dogru olan gelisim siirecinde, ¢cocukluk donemi yasantilarinin, ilk
deneyimlerinin biiyiik bir 6nem tasidigint ifade eden bir gelisim psikolojisi;

5. Psikoterapi ve psikiyatrinin kabul gormiis yontemlerini kullanan bir ruhsal tedavi
anlayisi” (Cevizci, 1999: 716).

Samimi’nin tasindigr apartman postmodern metinlerde siklikla uygulanan
belirsizligi tagimasindan dolayr ne kadar gergek oldugu tartismali bir mekandir. Bu
mekanda kendisine bodrum katin1 segisi egosuyla dengeyi kuramayan Samimi’nin

bilingaltin1 ve id’ini simgeler.

Freud insan ruhunu id, ego ve siiperego adin1 verdigi ii¢ kisimdan olusturur. Freud,
i¢giidiilerin tasiyicist olarak idi, idden ortaya ¢ikan ve idin en yiizeydeki parcasi olarak
egoyu, sonuncu olarak da idden dogup egoyu egemenligi altina alan ve icgiidiisel istekleri
engelleyen siiperegoyu tanimlar. (Freud, 2000: 107). idde zaman ve mekan kavramlari

yoktur, biitiin istek ve hazlar burada depolanir, egodaysa gergeklik ilkesi, akil ve biling
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egemendir. Siiperegoysa toplum tarafindan hos goriilmeyen diirtiilerin sosyal kurallarla
bastirilmasini gérev edinir. (Caldak, 2013: 5, 9). Calvin S. Hall (2016: 23, 31) egonun id,
siiperego ve dis diinya arasinda aracilik yaparak psikolojik uyumu saglamaya galistigini
sOyleyerek bunlarin arasindaki uyumun insanin ruhsal dengesini korumasi anlaminda ne
kadar onemli oldugunu ifade eder. Eger idin yonetimine girmesi gibi bir durum
gerceklesirse birey dig diinyayla olan iletisimini saglikli siirdiiremez. Samimi’nin
pargalanmis ruhsal diinyasinda riiyalar1 belli bir yasa kadar id mekanizmasinin gorevini
iistlendigi ve bir sekilde Samimi’nin hazlarini, arzularimi bastirdig1 yer olarak goriiliir.
Ancak riiyalarin da yeterli gelmeyisi Samimi’nin dis diinyayla baglarin1 kapatmadan 6nce
hayatinda otorite olarak kabul ettigi cinlerle yani siiperegosuyla savaga girmesine neden
olur. Toplumun sozciisii olan ve otoriteyi, sosyal hayatin saglikli gidisini saglamakla
gorevli olan siiperego Samimi’nin yalniz hayatinin anne ve babasi, arkadasi, kisacasi her
seyidir. Riiyalarinda kendisiyle iletisime gecen cinler; evlenmeye karar veren Samimi’yi
tehdit ederler. Kurallar1 ve sinirlart hatirlatarak bu dengeli hayatint bozmamasini
ogiitlerler. Ancak Samimi cinlere yani kendi otoritesine kars1 gelir.

“Basiretini ellerine almis, degersiz bir oyuncak gibi oynamislardi. Basiretini derin

kuyulara atmug, kilidi bozuk kutulara saklamisglardi. Basiretini... basiretini... basiretini
ondan ¢almiglard,” (Sogiit, 2003 16).

Kendi sagliksiz ve yalniz diinyasinda kural koyucu olarak goérdiigii cinlerin yerine
anne ve babasinin koydugu kurallarla biiylimesi beklenen Samimi’nin savas agtig1 aslinda
idinin derinlerine diistiikge anlayacagi gibi annesidir. Tiim hasta hikayelerinde annesini
Oldiiren ya da annesiyle sorun yasayan kisiler goriilmesi de Samimi’nin idinin karanlk
yapisini gosterir. Freud, ruhsal gelisimin saglikli bir bigimde islemesini ilk ¢ocukluk
donemi yasantilarina baglar. Bu doénemde yasanan olaylar ileride bireyin kisiliginin
sekillenmesinde ¢ok etkili olur. Cocugun ilk donemlerinde anne ve babasiyla kuracagi

iletisimin mahiyeti biitiin bir yasamin nasil sekillenecegini belirler. (Freud, 2000: 109).

“Bas kaldirdim.
Hem de kime, beni terk edip giden anneme mi?

Haywr higbirine degil.

Higbirine.

Ama cinlerle perilere” (s. 124).

Samimi, Freud’un kuramindaki {i¢ unsurdan en ilkeli ve tehlikelisi olan idin yani

¢ocuklugunda yasadigi travmalarn, doyuma olusturamadigi hazlarin denetimine girer.
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Egosunun onu dengede tutmaya c¢aligsmasi cinlere actig1 savasla yikilir. En son bes parcaya

ayrilan kisiligini de yok etme karar1 alir. Kendi pargasi olan bes kisiyi kendi beninden

ayirmasi Samimi’yi sona gotiirlir. O, pargalariyla uyum i¢inde yasamay1 segmez.
“Yukaridakiler de artik aynaya yaklasmiyorlar. Hepsi aynamn igindeki

cinperilerden haberdar. Hepsi aynadaki suretlerinin aslinda kendi suretleri olmadigini
biliyorlar” (s. 102).

Benlik ayrismasiin tam anlamiyla gerceklesmesiyle Samimi, idinin derinlerine

inmeyi sembolize eden bodrum katinda atesle arinmay1 ya da atesle yok olmayi seger.

“Kapkara Bes Sevim Apartmani nin i¢inde bir kedi 6liisii bile bulamadilar.
En son bodrum katina indiler.

Doktor Samimi’nin kizil kara bedeninden arta kalanlar: ceset torbasimin icine zar
zor doldurup disart ¢itkardilar” (s.127).

Freud’mn psikanaliz kuramiyla islenen eserde cinler ve Islami riiya yorumlarinimn
varligt bilim ve din karsithgini olustururken eserin sonundaki belirsizlik, anlaticinin hayal
ve gergegi i¢ ige gecirisi, anlaticiya olan giivensizlik, okuyucuyu inanmak istedigi sona
gotiiriir. Bu da postmodern metinlerin merkezsizligi, her tiir diislinceyi yan yana getirip her

seyi belirsiz kilist 6zelliklerine uyar.

Cocukluk travmalarimi ve cinsel bir kimlik olusturamayist gibi bircok Freudyen
bulgunun yer aldig1 karanlik bir diinyay1 sembolize eden apartmanda Samimi’den baskasi
yasamaz. Bes hasta Samimi’nin bes farkli kimligidir. Eserde Freud’un bir¢ok kompleksini

ornekleyecek riiyalar ve hasta hikayeleri mevcuttur.

Hastalardan biri olan Yesim, g¢ocuklugunda annesi ve babasinin is yogunlugu
nedeniyle i¢ine kapandikga ¢esitli riiyalar goriir. Dengesi yavas yavas bozulan Yesim anne
ve babasinin Oliimlerine neden olur. Samimi’nin anne ve babasindan yoksun kaligini,
riiyalara si@inisin1 sembolize eden hikayede pervasizca cinselligini yasayan Yesim’le hig
deneyimleyemedigi cinsel bir hayat1 var etmeye ugrasir. Yesim’in yalmiz kaldiginda yaslh
anneanneye emanet edilisi de yasli halay: karsilar.

“Pilot babanin ancak haftada bir iki giin eve gelebiliyor olmasi, isi dolayisiyla
evden uzak bir hayat yasamasi, tiim giintinii sahip oldugu eczanede gegiren anneyi pek

etkilemiyordu ama Yesim'in ¢ocuk yiiregini kiran bir yoksunluk yarasi gozlerden irak ruh
altinda sinsi sinsi biiyiiyordu” (Ségiit, 2003 61).

Yesim’in anne ve babasina iliskin gordiigii riiyalar onlara beslemeye basladigi

nefretini yansitir.
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“Bir arzuyu bastirarak yok edemeyiz. Bastirilmis arzular, varliklarin siirdiirmeye
devam eder ve degisik bicimlerde yeniden su iistiine ¢ikarlar. Ama bunlar, ¢ogunlukla
arka kapidan, yani biz onlarin farkina varmadan kendilerini gosterirler. Bilingli diizeye
gore kurulmus olan hayat sistemimiz, arzulari bastirmakla onlardan kurtuldugunu

sanmaktadw ”(Fromm, 1992: 68).
Samimi’nin annesine olan biiylik sevgisi zamanla bir nefrete doniisiip biitiin
hayatin1 olumsuz etkilerken eve getirdigi bes hastanin annesiyle ilgili derin yaralarinin

oldugu gozden kacirilmayacak kadar 6nemli bir sekilde islenir.

“Tarik Bey derin uykusundan panikle si¢radi.
Gozlerini agtiginda once olanlart anlayamadi.

Karanlikta bir golge yaninda yatan karisimin basina parlak bir cisimle vuruyor,
vuruyor, vuruyordu” (Sagiit, 2003 84).

Elif’in hasta hikayesi de diger hasta hikayelerinde oldugu gibi Freud’un kuraminda
en Oonem verdigi konuyla, cinsellikle ilgilidir. Babasinin erkek ¢ocuk isteginin siddete
varmastyla geceleri erkek kiliginda dolasip babasinin hep istedigi erkek ¢ocuk kiligina
biirtinen Elif zamanla ¢ift cinsiyetli bir kisiye doniistir. Elif bir baskas1 oldukga, yani kiz
olmay1 birakip erkek kimligine biiriindiikge mutlu ettigi babasi ve annesini ger¢ek bir
mutluluga eristirmek adina erkek kimligini benimser. Freud, Leonardo Da Vinci’nin
cocukluk yillarina ait bilgilerden, sanat¢inin kisisel notlarindan ve eserlerinden hareketle
olusturdugu calismasinin sonunda Da Vinci’nin escinsel bir kimlik edindigine ulasir.
Freud’un bu ¢aligmasi bireyin ileriki hayatini etkilemesi bakimindan ¢ocukluktaki anne ve
baba iligkilerinin igeriginin ne denli 6nemli oldugunu da gosterir. (Freud, 2007: 78, 79).
Elif erkek kimligini benimseyerek “babaya kendini gosterme” diirtlisiinii yogun bir sekilde
yasar. Escinsel olmasi ithtimali dahi ne babasini ne de dayak yemekten kurtulmus annesini
ilgilendirir. Babasinin ani 6limii Elif’1 derinden yaralar. Ciinkii artik erkek olmak zorunda
degildir. Erkek kimligine aligan Elif annesinin yeni evliliginden bir erkek c¢ocuk
dogurusuyla tiim dengesini yitirir ve hem annesiyle hem de diinyayla baglarin1 koparir.
Freud’un (1998: 142) {izerine gidilmez, tedavi edilmezse escinsellige kadar varacagin

ifade ettigi durum igdis edilme sendromu olarak eserde yerini alir.

Melike adli hasta kizsa annesiyle ilgili acilar yasayan bir baska kahramandir.
Cocuklugundan beri baba 6zlemi yasayan Melike eve gelen yabanci bir erkegi babasi
zannedip iceri aldiktan sonra bu adamin tecaviiziine ugrar. Anneannesi ve Melike’nin
kendi annesinin rahat yasamlari, babasiz ¢ocuk dogurmanin serbestligi Melike tarafindan
hos karsilanmaz. Kendisine hayali bir diinya yaratan kii¢iik kiz zamanla babasin1 da bu

hayale ortak eder. Ug kusagin anlatildigi “Kirmuzi Bashkli Kiz” masalina géndermeler
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tastyan hikdyeyi Fromm cinsel merkezli bir yorumla agiklar. Fromm (1992:253) baslica
figtirleri ti¢ farkli kusagin kadinlari, yani nine, anne ve kiigiik kiz olan “Kirmizi Baslikli
Kiz” masalin1 kadin ile erkek arasindaki ¢atismanin sergilendigi bir masal olarak ifade eder
ve bu masalda kirmizi basglikli kiz, adet gormeyi sembolize eder. Kiiciik kiz, artik yetiskin

bir insan olmustur ve cinselligi ile kars1 karsiyadir.

Mehmet Rifat, “Kirmizi Bashkli Kiz” masalini anlam katmanlarini ¢6ziimleme,
yeniden yapilandirma ve anlamlandirma yollariyla gostergebilimsel agidan inceler.
Masalda kurt, izledigi yolla birini yiyememe durumundan, birini yeme durumuna gegerken
“Kwmizi Bashkli Kiz” ise birine yem olma durumundan, birine yem olmama durumuna
ulagir. Kesitlere ayrilan masalin her katmaninda 6zneler degiserek diger 6zneleri doniisiime
ugratir. Masalda yasam ile 6lim karsithg islenir. (Rifat, 2014: 125, 126, 127). Melike,
Mehmet Rifat’in ¢oziimlemesi 1s1¢inda degerlendirildiginde isledigi cinayetlerle yasamla
olan baglarini kopararak oliimle yeni baglar kurmayi tercih etmesi yoniiyle yasam ve 6liim

karsitliginin olusmasina neden olur.

“Kwrmizi Bashkli Kiz” masalinda kadin hakimiyetinin izlendigi goriilse de
Melike’nin hikdyesinde bu bdyle olmaz. Melike babasindan ayri olmasinin sebebi olarak
annesini gormektedir. Annesiyle anneannesini geceleyin uykularinda oldiiriir. Sevgisiz ve
ilgisiz birakilan bir ¢ocugun anneye duydugu nefretinin yansidigi bu hikdyede de
Samimi’nin bilingaltindaki acilar agiga ¢ikar. Robert Danton, “Biiyiik Kedi Katliami” adli
eserinde masallarin asil versiyonlarini gézden kacirip kendi kanitlamak istedikleri
diisincelerine uydurduklart eksik masal versiyonlarini kullanan psikanalistleri elestirir.
Masallarla masallarin asil yaraticilart koyliilerin diinyayi algilayis baglaminda iliskilerinin
dogru degerlendirilmesi gerekir. Fromm ve Bettelheim bu masali degerlendiriglerinde
masallarin zaman i¢indeki degisimlerini ya dert etmezler ya da bu bilgilerden haberleri
yoktur. Masal1 ergen cinselligiyle iligkilendiren Fromm, ego’nun kurdun midesindeki kizi
temsilinin id yani kurt karsisinda zaferiyle karsilayarak amacina ulagmis olur. (Danton,

2015: 24),

Deleuze ve Guattari (2014: 202) Freud’un ve ardindan gelenlerin gelistirdikleri
psikanaliz kuramindaki Oedipus kompleksini sistemin bir zorlama ve dayatmasinin sonucu
olarak gorerek bilin¢cdisinin bu dayatma 6dipal tanimlamalarindan kurtarilmasi gerektigini
soyler ve deliligi, sizofrenligi kutsarlar. Samimi de psikanalist bir doktor olmasina karsin
ve bircok psikanalist kompleksi yasamasina ragmen toplumun dayattigini yasamay1

secmeyerek delirmeyi ve ardindan Olmeyi secer. Bdylece psikanalist doktor Samimi,
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bilimin ve aklin temsilcisi kimliginden siyrilarak, iktidarin uzantis1 olarak Deleuze ve
Guattari’nin elestirdigi psikanalizmi terk eder; deliligi, ardindan 6limi tercih eder. Bu

secimiyle iktidara bir tiir bagkaldir1 olusturur.

Eserde metinlerarasi unsurlarin varhiginin tespit edildigi bir bagka durumsa Peyami
Safa’nin  “Yalnmiziz” adli romaniyla kurulan iliskidir. “Yalmiziz” romaninda romanin
bagkahramani Samim’in iitopik diinyas1 Simeranya’da Freud’un kuramina karsilik gelen
iki benlik vardir. Bu iki benlik id ve egoya karsilik gelir. Siiperegonun bulunmadigi bu
benlik anlayisinda Samim materyalist ve yoz modern tolum yasayis sekline alternatif
bakistyla bilge bir tip olarak anlatilir. Ruhun ve maddenin dengesini buldugu, sentezlendigi

Yalniziz romaninda zitliklardan birlik dogar.

Samim yasadigi toplumda kendini yalmiz bulur ve modern diinyanin Kkisiyi
mutsuzlastirdigindan bahseder. Bu mutsuzluktan kurtulmak adina receteler iireten
maneviyatla maddeyi, idle egoyu dengeleyen Samim’in karsisinda “Bes Sevim
Apartmani”nin dagmik, pargalanmis, nevrotik bir ruhu tagiyan Samimi’si biiyiik bir isim
benzerligiyle maneviyatla, ruhla iliskin goriislere sahip olmalar1 ortakliklariyla

okuyucunun karsisina cikar.

Samimi {itopik bir diinya yaratamasa da Samim gibi notlar alan bir kahraman olarak
cizilir. Bilingaltinin bastiramadigi hazlar, pismanliklar, yasanmamigliklar neticesinde
egosuyla, siiperegosuyla bir denge de kuramayan Samimi, “Yalniziz” roman1 kahramani
Meral gibi intihar1 secer, onun gibi yanarak o6liir. Cinsel kimliginin de tam anlamiyla
oturmadig1 anlasilan Samimi’yi olustururken anlaticinin Samimi’ye tavri cinsiyetsizlik ya
da cift cinsiyetlilik sekliyle olusur. Bu nedenle Mine Sogiit’iin kahramani Samimi, bir

bozuma ugratilmiglik haliyle Samim ile Meral’in birlesimi olarak degerlendirilebilir.

Samim’in ve Necile’nin Meral yanarken kendi evlerinde yanik kokusu alislar
spiritual bir durum olarak degerlendirildiginde Bes Sevim Apartmani’nda buna benzer
durumlar1 Samimi’nin de yasadigi goriliir. Yillar once yasadigi anlatilan Bes Sevim
Huriye Hanim’1n her sabah kedilere yaptig1 karisim mamanin kokusu ve kaplarin ¢ikardi
giiriilti Samimi tarafindan her sabah duyulur. Zaman ve mekan anlayisinin klasik tanimi

disindaki bu olaylar benzerlikler tagir.

“Her giin sabaha karsi, apartmanda kedi miyavlamalar: duyuyorum.
Sanki bir siirii a¢ kedi, yemek i¢cin bagirisiyor gibi.

Kihlamalar, ¢igliklar, tiz, ¢ok tiz miyavlamalar.
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Sonra birtakim tikirtilar bashyor. Sanki bakir kaplar birbirine ¢arpiyor”
(Sogiit, 2003: 33)

Eserin metinlerarasilik anlaminda dogrudan alintilar igerdigi en Onemli iletisim
Kur’an-1 Kerim’le yapilir. Cinlerin varliginin kesin kabul edildigi ve onlara iligkin g¢esitli

ayetlerin varlig1 Samimi’yi Kur’an-1 Kerim’i okumaya iter.

“Kur’andaki cinler:

Kur’an-1 Kerim 'de bir¢ok ayette cinlerin adi agik¢ca geciyor; onlara ozel,  bir cin
suresi bile var. Zariyat suresinin elli altinci ayeti:

‘Ben cinleri ve insanlari ancak bana kulluk etsinler diye yarattim” (s. 18).

Bir¢ok kez Kur’an’dan yapilan direkt alintilara karsin Samimi cinleri yok etme
savasi actiginda aslinda dine de savas acar. Samimi her seye karsidir, savundugu aslinda
elle tutulamayacak olan biiyiik bir bosluktur. Bosluk ve belirsizlik i¢cinde debelenen bir

kahramandir.

Kur’an’daki bilgiler 1518inda Samimi’de fiziksel ve ruhsal degisimler yasanir. Bu

yasanan degisimleri Kur’an’dan yaptig1 alintilarla destekler.

“Seytan, insanlarin kaninin dolastigi yerde dolasir!

Iste bu yiizden cinler dogrudan dogruya fizyolojik hastaliklara sebep olabiliyorlar.
Alyuvarlarimiza binip, damarlarimizin icinde dolasiyorlar. Yani viicudun diizenini alt tist
edebiliyorlar. Insani isterlerse kanser yapuyorlar, isterlerse sizofren, isterlerse katil.

Diin boynumda kara bir sivilce ¢ikt1.

Cinler ilk isareti gonderdiler” (s. 85).

Psikiyatr Doktor Samimi’nin tibba ait bilimsel birikimleri, cinlerle ilgili inaniglar
eserin tamaminda hayal ve ger¢egin giriftligine katkida bulunur. Cinler mi Samimi’yi hasta

etmistir yoksa ¢ocukluk travmalar1 m1 bu da eserde belirsiz birakilir.

Ulkii Eliuz’un (2016: 119) metinlerarasiig1 iki ya da daha ¢ok metin arasinda
yapilan aligveris ve bir tiir konugsma bicimi olarak tanimlamasindan hareketle Mine
Sogiit’tin “Kirmizi Zaman” adli ikinci romanina bakildiginda bu aligverisin yogun olarak

yapildig goriiliir.

“Kirmizi Zaman”, yazarin eserlerinde genel olarak kullanmis oldugu bir motif olan
"arayis" izlegi iizerinden anlatilir. Kahramanlar geg¢mislerinde yasadiklar1 acilarla bag
etmek, huzur bulabilmek ve dis diinyayla saglayamadiklar1 uyumun yerini doldurabilmek
adina yazarin yarattig1 masalsi, biiyiilii atmosferde i¢sel bir yolculuga ¢ikarlar. Bu igsel
yolculugun divan siirinde siklikla kullanilan olaganiistiiliiklerle bezeli nazim sekli

mesnevilerde, tasavvufi konulu eserlerde islendigi goriiliir. Yazar, geleneksel motifleri
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daha ¢ok halk edebiyatindan alsa da 6zellikle Seyh Galip'in “Hiisn i Ask”, Giilsehrinin
“Mantik'ut Tayr” adli mesnevilerindeki Tanr1’y1 arayis yolunda kat edilen yolculuklarin
igsel ve mecazi yolculuklar olusu yonii romandaki mezarlikta bulunan huzura giden
yolculugu anistirtr. Ancak romanda bu yolculuk Allah'a ¢ikmasa, kendi iglerindeki bir
yerden yine kendi iclerindeki basa bir yere varsa da bireylerin maneviyatiyla iligkin olusu

da gozden uzak tutulmamalidir.

Roman, Istanbul'un tarihinde yasanan kanli olaylarin agir gercekligiyle roman
kahramanlarinin farkli zaman paralellerinde kesisen kisisel tarihlerindeki kanli olaylarin
insanlar1 paramparga ettigi sorunu tizerinde durur. Bu eserinde yazar, insan elinden ¢ikan
tarih yaziciligi ve tarih anlayisi {izerinden gercek ve hayalin arasindaki siirlart karigtirir.
Okuyucunun gergeklik algisiyla oynanan eserde modern donemlerde insanlarin tek bir
gerceklikleri olmayis1 nedeniyle hangi bilginin gercek oldugunun da siipheli olacag: siirekli
vurgulanir. Masallarin anlatildig1 ve modern diinyanin acimasiz algisinin hentiz olusmadigi
zamanlar1 kendine siginak olarak goren yazar biitiin eserlerinde masal iislubunu ve

anlatimini kullanir.

Insanim akil yoluyla her seyi ¢ézecegine inanisin yitirilmesiyle dagilan mutsuz ve
parcalanmis bireyler eserin tamaminda yer alir. Mutlulugun hissedilmedigi, huzurunsa
insanin kendi elleriyle diger insanlara yaptigi acilarin sonlandigi yer olan mezarlikta
bulunusu yazarin yasadig1 yiizyila yaptig1 elestiriyi icerir. Mezarliga ¢ikacak olan biitiin
fiziki ve manevi yolculuklar- Botan harig- dehlizden gegerek yapilir. Dehlize giris ve
dehlizden gecis asamalarinda tiirlii masal ve eserden esinlenen yazar hem Istanbul'un gizli,
kanli tarihinin karanlik yiliziini anlatmak admna hem de kahramanlarin Kkisisel
yolculuklarinda bir armmma yasayacaklar1 esrarengiz yer i¢in en uygun mekan olarak
dehlizleri secer. Joseph Campbell (2010: 113) kahramanin sonsuz yolculugu sirasinda
“Kirmizi Zaman ”daki kahramanlarin dehlizden gegerek ulastiklar1 mezarlikta biten
yolculuklarinda oldugu gibi yolculuga ¢ikan biitiin kahramanlarin akiskan ve belirsiz bir

diis diinyasina ulastiklarini belirtir.

Lewis Carrol'un iizerinde ¢ok tartisilan, gondermeleri konusunda farkli bircok
fikrin dolastig1 eseri “Alice Harikalar Diyar: "nda da anlatilan hayali yolculuk, Mine Sogiit
tarafindan romanda degisimi ve igsel yolculugun sembolii olarak kullanilir. Alice'nin
aceleci bir tavsanin pesinden diisiinmeden girdigi delik Hiisran'in gergeklerden izole
edilmis bir hayal diinyas1 yarattig1 harikalar aleminin kapis1 konumundadir. D1s diinyadan

babas1 ve annesi tarafindan cekip cikartilan Hiisran yalniz gecirdigi saatlerde gergekle
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hayal arasindaki sinir1 ihlal eder. Kendine yarattigi dlem disarida yasayan insanlarin
diinyasindan farklidir. Insan aklindan, elinden ¢ikan bir tarih metni olan “Kirmizi Zaman”
kitabinda okudugu dehliz hikayeleri g¢ocuklugunda babasindan dinledigi masallarla
carpisinca Hiisran sur dibine yaslanan evlerinde bir arayisa girer. Bu arayis sonunda
dehlize girecegi deligi bulur. Tipki harikalar aleminin geg¢idini bulan Alice gibi hig
diistinmeden biiytik bir istekle tutkularinin pesinde delikten girer.

"Tam bu sirada Tavsan'in hemen ¢itin altindaki biiyiik bir tavsan deliginden asagt
atladigimi gordii.

Tekrar nasil yukar: ¢ikacagini aklindan bile gegirmeden Tavsan'in ardindan
kendini asagi birakt1." (Carroll, 2014: 5).

Mine So6giit dogrudan Carroll'un eserini amistirarak “Alice Harikalar Diyari”nda

adli eserden faydalanir.

"Yiizyilar oncesinden beri orada duran ve iginde kitaplara masal olan gizler
saklayan bir dehlizin kapisindaydi. Ustelik bu kapr hastaligi viiziinden disart adim
atamadig1 yoksul evlerinin icine agiliyordu. Tipki o masal kitabinda oldugu gibi. Ustelik
Hiisran'in kapidan ge¢mek icin sihirli mantarlardan yiyip kiigiilmesi gerekmiyordu ve
saatine bakip ¢ok geg¢ kaldim diye kosusturan tavsan onu acele ettirmiyordu. Tasi ¢ikardigi
gibi kolayca yerine koydu. " (Sogiit, 2004: 115).

Carroll'un eserinde ne kadar hayal unsurlarinin orami fazla olsa ne kadar her sey
mantiksiz bile anlatilsa hikaye, bir neden sonug iliskisine bagdastirilarak anlatilir. Alice'nin
boyunun yetmeyecegi yerde mutlaka onun boyunu uzatacak bir yiyecegin olusu bunu
kanitlar. Yiyecegi yedikten sonra her tiirlii yere girer ve ¢ikar. “Kwrmizi Zaman’da ise
tesadiiflerin ve olaganiistiiliiklerin nedenleri {izerinde durulmaz. Ciinkii gelenekten
getirilen kadim masal anlatma geleneginden yararlanan Sogiit akil yerine hislerle hareket

eder.

Hiisran'in igsel yolculugunu sembolize eden dehliz bir gegis kapisidir. Bu karanlik
gecis kapisinin agtigl yoldan ilerleyen kahraman, gergeklerle hayallerin beyninde savasini
verirken akliyla anlamaya calistigi doga ve insanlart anlamaktan vazgececegi igsel
yolculugunu karanlik dehlizde sonlandirir. “Kirmizi Zaman ™ kitabinin akilc1 gergekligiyle
kendi yarattig1 alemin gergeklik anlayis1 farklidir. Sezginin giiciinii fark eden Hiisran, 6l
insanlarin mekaninda hayat bulur. Dis diinyanin acimasizligi ve kirliliginden coktan
vazgecmis olan kahraman i¢in dehliz ve mezarlik igsel yolculugunda steril, korunakli
mekan ve zaman algilarimi olusturur. Hiisran babasinin c¢opten bulup getirdigi Mine

Sogiit'tin romaniyla ayni ismi tastyan “Kirmizi Zaman™ adli tarihi kitab1 okuduktan sonra
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hem dis diinya ve i¢ diinyas:1 arasindaki se¢imleri yapmaya baslar hem de aklin egemen
oldugu gerceklik algis1 degismeye baslar.

“Cocuklardan yiikselen itiraz seslerine kulak kabartti. Cok fena kiifiirler
ediyorlardr birbirlerine. Hatta zaman zaman itisip kakisyyorlardr. Kizlar da ne kadar
aptaldi, bu sicakta kan ter iginde zip zip zipliyorlardi... Disariya ¢ikamadigim icin
tiztilmemin anlami yok diye diisiindii... Tekrar gelisigiizel bir sayfa acti... Kizlar hala sek
sek oynuyordu. Diger oglanlar da Pokemon. Ama o iki oglan yoktu. Sanki yer yarilmis

verin dibine girmislerdi. Yoksa, yoksa... o ikisi sur dibindeki karanlik dehlizlerden
birinden igeri siiziiliip o cehennem dehlizlerini mi boylamiglard...” (s. 42).

Hiisran disarida oynayan akranlarindan hem hastaligindan otiirii  zorunluluk
nedeniyle uzak durur hem de kitaplarin biiyiili diinyasinin yarattig1 gergeklik algisinin
degisimi nedeniyle kendine i¢sel bir diinyanin kapilarini aralar. Seyh Galip'in “Hiisn ii
Ask” mesnevisinde Ask'in kuyuya girisi ve baslattig1 i¢sel yolculugun benzeri Hiisran'in
“Kirmizi Zaman” Xkitabinin ona yol gosterisiyle farkina vardigi dehlizlerin biiyiilii

diinyasiyla benzerlik gdsterir.

Hiisran'im dehlizden igeri girisi ondaki biiyiik degisimin eserde son ve somut
halidir. Seyh Galip'in kahraman1 Ask ¢iktig1 uzun yolculugun merhalelerinden biri olan
kuyuyla, Alice de tavsanin ardindan girdigi delikle birgok kapidan ve yerden ge¢mek
zorunda kalarak uykudan uyandiktan sonra kendini degismis bulur. Hiisran'a “Kirmizi

Zaman” kitab1 yol gosterirken Agsk'a Siithan, Alice de tavsan yardim eder.

Mine S6giit romaninda bir masal diinyas: yaratarak dis diinyanin acimasizligini bir
sekilde hafifleterek okuyucularina sunar. Bunu yaparken de kendinden 6nce olusmus masal
diinyalarimi 6zellikle igler. Hiisran''n “Ali Baba ve Kirk Haramiler “dekine benzer bir
gizemle dehlize girdigi goriiliir. Ali Baba'nin kapiy1 agmasi romanda kullanilir.

“Ali Baba... yakimina dogru ilerleyen kalin bir toz tabakasi gordii. Baki ve bir siirii
atlyr segmekte gecikmedi... Kimsenin goremeyecegi sekilde bir agacin iizerine ¢ikti... Her
bir atli atimi bagladi ve ¢ete reisi, Ali Baba’'nmin siginmis oldugu agaca yakin bir kayaliga
vaklasti ve su sozleri ¢ok iyi anlasilir sekilde soyledi: Ag¢ik susam agil! Bu soziin

arkasindan bir kapt agildi ve biitiin adamlarini igeri sktuktan sonra kendi de girdi ve kapi
kapandi” (Galland, 2017: 114, 115).

Masalda Ali Baba'nin esegiyle dolasirken duydugu ses ve gordiigii toz bulutunun
icinden acimasiz Kirk Haramilerin ¢ikmasi, korkuyla gizlenmesi, haramilerin basindaki
kisinin gizemli sozlerle kapiy1 agisi Hiisran 'da i¢ sesinin harekete gecmesiyle olusur.
Hiisran Ali Baba gibi biiytik bir korku ve merakla dehlize girmek ister.

“Yar1 korku yart merakla oynadigi oyundan ilk kez bu kadar ¢ok tirktiigiinii hissetti.

Bunu hissettiginde yerdeki nemli halimin iizerinde oturuyordu ve swrtini evin surlardan
odiing aldigi duvara dayiyordu.
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Icinden, onu korkuyla arkadashga iten kiskirtici bir ses duvara iyice bakmasini séyledi.
Duvara bakmak...

... Kalin, ¢ok kalin ve ¢ok diizensiz kaba saba taslarla belli ki binlerce yil once oriilmiis bir
duvard bu.

Tagslara tek tek bakti. Icindeki ses, taslardan birin belki de bir deligin girisi oldugunu

soyledi. Icindeki ses bir tiirlii susmak bilmedi. Delik dedi, tas dedi, yerinden oynayacak
dedi. (s. 83).

Sogiit'iin yazdig eser ¢agdas bir masal olarak algilandiginda eserinin i¢inde birgok
masal da daha rahat goriliir. “Kiilkedisi” masalinda iyiligi nedeniyle bir peri sayesinde
Sindrella olacak Kiilkedisi babasi 6ldiikten sonra yapayalmz kalir. Uvey annesi ve kiz
kardesleri onu evde birakip kendileri eglenceli hayatlarini yasarlar.

“Sonunda mutlu giin geldi ¢atti. Kizlar gittiler ve Kiilkedisi arkalarindan upuzun
bir siire bakakaldi, gozden kaybolduklarindaysa basladi aglamaya” (Perrault, 2016: 71).

Sogiit'in  eserinde Hiisran, babasi ve annesi tarafindan Olecegi, hastaliginin
ilerleyecegi ihtimalinden korkularak eve hapsedilir. Nedenleri farkli olsa da her iki kiz da
evin i¢indedir. “Kirmizi Zaman” kitab1 eline gecene kadar bu hapis hayati onu {izse de
kitab1 okudukca kendini sirl1 bir degisimin iginde bulur.

“O sabah Hiisran, yine aglamakli bakislarla yiiziinii pencereye yapistirmig, kapiyi

tizerine kilitleyip ise giden annesiyle babasinin hizli adimlarla evden uzaklasisini

seyrediyordu.” (s. 31).

Karanlik dehlizlerde yol almayi kafasina koyan Hiisran bunda kararlidir ve aklini
kullanarak bu yoldan mutlaka geriye donmesi gerektigini de bilir. “Hansel ve Grethel”
masalinda iki kii¢iik kardes ormanda birakilacaklarini bildiklerinden ekmek kirintilarini
gectikleri yola gizlice serpistirirler.

“Sabahleyin erkenden iivey anne gelerek onlari kollarindan tutup kaldird, ellerine
gecen seferkinden daha kiiciik birer par¢a ekmek tutusturdu. Yolda Hansel kendi ekmegini
cebinde ufaladi, arada bir durarak ekmek lkirintilarini yere atmaya basladi... Gece
karanlhiginda gozlerini acgtilar. Hansel, hele ay doguncaya kadar bekle Grethel diye

kardesini avuttu. O zaman yere serptigim ekmek kirintilarimi goriip evimizin yolunu
bulabiliriz” (Grimm Kardesler, 2008: 172, 173).

Hayvanlar tarafindan yenilebilecegini diistinmeseler de doniis yolunu bulmay1
istemeleri yoniiyle Hiisran da masaldakine benzer bir fikirle hareket eder. Ekmek kirintisi
ya da ip, masal kahramanlarini kurgusal gergekligin igindeki hayata baglayan unsurdur.

“Tast ozenle gerisin geriye c¢ekip deligi kapatti. O masaldaki gibi, yolunu
bulabilmek icin beline bagladigi koca bir yiin yumaginin ucunu deligin hemen ardindaki

cekyatin ayagina baglamis, biterse eklemek icin yamina iki yumak daha almisti. Ipi usul
usul salarak kiigiik ve tedirgin adimlar atarak kirmizi fenerin aklina uyup yiiriimeye

basladi.” (s. 161).
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Eserin ismi olan “Kirmizi Zaman” aym zamanda Hiisran'a babasi tarafindan
getirilen eski, yipranmus, bazi sayfalar1 eksik kirmizi kitabmn da adidir. Istanbul'un kanli
tarihini anlatan Hiisran'in elindeki kitap kiigiik kizin sikici, anlamsiz hayatina farklilik
katar. Onu hayali bir diinyaya ¢eker ve bagka bir insan olma yolunda ilerlemesini saglar.
Eserdeki "arayis", Hiisran'a gore cellatlarin mezarliginda son bulur. Cikmis yoldugu
fiziksel dehliz yolculugu ig¢sel devinimini, var olusunun anlam buldugu yolculugu karsilar.
Orhan Pamuk'un Yeni Hayat adli romanindaki kahramani Osman da “bir kitap okur ve
hayati degisir.” Yeni Hayat romaninda da arayis, yolculuk ve varolugsal izlekler eserin
Oziinii olusturur. Hiisran gergek diinyaya ait kanli bir tarihle karsilastiginda dig diinyay1
algilayis1 degisir. Biiyiik acilarin anlatildig1 gegmisle eserin kurgusal gercek zamaninda dis
diinyada yasanan acilar, dliimler benzerlikler gosterir. Bu benzerliklerin yarattig1 sikintidan
kacarak yarattig1 yeni hayali diinyada huzuru bulur ve degisimini tamamlar.

“Kizinin, ¢ok yakinda o kirmizi kitabin icinde sihirli bir kapi kesfedecegini ve
hayatini tamamen degistirecek bir yola girecegini bilmeden uykuya dalmisti” (s. 39).

Yeni Hayat romaninda Osman, kitab1 okuduktan sonra kendinde degisimi hisseder
ve araylsa gecer.

“Bir giin bir kitap okudum ve biitiin hayatim degisti. Daha ilk sayfalarindayken

bile, kitabin giiciinii oyle bir hissettim ki i¢imde, oturdugum masadan ve sandalyeden
govdemin kopup uzaklastigini sandim"” (Pamuk, 1997:7).

Hiisran, masallardaki kahramanlar gibi tasi yerinden oynatir, deligi bulur ve igsel
yolculugunu tamamlamak adina karanlik dehlizlerden gegerek kimsesizler mezarligina
varir. Kimsesi olmayan 6liilerin yapayalniz yattiklar1 yerde kendini tam ve mutlu hisseder.

Artik kimsesi olmayan 6liiler sayesinde kendine ait bir kimlik kazanir.

Dehlizden gecip gercek diinyayla baglarini neredeyse koparan Hiisran kendine
sadece kurallar1 kendisinin koydugu ve yalnizca kendi olarak var olacagi hayalden bir alem
yaratir. Kitaplar, masallar okuyarak ya da babasindan masallar dinleyerek kiiciiciik sinirlt
diinyasinda mutlu ¢aligmaya ugrasan Hiisran’1n aslinda kendisi de bir masal kahramanidir.
Hapsedilme veya sinirlandirilma yonlerinden Hisran, biraz “Kiilkedisi "dir biraz
“Rapunzel "dir.

“Sinderella simdi arti baloya gidebilecegini diisiiniip sevinerek fasulyeleri tivey
annesine gotiirdii. Gel gor ki kadin hepsi bos, sen bizimle gelemezsin, ¢iinkii elbisen yok,

dans etmesini de bilmiyorsun, bizi rezil edersin, diyerek kizcagiza sirt ¢evirdi; o iki kibirli
kizint yamina alarak oradan uzaklasti” (Grimm Kardesler, 2008: 162).
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“Rapunzel biiyiidiikce diinyamin en giizel kizi olup ¢ikiyordu. On iki yasina
geldiginde biiyiicii onu orman iginde, kapisiz merdivensiz, yalnizca en tepede kiiciik bir
penceresi on bir kuleye kapatti” (Grimm Kardesler, 2008: 133).

Anne ve babas1 diger ¢ocuklar1 gibi Hiisran’in da 6lmesinden endise ettiklerinden
disarmin  kotiiliiklerinden onu korumaya calisirlar, nereye kadar saklayacaklarini hig
diistinmeden kizlarin1 eve hapsederler. Hiisran masals1 ama gercek diinyasinda yasarken
gerceklik algisini tiimden yitirir ve degisir. “Aysegiil” serileri olarak yillarca bir¢ok kusagi
etkileyen masal kitab1 Hiisran’1 da etkiler.

“Tiirkceye Aysegiil bashgiyla c¢evrilen Martine isimli kitap serisi ¢ocuklarin
beklentilerini, bilgilerini ve ihtiyaglarimi karsilamak igin kaleme alinmis essiz bir ¢ocuk
edebiyat1 iiriiniidiir. Kitap¢iklarda gegen hikdyeler, olaylar seslendigi yas grubunun
merakini uyandirmakta, heyecanlandirmakta ve fazlasiyla eglendirmektedir. Aysegiil ile

kamp yapmak, denize gitmek, hayvanat bahgesini ziyaret etmek vs. seslendigi yas
grubundaki ¢ocuklarin gercek diinyasinmin ve hayallerinin bir yansimasidir bir olgiide”

(Ar1, 2015: 64-73).

Gergek olmadigini bildigi masallarla, gercek oldugunu diisiindiigli tarihi kitap
“Kirmizi Zaman” ve dehlizlerin ger¢ek varligr kiiclik Hiisran’in gergeklik algisini kirar.
Bir siire sonra Aysegiil’in maceralar1, “Kirmizi Zaman” adl tarihi kitap Hiisran’1in kiiciik
hafizasinda biiyiik bir hayal dlemi yaratir.

“Dehliz tipki babasimin bir zamanlar eve getirdigi, resimlerle dolu o kitaptaki
lunaparka benziyordu. Hiisran lunaparka hi¢ gitmemisti ama Aysegiil’le Omer’in bir de
képekleri Findik’in lunaparktaki maceralarini kocaman rengdrenk resimlerle anlatan o

kitabi okudugunda neredeyse gitmis kadar olmustu. Iste riiyasindaki dehlizler tipki o
kitaptaki lunaparka benziyordu” (Sagiit, 2004: 93).

Sogiit, eserini yaratirken masal tiiriiniin sadece sdylemsel imkanlarini kullanmakla
kalmaz, olay oOrgiisii, zaman ve kahramanlara olaganiistii 6zellikler de katar. Hiisran hem
Istanbul’'un gecekondu mahallesinde yasama ihtimali bulmas: diisiiniilebilecek bir kiz
cocuguyken yazar kahramanin diinyasina ait o kadar ¢ok masal unsuru katar ki okuyucu

gercek ve hayal tanimin yitirir.

Zaman Day1, romanda kendisine verilen ismin agirligiyla varligi kabul edilen ancak
elde edilmesi ve siradan insanlar gibi iletisime gecilmesi miimkiin olmayan bir
kahramandir. Kahramanlarin geneli yetiskinlik donemlerini yagamaktadirlar ve gocukluk
donemleri diger ¢ocuklardan farkli ge¢cmistir. Zaman Day1 da eserdeki diger kahramanlar
gibi ¢ocuklugundan beri diger ¢ocuklara benzemeyen bir agirlik ve biiyiiklerin diinyasina
ait bir suskunluk tasir. Cevresinde zamanla saygi kazanan Zaman Day1 romandaki diger

kahramanlardan farkli olarak ermislerin hayatlarina benzer bir hayati yasar.
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“Zaman, oylesine kendi halinde biiyiidii ki, sanki koyiin ortasindaki koca giirgen,
cami dibindeki kadim ¢esme, yal¢in baywdaki dipsiz kuyu gibi ezelden beri kéyiin bir
parcasiydi ve yine tipki onlar gibi ezelden beri sessiz ve vakurdu... Sadece hayvanlar ve
agaclarla konusurdu... Sincaplar, tavsanlar, geyikler ve bilimum kugslar omzundan
inmezdi. Iste bu yiizden koyliiler onu evliya bilirdi" (s. 154).

Zaman Dayi'ya her seyi kaplayan, sonsuz ve buyurgan bir kavram olan "zaman"
adinin verilmesi, ¢ocuklugundan itibaren mistik 6zellikler yiiklenmesi kahramani modern
diinyada bir masal insanina donistiiriir. Aklin hakimiyet siirdiigii diinyada yar1 karanlik
zamanlarda ve los mekanlarda yasamak zorunda kalan Zaman Day:1 halkin ilgisini ve
saygisini beraberinde tagimayi basarir. Kuslarla, hayvanlarla konusarak koy halkindan
farkl1 hatta siradan insanlardan ¢ok bagka bir insan olarak anlatilarak Hz. Siileyman'in bazi
Ozelliklerini yiiklenir.

“Kur'an'da Hz. Siileyman'in, Hiidhiid kusu ve karinca ile konustugu

zikredilmektedir. Siiphesiz Hz. Siileyman'in kuglarin, haseratin ve hayvanlarin dilini
anlamasi Allah'in Hz. Siileyman'a bahsettigi bir mucizedir." (Atik, 2008: 75, 76).

Zaman Day1'y1 kdy halki gen¢ yasinda evliya mertebesine koyar. Annesi, babasi o
kiigtikken 6len ve koy halkinin merhametiyle biiyiiyen Zaman Day1 dervislere has bir¢ok
0zelligi blinyesinde barindirir ve "zaman" gibi agir bir ismi hak eder.

"Daha yirmi yagina varmadan olgun bir adam haline biiriinen Zaman'a kadin,
erkek, geng, yash tiim kéyliiler Zaman Dayi demeye basladilar. Varligina saygiyi, yasini
gozetmeden esas saydilar... Zaman yiyeceginden baska balik avlamazdi. Tipki ormanda

karaca, geyik, ayi ya da tavsan avlamadigi gibi. O hayvanlara kiyamazdi." (S6git, 2004:
154).

Zaman Day1 Cehov’un “Vanya Dayr” adli oyunundaki karaktere 6zellikle ismiyle
benzer. Eserdeki kahramanlarin yasadiklar1 diinyanin deger yargilariyla catigmalarinin
sonunda ac1 ¢ekerek gelecege ulasmak adina sabretmeleri ve simdi’ye tutunuslari

eserlerdeki diger temasal benzerlik olarak sayilabilir.

“Alinyazimizin biitiin sinavlarini sabirla katlanacagiz... Ecel gelip c¢atinca da
uysalca olecegiz ve orda, mezarin étesinde, ¢cok aci ¢ektik, gozyasi doktiik, ¢ok aci seyler

vasadik diyecegiz” (Cehov, 2018: 85).

Mine Sogiit masal ozellikleri katarak gergeklerle besledigi eserini yeni bastan
diizenleyip kurgulayan bir yazar olarak eserinde de anlaticiya kendi gorevini yiikler.
Zaman Day1'ya iliskin bilgileri veren anlatici; kahramanin hayali 6gelerle sarili, masalsi
diinyasin1 anlattiktan sonra Zaman Dayi'nin yasadigi ayni olaylar1 ve siireci bir baska
tarafindan daha anlatir. Ger¢ek hayatin acimasizligina benzeyen bu ikinci anlatim akla
uygun, okuyucunun yasadigi diinyaya cok benzerdir. Anlatict bir masalci baba tavriyla

okuyucuyu yonlendirse de hangi anlatimi sececegi okuyucuya birakilir. Gergekleri
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anlattigini belirten anlatic1 aslinda biiyiik bir yalancidir. Her yazar, her anlatict gibi yalanci

oldugundan bunlardan istedigine inanmak okuyucuya kalir.

Zaman Day1'nin kahraman olarak insa silirecinde eren- evliyalara ait 6zellikler agir
basarken bir taraftan da olay akisindaki pargalarin bir kismi herkesge bilinen masallar
cagristirir.  “Alice Harikalar Diyarr’nda adli eserdeki Alice'nin tavsanin deliginden
gecerek yaptigi tuhaf igsel yolculuk Botan disindaki sonu kimsesizler mezarligina
baglanacak tiim kahramanlarin temel hikdyesini olusturur. Hepsi karanlik dehlizleri

gecerek varoluslarini tamamlar.

“Tam o swrada Zaman Day: sirtint dayadigr duvarin yerinden oynadigini hissetti...
Evet duvar yerinden gergekten oynuyordu. Elleriyle arkasini yokladi. Orada bir kapi
vardy, yart aralik tas bir kapt... Tast tiim giiciiyle usulca itti" (. 134).

Dehlizin i¢ine girmekle var olusunun ilk asamasini tamamlayan Zaman Dayz,
dehlizin karanlik yollarinda ara ara kendini bulmak adma yolculuklara c¢ikar. Bu
yolculuklar1 yaparken tutsakliktan onu kurtaran kapiy1 da bir masal ritiieliyle agar. “Ali
Baba ve Kirk Haramiler” adli masalda etrafa korku salan Kirk Haramiler'in elebasi
ganimetlerini sakladiklari magaranin Oniine geldiginde sihirli s6zleri sdyleyerek tastan
kapilarin acilmasini saglar. Zaman Dayi'nin romanda anlatilan hayali ogelerle dolu
yagaminda var olusunun tamamlanmasi adina belli giinlerde dehlize girdigi belirtilir.
Barinak yaparak girisini gizledigi dehlize Kirk Haramiler masalindakine benzer bir sekilde
girer.

"Tiim giin goriinmiiyor, daha dogrusu barakadan ¢ikmiyor ama barakada da
olmuyor; balik¢ilarin deyimiyle yer yariliyor yerin dibine giriyor; Halat'n bilgeligiyle,

agil susam agil oluyordu. Yani Zaman Dayi geldigi delikten girip yeraltinda kayboluyordu"
(s.88).

Zaman Dayi, koyiinde kendine ait hayallerle Oriilii diinyasinda yasarken uzun
siiredir kayip olan Yadigar'r kanlar i¢inde hi¢ de gormek istemeyecegi bir sekilde, kanlar
icinde goriince kendi gerceklik algisin1 olusturur. Kizin son istegi tecaviize ugradigini
annesinin 6grenmemesidir. Zaman Day1 sirf diinyanin igreng gerceklerinden kagmak adina
"Denizkizi” masalin1 devreye sokarak acilar i¢indeki kizi1 kurtarir. Bu kurtaris ona aci veren
belden asagi kismmi kesmek seklinde olur. Denizkizi oldugunu kimselerin bilmesini
istemeyen ve Olmek iizere olan bir denizkizi masali yazar ve bu masala inanir. Kendi
hayat1 da zamansiz mekénsiz bir masaldan ibaret olan Zaman Day1 buna inanmakta giicliik
¢cekmez.

"Ama Zaman Dayr bunu jandarmaya, polise, hdkime nasil anlatirdl.'Denizde
kaybolan kizlar eger balik prensle karsilasirsa denizkizi olurlar dese, kim inanirdi. Prensi
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sevmezlerse iiziintiiden oliirler dese... Yadigar da prensin dalga sarayindan kagarken, tam
tiziintiiden oliirken, bana rastladi, bir denizkizimin hi¢ yapmayacag bir seyi yapti, bir
insanoglundan yardim diledi, ona nasil haywr denirdi’ dese?..

Zaman Dayit'min aklindan gecip dilinden disart akmayanlar, iginde siwr kalanlar
valan degildi, masal degildi, Zaman Day1 delirmemisti, o gergekten boyle hatirliyordu
olanlari, onun kendi gergegiydi aklinda sakladiklari... " (s. 157).

Zaman Dayi, gercek diinyanin delilik ya da ermiglik olarak algiladigi hayali
diinyasinda masallardan getirdigi o6zellikleriyle kisisel tarihindeki bir leke olan kirmizi

zamaniyla hesaplagir.

Eserin cellat kahramani, kirmizi zamanlarin i¢inde hapsolan eli kanli katil Leon;
Hiisran'a cellat kavramiyla, Halat Niyazi'ye ise kan bagiyla baglanir. Leon'un hikayesinin
basladig1 yer olan cellat mezarlig1 Leon'un 6ldiigiinde oraya gomiiliisiiyle bitmez. Isini iyi
yapan zeki ve farkli duyarliklara da sahip olan Leon arada kalmisligini cellat olarak yok
etmeye calisir. Hi¢ gormedigi annesinden, kendisine babalik yapmayan babasindan ve
adaletsiz diinyadan intikam alircasina suglular1 parcalara ayirirken, onlart Oldiiriirken
kendince adaleti saglar ve her pargaladigi cesetle, aldigi her canla par¢alanmis ruhu
tiimlenir. Ancak huzuru cellat mezarligina kendi gibi ansizin ¢ikip gelmesini istedigi bir
cocukta bulacagini diisiiniir. O ¢ocukla verdigi kararlart m1 degistirecektir yoksa kendi gibi
bir ¢ocugun varligi onu sadece memnun mu edecektir, eserde okuyucunun doldurmasi
istenen bosluklardandir. Leon, 1990 yapimi orijinal ismi “The Professional” olan,
tilkemizde “Leon: Sevginin Giicii” adiyla taninan filmdeki ayni1 adli karaktere oldukca
benzer. Filmdeki Leon’un bir gd¢men olusu ve bu nedenle kendini bir yere ait
hissedemeyisi, gecimini biiyiik bir titizlik ve acimasizlikla yerine getirdigi tetikgilikle
kazanist “Kirmizi Zaman” romanindaki Leon’la benzerlikler tagir. Romandaki Leon bir
giin hayatin1 degistirecegine inandig1 bir ¢cocuk bekler ve bu dilegi 6ldiikten yillar sonra
mezarina gelen Hiisran’la gerceklesmis olur. Hayatina Mathilda adli kiigiikk bir kizin
girisiyle yasami tiimden degisen filmdeki Leon karakterine romandaki cellat Leon
karakteri cinayetlerle Oriilii renksiz yasamlarini renklendiren ¢ocuk imgesi yoniiyle de

benzer.

“Kirmizi Zaman” romaninin kendisi ve romanda tekrar okuyucunun karsisina ¢ikan
Hiisran’in okudugu Kirmizi Zaman kitab1 ayni konularini sorun edinir. Kisisel tarihlerle
toplumlarin tarihleri birbirlerinden ayrilmaz parcalardir. Hepsi de kirmizi bir vahsetin,
kanin sizdigi olaylart igerir. Leon bu anlamda g¢ocuklugu -babaannesi Ziba disarda

birakilirsa- mutsuzlukla gecen huzursuz bir bireydir. Annesinin kendisini terk edisi,
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babasinin kendisini bir sinif atlama basamagi olarak goriisii ruhunu pargalara ayirir. Bir
yaniyla Yahudi bir yaniyla ¢ingene olusu ama bunlardan her ikisini de secemeyisi Leon’u
baska bir varlik alanina g¢eker. Kan dokerek, baskalarinin adaletlerini saglayan bir cellat

olarak var olmay1 secer.

Kimseleri olmayan ve bu yiizden de bir kimlikleri de olmayan insanlarin yattiklar
yere, cellatlar mezarligina ya da kimsesizler mezarligina biitiin kahramanlar1 ¢ikaran unsur
ya da bir baska deyisle “arayis”a sevk eden unsur ¢ocuk ruhlarmin gergeklerle bas
edememesidir. Leon da ¢ocuk ruhunu pargalara ayiran anne ve babasmin istemedigi bir
cocuk olarak masals1 bir diinyanin insanlar1 olan ama alabildigine de gercek cellatliga
yonelir. “Alice Harikalar Diyar:"nin baskahramani Alice’nin tavsan deliginden gegisi ve
cocuk diinyasinda farkliliklar yaratan fantastik bir yolculuga baslayist Leon’un
yolculugunda da goriiliir. Aceleci tavsan nasil telasla kosarak bir delikten ge¢cmisse kopek
de ayni1 sekilde bir kovuga girerek gdzden kaybolur.

“Bunun tizerine i¢ini kasip kavuran bir merakla Tavsan in pesi sira kosarak tarlay:

gecti. Tam bu siwrada Tavsan’t hemen ¢itin altindaki biiyiik bir tavsan deliginden asagt
atladigim gordii.

Tekrar nasil yukari ¢ikacagimi aklindan bile gecirmeden Tavsan’in ardindan
kendini asagi birakti” (Carroll, 2014: 5).

Leon hayatini tiimden degistirecek bir diinyanin kapilarini aralayacagini ummadigi
aga¢ kovuguyla baglayan macerasin1 Alice gibi karanlik ve zaman kavraminin tiimden
yittigi bir yerde tamamlar.

“Kopek delifisek gibi oradan oraya kosturarak Leon’u pesinden siiriikliiyordu.
Derken evlerinin hemen arkasinda, sur duvarlarimin iginden fiskiran dev dut agacinin
govdesindeki kovuga girip gozden kayboldu. Leon da ¢ocuk cesaretiyle onun ardindan

dipsiz bir kuyuyu andiran kovugun icine atladi. Igerisi ¢ok karanlikti. Ama yavru kdpegin
kendisini ¢cagiran kisik sesini duyabiliyordu” (S6giit, 2004: 103).

Leon’un biiyiilii yolculugunda ona yol gosteren bir kopektir. Dino Buzzati’nin
“Tanrt’y1 Goren Kopek” Oykiisinde de insanlarin 6zellikle de firinct Defendente’nin
hayatin1 degistiren bir kopek vardir.

“Defendente hayvani iirkiitmemek icin biraz uzaklagmasini bekledi. Sona bisiklete
atlayip pesine diistii... Avludan ¢iktiktan bu yana, kopek hi¢ arkasina donmemisti. Belki de
izlendiginden haberi yoktu... Gittiler, gittiler, sonunda orman basladi. Képek once bir yan

yolda seke seke gitti, sonra daha far ama diizgiin ve rahat bagka bir yola girdi” (Buzzati,
2018: 113, 114).

“Kirmizi Zamanda yol gosterici yonliyle islenen kopek, Tiirklerin bir¢ok destan,

efsane ve hikadyesinde kurt olarak goriintir ve aymi sekilde yol gosterici, yardim edici
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ozelligiyle kullanilir. Ergenekon destaninda artik saklandiklar1 yerden ¢ikma vakitleri
geldiginde Tiirklere yol gdsteren bir kurttur. Kopegin kurt familyasindan gelisi bir kenara
birakilsa bile Leon’u aga¢ kovuguna ¢eken ve gizli dehlizin yolunu bulmasini saglayan

kopektir. Kopek burada destandaki gibi yol gosterici, yardim edicidir.

Hiristiyanhkta, Islamiyet’te ve bir¢ok efsanede degisik varyasyonlar: bulunan
Islamiyet’teki tabiriyle “Ashab-: Kehf” (Yedi Uyurlar) kissasi ii¢ yiiz yildan fazla Allah
tarafindan uyutulduklarina inanilan ve tekrar uyanip hayatlarina devam eden yedi kisinin
ve Kitmir adli bir kdpegin hikayesinden olusur. Magara gibi korunakli ve karanlik bir
yerde bir giin uyuduklarmi disiiniip uyanan “Yedi Uyurlar” “6lip dirilme”, “uyanma”
gibi kavramlar1 karsilar. Leon’un da yol arkadas1 bir kopektir, karanlik bir dehlizde ona yol

gosteren kopegin varligiyla kendi kimligini edinecegi bir yoldan geger.

“Kur’an-1 Kerim”de adlarma bir sure bulunan “Yedi Uyurlar” 6lip yeniden
dirilmeyi fani insanlara anlatan bir kissadir. Allah’in giiclinii gosteren bu oliip yeniden
dirilmeye karsilik gelen kissa Leon’un hikadyesinde de yer bulur. Leon kdpeginin yol
gosterisiyle karanlik dehlize girer; kimligi, kendine ait bir yasami olmayan Leon bu
dehlizde 6liir ve ikinci kere dehlizden gecip cellat mezarligina ¢iktiginda yeni bir Leon
diinyaya gelmis olur.

“Uykuda olduklar: hdlde, sen onlari uyanik samirsin. Biz onlari saga sola
ceviriyorduk. Kopekleri de magaranin girisinde iki kolunu uzatmis (vatmakta idi.) Onlar
gorseydin, mutlaka onlardan yiiz ¢evirip kagardin ve gordiiklerin yiiziinden icin korku ile
dolardi. Béylece biz, birbirlerine sorsunlar diye onlari uyandwrdik. I¢lerinden biri: ‘Ne

kadar kaldimiz?’ dedi. (Bir kismi) ‘Bir giin, ya da bir giinden az’, dediler. (Digerleri de)
soyle dediler: Ne kadar kaldiginizi Rabbiniz daha iyi bilir.” (Kur’an-1 Kerim, 18/9-26).

Herhangi bir insan bir karanlik i¢ine ya da kendi icinde tasidigi magaraya
girdiginde bir degisime ugrama yolundadir. Kisi, bilinciyle bilingdis1 arasinda kurdugu
bagla kendi kisiliginde olumlu ya da olumsuz anlamda bir degisimi yasar. (Jung, 2005:
167). Leon kendi magarasindan gegerek bilinciyle bilingdisi arasinda kurdugu bagla

degisimini gerceklestirir.

Halat Niyazi romanin gerceklikle ilgisini yitiren kahramanidir. Cevresinde deli
olarak algilanan Halat Niyazi bir tliir meczuptur. Romanin diger kahramanlar1 da gergekle
hayal arasinda gidip gelirler ama deli damgasi toplum tarafindan onlara verilmemistir. Dig
diinyanin kurallarina uymaya bir sekilde devam eden diger kahramanlara gore Halat Niyazi
farklidir. Aslinda diinyaya bakislar1 ve algilayislar1 yoniinden Hiisran’dan, Zaman

Day1’dan pek de farki yoktur.
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Zaman Dayr’'nin esrarengiz bir sekilde sur dibine gelisini, dehlizden c¢ikisini ve
zaman zaman tekrar dehlize girisini goren ve bilen Halat Niyazi sadece dis diinyanin
kurallarina uymaz.

“Halat i bilgeligiyle, a¢il susam ag¢il oluyordu. Yani Zaman Day: geldigi delikten
girip yeraltinda kayboluyordu.

Halat belki fazla akilli degildi ama bazi seylerin asla konusulmamasi gerektigini
kadim bir bilgi olarak tasiyordu. Onun ge¢misinde de tipki Zaman Dayt 'nin gegmisindeki
gibi kara delikler vardi ve biiyiikbabastyla babast bu kara deliklerin icinde kaybolmustu.
Halat’a miras olarak biiyiik bir sir birakan bu adamlar, yanina hi¢ hesapta olmayan bir
delilik ilistirmislerdi giderayak.” (s. 88).

Cellat Leon’un soyundan gelen Halat Niyazi cellatlarin kullandig1 halattan ismini
alir. Babasi da dedesi Leon gibi cellatlik meslegini secer. Bir giin hi¢ beklemedigi bir anda
karsisina ¢ikan bir idam sehpasi ve idam isini yerine getirenin ise babasi olusu Halat’in
cocuk ruhunu pargalar. Kirmizi bir zaman kazanan Halat bir daha eskisi gibi olamaz.
Atalarindan kendisine birakilan kanlt miras1 kabullenemez.

“Oysa delilerin deli olmadiklar: giinler vardir kisisel tarihlerinde. Ve bu giinler

bazen ¢ok geride bazen de hemen diindedir. Halat inki ¢ok gerideydi. Halat’in deliligi
aslinda aswrlardwr kurgulanan bir hayatin kaginilmaz kasvetindeydi” (s. 111).

Halat Niyazi de Zaman Dayi1 gibi tavsanin sihirli deliginden gecer ancak onunkisi
sanki dervisgesine bir gidistir. Eserde bu yolculuk ona Allah tarafindan sunulan bir liituf
olarak gosterilir. Sanki Allah’la bir tiir iletisim haline giren evliyalar gibi igindeki,
kulagindaki sese uyarak Zaman Day1’nin girdigi dehlize o da girer. Boylece degisimindeki
diger asamaya da ge¢mis olur.

' “Zaman Dayi’min ardindan gidip gitmemek hayatindaki verecegi en zor karardi.
Isaretleri diigiindii. Sanki hepsi bir olmus, bu tuhaf arkadasiin swrrini ona agik etmislerdi.
‘Gor,” demisti Allah, ‘Tuhaf arkadasinmin sirrimi gozlerinle gor ki senden baskalarinin da

sirrt oldugunu bil. Kendi surrimin degerini bil. Rastlantilarin seni bana ne kadar yakin
kildigim bil.. (5. 189).

Halat, Allah’in kendisine sesledigine inanarak dehlize girer ve bir zamanlar cellat

babasini en son gordiigli yer olan mezarlikta gegmisiyle karsilasir.

Mine Sogiit’iin eserlerinin genelinde 6nemsedigi bir ¢ag olan c¢ocukluk yazarin
karamsar bir havayi tercih etmesinden dolay1 hep sorunlarla, eksikliklerle, savaslarla gecer.
“Kirmizi Zaman’m ¢ocuklugundan beri tanitilan gen¢ kahramani Botan da yarali bir
cocukluk gecirir. Babasinin evi terk edigini kendini terk etme olarak algilayan ve bunu
bliyiik bir sorun haline getiren Botan, kendini tam edebilmek i¢in babasina ihtiya¢ duyar.

Roman boyunca i¢indeki aciy1 bastirmak adina acilarin gezindigi acillerde gezer. Aradig:
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babasi ya da babasini 6ldiirdiigii soylenen kadindir. Eserde 6lim ve “6liim korkusu psiko-

dinamik merkez ozelligi "(Yigitbas, 2017: 290) tasir.

Botan babasin1 ger¢ekten dldiirmeden huzura eremeyecektir. Kendisini parga parga
eden babasinin dliimiiyle rahatlayacaktir ancak 6ldii denilen babasinin cesedinin olmayisi
aradiglr huzuru bulmasina engeldir. Jale Parla’nin (2011: 57) “Babalar ve Ogullar” adl
eserinde Harold Bloom’un her sairin biiyliyebilmek igin babasini oldiirmesi gerekliligi
fikrinden yola ¢ikarak bir donemi ve yazarlarimi agiklamasi Botan’in da babasini
Oldiirmeden huzura kavusamamasiyla paralellikler tasir.

“Oedipus, gercek anne ve babasi zannettigi iivey ebeveyninden uzaklasir. Yolda
Thebai Krali ve aymi zamanda ger¢ek babast olan Laios’u oldiiriir. Yolculuklarindan
birinde dogum yeri olan Thebai’ye gelir. Thebai’de insanlari yiyen dev bir Sfenks [insan
basl aslan] peyda olmustur ve bu sehrin halki Sfenks’i alt edecek kahramanin Kralige
lokaste ile evlenip Kral olmasi gerektigine karar vermistir. Oedipus, Sfenks’i alt eder ve

bilmeden annesiyle evlenir. Gergegin anlasilmas: iizerine lokaste kendisini oldiiriir,
Oedipus ise kendi gozlerini daglar” (Senddeyici, 2015: 80).

Botan, tersinden gitse de “basina gelecekleri bildigi, yam kaderini sezdigi halde
insana yaragwr bir davranisla yilmadan miicadele” (Sophokles, 2016: 1) eden Oedipus’un
gittigi yolda ilerler. Babasini bulmak ve onu tam anlamiyla yok etmek ister. Kaderinden
kacan Oedipus kadere yenilirken Botan da babasiyla ilgili farkli bir kader yaratmaya

ugrasir.

Botan, anlatici tarafindan melodramik bir hayatin i¢ine ¢ekilir. Tanzimat’tan beri
anlat1 gelene8imizle birlikte Tirk yasaminda yeri olan asir1 duygusallik ve buna baglh
tesadiiflerle gelisen olaylar eserde Botan’in karsisina ¢ikarilir. Melodram olarak siniflanan
tiir icinde yillarca filmler ¢ekilen Yesilcam sektoriindeki sinemalarin tesadiiflerle beslenisi

yonii Botan iizerinden yansimasini bulur.

“Bir de Tiirk filmlerine yakisir rastlantilar ilgisini ¢ekerdi Botan’in... Bu minneti o
kart kocanin paralel oliimiine sahit oldugu giin duydu ve o giinden birka¢ hafta sonra yine
Tiirk filmlerine yarasacak tuhaflikta olmadik bir rastlanti ¢ikti karsisina” (Sogiit, 2004:
98- 99).

Melodramlar hem hayattan birgok unsur alirken hem de hayat1 etkileyen ozellikler
olusturur. Botan’in olaylara bakisi, tesadiiflerin pesinden gidisi ve duyusallig

melodramlart hatirlatir diizeydedir.

Mine Sogiit’iin ticlincii eseri “Sahbaz'in Harikuldde Yili 1979 ”da yaptig1 ve tim
eserlerinde diger bir¢ok eserle yogun olarak kurdugu metinlerarasi iliskiler postmodernist

eserlerin de temel 6zelliklerinden sayilir. Metinlerarasiligin tanimina tekrar dontildiigiinde
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bu unsur, Kristeva’ya gore “metinlerarasi, eski bir yapita ya da bir yapittaki gondergeye
gonderen bir olgu degildir, onceki ya da cagdas sozceleri doniistiiren, yaziya ozgii bir
devinimdir” (Aktulum, 2000: 44 ). Genel olarak metinlerarasilik i¢in “her metnin mutlaka
kendinden once yazilmis ve soylenmis olanlardan etkilendigi” (Adigiizel, 2009: 14)

sonucuna varmak dogru olur.

Eserin yapisal olarak ikiye boliinmesinden baslayarak romanin tiimiine yansiyan
ikiz izlegi yazarin 6zellikle altini ¢izdigi bir durum halini alir. Kahramanlarin ¢ogu ikizdir

ve okuyucunun stirekli merak ettigi Sahbaz’in ikizinin kim oldugu sorusu belirsiz birakilir.

“Binbir Gece Masallari”nin ¢ergeve hikadyesi yapisini neredeyse aynen kullanan
yazar, Sahbaz’in hiicredeki kadma bir yil boyunca anlattig1 Tiirkiye hikayelerini de yine
ayni masalin kurgusal yapisin1 kullanarak devam ettirir. Sahbaz’in anlattigi hikayelerde
oldugu gibi “Binbir Gece Masallar: da yiizlerce hikdyeyi ‘cerceve hikdye’ ye baglh olarak
bir araya getirmistir” (Akkoyunlu, 1996: 1). Bu cerceve hikaye kisaca soyledir:

Sehriyar, sevecen ve bilge bir insan gibi hiikiimdarliga baslar, fakat karisinin
thanetine tanmik olmakla biitliin kadinlarin  hain olduguna hilkkmeder ve onlarin
kotiiliiklerinden ¢ekinmeye artik olanak vermeyecek miithis bir ¢ikar yol bulur. Bu ¢ikar
yol da bir giin 6nce evlendigi kadin1 ertesi glin 6ldiirmektir... Bu korkung gorevi (Sultana
evlenecegi kizlar1 bulmak) ister istemez lizerine almis olan biiyiik vezirin iki kizi vardir.
Biiyiigiiniin adi Sehrazad, kiicliglinlin ki Dinarzad’dir. Sehrazad iilkedeki biitiin kizlar
kurtarmak adina bir plan yapar ve kardesinden yardim ister. Babasini da raz ettikten sonra
Sehriyar’la evlenir. Kiz kardesini gerdek gecesinde yaninda bulundurmanin yolunu bulan
Sehrazad, kiz kardesinin Sehriyar’in ilgisini ¢ekecek sekilde kendisinden masal
anlatmasini istemesi iizerine bin bir gece siirecek ve giin dogumlarinda en merak edilen
kisimlarinda kesilecek olan masallarin anlatimi boylelikle baglamis olur. (Galland, 2017: 1,
7).

Sahbaz da Sehrazad’in yaptigi gibi 6liimii geciktirme hususunda hiicredeki kadinin
Olumiini bir yil boyunca anlattig1 hikayelerle geciktirir. Anlattiklarinda kan, 6liim ve
gozyast olsa da eser, hayata dair bircok felsefe barindiran hikayeler barindirir. Anlatici
rolii, kadin anlaticidan cinsiyeti, kimligi belirsiz olan insan disi, olaganiistii bir varlik olan
Sahbaz’a gecer. Sahbaz, “Binbir Gece Masalar:’nda evlendigi kizlar1 6ldiiren hiikiimdar

Sehriyar’dan daha acimasizdir ve sadece kadinlar1 degil biitiin insanlar1 6liimle tehdit eder.
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“Binbir Gece Masallari”yla bir bagka benzer 6zelligi bulunan eserde kardes
unsurunun kullanimidir. Sehriyar ile Sahzaman “Binbir Gece Masallari”’ndaki gerceve
hikayenin yiiriitiilmesini saglayan iki kardestir. Mine S6giit’tin romaninda diinyadaki nefret
ve cinayet dalgasini slirdiren Melih ve Salih de kardestirler. Sahzaman aldatildigini
Ogrenince karisin1 ve asigimi oOldiirerek kardesi Sehriyar’in yanmna gider. Mutsuzlugu
kardesinin de karis1 tarafindan kendisi gibi aldatildigint 6grendiginde son bulur. Sehriyar
aldatildigini  6grenince hemen karisin1 cezalandirmaz. Once gozleriyle gdrmek ister.
Akliyla her seyi ispat edip yasanlar1 sindirdikten sonra karisimi 6ldiiriir. Sahzaman’in
cesaret ve akil yoniinden eksikligini tamamlayan Sehriyar’in bir biitiiniin pargalar1 olarak
algilandiklarinda iki kisi degil de bir kisinin farkli yansimalaridir. (Kasimoglu, 2017: 112,
113). Mine So6giit de eserinde Melih ve Salih’i okuyucuda bir biitiin izlenimi yaratarak

Verir.

Giilsiin Nakipoglu “Tiirk Romaminda Ikili Kahramanlar” adli calismasinda
geleneksel anlati tiirlerinden beri kardes, ikiz kardes izleklerinin ¢esitli sekillerde
anlatmaya bagli edebi tiirlerde kullanildigini ifade eder. Nakipoglu (2014: 79, 80) ikizlerin
geleneksel anlatilardan beri kullanilmasina ek olarak ikiz izlegini degerlendirirken Jung’un
“anima- animus” (Fordham, 2015: 68) kavramlar1 ve Freud’un “id ile siiperego” (Emre,
2006b: 45, 54) tanmimlamalarindan yararlanarak gelistirir. “Zit  karakterli ikizler
birbirleriyle ontolojik ¢atismalar igine girseler de birbirlerinden ayrilmazlar ve hep bir
arada bulunurlar. Cogunlukla ikizlerden biri digerinin golgesini temsil eder. Bu tip ikiz
kahramanlarin kurgulandigr anlatilar daha ¢ok esruh anlatilaridir. Bu tip ikizler ¢atisarak
bir arada kalirlar” (Nakipoglu, 2014: 74). Esruh tanim1 kullanilarak ag¢iklanan ikiz izlegi
goz Oniline alindiginda Melih ve Salih durumlar1 yazar tarafindan belirsiz birakilsa da
birinin digerinin 6teki benligi olarak diigiiniilmesi dogru olur. Romandaki diger ikiz
kardeslerden disaridaki yagsami karsilayan Komiinist Kaptan’la aga¢ kovuguna girerek
iceri’ye karsilik gelen meczup kardes eserde alt1 gizilen igeri- disar1 ¢atismasini da yansitir.
Italo Calvino’nun “Agaca Tilineyen Baron” adli romanindaki Cosimo ger¢ek diinyanin bir
sekilde uzaginda kalmayr se¢isiyle agacin igine, kovuguna cekilen meczup kardesi
hatirlatir. Her ikisi de hayata kars1 takindiklar1 tavirlarindan, gercek diinyay:r kabullenmek
istemeyislerinden o6tiirii insanlarca deli olarak ilan edilir. Toplumun bu deliligi kabullenisi
de her iki eser igin ortak bir diger noktadir.

“Cosimo 'nun kag¢tk oldugu Ombrosa’da hep séylenegelirdi, ta agaglara ¢ikip da bir
daha yere ayak basmayi reddettigi on iki yasindan beri. Ama nasil olmussa olmus,
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sonunda bu kagiklik herkes tarafindan kabul gérmiistii; bunu séylerken, yalnizca agaglarin
tistiinde yagsama saplantisint kastetmiyorum” (Calvino, 2017: 206).

Mine Sogiit’lin ikizlerin yasadiklarinin anlatilmasinda oldugu gibi biitiin eserlerinde
yazarlik lislubu haline getirdigi masal tiiriiniin anlatimsal 6zelliklerini kullanma bu eserinin
genelinde de mevcuttur. Zamanin belirsizligi, tekrarlar ve dongiisellik yazarin romanlarinin
degismeyen unsurlar1 olarak “Sahbaz’in Harikulade Yilir 19797da da okuyucunun
karsisindadir. Anlaticinin hayalle gercegin sinirlarint yiktii bir anlatim tarzim1 segmek
adina kullandig1 masal iislubunda zaman kavraminin hizla gecisi en 6nemli 6zelliktir.

“Eskiden, ¢ok eskiden, yeryiiziindeki hayat tanrilar tarafindan salincak misali

sallanmirken, kus u¢maz kervan ge¢mez bir dagin eteklerinde, baska yerlerdeki hayatlardan
bihaber insanlarin yasadig kiigiik bir koy vardy.” (Sogiit, 2007: 7).

Anlaticinin eserin tamamini etkileyecek efsanevi 6zellikleri iceren masalin1 ya da
hikayesini anlatmasindan 6nce yazarin okuyucuya biraktigi not, insanlik tarihiyle alakali
metinlerarast 6geler tasimasinin yaninda zamanda romani anlama adma okuyucuya

sunulmus bir yol haritas1 6zelligi tasir.

“Biz aslinda her seyi biliyorduk... Insan da eskiden kendi zamanina hakimdi.

Bizi bizden uzaklastiran...

Unutulmus bir ge¢cmis ...

Silinmig bir hatira...

Parcalanmis bir benlik...

Lanetlenmis bir tarih...” (s. 0).

Insanm her seyi bildigi heniiz pargalanmadigi dénem dogayla barisik yasadigi,
heniiz cinayetlerin islenmedigi, devletlerin kurulup toplumlarin birbirlerini yok etme
savasina girmedigi bir donemi anlatir. Anaerkil donemin dogayla uyum iginde gegtigi
erkek egemen toplumunsa bu uyumu bozdugunu sdylencelerde yerini alir. (Rosenberg,
2003: 23, 24). Yazarin notundan bu bilgiden hareketle ikiz metaforunda kadinin ve erkegin
de bir biitlinii simgeledigi, birinin bir digerine galip geldigi destanlardan, efsanelerden yola

cikilarak anlatilir.

Anlaticinin romana dahil olup Deli Hacer’e ait anlattig1 masalsi, destanims1 hikaye
samanlarin ayinini, insanliga ait ortak bir dinsel ve mitsel varlik olan kardes katlini, aile igi
iligkilere yogun gondermeleri tasir.

“Deli Hacer kéy meydanminda ¢iri¢iplak soyundu. Elinde bir degnek, kimsenin
duymadigr bir miizigin ritminde c¢igliklar atarak dans etmeye baslad:... Etrafinda

birbirinin aym kiiciik billur ciicelerle ¢iril¢iplak dans ediyor ve kimsenin bilmedigi bir
dilde sarki soyliiyor.
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Hacer... etrafinda ciiceler... kéy meydaminda dans ederken... tiim kéy halk
vildizsiz gecenin tehditkar karanhiginda Hacer’'den fiskiran kizil atesin karsisinda
korkudan titresip dehsetle olan biteni seyrederken...” (Sogiit, 2007 7, 8).

Samanlarin mutlaka ellerinde bir degnek bulundurduklari, bu degnekle kotii ruhlar
kovduklar1 ve Tanri’yla girdikleri iletisim aninda kendilerine has bir dil kullandiklar
bilinir. (Kizilgdk, 2015: 141). Hacer’in kdy meydanma bir degnekle gelip koyliilerin

bilmedigi bir dilde sarkilar sdylemesi Samanlarin ayin anini hatirlatir.

Tiirkler atesi Tanrilara yaklasmak admina kullanirlar ancak atese tapmazlar.
Tapmasalar da ates Tiirkler i¢in onemlidir. (Ogel, 2002: 496). Hacer’den ¢ikan ates, bir

ayini hatirlatan tavirlart Saman geleneklerinin izlerini gosterir.

Hacer’in ikiz kardesi Mustafa tarafindan oldiiriilmesi, Tanrilara sunulan kurban
ayinlerini hatirlatir niteliktedir. Hacer’in gizli dille sdyledigi duaya, sarkiya benzeyen seyin
sOzleriyse aile i¢i cinsel iliskilerin acili§ina ve toplumun erkege duydugu saygiya bir isaret

olarak algilanir.

Salahaddin Bekki (1996: 4) eski caglarda insan kurban edilmesinin bir tiir
temizlenme ve sihir araci oldugunu, ailenin ilk ¢ocugunun Tanri'ya ait olusu fikrinin
varligin1 ve ona kurban edildigini anlatirken Hacer’in dldiiriilmesinin ardindan dogadaki
degisimin Tanrisal bir 6zellikle anlatilis1 bunu kanitlar.

“Hacer’in éliimiiyle birlikte, tanrilar sanki bir kurban almis¢asina comertlestiler.

Gok yarildi, yagmur yagmaya basladi. Yer yarildi, nehirler costu. Bir aya kalmadi, kirag
topraklar tahila boguldu” (Sogiit, 2007: 8).

Mine Sogiit eserinde yogun olarak halk anlatilarinin baz1 Gzelliklerinden
yararlanirken insanin i¢indeki 6teki ben’ine maglup gelisini dinlerle, geleneklerle ve erkek
iktidar giicliyle birlikte anlatmayi1 seger. Hacer’in 6liimii ardindan kisa bir siire devam eden
bolluk Tanrilarin gazabinin gelisini engellemez ve kdyden herkes go¢ etmek zorunda kalir.
Abdulselam Arvas (2012: 216) gog olgusunun Tiirk destanlarina edebi olarak yansiyan en
onemli Orneklerinden biri olarak Uygur Tiirklerinin “Gég¢ Destani”n1 gostererek bu
destanda Kutsal Dag’in yani kut’'un memleketten gotiiriilmesi sonucu sadece insanlarin

degil kuslarin da burada yagamanin imkansiz hale geldigini anlayip gog ettigini anlatir.

“Dede Korkut Hikdyeleri”’nde oneli bir yer tutan ad verme, ad alma gelenegi
romanda benzer sekilde tekrar hayat bulur. Ad koymak gelisigiizel yapilmaz, ¢ocugun
dogdugu giin, zaman, ay ve mevsim; dogum yapilan yer; dogdugu siradaki olaylar gibi
etmenler ad koymada ¢ok 6nemlidir. (Ornek, 1995: 19). “Dede Korkut Hikdyeleri nde

cocugun ad alabilmesi i¢in Oncelikle kahramanlik gostermesi gerekir, cocuk kahramanlik
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gosterdikten sonra Dede Korkut gelerek ad koyar. (Gonen, 2005: 109). Asil ad1 Sahin olan
tilkiicii gen¢ Komutan’in ardindan hi¢ goziinii kipmadan sulara atlama kahramanligin
gosterdiginden ad1 Komutan tarafindan degistirilip Kartal yapilir. Kahramanlik gostermesi,
ad1 hak etmesi ve bir ada sahip olmasi “Dede Korkut Hikdyeleri ’ne benzer.

“Kartal, babasimin koydugu Sahin ismini artik hi¢ kullanmayan, kendisine takin
veni kanatlarla yiikseklere... ¢ok yiikseklere u¢mayr aklina koyan Kartal... denizin dibinde

kirmizi turuncu seritlerin arasinda gokyiiziinde taklalar atan bir kug gibi...” (Ségiit, 2007 :
105).

Yazarin dogrudan alinti yaptigr destan pargasi “Altay Destani”ndan alinmistir.
Destan okuyan, kimiz igen, atesin basinda oturan gengler bir tiir egitim kampindadir.
Kartal gengleri Tiirk torelerine gore egitirken gencglerin yaptiklar isler ge¢miste
destanlarda da bolca yer alan kahraman Alp tipini karsilar.

“Sehrin birka¢ saat uzaginda kara bir yesilligin i¢ine kurulmus gizli kampta herkes

atesin basinda oturuyor... Burak, gozii yildizlarda, Kartal Abisinin giir sesiyle okudugu
destani dinliyor.

Altay’da olmus idi, bir ¢ocuk dogmus idi,

Diinyaya gelir iken, nurlara bogmus idi” (Sogiit, 2007: 121).

Mine Sogiit tim sehri saran insanlarinin diger yanini, bir parcasini, kardesini yani
kendini oldiirdiigii Tiirkiye’nin siyasi ve sosyal anlamda gercekte de yasadigi kaos
donemini ele alirken bagkaldiri ve kabullenme davraniglart {izerinde durur. Albert
Camu’nun “Veba” romaninda oldugu gibi sehirde bulasici bir hastalik olan kuduz kol
gezer.

“Burayt kiyymmin en onemli limanlarindan biri yapan alisilmis canliligt ansizin
sontivermisti. Karantinaya alinmis birka¢ gemi hdld orada goze carpiyordu. Ancak,

rthtimlar tizerinde, bos duran vingler, yan devrilmis kiiciik vagonlar, tek baslarina duran
fict ya da c¢uval yiginlari veba yiiziinden ticaretin de 6lmiis oldugunu gosteriyordu”™

(Camu, 2018: 83).

Kuduz hastaligiyla birlikte gelisen kuduz hastaligina yakalanmayan insanlarin da
kudurmuscasina vahsilik sergilemeleri karsisinda her seyi sagma bulan yazar Veba romani
yazar1 kadar iyimser degildir. Ciinkii bagkaldirty1 simgeleyen 1979 yilindan sonra her sey
hi¢c yasanmamuis gibi biiylik bir siradanlik ve kabulle karsilanir.

“Veba’min simgesel olarak ifade ettigi insanin evrendeki metafizik yalnizligi, bir i¢
stkintist meydana getirir. Bu i¢ sikintisindan bilinglenen insan, silkinip baskaldirarak
varolusunun sirrina erer. Dr.Rieux ve diger kahramanlar, veba salgini yayimast ile
sagmaligin kapali mekaninda c¢aresizlik icinde bir i¢ sikintisi gegirirler. Ardindan hemen
silkinip i¢ sikintisini sembolize eden bu veba belasina karsi baskaldirirlar. Kisaca Camus,

sa¢malik-baskaldr  diigiincesini, soylence-tromant Veba’da salgin hastalik figiiriiyle
sergilemistir” (Boyacioglu, 2016: 27).
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Karantinaya alinan sehirler, bireylerin kendilerine doniisleri ve hastaligin varliginin
altinda yatan siyasi sebepler her iki eseri metinlerarasilik anlaminda iletisim igine sokar.

“Oturduklart mahalle karantinada. Bir haftadir mahalleye disaridan girmek yasak;
iceriden ¢tkmak da. Her yerde ‘Dikkat kuduz var’ tabelalari. Her yerde kuduzu isaret eden

sart karantina bayraklari. Sahin mahallede devriye gezen jandarmalara gériinmeden
hayatimin ilk cinayetini isleyecek” (Sogiit, 2007: 25).

Mine So6giit harikulade tanimini agarak harika kelimesinin yirtan, sirayr bozan
anlami da oldugunu sdyleyip harikulade kelimesinin de adet delen anlamina geldigini,
kural tamimazligi, baskaldiriyl, isyanit barindirdigimi ifade eder ve sehirdeki kuduz
salgininin, bir kardesin digerini 6ldiirlisiiniin bu baskaldir1 i¢inde tiimiiyle sagma oldugunu
anlatir.

“Bu, sayisiz insanin asla kapanmayacak agik yaralarla bir omiir gegirmeye isyan
edecegi son yil. Bundan sonra kabullenecekler. Heniiz kabullenmenin rahatlatict huzurunu
bilmiyorlar. O yiizden hep bir telag, hep bir tedirginlik. Oysa ¢ok degil, tam bir yil sonra

sakinlesecekler. Isyan yerini vazgecise birakacak. Vazgegince rahatlayacaklar” (Ségiit,

2007: 181).
Veba romanindaki gibi iktidara ve yaydigi kotii etkilere karsi savasan, isyan eden
ve kendini var etme ugrasina giren bireylerin Mine Sogiit’lin eserinde bir anda kabullenisin

rahatligina yenilisleri de, bu kabullenisten 6nce yasadiklar1 da bos ve sagmadir.

Bir kisir dongiiyii anlatan romanda kaderin aglarini oriisii metaforu gibi biitiin
kahramanlar lanetli bir gilinahta birlesirler. Mehtap kardesleriyle onlarin kardesleri
oldugunu bilmeyerek cinsel iliskiye girip ikiz ¢ocuklar diinyaya getirerek bu laneti
strdiiriir. Mehtap’in anne ve babasinin 6ldiiriilmelerinden sonraki hayat1 Tiirk
filmlerindeki yildiz olmaya calisan saf geng kizlarin nasil bataga saplandiginin parodisidir.
Mehtap’in hayati, Mehtap’in gazinoda tuvalet¢ilik yapan Kadriye adli yash kadinin hayat
hikayesi bu filmlerin kopyasi gibidir.

“Benim adim Kadriye... Artik Kadriye, eskiden Ziimriit'ti, daha eskiden yine
Kadriye...

Yani?

Senin adin ne?

Mehtap.

Eskiden neydi?

Ismin eskisi yenisi mi olur teyze... Mehtap iste!

Yalan séyleme kor olabilirim, yash da olabilirim ama her seyi bilirim ben, eski
adimi unutma, bir giin sana zorla geri verecekler ve benim gibi tuvalet kapisina terk
edecekler.

58



1

15 yasinda sarkict olmak i¢in yurttan kagan bir kiza verilecek bir 6giit degildi bu.’
(s.57).

Yazar tarafindan 1979 yili baskaldirimin son yili olarak ifade edilir. Darbenin
gerceklesecegi 1980 yili getirdigi baskiyla her seyi bir anda hi¢ yaganmamisa doniistiiriir.
1979 yil1 iginde birg¢ok insan Sliir, 61diiriir ve bir sekilde kendini sonlu diinyada irade sahibi
bir birey olarak diislinerek var etmeye calisir. Ancak Sahbaz’in harikulade yili bitecektir.

Insanlar istemeyi, sonunda 6liim oldugunu bile bile savasmay1 birakacaklardir.

Yazarm son romani olan “Madam Arthur Bey ve Hayatindaki Her Sey”’de romanin
merkezinde yatan "arayis" temi kahramanlarin hepsinde bulunmaktadir. Fotograflarin
icinde kayip arkadasini arayan Ruhat Ran'in yolu Madam Arthur Bey'e yani Kara Yali'ya
diiser. Aslinda genis olarak hayatin biitiin kesimlerine sizmis olan iktidarin 6zelde aile,
sokak kiiltiirii, din ve gelenekler iizerinden bireyleri tek tip insana doniistiirdiigiiniin
tizerinde durulur. Ruhat Ran, yadsinip bastirilan cinsel kimligini, kendi benini aradigini
gercek agkini kendi cinsinden birinde buldugunda anlar. Ruhat Ran, Kara Yali'ya goriinen
gelis amaci gozaltinda kaybolmasi muhtemel arkadasini bulmak olan ama gercek benini
bularak varliginda yok olan bir kahramandir. Bu durum klasik Tiirk edebiyatinda tasavvuf
icerikli, yogun sembollerle bezeli kisinin Allah't ararken kendi varliginda yok olmasi
seklinde yiizyillarca kullanilmistir. Giilsehri'nin “Mantik'ut Tayr” adli mesnevisinden Seyh
Galip'in “Hiisn ii Ask” adli mesnevisine kadar bir¢ok eserde "arayis" izlegi ve kisinin
varligimin  Allah'ta yok olusu ve doniisiimii islenmistir. Bu baglamda romana
bakildiginda “Roland Barthes’in atiflar, gondermeler, yansimalar, kiiltiirel dillerle i¢ ice
gectigi i¢in anlam kazanmwr diisiincesi akla gelir. Anlam, hem ¢ok onceler yazilmis
metinlerin izinden etkilenir, hem de kiiltiiriin katilimcilar: olarak hepimizin beraberliginde

tasidigimiz referanslar ansiklopedisi tarafindan okuma eyleminde olusturulur” (Ward,

2014: 249).

Eserde Ruhat Ran icindeki kiiclik kizi bulduktan ve kendi cinsinden olan Kessaf'a
askindan sonra Kara Yali'da kaybolacaktir. Goriinen gercek diinyada hapishanede olen
Ruhat Ran aslinda ger¢ek varligin1 bulmustur. Benzer durumlar Olcayto ve Sehnaz icin de
gecerlidir. Olcayto babasini, kayip gegmisini aramak icin yine fotograflara bagvurur ve
yolu Madam Arthur Bey'e diiser. Kendi bedeninin ve ruhunun tamamen degistigi, aradigi

huzuru bu arayisin bitmesiyle buldugu goriiliir. Sehnaz ise varligini cinsellikle, cinsel bir
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kimlikle saglayacagmin farkinda olarak arayisini tamamlayamayan bir kadin goriintiisiiyle

kaybolur.

Mine S6giit, eserinde iktidar ve istek kavramlarini bir viicutta topladig1 esere ismini
veren Madam Arthur Bey iizerinden anlatir. Yiizyillardir diinyada iktidar erkeklerin
elindedir ve bu gercek onaylanmis sayilabilir. Diinyaya yon veren olumlu veya daha ¢ok
olumsuz tiim olaylarda iktidar1 ellerinde tutan erkekler olmuslardir. iktidar; anlasilmasi,
¢Ozlimlenmesi zor bir mekanizmadir, basit bir anlatimla iki rakip arasindaki ¢atisma olarak
degil de bir yonetim sorunu olarak kavranmalidir. (Foucault, 2016b: 74). Yonetimi elinde
tutan ve iktidar mekanizmasmin 6nemli noktalarinda yer alan cinsiyet hep erkeklerdir.
Mine So6giit bu diisiinceden hareketle iktidari, Madam Arthur Bey'in erkek kismina
yerlestirir. Istek, hayal etmek, arzulamak ise daha ¢ok disil hisler olarak algilandigindan bu
da baskahramanin kadin kismina karsilik gelir. Yunan mitolojisinde Hermafrodit adli
tanrinin olusum &zelliklerini bir kadin ve erkegi tek bedende tasiyarak karsilayan Madam
Arthur Bey, istekle dolu yasamini, bu istek ve hayalleriyle sekillendiren kotii bir saman
olarak anlatilir.

"Karsisindaki bir kadin mi, bir adam mi1? Omuzlarinda bir kadinadamla hazirliksiz
tanmigmanin agirligi. Kadinadam gozlerinin icine bakarak sert bir hareketle elini uzatiyor.

Tokalasirken Olcayto'nun parmaklarin kirarcasina sikvyor. Bir erkek gibi. Bakiglariysa...
sanki Olcayto'nun tanidigi bir kadinminkilere benziyor." (Sogiit, 2017: 44).

Kotiiliikkle, oliimle var olabilen iktidarinin golgesinde aymi zamanda kadin
kiyafetleri giyerek hemcinsiyle ask yasayan toplumun 6teledigi bir kisidir. Yazarin masal
tirliniin olaganiistii anlatim olanaklarin1 kullandig1 eserde kadinadam kimligiyle var
olmaya calisan bir baska kahramansa Deniz'dir. Deniz, Tiirkiye'de dtelenen, kendi cinsel
kimligiyle var olup yagamin siirdiirmesi miimkiin olmayan bir kahramandir. Ciinkii Deniz,
fakir bir ailenin geleneksel ve dinsel yargilarin hiikkiim siirdiigii bir mahallede yasar.
Burada arada olmak, arafta kalmak kabul edilmeyeceginden agabeyleri namuslarim
temizlemek adina onun pesindedir. Madam Arthur Bey'e steril bir hayat sunan iktidar alt
kiiltiirden gelen bir bagkasini otelemektedir. Buna benzer cinsel secimleriyle varligimi

olusturmaya c¢alisan bireylerin sancilar1 eserin 6ziinii olusturmaktadir.

Romanda toplumun, iktidarin kabul etmedigi cinsel iliskiler yasayan
kahramanlardan biri de Olga'dir. Olga, eserde "biiylik anlati" olarak tanimlanan
bagskahraman tarafindan yok edilmek istenen komiinizm fikrinin hiikiim siirdiigii demir
perde iilkelerinden birinde yasamim siirdiiriitken Tirkiye'ye yolu diistigli bir zamanda

Madam Arthur Bey'le birlikte olan bir kadindir. Bu birlikteliginden olan kizim1 Kara
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Yali'nin kapisinin Oniine birakarak kacar. Bu kagis Madam Arthur Bey'in lanetini Olga'nin
tizerine salmasina neden olur. Bu lanetle iilkesine donen Olga belli bir siire sonra kanli bir
i¢ savasin i¢inde tiim c¢ocuklarinin Oliimiine sahit olur ve zamanin dongiselligini
kanitlarcasina her seyin basladig1 yer olan Tiirkiye'ye tekrar doner. Biiylik bir suskunluga
gomiilen Olga artik yaslanmistir ve ge¢misini unutmay1 se¢mistir. Kendini kadinadam
Deniz'in agabeylerinin saldirisinin i¢inde bulan Olga o6liir diisiincesiyle tesadiifen Kara
Yali'nin 6niine birakilir. Madam Arthur Bey kadini i¢eri hayatina tekrar alir. Bagkahraman,
kadim1 “Mary Poppins” adli diinyaca tinlii fantastik ¢ocuk kitabinin kahramanina benzetir.
Agikga bu ¢ocuk kitabinin kahramani “Mary Poppins ”, Mine S6giit'iin romani gibi biiyiili,
masals1 Ogeler tagimasi yonleri disinda Olga-Maria'ya pek benzemez. Ancak eserde
Madam Arthur Bey sayesinde farkli gercekler ya da algilar yaratmak adina kullanilan bu
diinyaca iinlii eser, kahramanin biiyiilii ve olaganiistii yetenekleriyle degil de bir giin
ansizin eve gelisiyle iliskilendirilir.

"Gerg¢i onun hakkinda da pek bir sey bildigim soylenemez ama Mary Poppins gibi o

cocuk romamnt bilirsiniz degil mi, iste o esrarengiz dadi gibi bir sabah kapida belirdi.
Elinde bir ¢anta ve semsiye" (5.50).

Yazar, masallarin tiirsel olaganiistiiliik imkanlarin1 kullanmanin yani sira diinyaca
tinlii bir masal olan “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” masalindan da faydalanir.

“Pamuk Prenses’i ne zaman gérse yiiregi tas kesilip nefretle dolmaya baslad.
Kiskang¢hg, kini giinden giine artiyor, ne gece ne giindiiz ona rahat dirlik vermiyordu.
Sonunda bir avciyr ¢agirarak, bu ¢ocugu ormana gotiir, onu gérmek istemiyorum artik,
dedi... Ama oldiirmek i¢cin bicagint ¢ikarinca kizcagiz aglamaya baslayarak, ah, sevgili

avci, bana cammi bagisla, diye yalvardi... Bu sozler avcimin yiiregini yumusatti, kizin
giizelligi de 6yle i¢ine dokundu ki adam ona acidr” (Grimm Kardesler, 2008: 204).

Masalin bu olay orglisi romanda kullanilir. Sogiit’iin eserlerindeki yogun
gondermeler ve eserler arasindaki alisverisler yan yana durabilen ilging mozaik goriintiileri
olusturur. Julia Kristeva’ya gore “her metin bir alintilar mozayigi iizerine kuruludur, her
metin, bir baska metnin sindirilmesi (Absorption) ve doniigiimii (Transformation) diir"

(Aytag, 1999: 136).

Madam Arthur Bey'in kadin yami hirsiyla, bir anlik o6fkesiyle yakip yikan
olaganiistli yetenekleri olan kotii kalpli kraliceyi karsilarken 6z kizi Nagehan't 6ldiirme
gorevini kotii islerini yaptirdigi Kediles'e verisi de aver tipini karsilar. Kediles tipki
masaldaki avcr gibi masum kizi dldiirmeyip birakir. Bir orman yerine ¢opliige terk edip
hayatina devam eder. Kraligenin iilkeye kotiiliik salmasi, kara biiyiisii sayesinde iktidara

kavusmas1 Madam Arthur Bey'le benzeyen taraflarindandir.
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"Kediles murildaniyor: Nagehan! Onu ormana birakan avci, nasil oldu da
giizelligine kiyamadi?" (Sogiit, 2017: 78).

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masali bu eserde "hayat dplicigli" igerigiyle tekrar
kullanilir. Olcayto, Madam Arthur Bey'in 6liimii gercekligine farkli bir bakis getirir.

"Simdi Olcayto onun cesedini gomecek bir yer ararken aslinda alnina kondurdugu
bir veda opiiciigii gibi yeni bir hayat veriyor ona. Topragin altinda" (S. 149).

Lewis Carrol'un diinyaca tnlii “Alice Harikalar Diyari”’nda adli kitabr Sogiit’tin
masals: eserinde yer alan metinlerdendir. Alice'nin kitabin "Cilgin Bir Cay Partisi"
bashigindaki bdliimiinde Sapkaci ve Mart Tavsani'yla yaptigi konusmada tekrar eden
zaman algis1 ve bu zaman algisinda gerceklesen olaylar romanda yeniden ve farkli bir

sekilde hayat bulur.

"Bahse girerim sen ZAMAN ile konusmanugsindir bile!”

"Belki konusmadim," diye yavasca karsilik verdi Alice, "ancak miizik derslerimde
zamana karsi yaristim."

"Ah! Iste bu her seyi acikliyor," dedi Sapkact. "O yarisilmaya gelemez. Simdi eger
zamanla iyi iligkiler kurarsan, o da saati istedigin gibi gosterir. Ornegin diyelim aat sabah
dokuz, tam ders zilinin ¢aldigi zaman, ipucunu zamamin kulagina fisildarsan, goz agip
kapayincaya kadar saat bir bucuk olur! Yani yemek zamani!"

Ilk dizeleri bitirmistim ki dedi Sapkaci, "Kralice Zamani éldiiriiyor! Kafasini
ucurun" diye bagirmaya basladi.

"Ne korkung bir zalimlik!" dedi Alice.

"[ste o giinden sonra saat hichbir dedigimi yapmadi! Hep altiyr gésteriyor,” dedi
Sapkaci tizgiin bir sesle.

Alice'nin aklinda bir 151k yanmisti. "Bu yiizden mi burast siirekli ¢cay bardaklariyla
dolu?" diye sordu.

"Evet, bu yiizden," dedi Sapkaci i¢ c¢ekerek; "Hep c¢ay saati, bu yiizden ¢ay
bardaklarini yikayacak zamanimiz olmuyor."” (Carroll, 2014: 63- 64).

Alice'ye anlatilanlar zamanin istenirse hiikiim altina alinabilecegi yoniindedir. Mine
Sogiit'in eserinin bagskahramani1 Madam Arthur Bey, bir yolunu bulup kendi i¢in yeni bir
gelecek olusturdugunda zamana da hitkmetmis olur. Baba Ruhat Ran'la ogul Olcayto'nun
benzer degisimleri yasamalart ve romanin sonunda Kara Yali'da hicbir seyin degismeden
aymi kalarak zamanin dondurulmuscasina tekrar edisi vurgulanirken bitmeyen kurabiyeler
ve caylarin varligi bu tekdiize zaman algisinin iginde yerini bulur. Konuklar ve Madam
Arthur Bey sadece kurabiye yiyip ¢ay icerek sanki ¢akili bir an1 yasarlar. Alice, harikalar
diyarinda gezerken yiyecekler sayesinde bu yolcugunu siirdiiriir. Mine Sogiit, Kara

Yali'daki tek besin kaynagi olarak kurabiyeleri ve ¢ay1 verirken bunlara sihirli bir anlam da
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katar. Kara Yali'ya girenler bu kurabiyelerden yiyip ¢aydan i¢ince mekanin ve zamanin
biiyiisiine kendilerini kaptirirlar.

"Dolaplarin diplerinde bitmeyen kurabiyeler. Vanilyali. Ve ¢ay paketleriyle dolu
her yer. Devamli ¢ay iciyorlar. Oda ¢ay ve vanilya kokuyor." ( S6giit: 2017: 159).

Olcayto ruhen degisimini yasamaya baglarken Kara Yali'dan Maria'nin kollarinda

igeri girerken ilk soyledigi sey kurabiyeleri istemek olur.

"Maria, simdi o vanilyalr kurabiyelerden yiyebilirim." (s.137).

Bu ciimleyi ifade ettikten sonra Olcayto artik biiyiilii bir diinyanin i¢ine tamamen
girer ve Kara Yali'da yeni bir yasama baslar. Masal 6gelerini okuyucudaki gercek- hayal
kavramlar iizerinden zaman algisin1 parcalamak i¢in bilerek kullanan yazar kurabiye ve

caya da bu baglamda anlamlar yiikler.

Mine Sogiit'in gercekle hayali i¢ ige gegirerek yasanilan diinyanin algilamalarina
ciddi gondermeler yaptigi bu eserinde biiyiilii gercekeiligin taninan, Latin Amerika
edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan olan Carlos Fuentes'in “Aura” adli anlatisina da
deginmeler vardir. Bu dokunuslar iki yazarin da ger¢ek ve hayali bilinen tanimlar1 disinda
sinirlarint bozarak kullanmalari, zaman1 da pargalamalari yoniinde 6nemli benzerlikler

tasir.

Fuentes, “Aura” adli eserinde dis diinyadan farkli biiyiilii bir mekan yaratarak bu
mekanda bedenleri, ruhlar1 ve zamani i¢ i¢e gecirdigi bir anlati olusturur. Mine Sogiit'iin
eserine benzer nitelikler tagtyan mekanin en belirgin 6zelliklerinden biri karanlik olusudur.
Her iki yazar da dis diinyadaki ev ya da mekan algilamalarina benzemeyen bir ev
anlatirlar.

"Arkandan kapiy1 kapayip bu iistii 6rtiilii alacakaranhk gegide dikkatle bakiyorsun:
Bir ¢esit avlu olmalr bu. Islak bitki, ¢iiriimiis kok kokusu, rutubet, uyusukluk veren, agwr bir
koku. Sana yol gésterebilecek bir isik yok, ceketinin cebinde kibrit araniyorsun... Nem
kokusu, ¢iiriimiis bitkiler, her adiminda saracak seni, once yere dogeli kapak taglari, sonra
rutubetten, havsizliktan sigmis tahtalar iizerinde yiirtiyorsun, yirmi iki basamagi
sayworsun_ fisiltiyla, parmaklarimin arasinda kibrit kutusu, elinde simsiki kavramig
oldugun ¢anta, duruyorsun... Ince bir hali, dogru diiriist serilmemis, ayagin takilacak ve

seni, yer yer birka¢ kalin c¢izgiyi belirten kiil rengi 1s18a dogru yonelmek zorunda
bwrakacak.” (Fuentes, 2005: 14, 15).

Fuentes'in anlatisindaki mekanin karanlik olusu biiyiilii ve esrarengiz olaylar igin
bir fon gorevini yiiklenir. Bu durum Madam Arthur Bey'in yasadigi Kara Yali'da da benzer
sekildedir. Romandaki ana mekanin isminin Kara Yali olusu ve yalidaki tamamlayici basit

ayrint1 ya da nesnelerin "kara" renkte olusu, yalinin ana merkezi olan salona gidisteki
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koridorlarin  gercekten kopusu simgeleyisleri, yalinin bahgesinin bakimsizlifi ve
korkutuculugu Fuentes'in “Aura” eserindeki gizemli mekan algisint hatirlatir niteliktedir.
"Odalar, odalar, odalar. Bos mu, dolu mu belli degiller. Tenhalar. Yine de
yvogunlar. Perdelerin arasindan iceriye sizan losluk, ¢oktan soniip gitmis bir yildizin
ardinda unuttugu silik bir leke gibi. Kayboldular, kaybolacaklar. Olcayto bir an, o an, bu

yalidan bir daha ¢ikamayacagin diistintiyor. Burasit gercekten var mi, yok mu, belirsiz.
Dusarisi neresi, muamma" (Sogiit, 2017: 43).

Fuentes'in eserindeki mekan- zaman algisindaki kaygan, akiskan durum ve
belirsizlik Mine Sogitin romaninin  tamamina yayilmis durumdadir. Zamanin

acimasizligini ve karanlik yanini mekanlar tizerinden verir.

"Artik bahgede ¢i¢ek yok. Epeydir yok. Sadece vahsi ve yasl sarmasiklar" (5.149).

"Icerde yogun bir nem kokusu. Duvar dipleri yosunlanmis. Ahsap dosemenin iizeri

fare pislikleriyle dolu” (s. 151).

Karanlik mekéan tasvirleri ve karanliktan yararlanarak yapilmaya calisilan hayali ve
gizemli diinya algist her iki eserde de kullanilir.

"Su késede olacak... Sandigr acin, sagda, iistte duran kdagitlar: verin bana... Sart
kurdeleyle bagli olanlar1.

Pek iyi géremiyorum.

Hakkiniz var... Ben o kadar ¢ok alistm ki karanlhiga. Saga dogru yiiriiyiin...
Cevremizi duvarlarla kapadilar Senyor Montero” (Fuentes, 2005: 30).

"Portmantoda asui siyah yagmurlugunu giydi... gece karasi kargalar
umursamadan..iizerinde siyah pelerin... kiiciik karanlik odaya, metruk kuyuya soktu"
(Sogiit, 2017: 53) .

Fuentes'in eseriyle Sogiit'in romanindaki benzerlikler mekan algisinin yaninda
hikaye benzerligi yoniinde de devam eder. “Aura ”da yash bir dul artik hayatta olmayan
kocasmin notlarini diizenleyip kocasmin islubuyla kaleme almasi igin birini bulmak
amaciyla ilan verir. Bu ilan 6zellikle Montero i¢in verilir. Montero'nun hep erteledigi,
yazmak istedigi hayalini kurdugu bir eser vardir. Gizemli eve girdikten sonra evdeki geng
Aura ile yaslt dulun suretleri ve zaman algis1 birbirine girer. Montero'nun boylelikle ger¢ek
ve hayali ayirabilmesi de giiglesir. Eserin sonunda yash dulun ve Montero'nun Aura ve
O0lmiis kocanin birbirlerine girdigi, yazarn biiyiilii bir diinya yarattig1, bu diinyada ¢izgisel
bir zamanin degil de dongiisel bir zamanin secildigi, kahramanlarin yeni bedenler ve

hayatlarla farklilagabilecegi anlatilir.

"Oldii, Senyor, altmis yil oluyor. Amilart arim kaldi. Bunlari tamamlamak
gerekiyor.Ben 6lmeden once.
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Iyi ama...Size gerekli bilgileri verecegim. Kocamin anlatimim kavrayip ona gore

vazacaksiniz. Yazilart siraya koyarken okuyacak ve saydamligina hayran kalacaksiniz"
(Fuentes, 2005: 19).

Montero'nun yolu bir yazar goreviyle gizemli ve karanlik eve nasil diistiiyse benzer
durum Olcayto igin de gegerli olur. Olcayto da bir yazardir ve hep yazmak istedigi bir eser
vardir. Yine “Aura’da oldugu gibi Kara Yali'ya 6zellikle segilerek cagrilir.

"Size fotograflarimi verecegim. Fotograflarla dilediginiz kadar vakit gecirin. Sonra
istediginiz zaman segtiginiz fotograflarla bana tekrar gelin. Onlarin size kurdurdugu
hayalleri anlatirsiniz. Belki hayalleriniz bana bir seyler hatirlatir. Bu miimkiin... Sizi 6zgiir
bikyyorum delikanli. Tamamen 6zgiir. Gidin ve benim hayatimi génliiniizce hayal edin...

Bu adamin onu nasil buldugunu, fotograflardan bir roman yazmaya kalktigini nereden
bildigini... Soru sormayacak. Hayal edecek" (5.49).

Madam Arthur Bey fotograflarin1 vererek kendi hayatinin tekrar yazilmasini ister.
Burada ama¢ yeni ve geng¢ bir yasama tekrar sahip olabilmektir. Bunun anahtar1 da
Olcayto'dan gegmektedir. Fuentes'in eserinde yasli dul “Aura” adli gen¢ kizin bedenine
nasil kavusursa Madam Arthur Bey de Olcayto'nun bedenini ve yasamini ele gegirir. Bu
bedeni ele gegiris reenkarnasyon izlegi tizerinden ele alinir ve her iki eserde de cinsellikle
var olma hali tizerinde durulur.

"Basimin yamindaki basa uzatiyorsun, dudaklarini, uzun sa¢larini oksuyorsun bir
kez daha, Aura'min; incecik kadini aci iniltisine kulak asmadan, hoyrat¢a tutuyorsun...
Aura'min ak sagart iizerine sogan kabugundan yapilmis gibi bozulmus pismis erik gibi
porstik kurutulmus ve burusuk yiiziine bir giimiis 151k stizen yariga... Ay isiginda

gortiyorsun ¢iplak bedenini yasl kadinin, Senyora Consuelo'nun burusukluklarla cizik
cizik, kiigiik ve bayat; tirperiyor hafiften, ona dokunuyorsun onu seviyorsun, ¢tinkii sen de

geri geldin" (Fuentes, 2005: 67).

Geng kiz Aura gercekten var mi yoksa bu varlik hali anlaticinin okuyucunun
gergeklik algisini kirip gergeklik taniminda bosluklar yaratmaya ¢alistigi bir durum mu
muglak birakilir. Yash dul Consuelo, Aura'nin geng ve diri bedenini Montero'nun cinsel
istek ve zaaflar iizerinde kullanarak tekrardan genclesip yeni bir yasam kazanir. Oysaki
Montero, Aura'nin cinsel cazibesine kapilir ve anlati boyunca riiyada mi1 gercekte mi
onunla birlikte olur muglaktir. Hatta Fuentes zamanin c¢izgisel akisini ters yliz ederek
Montero'nun Aura mi1 yoksa yaslt dulla m1 birlikte oldugunu da okuyucunun alimlamasina
birakir. Eser sonlandiginda yasli dul yeni bir yagam kazanir ve Montero da tiimden degisir.

"Gozlerin acik, basini giimiis saglart arasina gomiiyorsun Consuelo'nun bulutlar

ayt orttiigiinde, ikinizi yeniden sakladiginda, gengligin, yeniden bedenlesen gencligin anisi
karanliga egemen oldugunda gene sariliyorsun ona.

Geri donecek, Felipe, birlikte getirecegiz onu. Hele giiciimii toplayayim, onu geri
getirecegim" (Fuentes, 2005: 67).
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Yaslt bir bedenin zamanin diizligii ve gergekligine ters olarak her iki eserde de
geng bagka bir bedene doniismesi ve zamanin dogurgan, iiretken ve dongiisel hali
okuyucuda hayali bir diinyanin i¢inde hapsolma, gercek diinya anlayisiyla hareket
edememe diisiincesi yaratir.

"Odadaki dev aynada kendi yansimasini goriir gérmez irkiliyor. Uzerinde Madam

Arthur Bey'in sabahligi. Yiiziinde kadinst bir ifade. Gozleri sanki siyah kalemle boyanmus.
Bir kadinadam gibi.

Birden dehsete kapilyyor. Odanin ag¢i duran kapisina dogru gidiyor ve olanca
giictiyle merdivenlerden asagiya dogru yardim istercesine sesleniyor:

Marial

Maria merdivenlerin altinda elinde bir tepsiyle Mary Poppins gibi aniden beliriyor.

Buyrun Madam Arthur Bey?" (Sogiit, 2017: 155).

Mine Sogiit eserinde yarattigi masalst diinyada cinsel kimliklerini olusturan ya da
olusturamamis bireylerin Kara Yali'nin koridorlarinda bir tiir cinsel iliskiye girerek var
olmalarin1 yansitir. Tiirkiye'de siyasi buhranlarla birlikte ayni zorlu mecrada kimlik
olusturmaya gayret gosteren kadinlar ve kadinadamlarin {izerinde yogunlasarak bunu
irdeler. Fuentes'in eserinde de yashi dul, gen¢ Montero'nun canli ve diri bedenindeki
enerjiyi kendine ¢ekerek anlaticinin yarattigi biiyiilii diinyada cinsellikle var olur.

"Dev bir salyangozun kaygan koridorlarindan akiyorlardi. Ikisi de sivi. Ikisi de
hava. Ikisi de kati, kati, kaskati. Kivrila kivrila i¢ ice ge¢cmis odalar ve her birinden bir
digerine gecerken atladiklari hemzemin esikler kalinlastik¢a kalinlasan bir kabuk gibi
sarryordu bedenlerini... I¢i salyangoz tiineli bir yalimin kusursuz bir yuvarlaktaki sedef

koridorlarimin dolambaglarinda kayvyordu. Nereye? Hi¢ tamimadigr bir adamin inine.
Afkwyor. Kaywyor. Diisiiyordu. Derine. Cok derine" (5.121, 122).

Mine So6giit, baba Ruhat Ran ve ogul Olcayto'nun ayni kaderi paylagmalariyla bir
paralellik iizerinde durarak {iilkede siyasi ve dini anlamda sikistirilan bireylerin ne kadar
farkli zaman araliklarinda yasarsa yasasinlar benzer sonuglara vardiklarini gézler oniine
serer. Anlatici dini anlamda kadere inanmadigi ancak masallardaki lanetli kader
anlatimindan da kag¢ilamadigini vurgular. Devrimci kimligi i¢cine hapsolmus Ruhat Ran
icindeki kadinadami Kara Yali'da ortaya cikarir. Olcayto da benzer sekilde Madam Arthur
Bey'in kadinadam kimligine biiriiniir. Zamansiz bir kadin- adam kimligine sahip bir diger
roman kahramani ise Virginia Woolf’un Orlando’sudur. On altinct yiizyilin baglarindan
1928 yilina kadar uzanan bir siire iginde gercekiistii bir yasami konu edinen romanda otuz
alt1 yagindayken erkekten kadina doniisen Orlando’nun yasamini anlatir. Woolf, erkek ve
kadin olarak yasamanin, bu kimliklerde var olmanin iizerinden iktidar ve 6zne sorunu

tizerinde durur. (Woolf, 2017: 7, 8).
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“Borazanlarin sesi duyulmaz oldu, Orlando c¢iril¢iplak ayakta durdu... Erkegin
giiciiyle kadimin zarafeti bir bedende birlesmisti... Orlando kadin olmustu- itiraz
gotiirmeyecek  bicimde... Cinsiyet degisimi gelecegini degistirse de kimligini
degistirmemigsti"(Woolf, 2017: 111).

Sogiit'iin eserinde "disar1" erkegi, iktidari, kan ve savasi simgelerken "igeri" yani
Kara Yali'nin i¢i kadini, degisimi, cinsel doyumu karsilar.
"Onu geri geri siiriikleyerek iceri, yalidan iceri, kapidan iceri, hayatindan iceri

tastyor... Uzun kivrik koridorlar boyunca dolana dolana kalin bir yilan gibi gerisin geriye
akiwyorlar yalidan iceri. Igeri. Igeri” (Sogiit, 2017 136, 137).

Olcayto da babas1 Ruhat Ran da Madam Arthur Bey sayesinde ya da Kara Yali'nin
biiyiilii atmosferince cinsel kimliklerini elde ederler. S6giit disil ve gizli bir dille sanki bir
cinsel iliski anin1 yansitircasina Olcayto ve Ruhat Ran'1 Kara Yali'nin koridorlarinin igine
daha icine igsel bir doyuma gotiiriir. Kara Yali'nin disindaysa Tanr1 ve Seytan't kadin ve
erkek karigimi bedeninde tasiyan Madam Arthur Bey, iktidar1 simgeler. Ancak anlaticinin
Tanr1 ya da Seytan tanimlar1 6zellikle Tanrt tanimi genel inanigin tersinedir. Tanri'nin
kétiiciilliigiinii ve Tanr1 kavramii insanin yarattiim vurgular yondedir. Iktidar Madam
Arthur Bey'in erkek yanini baskin kilar. Anlatict bu iktidar1 Tanrisal bir ulvilikle degil de
kotiilik ve kan dokmeyle iliskilendirir.

"Kimse savasirken kotii bir sey yaptigimi diisiinmez! Maria! Savas kétii bir sey
degildir Maria! Kazanmak i¢in savasmak gerekir. Zafer i¢in mutlak kan dokiiliir' (s. 38).

Mine Sogiit romaninda Yunan mitolojisinde labirentle ilgili anlatiya siklikla yer
verir. Kara Yali'da yoniinii, yolunu kaybeden kahramanlar tipki mitte anlatildig: sekliyle

labirentin i¢ine sikisip kalirlar.

"Kapilardan odalara geg¢se, her oda i¢inde bir oda, her oda disinda bir oda daha.
Manasiz bir labirentin tuzaginda kivraniyor” (5.98).

"Ki sen bir labirente hapsettin kendini. Bir acik hava hapishanesine. Bir timarhane
lunaparkina™ (s. 151).

"Tuzaklarla dolu bir labirentin koselerini done done yiiriiyorlar. Kadin dénde

Olcayto arkada" (s. 43).

Sogiit, romaninda kahramanlarinin sistem icerisindeki sikismighigini ve ¢aresizligini
labirent imgesiyle verir. Kara Yali, diilnyanin disarida normal akisinda giderken sekteye
ugrayan bir¢ok Ozelliginin baska boyut ve sekillerde biiyiilii bir bi¢imde yansitildigi ana
mekandir. Bu mekan karmasik ve ¢ikist hi¢ yokmus hissini veren bir labirenttir.
Kahramanlarin cinsel var oluslarinin lizerine kurulu, girift bir yol haritas1 ve ¢dziilmesi zor
bir muamma olarak anlatilir. Tiirkiye'de insanlarin gelisimi iizerine etkili olan gelenek, din

ve her tiirli smirlayict olgu disart denilen diinyada bireyi kendi olma yerine iktidarin
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istedigi ama mutsuz bireyler olmaya iterken Kara Yali'min ne kadar da ugursuz bir
goriintlisii olsa da Madam Arthur Bey bir seytan tasvirine benzer bi¢imde insanlarin
ruhlarina sahip olmaya c¢alissa da roman kahramanlarindan Olcayto ve baba Ruhat Ran asil
ve gizil cinsel kimliklerine burada kavusurlar. Labirentten c¢ikamazlar. Kahramanlar

kazandiklar1 benlikle bu labirentten, Kara Yali'dan ¢ikmak da istemezler.

Daniel Defoe'nin diinyaca iinlii yapiti “Robenson Cruosue” romant da Madam
Arthur Bey ile Maria arasindaki iliskiyi anlatmakta agik¢a kullanilan metinlerarasi
Ogelerden biridir. Maria, bagkahramanin bir anda sesi ¢ikmayan, suskunlugu se¢mis kadina
verdigi bir isimdir. Oysaki onun bir kimligi, ge¢misi ve de ismi varken Madam Arthur

Bey, yeni hizmetgisine kendi bir isim koyarak onun ge¢misini ve kimligini reddetmis olur.

Michel Tournier’in (2014: 231, 232) “Cuma ya da Pasifik Arafi” adli romanina
yazdig1r sonsozle Gilles Deleuze Robenson’un doniisiimiiyle ilgili Robenson’un adada
yerlestirdigi ekonomik ve ahlaki diizeni yikanin Cuma oldugunu, otekilik kavrami
tizerinden anlatir. Madam Arthur Bey de kadin ve erkek karisimi ruhunda bir tarafi
Maria’y1 simgeler. Burada kadinadam olsa da iktidar1 ve giicli elinde bulunduran Madam
Arthur Bey, Olga'nin varligini, kadinligini, kimligini yok sayarak ona Maria ismini verir.
Robenson da buna benzer bir seyi adin1 dahi sormay:1 diisiinmeden yerli gence yapar.

Ciinkii onun bir kimligi ya da varlig1 yoktur.

"Maria! Maria buraya gel!

Sahip, Cuma'yr yanmina ¢agirryor. Kimi ¢agiriyor? Dilsiz Maria'y." (Sogiit, 2017:
37.)

Eserde var olma, kadinin kimligini olusturma siireclerinin sancilar1 yogun olarak
islendiginden bagkahramanin bir gece Kara Yali'ya esrarengizce giren Olga'ya Maria
ismini vermesi kadina verilen deger Olciisiiniin okuyucuya ge¢mesinin saglandigi bir

durum olarak islenir.

1.2. UST KURMACA (METAFICTION)

Postmodern anlatilarda yazarin eski giiciinli neredeyse tamamen yitirisi, metnin ve
dilin merkeze alinis1 ve okuyucunun anlatida kahramanlar ve anlaticilar kadar degerinin
artisi birgok unsuru bu anlatilarin iginde yer almaya iter. Yavuz Demir (2002: 16)
tistkurmaca teriminin 1960 sonlarina dogru romanin kendisi hakkinda yazilan son donem

romanlar1 kastederek William Gass tarafindan kullanildigin1 sdyler. Ustkurmaca unsuru
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cogulculuk, metinlerarasilik ve goreceli zaman anlayisiyla bir arada oldugunda, tanimina
uygun olarak anlatilardaki yerini alir. Bu unsurlarla birlikte biitliin olarak
degerlendirildiginde {istkurmaca unsurunu olusturan siireci bilmek yararli olur. Ilkin

gergeklik algisinin degisimi ve edebiyata yansiyisi iizerinde durmak gerekir.

Postmodern anlatilarda anlatilanlarin ne kadarinin gercek ne kadarmin dogru
oldugu konusuna agiklik getirmeye calisan okuyucu, giivenilmez anlaticinin elinde romana
iliskin fikirler edinmeye calisir. Romandaki gergeklik konusu iizerine Einstein’in gorecelik
kurami, Heisenberg’in belirsizlik ilkesi ve Kuantum fizigiyle nesnelerin gercekligi
sorgulanmaya baglar, Cift Yarik deneyinde degismezlik ve kesinlik ilkelerinin yerini
olasilik, gorecelik kavramlari alir. (Dilber, 2014: 40). Bilimdeki bu yeni anlayis gergeklik
algisinin degismesine neden olurken yerine gergekligin tartisilabilir oldugu, hatta
gerceklik diye bir sey olmadigi diislincesi yayilir. Baudrillard’in gergekligi yok ettigi
simulacra kavramiyla modern diinyada “giderek yapaylasan bir ger¢eklik yaratiyoruz. Bu
oylesine yapay bir diinya ki, karsisina herhangi bir sey ya da alternatif idealle ¢ikabilmek
miimkiin degil. Burada ne ayna var ne de negatif” (Adanwr, 2016: 173).

Ustkurmaca, anlaticinin, bazen yazarm yazar kimligiyle anlattiklar1 metnin igine
katildiklar1, kurmacanin nasil olustugunun Oykdisiiniin anlatildigi postmodern metinlerde
onemli bir unsurdur. Yazar ve anlatict anlattiklarin1 farkli agizlardan ve zamanlardan
okuyucuya bildirirlerken bazen bu ikiliye kahramanlarin da katilimiyla metindeki gergeklik
algis1 kirilarak eserde ciddi bir belirsizlik havasi olusturulur. Bu belirsizlik ve gercegin
kime gore gercek oldugu tanimi postmodern metinlerin degisen gerceklik ve zaman

algisina uyduklarin1 gosterir.

Dilek Yalgin Celik (2005: 44, 45) iistkurmacanin geri doniisler, boliimlere ayirma,
degisik pargalar1 bir araya getirme, metinlerarasilik, ayn1 seyi yeniden yazma, metnin i¢ine
elestirel, politik, sosyal yorumlar yerlestirme, kendi siirecini metnin asil temas1 olarak
gosterme, metin kahramanlarinin birer hayal {iriinii ve dilin bir parcast oldugunu agiklama,
ironi ve parodi kullanma, yazarin ortadan kaybolmasi ya da tersine yazarin israrla metnin

gidisatina miidahale etmesi yontemleriyle ortaya ¢ikabildigini agiklar.

Giirsel Aytag (2003: 373) iistkurmacayi, kurmacanin ortiilii veya agikca bozulup
anlaticiya ya da yazara hitap edilmesiyle veya anlaticinin hikadyeyi nasil kurguladigim
anlatmasiyla veya bagka bir kurmacaya yer vermesiyle olusan kurmaca i¢inde kurmaca

olarak tanimlar. Postmodern anlatilarin ana mantig1 her seyin bir kurmaca oldugunu
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aciklamak, tek bir gercegin olmadig1 fikrinden hareketle bircok gercek ya da bir¢ok
olasilik oldugunu anlatarak aslolanin metin, yani kurmaca oldugunu belirtmektir.
Ustkurmaca unsurunu destekleyen bir baska postmodern unsur c¢ogulculuktur.
Cogulculukta birgok zithk bir araya gelebilir ve bu bir araya gelis de icinde bir uyumu
olusturur. Ustkurmacanin i¢inde yer alan kurmaca- gergek, hayal- gercek, varlik- hiclik

gibi kavramlar listkurmacayla varligini stirdiiriir.

Yavuz Demir (2011: 21) masalla giiniimiiz tistkurmaca anlatisinin ayn1 kategoride
oldugunu soyler, yani dogum benzerligi s6z konusu oldugunu belirtir. Mine S6giit masal
tiiriniin anlatim tekniklerini ve fantastik acilimlarini kullandigi romanlarinda gercekle
hayali, kurgusalla gergegi anlaticilar ve yarattig1 ger¢ek dis1 zaman anlayistyla olusturur.

“Ustkurmaca yazar1 (metafiksiyonalist) cogunlukla értiik ya da acik diizlemde bir
meta-evren yaratir metinde. Basta metnin Oykiisii olmak tizere, roman kisilerinin, giderek
de yagsamin kendisinin kurmaca oldugu gergegi, bu meta-evrende siirekli vurgulanir. Somut
vasam ve kurmaca metnin bir araya getirilmesi, birbiriyle ¢cakistirilmasi, aradaki sinirlarin

vok edilmesi, iistkurmaca diizlemin ana ozelligidir. Metafiksiyonalist, once metninde bu
eszamanly birlikteligi belirgin kilmakla yiikiimliidiir ” (Ecevit, 2016: 105).

Anlaticinin okurla konustugu, nasil bir eser yazdiginmi belirten bir yazar varligimi
eserlerinde siklikla kullanan Mine So6giit Umberto Eco’nun (2011: 10) ifade ettigi gibi
“vazar, hayati biitiin tutarsizliklariyla sunmak ister. Ortaya bir dizi ¢eliski koyup onlar
belirgin ve etkili kilmayi amaglar. Yaratici yazarlar, okurlarindan bir ¢oziimii
denemelerini isterler, kesin bir regete onermezler.” Jale Parla da bu yonde yazara destek
olmast yoniiyle tistkurmaca metinleri okuyan “okur, okudugunun bir kurgu oldugunu
diirtistliikle kendisine siirekli anmimsatan yazar: takdir etmesi beklenen akilli bir okurdur”

(Parla, 2012: 119) agiklamasin1 yapar.

Umberto Eco (2017: 12, 14) okurun romandaki yerinin Onemini vurgularken
okuyucunun yalnizca Oykii anlatmanin olusturucu Ogesi olarak degil, Oykiilerin
olusturucusu ogesi olarak olma durumunun altin1 ¢izer ve romanda okurun yerini ve
onemini aciklarken anlati sirasinda anlaticinin kurdugu diinya hakkinda her seyi
okuyucuya vermedigini bunun bir kismin1 yani bos birakilan alani1 doldurarak okuyucudan
isbirligi yapmasini ister. Bu isbirligi sirasinda okuyucunun metne bakisi da onemlidir.
Orhan Pamuk (2011: 46) saf okur olarak nitelendirdigi ampirik okura ellerinde
tuttuklarinin ne kadar da kurgudan ibaret bir roman oldugu sdylenirse sOylensin metni
yazarin hayat hikayesi olarak gérmeye devam ettiklerini ancak diisiinceli okurun yazarin

en mahrem duygularii yazdig: itirafi olsa bile biitiin metinlerin kurgudan ibaret oldugunu
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bildigi yoniiyle iistkurmacada okurun metne bakisinin énemini vurgular. Kadir Can Dilber
(2017: 253) okuyucular konusunda Eco ve Pamuk’la paralel diisiinerek yazar boyle bir
metni nasil kurguladi, acaba gercgekten biitlin bunlar yazarin yagsaminin bir pargasi mi, gibi
sorular soran ve bu Oykiiyli ben de yazabilirdim diyen okuru ampirik olarak nitelerken
bilgin-6rnek-vurdumduymaz okur i¢in metin perspektifinin tamamiyla farkli olacagini

vurgular.

Mine So6giit eserinde zaman unsurunu fantastige ve masala uygun diisecek sekilde
ileri ve geri gidislerle yani analeks ve prolekslerle yapar. Bu da hangi zamanin yasandigini
algilamada okuyucunun gergeklik algisini kirar. Eco (2017: 49) analeksler ve proleksler

karmasgasinin anlatilan olaya biiyiileyici bir ger¢ek disilik kazandirdigini sdyler.

Mine Sogit ilk romanit “Bes Sevim Apartmani”nda postmodern anlatilarin
temelinde yatan unsurlardan biri olan iistkurmacayr geleneksel anlati tiirlerinden olan
masal ve mesnevilerin yapisal, sdylemsel unsurlarini kullanarak gergeklestirir. Masal ve
mesnevilerin anlaticist her seyi bilen, duyan ve dinleyiciye miidahale eden tanrisal bir
anlaticidir.  Yazar, yazarlik saltanatin1 eserin basinda tiirsel bir paylagimi
gerceklestirecegini gosterir sekilde Tanr1’ya seslenerek baglatir. Geleneksel anlatilarin bir
0zelligi olan bu seslenis anlaticiya aitken metnin devaminda birgok anlatic1 olusu metni

hem masal hem de bir baska tiire, anlatiya ¢evirir.

“Bazi kullarina riiyalar araciligryla birtakim sirlar ilham eden yaraticiya siikiirler
olsun” (Sagiit, 2003: 5).

Hakan Sazyek (2002: 493) iistkurmacay1 dort ana baslikta agiklarken Bes Sevim
Apartmani romanina uyan iki baslik goze ¢arpar. Bu iki baslik anlaticiyr etkin bir figiir
olarak belirginlestirmek, nesnel gerceklikle kurmaca iliskisi ¢eliskisini belirginlestirmek

seklinde eserde karsiligini bulur.

“Gozlerinizi kisip sag tarafa bakarsamiz issiz, sissiz, pussuz havalarda adalari
goriirsiiniiz. Sola bakarsaniz, is de olsa, sis de pus da Bogaz Kdpriisii keser gortintiiyii.” (S.

8).

Modern romanlarda kusur olarak karsilanan ve kacginilan bir durum olan yazarin,
anlaticinin okuyucuyla konusmasi, esere miidahil olmasi postmodern anlatilarda siklikla
karsilanilan bir yontem halini alir. Boylelikle okuyucu eserin anlatim, yazim asamasinda
etkin hale sokulur.

“Tek kusuru, geceleri uykusunda konusmasiydi; onu da doktorlar, ¢ocukluguna
yormustu.

Oysa doktorlar, daha akilli olmaliydilar.” (S. 13).
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Doktor Samimi giinliiglinde apartmana getirdigi bes hastadan bahsederken onlarin
gercekle yalan arasinda yok gibi bir hayatlarinin oldugunu sdylemesiyle eserin biitlintini
olusturan bu hasta hikayelerinin gercekle kurgusal olan arasinda gidip geldigini ve
fantastik unsurlarla modernizm etkisiyle yazilan romanlardan ¢ok farkli oldugunu gosterir.
Metnin ilerleyen sayfalarinda bu bes hastanin aslinda olmadigini, Samimi’nin aklinda
kurguladigi kahramanlar oluslariysa okuyucunun gergeklik algisim1 timden yok eden

kurgusal bir hiledir.

“Yukaridaki bes kisinin ge¢cmisi karmakarisik. Ne kim olduklarimin farkindalar ne
de benim oldugumun. Tuhaf hikdayeleri var. Kimi gerc¢ek, kimi uydurma” (S. 23).

Masal anlaticis1 konumunu ara ara hatirlayan anlatici duygu ya da diisiincelerini st

perdeden aciklayarak okuyucuyu yonlendirir.

“Herkes bilir ki melekler, ciice bebekleri éldiirmezier” (s. 47).

Eserde bir¢ok anlatici olusu, bu anlaticilarin gercekte var olmadiklar1 gercegi ancak
kurgusal diinyanin gercekliginde var olsalar da Samimi’nin anlattiklariyla hasta
hikayelerinin birbiriyle Ortiismesi, riiya yorumlarinin riiyalart m1 yoksa gercekligi mi
yorumladiginin karmakarisik olmasi, eserde fantastik 6zelliklerle gercekle kurgusal olant

bozarak anlatmasi yoniiyle postmodern anlati yapar.

Kendisini ciice sanan hastanin anlattiklar1 kurgusal bir gerceklik i¢inde okunup
bitirildiginde ardindan bir riiya yorumu verilir. Ancak hasta ¢ocugun gordiigii bir riiya
anlatilmaz da kendi agzindan hayat hikayesidir anlatilan. Anlatict bu riiya yorumuyla
anlatilanlar1 riiya konumuna sokar ve bdylelikle okuyucu anlatilanlardan hangisinin riiya
hangisinin ger¢ek oldugunu karistirir. En sonunda bu hastanin aslinda olmayis1 da bir
baska gerceklik kirict durumdur.

“Gelecegimin katili, ge¢misimin hirsizi. Ciice ¢ocuk masali. Masalin gergek

diinyada kendine yer bulma olasiligi... Buldugu yere kurulma kdbusu... Bir topa¢ gibi
ortalik yere firlatan, o ciice kelimesi...

Riiyada ciice gormek, o kimsenin hayallerinin alt iist olacagi anlamina gelir.
Riiyasinda ciice gérenin korku damarindan ince ince bir sizi sizar. Etrafi gama eleme

bular.” (s. 36).
Eserde hayalle kurgu, kurguyla gergekler riiya ve riiya yorumlarmin birbirlerini

etkileyisleriyle girift bir labirente, karmagik bir 6riimcek agina doniisiir.

Hasta cocugun annesinin anlattig1 masalda bir cobanin uyudugu anlatilir ve masalin
icine bir riiya yorumu yerlestirilir. Yorumu yapilan kelime “kirmizi ipek elbise”dir. Yorum

bitip masal devam ettiginde masalin ilerleyen satirlarinda “kirmiz1 ipek elbise” ilgingtir ki
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riiya yorumundan sonra bagka bir riiyanin i¢inde goriiliir ve yorumda sdylenen gergeklesir.
Boylelikle riiya riiya icinde riiyalar da bir masalin i¢inde yer almis olurlar. Masalin
sonunda hasta ¢ocuk uyur ve riiyasinda “dantel bir kurdele” goriir. Bu kez riiyanin
ardindan bir riiya yorumu yapilir ve yorumda gecen 6liim gergeklesir, anne oliir. Anne ve
cocugun cergeve hikayesinin i¢indeki masal ve riiyalar, riiya yorumlar1 diger anlatilan
hikayelerde de benzer sekillerde kullanilir.

“Masalin burasinda uyudugumu c¢ok iyi hatirliyorum. Annemin sesindeki titrek
neseyi, riiyamda dantel bir kurdele olarak gordiigiimii de.

Riiyada dantel kurdele gormek oliime isarettir. Riiyasinda kurdele goren kimsenin
yakinlarindan biri éliir. Oliir. Oliir. Oliir...” (S. 42).

“Kirmizi Zaman” romaninda Mine Sogit, anlatict ve yazarmn ilk sayfalardan
birbirinden ayrildigimi okuyucuya sodyleyerek iistkurmacanin en ¢ok kullanilan seklini
ortaya koyar. Klasik, geleneksel metinlerde yazarin hakimiyetinin en iist seviyede oldugu
bilinir. Postmodern anlatilarda yazarin hakimiyeti ortadan kaldirilarak okuyucunun,

anlaticinin ve kahramanlarin yazma siirecine dahil edilmeleri saglanir.

“Bu romandaki Istanbul, efsaneler, insanlar, baliklar... yani her sey uydurmadr.
Efsanelerin yalanm abartilmis, insanlarin hayatina olmadik benekler atilmig, sehir bastan
yvaratilmistir. Yok eger, ‘Bunlarin hepsi gercek, Hali¢ te kirmizi bir kayik durur ve iginde
Zaman Day! yasar, eski mezarlarda kesik cellat kafalar yatar... Istanbul’un altinda sir
dolu dehlizler var,” diyen biri ¢ikar da beni yalanlarsa, ne mutlu bana” (Sogiit, 2004: 5).

Romana baslanmadan bir tiir agiklama niyetinde olan bu alintilanan boliim yazarin
anlattig1 hikayelerin gercek dis1 oldugunu duyurdugu ve okuyucuda bir gerceklik algisi
olusturdugu kisimdir. Ancak bir giin bu anlatilanlara eger biri gercek derse bundan da

mutluluk duyacagini soyler.

Eser, modern diinyanin olusturdugu ve kullanim sinirlarini belirledigi kelimelerden
yola ¢ikilarak gercekle hayalin i¢ ige gectigi hikdyeleri icerir. Modern diinyada kargiligim
bulmus bir¢ok kelimenin baska anlamlar1 ya da birgok gercekligi olabileceginin ihtimalini

anlatan eser, postmodernizmdeki tek dogru anlayisini yikmayi hedefler.

Asil insan hikayelerine gegmeden Once yazar eseri yazma siirecini ve bu eserin
olusma nedenini masallara has bir lislupla anlatir. Boylelikle eserin bir kurgudan olustugu,
gerceklikle olan baglantisini bastan netlestirdigi goriiliir.

“Kiiciikken anneannem bana, sonsuz zaman algisindan bahseden bir masal
anlatmigti... ‘Seni,” demisti, ‘simdi sinirsiz zaman algisimin biiyiisiindesin, zamanin gegip

gittigini  fark ettigin an biiytiyeceksin.’... Anneannemin anlattigi masalda zamam
algilamanin en belirgin isareti onun hizla gectigini hissetmekti. Zamanin hizla gegtigini
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hissettigim giinlerde, i¢inde zaman, masal ve 6liim olan bir roman yazdim... Kahramanlar
huzurlu ve korkusuz bir masal...” (s. 9).

Eserin neden ve nasil ortaya ¢iktigini da okuyucuya biiyiik bir acgiklikla anlatan
yazar, geleneksel yazar roliinden siyrildigini boylelikle kanitlar. Yazar oldugu diistiniilen
kisi anneannesinden zamani algilamanin 6liimiin varligini anlamak ve biiylimek anlamina
geldigini Ogrendigini sdyler. Bunu anlatmadan 6nce eserin tiimiinde bulunan sozliik
mantigiyla anlatilacak hikayeyle ilgili ana kelimenin anlami verilir. Boylelikle modern
hayatin dayattig1 kelimeler diinyasiyla edebi dlemde kelimelerin ¢agrisimlart karsi karsiya
gelir. Bu kisimda “zaman” kelimesinin anlami verilir ve yazar zamana iliskin bir eser
yazdigin1 soyler. Eser boylelikle modern diinyanin kelimelerini karsilayan gergeklikle

hikayenin kendi ger¢ek- hayal alemi arasinda ikiye ayrilir.

Ustkurmacanin bir diger dzelliklerinden biri de anlaticinin okuyucuyla konusmast,
sorular sorup onun yerine cevaplar vermesi seklindedir. Yazarin disinda baska biri olan
anlatict okuyucuyu eserin i¢ine ¢ekmeye ¢alisir. Sordugu her soruyla okuyucunun aklini
karistirip onu romanda etkin biri haline getirir.

“Ister efsane deyin, ister yalan ama tarihi ¢ok eskiye dayanmayan bir 6ykii bu

boyanmn kiisme oykiisii. Hani otuz yil once, Zaman Day1 kirmizi bir kayikla goriilmiistii ya
Hali¢ kiyisinda...” (s. 24).

Anlatic1 kahramanlar ¢esitli olaylarin i¢ine dahil ederken okuyucuyu da kadim bir
masalci gibi zamanin olmadig1 ya da hissedilmedigi bir oyunun parcgasi haline getirir.

“Ona bu ismi kim taksn? Peki ya kimse ona bu isimle hitap etti mi? Kimse onu
ismiyle cagirdr mi? Zaman Dayi, diyip onu baskastyla tanistiran oldu mu? Haywr” (S. 27).

Anlatict kendi anlattifin1 bazen begenmeyip ya da yeterli bulmayip ¢esitli
aciklamalar yapabilir hatta konu hakkinda kurgusal diizeni bozarak fikrini sdyleyebilir. Bu
tamamen postmodernizmin okuyucularin klasik bir roman okumalarmi engellemek,
yazarin olmadigi, hissedilmedigi kurgusal bir alemde anlaticiyla okuyucunun etken oldugu
bir alg1 olusturmak i¢indir.

“Kapuyr iizerine kilitleyip ise giden annesiyle babasimin hizli adimlarla evden
uzaklasigini seyrediyordu.

Ev dendigine bakmamali, Balatin sirtlarinda tek bir oda, swrti sur yikintilarina
gomiilti, ti¢ duvart birer sira tugla. Disarida bir kedi tislasa nefesi oldugu gibi iceride...
Zaten evi kimse gormesin daha iyi... Hiisran gibi aglamakl bir de kirik dokiik ¢cekyat. Hani
degil disardakilerin, iceride yasayan hane halkinin bile gérmek istemedigi, varligindan
zerre kadar hazzetmedigi dylesine lanet esyalar, kifayetsiz bir hayat” (s. 31, 32).

Hiisran’in gerceklik algisin1 tamamen degistirecek olan kitap bir giin babasinin ¢op

icinden tesadiifen bulup getirmesiyle her seyin anlamimi da degistirir. Yazarin eserine
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insanlarin tarihlerinin kanlarla, vahsetlerle dolu olmasindan Kirmizi Zaman ismini vermis
olabilecegi diigiiniiliirken ¢opten Hiisran’in eline gecen kitabin isminin de Kirmizi Zaman
olmas1 okuyucunun diisiinmesini saglar.

“Bir gece once Hiisran tam uyumak iizereyken babasimin getirdigi bu kitabi
goriince, gozlerinde tuhaf bir 151k parlamisti. Aziz nasil olduysa bu farkl tepkiyi aninda

hissetmisti... Hiisran cayir caywr yanan kirmizimin iginde en sert haliyle duran siyah
kocaman harfleri okumustu:

-Kirmizi Zaman” (S. 39).

Her iki kitabin da adinin ayni olmasi yazarin okuyucuda hangi eser hangisini yazdi
ya da hangi eser kurguyken hangisi ger¢ek sorularini sorarak eserde belirleyici olmasini
saglamak icindir. Ancak Hiisran’in okuyup hayatin1 degistirecegi kitap bir tarih kitabidir.
Sogiit’iin yazdigr kitapsa bir tiir masal kitabidir. Okuyucu burada yazarin ne yapmaya
calistigimi ugrasarak gorlir ki postmodernist bir eserde okuyucu anlatilanlara kapilip

gidemez, kahramanin yerine kendini koyup gergek diinyadaymis gibi hareket edemez.

Her iki eserin igeriginin de neredeyse ayni oldugu goriiliir. S6giit’lin eseri Kirmizi
Zaman birka¢ kahramanin ve g¢evresinin gordiigli, yasadigi cinayetleri ve oliimleri anlatir.
Bunlar anlatirken tarihi kahramanlara da yer verir. SOgiit’iin eseri insan elinden ¢ikmis
hayali kurgusal bir eserdir. Hiisran’in okudugu kitap ise bir tarih kitabidir ancak o da
postmodernizme gore insan elinden ¢ikar ve bir masaldan farki yoktur. Ayni zamanda her
ikisi de insanin kana hi¢ doymadigini anlatir. Her ikisi de anlaticilarin degistigi ama
anlatilanlarin hep aymi kaldigr masallardir. Bunu kanitlarcasina Hiisran elindeki kitabin
silik, eksik sayfalarini kendi hayalinden tamamlar. Tarih kitaplariin biiyiik anlatilar olarak
hep noksan kalacagi da gosterilir. Okuyucunun dahil oldugu bir eser olarak tarih
kitaplarinin masaldan farkinin olmadig1 da bir kez daha agiklanir.

“Bu oyle eski bir kitapti ki i¢indeki bazi sayfalar, tizerindeki yazilar okunamayacak
kadar sararmus, kimileri yirtilmus, ii¢ bes sayfa da nemden birbirine yapismisti.” (s. 40).

Hiisran kendi hayalinden tamamladig1 kisimlarda yasadigi ¢agin vahset anlayisini
sayfalara doker ve boylelikle genis bir zamani igine alan tarihsel bir vahset hikayesi
anlatmais olur.

“Tekrar kitabi eline aldi, okunmayan sayfalara bakip yiiksek sesle hikdyenin
devamini okur gibi yapti:

Imparator o giin isten erken c¢ikti. Saraya geldiginde anahtarla kapiyi acti.
Salondaki masada mezeler ve raki ve iki de raki bardagi vardi. Sarayin yatak odasinda,

karisint generalle ¢wril¢iplak yakaladi. Kizgin koca tabancasint ¢ekip karisini ve asigini
oracikta oldiirdii.” (s. 41).
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Anlatici, olayin ilerleyisiyle ve kahramanlarin neler yapacaklariyla ilgili sordugu
sorularla okuyucuyu girdigi biiyiilii anlat1 diinyasina kapilmaktan kurtarmay1 amaglar.
“Yatagin alti sorunu boylece c¢oziilmiistii. Peki ya bu dehliz korkusu nasil

coziilecekti. Oncelikle, dehlizin varhigi bile tartismaliydi. Varsa girisi neredeydi.

Girildiginde icinde nasil ilerlenirdi. llerlense nasil ¢ikilirdi. Cikilsa nereye varilirdi...” (s.
74).

Mine Sogiit tgiincti eseri “Sahbaz’in Harikuldde Yili 1979”da tstkurmaca bir
anlatima yonelir. Bedia Kogakoglu (2012: 108) sik sik akis1 keserek olaya miidahale eden
yazarin ya da anlaticinin bunu yapis nedenini eserin figiirlerinden biri olma g¢abas1 olarak

gosterir.

Sogiit eserin basinda ses tonunu gegmisten gelen ve tiim zamanlar1 kusatan bir
anlamda belirsiz ama kapsayici bir kisilikle yiikselterek okunacak eserin masals1 ve
destansi yoniinii belli eder.

“Biz aslinda her seyi biliyorduk... Elleriyle 6ldiirdiigii ikizini kucaginda tasiyan bir
deli gibiyiz. Ne yazik ki, o cesedi hi¢bir zaman gémemeyecegiz” (Sogiit, 2007: 0).

Okuyucu devam eden sayfada bir baskasi oldugu ya da yazar oldugu kesin
bilinmeyen bir anlaticinin insanlarin bugiiniinii lanetleyen ¢ok eski bir zamana ait bir
hikdyeyi anlatmasiyla karsilasir. Bu hikayenin sdylemsel 6zelligi masal anlaticilarinin
tislubuna benzer niteliktedir.

“Eskiden, c¢ok eskiden, yeryiiziindeki hayat tanrilar tarafindan salincak misali

sallanmirken, kus u¢maz kervan ge¢mez bir dagin eteklerinde, baska yerlerdeki hayatlardan
bihaber insanlarin yasadigi kii¢iik bir koy vardi”(s.7).

Masal anlaticilarini andiran bu anlatici, okuru olayin igine ¢ekmek adina onunla
konusmaya baslayip postmodern anlatilarda olayin akisinda okuyucunun 6nemli roliinii
yerine getirmesini boylelikle saglamis olur.

“Biliyor musunuz, Tanrinin varligi tartisilabilir ama kaderi inkdar etmeye kimsenin

giicii yetmez. Eger olacaklart kendimiz tayin edemiyorsak, her sey isteklerimizden ve
hayallerimizden bagimsiz ve bildigi gibi vuku buluyor...” (. 9).

Anlatict konumunun ve gorevinin smirlarini ¢izmek adina yaptigi agiklamada
okuyucunun aklint hem gercek ve hayal baglaminda hem de kimligi baglaminda karistirir.
Boylelikle tistkurmacanin biinyesinde tasidigi cogulculuk ve oyun 6zellikleri ortaya ¢ikmig

olur. Anlaticinin konusmasiyla hayal romanin ilk sayfalarindan gercekle i¢ ice girer.
“Benim kaderi yonlendirdigime inananlar da yok degil. Evet, belki bazilarinin aklina
girdigim dogrudur. Gormediklerini gésterdigim, istemediklerini istettigim, akillarini

celdigim soéylenebilir. Ama onlarin bana kanmasi da bir kader sayilmaz mi? Sahbaz in
varligi da kaderin akil almaz bir oyunu olamaz mi?” (S.10).
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Anlaticinin ses tonunun degistiginin fark edildigi bir diger boliimde konusan ve
okuyucuya seslenen kisi yani anlatict bir anda degisir. Anlatilanlar ve anlaticilarin

degismesiyle ¢ok katmanli bir yap1 olusturulur.

“Size tuhaf bir hikdye anlatacagim.

Mevsimlerle ilgili; toprakla, zamanla, gece ve giindiizle ilgili; ge¢misle ilgili; biraz
da benimle ilgili.

Ben Sahbaz...

Kuslardan bembeyaz bir dogan, sahlarin sahi bir insan” (5.139).

Tuhaf bir hikdye anlatacagini sdyleyen kisi masal kahramanlarinin o6zelliklerine
biiriinerek hem insan hem hayvan ¢ok farkli bir tiirden, ¢ok farkli bir zaman1 yasayan biri

olarak okuyucunun hayali bir hikdye dinleyecegini kesinlestirir.

Sahbaz anlaticilardan biridir ve diger anlatict da konusmasi gereken yerlerde araya
girerek ¢oksesli bir roman yapisini kurarlar.

“Sahbaz, her seyi bilen her seyi hisseden o olaganiistii sezgileriyle, kadinin heniiz
olmedigini anlamigti... Peki bir dokunusuyla oliimii yildiran Sahbaz kimdi?” (5.19).

Sahbaz’in disinda biri oldugu anlasilan anlatict Sahbaz’i okuyuculara anlatirken
kendi sesiyle Sahbaz’in sesi birbirine girer ve bu giriftlik 6zellikle ara ara yapilarak
okuyucunun kurgusal, hayali bir metnin i¢inde yer aldigi ve bir oyunu andiran, bir
bilmecenin gizemini igeren bu metinde her seyin karmasik oldugu anlatilmis olur.

“Yasadr m1 gergekten, gordii mii her seyi, konustu mu hepsiyle tiimiinii yapti mi
bunlarin, hi¢ demeyin. Tuhaf bir hikdye demistim ya size. Bu hikdyenin baskahramani
Sahbaz, kahramanlarin iginde en tuhaf olani... Tekrarlardan gercege bir koprii kurmak

icin... Bu kopriiden gecerken... gecerken... gecerken... birden... diigiip olmek icin... ben
bu diinyaya her élenle bir kez daha élmek igin... geldim” (S. 19).

“Binbir Gece Masallari”m andiran sOylemiyle Sahbaz 6lmek iizere olan hiicredeki
kadina disarida hikayeler anlatirken hiicredeki kadin da kendi hikayesini anlatir.

“Uyandigimda Sahbaz gitmisti. Seslerden gece oldugu anlasilyyor. Gece handaki

ikinci hayat basliyor. Yakin zamana kadar benim de rol aldigim, paramparca oldugum
ikinci hayat” (S. 35).

Anlaticilarin degistigi okuyucu tarafindan karigtirllmadan anlasilsin diye sayfadaki
yapisal degisikler gbze c¢arpar niteliktedir. Anlatict Sahbaz’in anlattigi  hikayenin
romandaki yerini ve yazilma siirecine iliskin diisiincelerini sdyleyerek yazim siirecinin
kurgusalligini belirtirken okuyucuya da bu stirecteki yerini hatirlatir.

“Sahbaz, bu yil tuhaf bir sey yapiyor. Bu yil gecmisi ve gelecegi harikuldde bir

masala yaziyor. U¢ Kapili Han’in bodrumunda 6ldii 6lecek, unutulmus bir kadina kendi
vazdigt harikulade ve korkung ve tuhaftir her seyiyle gergek bir asali anlatiyor.
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Peki ya yil bitince... yul bitince ne olacak? Sahbaz susacak... 6yle mi?

Bunu merak etmek igin hentiz ¢ok erken degil mi?” (s. 53).

Anlatici, Sahbaz’in da i¢inde oldugu olaylar1 anlatirken her seyin bir kurgu oldugunu
sOyler ve anlatici olarak kendisinin de her seyin i¢inde yer alan hem bir anlatict hem de bir
kahraman oldugunu agiklayarak okuyucunun gercekle baglantisini keser. Okunulan eserin
yazim siireci ve kurgusalliginin alt1 ¢izilmis olur.

“Savci gelene kadar kadin oglunun cesedi iizerinde kalacak. Olii yavrusunu

emzirmeye c¢alisan kedi gibi... c¢aresiz... beklentisiz... yitirilebilecegi en degerli seyi
yitirmis bir canli olmann acizligiyle... bir daha uyanmayacag bir riiyaya dalacak.

Tigin ucuna taki sart ilmek... oglunun oldiigiinii 6grenmeden once hayatina giren
son giizel sey...

Diin gece ¢opliige bir ceset attum” (s. 109).

Postmodern anlatilarda yazarlarin siklikla bagvurduklari bir yontem olan
iistkurmaca postmodernizmin tanimma da uygundur. Ustkurmaca, tam ve net bir
gercekligin varligini savunmayan, hatta hi¢gbir kavrami ya da olguyu, inanisi, gergekligi
savunmayan postmodernizmde yazarin hakimiyetini ve salt giiciinii, gercekligini yikma
anlaminda okuyucunun gergeklik algisint bozma ugrasinda vazgegilmez denilebilecek

yaklagimlarinin basinda gelir.

Ustkurmaca metinlerde okuyucuyu da eseri yazim ve isleyis asamasina dahil ederek
edebiyatta tartisilmaz bir gerceklik ve anlatimin olmadigi, okuyucuya hayali bir evrende
kurgusal bir diinyada gezinildigi diisiince ve hissini verme amaci giidiildiigli anlatilir. Mine
Sogit, “Madam Arthur Bey ve Hayatindaki Her Sey” adli eserinde "okura seslenme”
anlayisini iistkurmaca tanimi igerisinde kullamir. Ozellikle Ahmet Mithat'in 6gretme
amacini giiderek olayin akisini defalarca keserek okuruna seslenisini hatirlatan romantizm
edebi akiminin yansimasi olan bu kullanim Sogiit'te ve modern ¢agdaki kullanimlarinda
toplumsal gayeden uzaklasmis bir bigimdedir. Postmodernizmde tistkurmacanin varligi
okuru edilgen pozisyonundan ¢ikararak hikayenin, kurgunun pesinden kosan, yalnizca

hislenen durumundan uzaklastirma amacini tagir.

“Neden ani sabitlemek ister insan? Neyi hapsetme arzusudur bu? Zamani mi? O
genis, o sonsuz, o baslangi¢siz, o tanrisal zamant mi?" (s.20).

Anlatic1 okuyucuyla konusmakla kalmaz, kahramanlar i¢in iyi dileklerde bulunacak

bir okuyucu pozisyonuna ya da okuyucuyla benzer bir pozisyona bile geger.

“Yalan séylemek icin biraz cesaret ver tanrum ona. Esin dedikleri ashinda
cesarettir. Kendine giiven. Kendine inang. O da tiim yazarlar gibi korkak." (5.22).
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Anlatic1 roman kahramanlarindan yasli Marianin yasadiklarina aciyarak bir tiir yol
gostericilik ya da yarenlik yapar. Bu yarenlik hali ve 6gretmen tavri Ahmet Mithat’in
romanci tavrini hatirlatir. Tlirk romaninin ilerlemesi, teknik bakimdan 6nemli meseleleri
fark etmesi, Ahmet Mithat’in modern roman teknikleriyle yerel anlattim ve konularini bir
arada sunmasinda aranmalhidir. (Yigitbas, 2015: 435).

“Maria, dilsiz Maria... kimin diislerine girdigini bir bilsen, burada bir dakika bile

durmazsin. Kagarsin. Ashinda konusmamakla akillilik ediyorsun. Ona hayatini anlatan
herkesin sonu felaket oldu. Belki sen susarak her seyden ya da bir seyden kurtuluyorsun.”

(s. 35).

Yazar, anlaticinin siirlarint daha da zorlayarak anlaticinin anlattigi hikayenin
baska versiyonlari da olabilecegini sanki kurgunun ve hikayenin tek hakiminin kendi
olmadigini vurgulayarak konusturur.

“Dilsiz Maria, haberin olsun Madam Arthur Bey savas suglularini teker teker
affeder... Savasmanin su¢ oldugu nerede goriilmiis! Der.

Peki sen ne yaparsin Maria, sen ne yaparsin o yarim aklinla!

Sen soyle dersin.

Savagin su¢lusu mu olurmus?" (s. 37).

Anlatici, okuyucuyu yazarlik meslegi ve yazarlarin yaratim silirecinden
bilgilendirircesine bir iislupla “Madam Arthur Bey ve Hayatindaki Her Sey” romaninin
yazim siirecinin gii¢liiglinden olmasa da siirecin zorlugundan bahseder.

“Yazarlarin hayalperestligi mi demistiniz? Gergeklerden yalanlar uydurma hiineri,

valanlardan ger¢ekler damitma cambazligi, laf ebeligi, ipte bir yalanci, yalana bes halka
li¢ para, oyle mi?..

Yalan!

Her basamag: civili bir merdivenden doruksuz daga tirmanmaktir yazarlik...
Yazarwn iradesi ipleri uzun bir kukladir.” (s. 59, 60).

Anlatic1 anlattigi hikdyenin dahil oldugu romaniyla alakali, onun hikayelerinin
olusturucusu ve olusumuyla ilgili tespiti esere iistkurmacada baska bir boyut katarak
okunulan eserin gercekligini parcalar.

“Fotograflart gérmesini istiyor, gormesini ve ona Madam Arthur Bey'in tuhaf
hikayesini anlatmasini... Olcayto o yollara girmeli, o kivrimlar arasinda dolasmall.
Rastlantilar romanin kaderini onun hayaline birakmak niyetinde degil. Belki de Kediles'in
hafizasindaki  hikdayeler tek kelimesine bile dokunulmadan muhtesem bir romana

doniisebilir. Olcayto bunu seziyor ve ashinda kiskaniyor. Kendisi de Madam Arthur Bey
diye bir kahraman yaratmig olabilirdi" (S. 81).

Anlatic1 romanin kurgusal yapisini masal {lislubuyla bezemekle kalmaz okuyucuyu

kahramanlarla ayni seyleri glin gelip de yasayabilecekleri bir gergeklige inandiran bir
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masal anlaticist konumuna yerlesir. Okuyucuya bir roman kahramaniyla farksiz oldugunu,
okuyucunun mu yoksa kahramanlarin mi1 gercegi yasadiginin silinmesini, bulaniklagsmasini

saglar.

“Her an simdiki zaman. Yillar sonra Olcayto da bu salonda tipki babast gibi tam
burada boylu boyuna yatacak, sonra, yillar sonra. Ve belki siz de bir giin ayni yalinin
genis salonunun tam ortasinda renkleri solmus ipekli Iran halisinin iizerinde yatacaksiniz.
Belki. Sonra. Yillar sonra™ (S. 126).

S6giit bu romaninda anlatici kimligiyle okuruna sorular sorarak, onlari
diisiindiirerek yazim siirecine hayal etmeleri, anlatidaki bosluklart doldurmalar1 yonleriyle
dahil eder. Tiirkiye'de kimlik kazanmanin, 6zellikle de iktidarin belirledigi sinirlar disinda
var olmanin ne kadar sancili oldugunu bu dahil etme yoOntemiyle, iistkurmacanin

imkanlariyla okuyucusuna kazandirir.

1.3. OYUNSAL EVREN

Oyun kavrami postmodern metinlerin ana unsurlarindandir. “Platon hayatin bir
oyun oldugunu, insanlarin Tanri’nin elinde bir oyuncak oldugunu, kutsal ciddiyete ancak
Tanrt’min layik oldugunu, bu yiizden kadin ve erkek herkesin, tiim hayati boyunca bu ilkeye
uygun olarak o anki egilimlerine cevap veren en giizel oyunlarini oynamasi gerektigini
belirtir” (Tekerek, 2006: 51). Yazarin modern romanlardaki alisilmis héakimiyetini
postmodern metinlerde tamamen biraktigt okuyucu ve anlatict ¢ogulluguyla eserin
kurgusal bir gerceklikten olustugu, bu kurgunun da bir oyun gibi oynanarak eglenceli bir
hale getirildigi gozlenir. Mine Sogiit de bu bakigla hareket ederek okuyucusunu “birlikte
oynamaya ¢agwwr.” (Ecevit, 2004: 148) “Sanatla baglantili olarak oyun kuramini ilk kez
biitiinliikle ele alan Schiller, sanat ve oyun arasinda benzerlikler kurarak, oyunun insan
icin gerekliliginden bahseder” (Colakoglu, 2015: 83). Schiller (1965: 76) insanin insan
oldugu yerde oynadigim1 ancak oynadigi yerde tam insan oldugunu sdyleyerek insanin
maddesel i¢tepi ve bi¢im ictepisiyle oynayarak dengesini buldugu zaman insan oldugunu
belirtir. Edebi eseri lireten sanat¢i oynar ve oynayip irettigi metinlerin i¢inden bir ses
yiikselir, bu ses oynarken durmadan degisik hallere giren ¢ocuklarin ¢ikardiklar1 seslere

benzer. (Giirbilek, 2016: 14).

Wolfgang Iser (1993: 250) yazarlarin okuyucularla oyun oynadigini sdyler ve
metnin bir oyun alan1 oldugunu, metnin kendi igerisinde yazarin var olan diinyada ima

ettigi oyunun getirisinden ibaret oldugunu sdyler. S6giit’iin biitlin eserlerinde goriilen bir
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Ozellik olan masal tiirliniin olanaklarini kullanip okuyucudaki ger¢ek olan- olmayan,
ger¢ek- hayali zaman algisini kirma durumu okuyucunu i¢ine ¢eken bir bilmeceye doniisiir
ve yazar okuyucuyla oyun oynar, boylelikle metni oyun alani haline getirmis olur. Bu
bliyiik bilmecede okuyucunun siirekli fikri degiserek karmasik bir labirentin i¢inde gezen
bir kahramana doniisiir. Jale Parla (2012: 336) da bu dogrultuda metnin salt dilden
olustugunu sdyleyerek yazanin ya da konusanin yonetiminde bir anlamdan soz
edilemeyecegini, anlamin siirekli bir degiskenlik icerdigini belirtmesi S6giit’iin bu eserinde

her konusanla degisen, doniisen bir alginin yaratilmasiyla paralellik gosterir.

Roman kahramanina doniisen okurlar “okuduklart romanlarda her seyi buluyor,
her seyi birbirine doniistiiriiyor, birbirleriyle baglantilandiriyor” (Oktay, 2000: 78) ve bu
yaptiklarindan bir ¢ocugun oynadigi oyundan aldigi zevki alarak egleniyor denilebilir.
Eserin en can alic1 kismi1 ya da okuyucuyu bir oyunun i¢inde oldugunu hissettiren bolimii
Samimi’nin giinliigliniin okundugu yerlerdir. Hasta hikayelerinin merkezindeki travma
konusu, bir tiir kotii enerjinin yayilist gibi Samimi’nin giinliigline, kimligine karigmaya
baslayinca okuyucu bu gizemi ¢6zmeye ugrasir. Acaba bu gizemi yaratan cinler mi yoksa
psikanaliz acidan yaklasilip cocuk zamani yasanan acilarla alakalandirilarak Samimi’nin

ruhsal benliginin pargalart m1 gibi sorularin cevabinin arandigi metin oyuna dondigiir.

“Kimligimle oynuyorlar.

Beni kadin olduguma inandirmaya ¢alisiyorlar.

Cinlerle temas kurmak, ayni radyasyona maruz kalmak gibi” (Sogiit, 2003 95).

Elif’in hasta hikayesinin yansimasi olarak kendinde kadin zannetmeye zorlandigini
hissini duyan Samimi’ye okuyucunun inanmasi giictiir. Cinlerle iletisime gegtigini, onlara
savag actigini soyleyen ve bir siirii ¢eliskiyle dolu olan giinliik sahibinin fikirleri giiven

vermez.

“Boylece beni tamamen ele gegireceklerini saniyorlar.

Damarlarimi tirag bicagiyla kesmem igin beni kiskirtryorlar” (s. 112).

Melike’nin annesi ve anneannesini tirag bigaklariyla 6ldiirme hikayesinin ardindan
giinliigiinde Samimi’nin yazdiklar1 olaylar1 kimin ydnlendirdigine iliskin ve anlatilanlarin
dogrulugu hakkinda belirsizlige diisiirtir. Oyunun eglenceli kismi da bu gizemin okuyucu

tarafindan ¢oziilmeye calisilmasidir.

Mine Sogiit Samimi’nin glinliigii ilerledikce i¢ ice gecen hasta hikayelerini
verisiyle, bunlara ek olarak psikanalizle alakali bir¢gok gondermeyi hasta hikdyelerine

gizleyisiyle okuyucuyu kurallar1 belli olmayan, sinirlart siirekli ihlal edilen ve degisen bir
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oyunun ic¢ine ¢eker. Bu oyun “kim gercegi sdyliiyor” oyununa doniiserek okuyucuyu

belirsizliklerin iginde netlik bulma arayisina iter.

Ancak okuyucuyu Niall Lucy’nin (2003: 208) de ifade ettigi gibi herhangi bir seyin
kesin olduguna dair bir kesinligin olmadig1 yerde karar vermenin miimkiinliigliniin de

olmayacagini vurgulamasi gibi S6giit’tin bu eserinde de muglaklik hakimdir.

Samimi ve diger kahramanlarin kaderi yazarin ve anlaticinin elinde modern
romancinin eski gii¢lii konumu yerine “okurunu yonlendirmeyi aklindan bile gegirmeyen

oyunbaz bir kurgu sanat¢isina birakir” (Ecevit, 2014: 76).

Edebiyat baglaminda bir cinayet iglenir, yazar oliir ve geriye metin kalir. Artik
okuyucu sinirlart olmayan bir diinyada oyuncu kimligine biiriiniir, metin de oyuna dondisiir.

(Kiziler, 2006: 168).

Okurun ¢esitli sekillerde metne dahil edilmesini saglayan oyun kavramiyla klasik
olan roman algis1 da kirilir. Yildiz Ecevit (2016: 74) postmodern anlayisla eser veren cogu
yazarin metin araciliiyla bilmecemsi bir oyun kurarak eglendirici bir konuyla okuru bu
oyuna dahil ettigini ifade eder. Bedia Koc¢akoglu (2012: 67) modernizmin kat1 gercekligini

yumusatmak adina pormodernist yazarlarin oyuna bagvurmak zorunda kaldiklarini soyler.

Peter Zima (2006: 248) Nietzsche’nin her sey sonug olarak yanlistir, olamaz mi,
Tanr yalnizca bir bulus, seytanin bir hoslugudur, olamaz m1 gibi siipheci sorularini ortaya
tekrar atarken Mine So6giit’iin de eserinde bu tiir sorular siirekli okuyucuya yonelterek
onda celiskiler yaratmasi ve bilmeceler sorup cevaplarin1 vermeyerek okuyucuyu eglenceli
bir oyuna davet etmesi yazarin bu eserinde de oyunu merkeze aldigini gosterir. Mine Sogiit
hem konu baziyla okuyucular1 belirsizligi belirleyecek kahraman boyutuna tasir hem de
kendi kahramanlarimi siirekli kacan topunun pesinde kosan ¢ocuk gibi bir oyunun igine

yerlestirir.

Donald W. Winnicott (2007: 61, 62) oyunun evrensel oldugunu, oyun oynamanin
bliylimeye, dolayisiyla da sagliga katkida bulundugunu, oyun oynamanin insanin
kendisiyle ve baskalariyla iletisim kurmasina hizmet eden ¢ok 6zel bir bigimi olarak
gelistigini  vurgulayarak oyunun degerini gosterir. Mine Sogit “Kwmizi Zaman”
romaninda birgok oyun kurar ancak kahramanlarinin oynadigi oyunlar hep yalniz basina
oynanan, daha ¢ok hayali arkadaslarla siirdiiriilen oyunlardir. Bu durum da Sogiit’tin

kurdugu oyunlarin kurallarini ve siirlarii diger oyunlardan farkl kilan 6zelliktir.

82



Botan babasini kaybetmis bir ¢ocuk olarak kocasinin yoklugunu kabullenemeyen
deli bir anneyle yasamak zorunda birakilmig, babasinin gidisini ve Oliimiini
kabullenememis bir genctir. Hayalle gercek arasindaki sinir1 ¢oktan asan Botan babasinin
Oliistiniin pesine diiser ve “6lii mii diri mi?” oyununun tek oyuncusu olarak roman boyunca
cesetler, mezarlar ve acilar pesinde kosar. Bu bekleyislerini eglenceli kilmak adina cesitli
oyunlar iiretir.

“Botan i¢in Adli Tip ilkokul olmustu, acilse lise. Adli Tip’a gelen cesetler ve
onlarin éykiileri Botan’a 6liimiin temel bilgilerini 6gretti... Kalabalik ve yoksul semtlerin
hastanelerine gitmeyi severdi Botan... Gen ambulansin sesinden icindeki hastanin
durumunu tahmin edebilecek kadar iginin ehli olmaya ¢alisiyordu... Ambulansta bir ¢ocuk
varsa gergek bir ¢iglik varsa gercek bir ¢iglik oluyordu aracin diidiigii. Lastiklerinin
patinaji bile durumun hassasiyetini vurguluyordu. Aragta bir ¢ocuk vardi ve 6liim ona

olmayacak sekilde yaklasmisti. Ama eger aractaki hasta yasli, ¢ok yasl biriyse ambulansin
sireni de yash yash ¢aliyordu” (Sogiit, 2004: 97).

Botan babasini 6ldiirdiigli diisiiniilen kadin1 6lmek {izere getirildigi hastanede ve
oldiikten sonra morgda, mezarlikta pesini birakmayarak izler. Babasi eger yasiyorsa
kadinin yanimna gelir ya da kadin 6lmezse babasinin dliimiine iliskin bir seyler sOyler
diistincesiyle sabirla bekler. Botan adini bile heniliz 6grenemedigi kadinla ilgili kafasinda
kurguladiklariyla hem kendisine hem de okuyucuya bilmecemsi sorular sorar, kafalari
karistirir.

“Demek ki tanri basimin varsayimsal katilinin ismini 6grenmesini istemiyordu.
Tipkt Botan’in babasimin gercekten oliip olmedigini 6grenmesini istemedigi gibi. Tanrt

Botan’t cahil birakmaya kararl. Belki de kendisi hakkinda bir sey 6grenmesini engellemek
igin yapiyor tiim bunlari.

Kendisi?
Kendisi hangisi?

Tanri mi? Botan mi? Rastlanti mi? Bilinmezlik? Yalan? Belki de masal; evet kadim
bir masal tanrinin sakladigi, Botan’a asla anlatmadigi... anlattirmadigi... o dehsetengiz
parampar¢a baba masal... Bu hayatta tanri dahil her sey cinai”(s. 127, 128).

Botan babasin1 arama oyununda oyuna dahil olan okuyucunun baba kavramini
Tanrr’yla birlikte sorgulamasini ister. Erk egemen toplumda otorite olan baba; Tanr1
babadan, devlet babadan sonra gelip kadinlar ve cocuklar iizerinde baski kurar,

gecmisteyse anaerkil toplum diizenini yok etme adina kendini var eder.

Botan babasini arama seriiveninde rolleri hi¢ degismeyen oyuncular gibi sanki

babas1 saklamba¢ oyununda siirekli saklanan olarak kalir ve sanki Botan da hep ebedir.

“Bu kadin yillardir ruhunu kanirtan o soruya cevap bulmasina yarayacak miydi?

Babam nerede?
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Babam nerede?

Babam nerede?

Kimse gelmedi ”(s. 149).

Hiisran’in dehlizden ¢iktiktan sonra kimsesizler mezarligini cellatlar mezarligi
sanarak gecmisleri karanlik olan 6liilerin mezarlarini renklendirme oyunu hayati1 esrarengiz
isaretlerle dolu biiyiik bir oyun olarak goren diger roman kahramanlarini bagka bir oyunun
icine dahil eder.

“Bakimsiz mezarlarin basinda dolasip babasimin muhtemel mezarini bulmayi
diisliiyordu.

Bir isaret...

Bir isaret arryyordu.

Babasinin belki de hi¢ olmayan mezarini ararken o yaziyr gordii:

Edison yarali kusu bulamamais

Edison onu bulsaydi yasayacakti. Buluscu Edison, neleri bulabilen Edison, yarali
kusu bulamamis ne demek. Kusun akibeti hiisran demek” (S. 195).

Biitiin kahramanlar “arayis” temi igerisinde kimsesizler mezarliginda toplanarak hi¢

bilmeden Hiisran’1in kurguladigi oyunun i¢ine girip bulmak istedikleri huzuru bulurlar.

“Sahbazin Harikuldde Yili 1979”da okuyucunun siirekli tetikte oldugu, birgok
cinayetin birbirini izledigi, olaylarin anlaticilarimin siirekli degistigi girift ve yogun
gondermeleri olan bir oyun kurulur. Bu eserde yazarin yaptig1 sey, okuyucunun “Sahbaz
kim?” sorusunun pesinde giderken “ben kimim?” sorusunun i¢inde kendini buldugu,
anlaticinin kendini gizledigi ve bulunmay1 da istedigi tuhaf bir labirentten ¢ikma oyunudur.
Eric Berne (2000: 19) kendisini 6ldiirmek, suga yatkinlik, sizofreni gibi trajik davranislari
oyun oynama olarak tanimlayarak oyunun kurallara gore diizenlenmemis olusunun

uzerinde durur.

Anlatictnin  romanin ilk sayfalarindan okuyucuya seslenerek kurdugu metin
diizlemindeki oyunda kendinin roliinii agikladigi kistm okuyucunun aklinin karigmasini
saglar. Anlaticinin siirlarini ve kimligini 6grenmeyi isteyen okur, eger bunu basarabilirse
metnin ic¢indeki labirentte daha kolay gezinecegini diisiiniir ancak daha ilk sayfalardan

anlatict bunu yapmaya niyetli degildir.
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“Kimi ruhlar utla kadere direnmenin asil hevesini kusanirlar. Ama icine diistiikleri
adil bir savas ya da kurallart kesin bir oyun degildir ki. O yiizden onlarin hiiziinlii
venilgilerini siikunetle ve tiziilerek seyrederim.

Benim kaderi yonlendirdigime inananlar da yok degil. Evet, belki bazilarinin aklina
girdigim dogrudur. Gormediklerini gosterdigim, istemediklerini istettigim, akillarim
celdigi soylenebilir. Ama onlarin bana kanmast da kader sayilmaz mi?

Sahbaz in varligi da kaderin akil almaz bir oyunu olamaz m1?” (Sogiit, 2007: 10).

Romanin en basindan aslinda her seyin tuhaf bir oyun oldugunu duyuran anlatici,
kimligini de bir hayli karmasiklastirir. Metin diizleminde diisiiniildiigiinde bir tiir Tanricilik
oyunu kurarak iiretmek, yaratmak iizerine sorular olusturdugu sdylenebilecek anlaticinin
okuyucudan istedigi hem metni ¢oziimlemesi hem de kendinden yola ¢ikarak kimlik

lizerine sonuclara varmasidir.

Anlaticinin romanin bir diger anlaticis1 ve kahramani olan Sahbaz’a iligkin ¢ok
fazla soru sormadan bu eserin bir masal, kurgusal bir metin olarak goriilerek okunmasini
tavsiye etmesiyle okuyucuyu aslinda tersi bir yone ¢ekmek ister. Hilebaz anlatict kurdugu
oyunda Sahbaz’in bulunmasini istemektedir ama bunun kolayca olmasini istemez.

“Sahbaz kimdir diye sormayin. Onu taniyan birini aramayin. Yasadi mi gercekten,
gordii mii her seyi, konustu mu hepsiyle, tiimiinii yapti mi bunlarin, hi¢ demeyin. Tuhaf bir
hikdye demistim ya size. Bu hikdayenin baskahramanm Sahbaz, kahramanlarin iginde en
tuhaf olami. Farz edin ki o bir masal kahramani. Keloglan’in pesine diistiiniiz mii hig?
Binbir gecenin gergekligini sorguladiniz mi? Devin varligindan, bir dudaginin yerde bir

dudagimin gokte oldugundan siiphe duydunuz mu? Haywr. Oyleyse Sahbaz’1 da tiim masal
kahramanlar: gibi bagriniza basin.

Sahbaz bu diinyaya neden geldi? Kendi hayatini baskalarimin hayatinda tekrar
tekrar gormek igin... Tekrarlardan gercege bir képrii kurmak icin... Bu kopriiden
gecerken... gecerken... gecerken... birden... diisiip olmek igin... ben bu diinyaya her élenle
bir kez daha élmek i¢in...geldim” (s.19).

Sahbaz, her yere giren, gorlinmeyen ama varligi hissedilen her seye hakim bir
varlik olarak c¢izilerek bu oyunun fantastik tiire ait olaganiistiiliikler icerdigi belirtilmis
olur. Yani okurun bulmaya calistig1 kisi aslinda yok ve anlatilan her sey birer masal fikri
verilir. Ancak anlatict bunu sdylerken bir yandan da okura sordugu sorularla biitiin
kurgusalligina ragmen kurulan oyundan ayrilmadan oyuna devam etmesini saglar.

“Yasar’in cebindeki bi¢ak soguduk¢ca soguyor. Yasar’'in avcunda bir ates

var, soguga degdikce daha da kizistyor. Sahbaz, yam basinda hi¢ susmadan konusuyor,
annen i¢cin yapmalisin bunu, ablan i¢in yapmalisin, o adami ortadan kaldirmalisin” (S. 50).

Anlaticilardan biri olan Sahbaz, hiicrede 6lmek iizere olan kadina bir¢cok hikaye

anlatir. Kendiyle ilgili anlattig1 hikayelerle metin diizleminde kurulan oyunun i¢inde bir
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oyun daha yaratir yani anlatinin i¢inde kendi anlatisin1 yaratir. Ancak diger anlaticinin
olaya miidahale etmesiyle ¢ok sesli bir metin olusur ve okuyucu kimin ne oldugunu

karistirmayi baslar.

“Benim bir ablam vardi, diyor Sahbaz. Kendisiyle ilgili bir hikaye anlatiyor.
11k kez.

Biiyiik ihtimalle yalan bir hikdye bu. Kadin bu yalani seziyor. Ama umurunda
degil” (. 59).

Metin diizleminden hayata dogru giden genel bir soru yumagi olusturan Mine Sogiit
metinde iplerin kimin elinde oldugunu belirsizlestirirken hayata dair sorular da yonelterek

okuyucuyu ¢oklu ve yogun bir bilmecenin i¢ine ¢eker.

“Sahbaz, ofkenin ipleri kimin elinde?
Ipler kimin elinde Sahbaz?

Bu kimin sorusu? U¢ Kapili Han'in bodrumunda unutulan bir kadimn mi? Ug
Kapili Hanin iki kapisinda geceler giinler boyu aglayarak dikilen ve varligi bile stipheli
bir girdabin iginden iki ¢ocugunu yitiren annenin mi?

Ipler... ipler... hepimizin hayat: birer ipe mi bagl gercekten?” (s. 83).

Sahbaz’in yarattig1 hayal diinyanin i¢inde anlatilan ve olaylarin merkezinde yer
alan insanlarin Gteki taraflarinin varligi ya da ikiz bir biitiinliige sahip oluslar1 okuyucuda
gercekle hayalin sinirlarinin sasmasina neden olur. Gergekte Melih ve Salih birer ikiz midir
yoksa bunlar bir insanin iki parcast midir? Bu gibi sorularin art arda okuyucuya
yoneltilmesi metni karmasik hale getirirken oyunun kurallarinin olmadigini da gosterir.

“Birbirinin aymist iki insan. Biri digerinin bogazini... bir hayvan gibi... kesmek
lizere.

Riiya gordiigiinii zannetti. Korkung bir kabus. Kendisinin aynisim altina almis b,r
adam kendi bogazim keser gibi, alttakinin bogazini kesiyordu. Bicak alttakinin girtlag
tizerinde bir gidip bir geliyordu. Alttakinin girtlagindan kan fiskiriyordu.

Mehtap ne dedigini bilmeden haykirdi:

Yapma! Kendini éldiiriiyorsun!” (S. 141).

Hayat1 bir tiyatro oyununa benzeten Sahbaz kendi kimligini de roman ilerledikge
daha da karmagiklastirir. Tanr1 mi, Seytan mi, kader mi ne oldugunu bir tiirlii sdylemeyen
Sahbaz hayali bir oyunun i¢inde okuyucuyla eglenceli oyununu siirdiiriir.

“Oysa Sahbaz her seyi diizenlemek, savasi gerektigi zaman baslatmak, gerektigi

zaman da bitirmek i¢in orada. Higbiri i¢lerindeki Sahbaz’t hissetmiyor. Oysa kollarina,
bacaklarina, kafalarina, hatta duygularina baglh ipler var, uglart Sahbaz’in hiinerli
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parmaklart arasinda. Binlerce yil once yazilmis ve her donem tekrar tekrar sahnelemis
eski bir oyunu oynuyorlar, suursuzca” (S. 166).

Tiirkiye’nin darbe donemi Oncesi sartlarinin kardes katli, ikizlerin birbirleri
oldiirmesi gibi kardesin kardesi 6ldiirme izlegi tizerinden verilisi bir oyuna benzetilir.

“Geride kalanlar oldiiriilenlerin hesabini Allah’tan degil insandan soruyorlar. O
yiizden devamli intikam alvyorlar. Cok kati ve acimasiz kurallart olan bir ¢ocuk oyunu
gibi...

Ebe!

El degen olecek...

Yeni ebe elini degdirip digerlerini éldiirecek” (s. 173).

Tiirkiye’de birlikte yasayan ve birbirlerine bu yilizden kardes diyen insanlarin nasil
da acimasizca birbirlerini dldiirdiiklerini anlatan Mine Sogiit, anlattigi her seyin o6teki
parcasini da sunmaya calisir. Eserde yaptig1 tek sey metin diizlemindeki oyunda her seyi
belirsizlestiren kahramanlarin ve anlaticilarin rollerinin 6tekileriyle verilmesinden ibaret
olusunun gozden kacirilmasidir. Her seyin tek oldugu kavranildiginda belirsizlik de
ortadan kalkmis olur.

“O bunu bilmiyor. Kendi cani yandik¢a senin de camimin yandigini santyor. Git ona

goster. Aym seyleri hissetmediginizi kamtla. Git ve bogazint sik. Sonra pencereden denize
at kardegini. Oldiir ikizini. Inan bu en iyisi...” (S. 205).

Sahbaz’in konusmasiyla son bulan eser okuyucuya ne anlattigini gizliden vererek
bitirilir. Metin diizleminde kurulan oyunda Sahbaz oyunu bitirirken metnin ve hayatin

yalanliginin da altin1 gizer.

“O kadwni bir yil... tam bir yil boyunca yasattigima... siz gercekten inandiniz mi?

Size Tanrvyr anlatmadim degil mi? Asil onu anlatmalyydim. Belki bir giin baska bir
hikayede Tanriyla seytamin ikiz kardesler oldugunu anlatirim... siz de bana inanirsiniz.
Birbirlerini tamamlamak... birbirlerini onaylamak igin... birbirlerinin alanmina ihtiyaglart
oldugunu anlatirim... kanarsimiz. Sizi bir yerlerde varligini hi¢ bilmediginiz bir ikizinizin
olduguna ikna edebilirim” (s. 225).

Yazar, bir diger romani olan “Madam Arthur Bey ve Hayati Hakkinda Her Sey”de
biitiin kahramanlara ve anlatilan tiim hikayelere yayilan siyasi baskinin yarattig1 acidan ve
karamsar havadan ince bir alay, elestiri ve oyunla kurtulur. Yazarmm kurmaya calistig
oyun, Madam Arthur Bey'in kim oldugu oyunudur. Johan Huiziga (2006: 20) oyunun
varhigiyla her yerde, glindelik hayattan farklilasan belirlenmis bir eylem niteligi olarak
gortlebildigini sodyler. So6giit’iin bu eserinde oyun biitiin kahramanlarin yasadigi her

yerdedir. Yazar, okuyucuda ortalama bir merak duygusu uyandirarak ona satir aralarinda
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verdigi ipuglartyla Madam Arthur Bey’in kim oldugu oyununa g¢eker. Aralarda sorusunu

tekrar hatirlatip onun kim oldugu oyununu okuyucunun unutmasini engeller.

"Sonra o soruyu sorarlar, o cevabt asla verilmeyecek olan soruyu:
Madam Arthur Bey kim?" (Sogiit, 2017: 116).
Anlatici, bu 'kimdir oyununu' o kadar karistirir ki Madam Arthur Bey'in kendisinin

dahi kim oldugunu agiklayamadigindan bahsederek okuyucuyu bir belirsizlige iter.

"Madam Arthur Bey pencerenin oniinde durmus, denize bakiyordu... Pencereden
disart bakryor ve kim oldugunu diistiniiyordu. Madam Arthur Bey kim? " (s. 127).

Olcayto anlaticinin aktardigi hikaye boyunca baskahramanin kim oldugunu

bulmaya calisir, o bulamadik¢a okuyucunun kafas1 daha da karisir.
"Aslinda Madam Arthur Bey'le ilgili bir seyler sormaya geldim™ (. 75).

Eserin neredeyse tamaminda bazen dogrudan bazen belirsizce Madam Arthur Bey
anlatilir. Her cevap bir baska soruyu dogurur. Ciinkii anlatilanlar ¢izgisel bir zamanla
desteklenmis bir mekana ait degildir.

"Usta bir iskenceciydi. Bir sanat¢iydi. Muhtesem bir kadinadamdi. Hayal kurardi
ama asla hayalperest degildi. Degildi.

Peki kimdi? Simdi Kim?" (s. 56).

Eserdeki diger oyun; Madam Arthur Bey iizerine kurulu hikdyenin anlaticilari,
yaraticilari, eserin olusum siireci iizerinedir. Okuyucu neyin gerg¢ek oldugunu bulursa
oradan biitiin gizemi ¢ozecegini diisiinerek hareket eder ancak bir¢ok unsur belirsiz kilinip
eser bir oyuna gevrilir. Olcayto esrarengiz bir sekilde Madam Arthur Bey'in kendisi ve
fotograflariyla tanistiktan sonra karsi otelde yasayan hayat kadin1 Nagehan ansizin evine
ziyarete gelir ve Madam Arthur Bey'i taniyor olusu da bir bagka tesadiifii olusturur.
Olcayto bu fotograf albiimiinii Madam Arthur Bey'in bagkahraman olacagi yeni bir hayati
yazmak icin alir. Anlaticinin anlattigi hikayeyle Olcayto'nun yazacadi eserin hikayesi
fotograflarin her iki anlatida kullanilmasi gerceklik algisini kirar. Okuyucuya ¢oziilmesi
gereken bir bilmece sorar gibi bir oyun baglatir.

"Sahaftan bulunmus fotograflardaki kadinadamin en azindan ismini bilen biri,
fotograflarla ayn giin bu odaya girdi. O gelmeden az énce asagida bir ¢opg¢ii kocaman

siyah bir kusun oliisiinii stiptirdii. Tamam, bunlar arasinda gizemli bir bag kurmayacak
kadar akilci...Sadece bu roman icin degil. Her zaman, her sey icin."” (s. 99, 100).

Eserin masalsi, bilyiili atmosferi gerceklik algisinin kirilip anlatilanlardan
hangisinin hikdyenin gercekligine ait hangisinin hayal oldugu konusunda anlaticiya

yardimci olur, okuyucunun igini zorlagtirir.
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"Falci kadin sirtinda kocaman kanatlarla otelin kapisindan ¢ikiyor. Diinya, telve
lekeleriyle dolu dev bir fincan. Binalar devasa daglar gibi. Her sokak kapali, agik, uzun,
kisa yollarin isareti. Zaman dedigin ii¢ vakte kadar, bes vakte kadar... Falci kadin
alacakaranlikta 1ssiz sokakta kanatlarin ¢irparak apartmanin kapisina yigilmis Sehnaz'in
yanina kosuyor." (s. 116).

Romandaki belirsizlikle okuyucunun aklini karistirma bakimindan en girift kisim
Olcayto ve Mariamin Madam Arthur Bey'e ait gizemi ¢ozdiiklerinin sdylendigi kisim bir
baska diigiimii olusturur. Romanda anlatilan her seyin fotograflarinin bulundugu gizemli
oda okuyucunun aklini anlatici ve gergeklik yontinde karistirir.

"Bir siurii fotograf. Maria'min fotograflar:, oglunun, kizoglunun fotograflari,
Deniz'in fotograflar:. Kisa boylu sisman geng¢ bir kadinin fotografi. Uzun boylu orta yasl
baska bir kadmin fotograflar:... Odanmin duvarlarinda. Bir siirii fotgraf. Maria'nin, onun,

bizim sizin, hepimizin fotograflari. Hayatlarindaki, hayatlarimizdaki her seyin, en énemli
seylerin fotograflari...” (s. 154).

Anlatici, Madam Arthur Bey'in her seye hakim oldugunu bildirirken bir anda
okuyucuyu da i¢ine alan sdylemiyle kurgu diinyasinin siirlarini agip kurulan oyunu daha
da zorlastirir. Boylece bu oyun sayesinde postmodern eserlerde okuyucu eserde etkin rol

oynar.

1.4. COGULCU YAPI

Postmodern anlatilarin en 6nemli unsurlarindan biri olan ¢ogulculuk Mine S6giit’iin
eserlerinde hem tiirsel hem sdylemsel ve anlatict yoniinden bircok algmnin, tiiriin,
diisiincenin degismeden, doniismeden her ne sekildeyse o haliyle kalabildigi biiylik bir
mozaigi andirir. Anlatilanlar, kahramanlar ve metne dair her sey yazarin kurgusu dahilinde
degisir, farklilasir ya da karnavallagir (Dilber, 2015: 119).

“Olumlu ile olumsuzun, kutsal ile siwradanin, soylu ile avamin, masum ile
acimasizin birbirine girip harmanlandigi bu diyaloglagmis metinler, ¢ok sesli miizik
(polifonik) gibi ¢oksesliligi, bir anlamda ¢ogulculugu olustururlar, ¢ogulcu bir estetik
ortam yaratirlar. Postmodernde ¢ok farkli alanlarin, gériis ya da iisluplarin senteze

ulastiriima ¢abasi degil, o ¢egsitliliklere hep birden, yan yana var olma hakki tanimak soz
konusudur” (Aytag, 1999: 203).

Eser Samimi’nin bir doktor kahraman olusu ve cinlerin varligina iliskin ¢alismalara
girismesi yonleriyle pozitivizmle dinsel, metafizik bilginin savasini anlatirken bir ruhta ya
da beyinde ve de toplumda bu unsurlarin yan yana nasil yasayabildiklerini de gdsterir.
Bunu yaparken masal tiiriinlin imkanlar1 yazara hayal ve ger¢egin i¢ i¢e rahatlikla gegirilip

izleksel bir cogulculuk yaratilmasinda yardimcei olur.
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“Dinsel a¢idan bakildiginda cinlerin varliklar: tartisilmaz bir ger¢ek. Ama pozitif
bilim ac¢isindan bakildiginda sa¢malik! Biz bilim adamlari, hadiseleri fiziki boyuta
indirgeyerek, fiziki boyutu olmayan hadiseleri metafizik, fizik otesi gibi sasali sifatlara
bulayarak elimizin tersiyle bir kenara itmeyi severiz. Pozitif bilime gére, cinperi
palavralariyla agiklanmak istenen olaylar, tamamen psikolojik rahatsizliklardan
kaynaklanyyor.” (Sogiit, 2017. 18).

Samimi’nin glinliglinden alintilan bu kisim modern Tiirk insaninin bilim ve din,
Dogu- Bati anlayislar arasinda nasil sikisip kaldigini ve ortaya tuhaf bir renklilik ¢iktigini
gosterir. Postmodern metinlerin genelinde bulunan belirsizlik bu eserde de fazlasiyla
hissedilir. Bu yiizden modern bilim ve cinperi hikayeleri birlikteligi ya da savasinda yazar
okuyucuyu net bir sonuca gotiirmez. Ancak hayal ve ger¢cek eserin tamaminda yan yanadir.
Ancak okuyucu anlatilanlardan hangisinin gergek hangisinin hayal oldugunu tam olarak
netlestiremez. Ciinkli anlaticilar c¢esitlidir ve ortak noktalar1 psikolojik sorunlarinin

oluslari, cinlerle iletisime gegtiklerini sdylemeleridir.

Eser hem anlatict ¢okluguyla okuyucudaki gerceklik algisini kirarken hem de
anlatilan hasta hikayelerinin bir gercek bir de hayal versiyonunu verdigi sdylemesi yoniiyle
de muglaklig1 ortadan kaldirmaz. Anlatic1 bu ¢oksesli anlatici korosu i¢inde giivenilirligini
yitirir.

Huriye Hanim’1n anlatildig1 kisim bir evliya hikayesinin, menkibenin ya da masalin
ortak tiirsel oOzelliklerini tasimasi yoniliyle ¢ogulculugu kanitlar. Menkibelerdeki
olaganiistiiliikkler, zamanin hizli gecisi, hayalle gerce§in i¢ ice gecisini kolaylastirir.
Anlaticinin kendi anlattigi kisimlarda masal anlaticis1 gorevini, bir tiir meddah tavrim
stirdiirmesi de ¢ogulculuga katkida bulunur. Huriye Hanim kendi basindan gecenleri masal
tiirlinde anlatirken tiirler de birbirine karismaya baglar.

“Hikdyenin burasinda Bes Sevim Huriye Hanmim derin bir soluk alir, kutsal bir
kapidan erenler diyarina gecer gibi bir hal takinir, komsular: da dudak aralarinda

fisildadiklar: dualarla onun bu haline yoldashik ederlerdi. Ne de olsa hikdyenin ikinci kismi
birincisi gibi heyecan ve hiiziin dolu degil, epey bir miibarekti:

Iste bu Nene Hatun beni aldi, bu muhteremin tiirbesine gotiirdii” (Sogiit, 2003: 217,
28).

Samimi’nin kendisini kendi agzindan anlattig1 kisimlar okuyucuda bir samimilik
uyandirmak ve bu igtenlikle okuyucunun gergeklik algisim1 kirmak adina giinliik tiiriiyle

verilir.

“Doktor Samimi’nin Giinliigii

Bana cinlerin bir oyunu mu bilmiyorum, ama satin aldigim apartman da cinli
perili.
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Her giin sabaha karsi, apartmanda kedi miyavliamalart duyuyorum” (s. 33).

Samimi’nin giinliigii ben diliyle yazilmasi1 yoniiyle gilinliigli ¢agristirmakla birlikte
zaman kavraminin, tarihsel bir notun olmayisinin varligr postmodern metinlerde zamanin
yok sayilmastyla ya da bu eserde oldugu gibi zaman algisin1 kaybetmis parcalanmis bir

kahramanin notlar1 olusuyla agiklanabilir.

Eserde bir¢ok riiya ve yirmi iki riiya yorumu vardir. Bu riiya yorumlar1 hem
psikanalize birer gonderme olmalar1 yontiyle izleksel kullanilmalarinin yaninda hem de

kurgunun isleyisinde de ilging bir 6zellige sahip oluslar1 yoniiyle 6nemlidir.

Bazen riiya yorumu 6nceden verilerek ardindan olanlar anlatici tarafindan aktarilir.
Ancak ortada uyku ve riiya olmadan riiya yorumunun ve ardindan gelen yasanilanlarin bu
riya yorumundaki ongoriiyle iliskilendirilisi eserdeki riiya- gergek yasam algisini da
karmagiklastirir.

“Beni Ketum Hatun’a birakip gitmisti. Ketum Hatun’a. O cadi kadina. Koyiin
gergek cadisina...

Riiyada cadi gormek o kimsenin yeni seyler ogrenecegine isarettir. O giine kadar
hi¢ bilmedigi, hatta kimselerin bilmedigi, sir kabilinden yeni seyler” (S. 54).

Rilya yorumundan o©nce verilen kisim uykuda yasananlari anlatmaz. Riiya
yorumundan sonra anlatilanlar da riiya izlenimini vermeyince okuyucu anlatilanlarin riiya
degilse eger Oyleyse nedir diislincesine kapilarak yapilan riiya yorumlarinin anlatilanlara
etkisi konusunda kafas1 karisir. Boylelikle riiyalar sayesinde gergekle hayal birbirine

karistirilmis olur.

Hasta hikayelerinden birinin sahibi olan Melike’nin anneannesinin anlattig1 hayat
hikayesi zamanin hizli gecisi, tislubu, olaganiistiiliikler tasimasi yoniiyle masal tiiriiyle
yazilir.

“O giinden sonra bir daha, Kerem’i géren olmadi. Cok sevdigi geng karisini

bwrakip giden delikanlimin swri asla ¢oziilmedi. Benden baska kimseler olan biteni
bilemedi.” (s. 107, 108).

Oguz’un annesinin ogluna anlattig1 Gelincik masali, Huriye Hanim’in anlattiklar
romanin masals1 lslubunun varlhigr igerisine yerlestirilmis tiirsel ¢ogulculugun somut

gostergeleridir.

Romanin anlaticisinin yaninda Samimi, Huriye Hanim ve diger bes hasta yer yer
kendi basindan gecenleri kendileri anlatirlar. Boylelikle yasanilanlara farkli bakis agilari,

cesitlilik kazandirilmis olur.
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Hastalar baslarindan gecenleri kendileri anlattiktan sonra Samimi’nin glinligi
araya girerek gercekle hayali karmasiklastiracak hasta hikayeleriyle karisan denge algisini
kaybeden aciklamalarini bitirdikten sonra anlatici hastalarin gercek hikayelerini anlatir.
Boylelikle coklu bakis acilarinin bir arada oldugu anlaticilarinin zenginligiyle ¢ogulculuk

saglanir.

Cogulculugun baska bir sekilde ortaya ¢ikist da tekrar unsurlariyla saglanir. Tekrar
unsurlari bir yerin ya da bir olayin, kisinin farkli bakislardan anlatimini saglayan boylelikle
coklu anlatim1 da destekleyen bir unsur olarak Mine Sogit’iin eserlerinde Ozellikle
kullanilir. Oguz Cebeci (2004: 83) tekrar olgusunu zamana iliskin ig¢sel gerceklikle
bagdastirilabilecek bir siireklilik deneyimi yaratma olanagi igerisinde anlatarak tekrar
sonsuzluk kavramiyla paralel goriir. Mine So6giit, Bes Sevim Apartmani adli ilk romaninda
tekrarin yarattigi smirsizliktan, cogulculugun yarattigt imkénlardan yararlanir. Coklu
anlaticilar ve onlarin diinyay1, nesneleri, insanlar1 algilayislar1 ayn1 mekan ya da insanlarin
goriilmesi lizerinden farkli sekillerde yansitilir. Bu farkli yansitmay1 okuyucu tekrarlarin
yorumuyla rahatlikla anlama olanagi bulur. Anlatilanlarin hepsinin Doktor Samimi’nin
hafizasinin birer oyunu ya da riiyalar1 olarak goriilmesi durumunda bile ruhsal yapisi
parcalanip c¢oklu kisilige biiriinen bir kahramanin varligit da cogullugu, birden fazla
kahramanin bakigini saglamis olur.

“Leitmotiv, ana, kilavuz motif demektir. Anlatim tarzi olarak, herhangi bir tavir,
hareket veya soziin eserde cesitli vesilelerle bir¢ok kez tekrar edilmesidir. Yazar veya
sairler, leitmotiv teknigi ile oncelikle icerikte siirekliligi saglama amact giiderler. Eger
leitmotiv kahramana ait bir soz veya bir tavir olarak ger¢eklesiyorsa, bu, o soz veya tavrin

kahramanin ¢ok belirgin bir yoniinii karakterize ettiginin bir isaretidir. Bunun da otesinde
leitmotiv, edebi metne estetik ve simetrik bir deger kazandirir” (Cetigli, 2009: 112).

Ayni apartmandan ayni denize bakan hastalarin gordiikleri bir tekrar bir leitmotif
unsuru olarak almabilir. Kendini ciice sanan hasta ¢ocuk Oguz, diger hastalar gibi
apartmanlarin arasindan goriinen denizi izler.

“Sabahin erken saatlerinde uyanmak, uyanip da pencereden digsari goziimii dikip

saatlerce, suursuz bir sekilde iki bina arasindan béliik porgiik goriinen denize bakmak ve
vapurlart saymak, tankerleri saymak” (Sogiit, 2003: 35).

Bir anin ve mekanin bagka bakiglardan ve agilardan nasil goriildiigiinii, maddelerin,
nesnelerin bir¢ok goriintiilerinin olabilecegi de bu tekrarla okuyucuya gosterilir.
“Sabahin erken saatlerinde wyanmak, uyanip da pencereden digsar: géziimii dikip

saatlerce suursuz bir sekilde iki bina arasindan béliik por¢iik goriinen denize bakmak ve
denizalti goriince sasirmak” (S. 51).
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Masallardaki tekerlemeler gibi hikayelerin basinda bulunan bu tekrarlar
tekerlemelere yapisal gorevleri yoniiyle benzemekle birlikte her hastanin ufak farklarla

ayni seyleri gordiiklerini, ancak ayrintilarin da 6nemsiz olmadigini vurgular.

“Sabahin erken saatlerinde uyanmak, uyanip da pencereden digsart géziimii dikip
saatlerce suursuz bir sekilde iki bina arasindan béliik por¢iik goriinen denize bakmak ve
martilara giilmek, karabataklara giiliip gegmek” (S. 69).

E. M. Forster (2016: 33) romanin unsurlarini agiklarken ritm basligiyla roman
boyunca birtakim sozciik ya da tiimcelerin zaman zaman ortaya ¢ikislarindan bahseder. Bu
tekrarlar1 Forster miizikteki ritm olayma benzetir ve ritmin romanlarda dagmikliga yol
acan degisik parcalari igten dikislerle birbirine bagladigini belirtir. Tekrarlardaki ayrintilar
bazen bir nesne olarak goriilirken bazen de degisen bir ruh halini gosterir. Yazarin
kurguladig1 bir romandan ¢ok bir oyunu ¢agristirir. Okuyucunun bu tekrarlar1 gérerek bir

kisinin ¢esitli anlarda ayn1 yerden ayn1 mekana baktigin1 anlamasi saglanmaya caligilir.

“Sabahin erken saatlerinde wyanmak, wyanip da pencereden digar: géziimii dikip
saatlerce suursuz bir sekilde iki bina arasindan boliik porgiik goriinen denize bakmak ve
art arda gegen vapurlarin sayisini sasirinca ¢ilginlar gibi sinirlenmek” (Sogiit, 2003: 86).

Bu tekrarlar neredeyse ayni saatlerde ayni mekana bakan insanlar1 anlatir. Ancak bu
zaman algist tekrarlarin bir kisi tarafindan yapildigini gosterir. Bu kisi ¢oklu bir kisilige
sahip olan Doktor Samimi’dir. Mine Sogiit’iin eserlerinde goriilen tekrar unsuru Freud’un
psikanalatik teorisinin anahtarlarindan biridir ve Freud tekrar1 unutulmus gegmisin bir
transferi olarak goriir. (Sar1, 2016: 49).

“Sabahin erken saatlerinde uyanmak, uyanip da pencereden disari goziimii dikip
saatlerce suursuz bir sekilde iki bina arasindan boliik pér¢iik goriinen denize bakmak ve

ortalarda hi¢bir geminin goriinmedigi ender anlardan birini yakalaymca ¢ocuklar gibi
sevinmek” (Sogiit, 2003: 103).

Eserde siirekli tekrar edilen biitiin kahramanlarin hayatinda 6nemli olan olaylarin ya
da degisimlerin yasandigi zaman araligi “haziran” ayidir. Doktor Samimi’nin deliliginin
kabulii ve cinlere kars1 yenilgisinin isyani olarak ortaya ¢ikan ates ve yangin olgusu da

haziran ayiyla iligkilendirilebilir.

Atesten olustuklar1 sdylenen cinlerin varligi, olaylarin haziran ayinda olup bitmesi,
en son haziran sabahinda bir yanginla her seyin yok olusu 1s1 ve ates kavramlarinin eserde

on plana ¢ikarildigini gosterir.

Eserde sicaklik unsuru arttikga Doktor Samimi’nin hasta hikayelerinin sarmalinda
sikistig1 ve 1smin etkisiyle, cinlerin yaydigi enerjiyle deliliginin de arttigi ve boylelikle
dengesini yitirdigi goriiliir.
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Doktor Samimi eserde modern bilimin bir pargasi olarak doktor kimliginin yani sira
cinlerin varhigint c¢ocukluktan beri kabul etmis biri olarak da anlatilir. Mine Sogiit
kahramaninda yogun olarak goriilen belirsizlik duygusu gibi eserin geneline de belirsizlik
hissini yayar. Samimi, Kur’an’dan okudugu kadariyla cinler hakkinda bilgi sahibi olur.

“Biliyorum, cinler sua ve enerji gibi bir varlik olduklarindan viicudun her yanina

niifuz edbiliyorlar... Isiktan kagmalyyim. Sicaktan da... Kaderimde alevler olsa da” (Sogiit,
2003: 43).

Gelecekten haber veremeyen cinlere ragmen Samimi giinliigiindeki ifadesinde
kaderinde alevler oldugunu ve bundan kagamayacagini sdyleyerek kendi sonunu bastan
bilen mistik ve tanrisal bir gilice sahip Ozellikleriyle verilir. Ates, 1s1 eser ilerledikge

satirlarin arasindan Samimi’yi saran cinlerin atesi gibi yayilir ve okuyucuyu sarar.

Huriye Hanim bir bir haziran gecesi riiya goriir ve o haziran gecesinin sabahinda
sirl bigimde kaybolur.
“Ama,o thk haziran gecesi, uykusu yillardir ilk kez erkenden geldi. Ve o ilik

haziran gecesi uykusunda ilk kez cinli perili riiyalar gordii... Ve uykusunda cinli perili
riiyalar gordiigii Uik haziran gecesinin sabahinda ortadan kayboldu” (s. 30, 31).

Kendisini ciice sanan ilk hasta hikayesinin kahramani Oguz’un hikayesi haziran
ayinda bagslar ve esere 1sinin yayilisi da bu hikayeyle goriiniir kilinir.

“Benim miladim o haziran ogleden sonrasi baslar... Annem o ciice kelimesini ilk
kez o haziran aksami soyledi... Herkesin i¢ini sevince bogan haziran asamiistii

havalarimin, benim de ic¢imi sevince bogdugu son haziran aksamiistiiydii... O masal
cehennemin derinliklerinden ¢ikarip benim ruhumun derinliklerine firlatti” (5.36, 38, 39).

Kahverengi perdeli dairedeki annesini 6ldiirmiis olan hasta adamin hikayesi de
romanin kendi hikayesi gibi haziran ayinda baglar ve biter.

“Bir haziran ogleden sonrasiydi... O haziran aksamiistiinii rugan ayakkabilarimin
altina demir okgeler ¢cakarak ve ruganlart kuzgun karasi parlatarak gegirdim” (s. 73, 78).

Kur’an’daki ayetlerde belli sekillerde sinirlari ¢izilmis olan cinlerin insanlarla olan

iligkileri neredeyse aynen ve ayni yollarla Samimi’de yansimasin1 bulur.

“Ayetlerde seytamin "hemezat" (diirtme, kalbe kotiiliik ilka etme), "vesvese"
(fistldama, gizli s6z soyleme), ""nez"' (vurma, kétiiltige diisiirme, tesvik etme) inden Allah'a
siginma emredilirken; Nas stiresinde bu seytamin insan ve cinlerden olabilecegi
agiklanmaktadir. Bu ayetlerde istiaze emredildigine gore onlardan gelebilecek bir zarar
soz konusu demektir. Istiazeye mesnet teskil eden her ii¢c davramis da telkin ve kalbi

uzaktan yonlendinne seklindedir” (Celebi, 1997: 167).
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Hikayeler anlatildikga Samimi hikayelerle kendi gercekligini karistirmaya ve
tiimden dengesini yitirmeye baslar. Cinlerin yaydigi 1sidan korunmaya ¢aligsa da Samimi
bunda basaril1 olamaz.

“Kimseyi oldiirmek istemedim hentiz. Annemi bile. Ki hak ediyordu ashnda...

Cinler enerji kalkanimi delip bedenime yerlesmek istiyorlar. Ve kulagima hep “cinayet,
Cineyet” diye sesler fisildiyorlar” (Sogiit, 2003: 80).

Hikayelerin anlatilmasi bittikten sonra Samimi kendi hikayesini anlatir ve yasar.
Cinlere kars1 ya da kendine karsi baglattigi savasi kaybeden Samimi atesle arinmayi ve
yeni bir baslangi¢ olarak gordiigii yanmayi, yok olmayi ya da tekrar var olmay1 tercih eder.

“O sabah, o haziran sabaht havada sadece iigtincii gozii acik olanlarin duyabildigi

bir yangin kokusu vardi. Cikacak bir yangimn kokusu. Ila¢ gibi, yaralara merhem gibi,
tipkt olmasi gerektigi gibi... Hazin bir son ve mutlu bir baslangi¢ gibi” (s. 120).

Samimi’nin aradig ve bir tiirlii bulamadigi sicaklik bir yuvanin sicakligindan baska
bir sey degildir.
“Dogal sicakligin katmerlenmesi Qibi, insani isitan insanin anist olmadan agiklarin

adamakilli kapali yuvalarindan bahsetmelerini anlamak imkansizdir. Demek ki mutluluk
bilincinin kékeninde tatli sicaklik yatar. Daha dogrusu tath sicaklik mutlulugun

kokenlerinin bilincidir” (Bachelard, 1995: 39, 40).

Samimi eser boyunca kokularini aldig1 varliklardan veya olusumlardan da atesin
yok ediciligiyle kurtulur. Samimi insanoglunun biiylik savasi ve yenilgisinin kendine,
kendi {irettigi inanislara oldugunu kabul ederken modern toplumun kazandirdigi ne
bilimsel verilere ne de biitiin inanislara saygi duyar. Tutunamayan ve mutsuz bir modern
cag adam profiline parcalanmis, sizofrenik ruhsal bir yap1 da ekleyen Samimi yasadig
diinyayla, sigindig1 riiyalarla huzuru bulamadiginda kopuk ve daginik ruhsal yapisina
uygun diisen bir davranisi tercih eder ve atesin yok ediciligini, atesin arindirict yanin

segerek kendini atese verir.

“Hayatim boyunca yapmadigim seyi yaptim.
Bas kaldirdim.
Hem de kime, beni terk edip giden anneme mi?

Haywr higbirine degil.
Cinperilere...
Seytanin en biiyiik silahi neydi?

Insanlari olmadigina inandirmak.
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Insanlarin en giiclii kalkant neydi?

Seytanin olmadigina inanmatk.

Bu paradoksun icinde kaybolmamak miimkiin miiydii” (5.124).

Savas a¢tig1 cinler ya da seytan Samimi’ye gore yanlis muhataplardir. Nasil Havva
ve Adem Tanri’nin koydugu kurala uymayip seytanin baskaldirisinin bir parcasi olarak
“istemek” fiilini yerine getirdiyse Samimi de benzeri bir durumu yerine getirir. Ancak bir
insan olarak seytana savas acar. Samimi daginik bellegi ve ruhunda kendi kendiyle,
gecmisiyle, modern diinyayla savasa girer ve kendini yense de kendine yenilse de bu
savagin kazanani olmayacagi basindan bellidir. Samimi savagi taraflardan biri yok olana

kadar devam ettirdiginden kendini yok eder.

“Seytan cinlerin kraliysa eger benim basim artik seytanla dertte...

Benim basim artik kendimle dertte” (S. 124).

Postmodernizmdeki ¢ogulculuk ilkesi mutlak bir hakikat ya da tek olan bir
diisiincenin savunulmasi yerine zit kavramlarin, hayatta olmaz, bir araya gelmez denilen
unsurlarin yan yana sunulmalari ve higbirini 6ne ¢ikarmadan bunlarin anlatilmalaridir.
(Dilber, 2008: 507). Postmodernizmde bir tek anlamin, formiiliin, varligin herkese empoze
edilmesi degil de saf ve dogru olanin yerine genis kiiltlirel bir diizlem tercih edilerek

cogulculuk anlatilir. (Eliuz, 2016: 49).

“Kiwrmizi Zaman” romaninda ¢ocuk kahraman Hiisran, yash kadinlarin o6zellikle
cocuklara anlattiklart korkung hayali hikayelere karsi akilcit bir tutumu sergileyerek
anlatilanlarin gercekle baglantilar1 olmadigini diisiiniir. Anlatic1 eser boyunca hayalle
gercegi yan yana verir.

“O kadint evliyalar ¢carpmisti. Hem de niye? Kiiciik bir ¢ocukken evliya mezart
lizerinde ip atladi diye? Buralar mezarlarla doluydu. Cocuklar bu mezarlarin iizerinde
tepiniyorlar diye evliyalar ¢ok kiziyordu. Cocuklar ¢ok giinah isliyordu! Evliyalar da
zaman zaman, bu laftan anlamayan, Allah’tan korkmayan ¢ocuklardan birini kurban se¢ip
o kiimesteki zavalli gibi egip biikiiyor aklin kagirtiyorlardi... Onlar aslinda hastaydilar ve

aileleri yoksul oldugu icin onlara doktor gétiiremiyor, evde de zapt edemiyor, ¢areyi bir
yerlere baglayip, bir yerlere kapatmakta buluyordu.” (Ségiit, 2004: 50).

Botan o6ldiigii sOylenen babasinin cesedini bulmadan huzura eremeyecegini
anladiginda kendini morglara, acil servislerin kapt Onlerine ve mezarliga siiriikler. Bir
yandan Oliimiin yaydigi caresizlik, suskunluk ve yok olus duygular satirlarda gezinirken
bir yandan Botan’in i¢inde tutku, istek ve ac1 birlikte yasanir.

“Kosar adim c¢iktigi acil servisten, suursuzca en yakin mezarliga gitti. Her giin
acilde can veren onlarca insanin hareketsiz, isteksiz, pasif bedeninin aksine, istekle,
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hevesle, kosar adim gitti mezarliga... Yakinlarimi kaybedenler oliimiin soguk ¢ekmecesini
ac¢ip buzdan yataktaki cesede dehsetle bakiyor, 6liiyii taniyanlar ya oracikta yikilip kalryor
va da sinir krizi gegiriyor, tamimayanlar tarifsiz bir acili sevingle kosar adim disar
¢tkyorlardi.” (5.56).

Postmodernizmde her sey higbir yerin ve seyin merkezinde yer almadan varliklarini
siirdiiriir. Oliimle yasamin i¢ iceligi ve ayrilmazlig1 gibi bu tiir anlatilarda kavramlar ve
yasantilar yan yanadir.

“Postmodernizm, modernizmin  tek¢i, oOtekilestirici  yaklasimimin  karsisina
cogulculugu koymustur... Cogulculuk, her diisiinceye, inanisa, cinsiyete, kiiltiire esit
mesafede durmak,; hi¢cbir hiyerarsik yaklasimi kabul etmemektir. Postmodernizm,
modernizmin ayriliklar: dislayan, birlestirici yaklasimina karst farkliliklar: onemseyen, her
tir farkliigin toplumda kendini ifade etme ozgiirliigiinii savunan ve farkliiklara esit
mesafede duran toplumsal sistemleri destekleyen bir diisiince gelistirmigtir. Postmodernist

diigiincenin agik¢a her zaman ifade edilmeSe debenimsedigi toplumsal model, liberal
degerleri yasama gegiren yapilanmalardir” (Apaydin, 2009: 29).

Mine Sogiit’iin karamanlar1 masallardaki hayalle gercegi biinyelerinde birlikte
tasiyan olaganiistii kahramanlara benzer.

“Botan bu tuhaf oliimiin paralelligi karsisinda gercgekle hayalin hi¢ de birbirinden
uzak olmadigin fark etti. Acil serviste aldigi ilk dersti bu. Gergekle gergekiistii tipki yin ile
yang gibi i¢ ice gegerek birbirini tamamlayan bir biitiindii. Ger¢egin icinde gergekiistii,

gergekiistiintin iginde de gercek vardi ve birbirlerini sarip sarmalamiglardr” (Sogiit, 2004
99).

Cocukluk yalmzligini cellatlarin acimasiz diinyasindaki kalabaliklarla bastirmaya
karar veren Leon acimasizligiryla ve isinin ehli bir celldt olmasiyla nam saldiginda bile
icinde sevgiye a¢ bir yam1 kaybetmez. Kan doken bir katilin i¢inde smirsiz bir sevgi

yasamaktadir.

“Ziba’y1 ozliiyordu. Onun sevecen dokunugslarimi, benzersiz Cingene ¢orbalarini,
zaman zaman kendisinin falina bakip kismetsiz kaderine doviinmelerini, sorma en ¢ok
sevdigi torunu Leon’a sarilip sevinmelerini, her halini ozliiyordu... Ama bu 6zlem onun iyi
bir cellat yamagi olmasini engellemedi” (s. 145).

Mezarligin 6liimii, insan hayatinin sonunu, inananlar i¢in asil baslangica gidilecek
sonu, ayriligi ve buna benzer bir¢ok olumsuz diislinceyi ¢agristirdigr diislintildiiglinde
roman kahramanlarinin hepsinin yolunun mezarlikta kesismesi ve mezarlikta aradiklar
huzuru bulmalari, yeniden canlanmalari, var olmalar1 6liimle yasamin zithigini gosterir.
Mezarligin soguk ve cansiz mekansal algisini kiigiik bir ¢ocugun iyimserligi degistirir.

Birgok zit duygu ve diisiince mezarlikta Hiisran’1n siirleriyle ¢oksesli bir durum kazanir.

“Keske rengadrenk kalemleri olsaydi da bu kocaman mezar taslarina, tahtalarina
Kocanine 'nin mezarindaki gibi rengdrenk resimler yapabilseydi. Keske ge¢misleri karanlik
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bu oliilerin gelecegini ¢ocuk nesesiyle renklendirebilseydi... Resim yapmast sart miydi
sanki. Siir de yazabilirdi!” (5.183).

Eserde tiirlerin de g¢oksesliligi, karnavali birbirlerini takip eder sekilde rengarenk
viicut bulur. Mine S6gilit modernizmin akli ve insan1 yiicelten deger yargilarinin, felsefe,
bilim, gelenek, dini 6greti ve bilgilerini igeren her boliimiin basina ekledigi bir kelimenin
anlamini igeren ve eserin tamamini kaplayan bir sozliikk olusturur. Bu sozliikteki kelimeler
modernizmin sinirlarindaki bilimsel veri, gelenek, din, felsefe, tarih gibi alanlarin 1s181nda
yazilmis bilgileri igerir. Her kelimenin acgiklamasinin bitimine italik yaziyla eklenen
modernizme ters bir hayal giiciiyle yazilmis bir ciimle yer alir. Boylelikle eser gercek,

hayal zitliginin yaninda tiirsel farkliligi da tasir.

“Zaman:

Kant’ta zaman biitiin sezgiler igin temel islevi géren zorunlu bir tasarimdir.
Hegel’de zaman fiilen var olan kavramin kendisidir. Bu bakimdan zaman her tiirlii
hakikatin evetlenme yeridir.

Zaman belki de tanrinin ta kendisidir " (S.7).

Yazarm bir tarz olarak ilk kitabindan son kitabina kadar masal tiiriinii romanina
bicimsel, sOylemsel ve anlamsal yonleriyle aktardig1 goriiliir. Zamanin hizla gegisi, sirlt ve
fantastik olaylar, riiyalarla gerceklerin karismasi, iyiyle kotiiniin savast Mine Sogiit’iin

eserlerinin ana unsurlaridir.

Mine So6giit’lin eserlerinde varliklarin ve olaylarin alisilan ¢izginin disina ¢ikmasi,
insanlarla doga arasindaki bilinen dengenin bozulmasinin masallarin kendilerine has

mantiZinin yaratti1 zenginlikle alakali oldugu diisiiniilmelidir.

Yazar, bir roportajinda masal tiirliyle ilgisini soyle anlatir: “Masalr ¢ok seviyorum.
Aslinda sert hikdyeler var kitapta... Masal gibi yazmak hem ¢ok hosuma gitti hem de ancak
boyle yazabiliyormusum. Sekerli, oyuncakli yazmak... Kasvetli bir seyi masal gibi

anlattiginiz zaman bir de kimyasi degisiyor” (Kizilgok, 2015: 57).

“Kirmizi Zaman” romaninda masal anlaticilarina kadar masalla ilgili bir¢ok unsur
bulunur. Bunlardan biri Hiisran’in babast Aziz’i ¢ok etkileyen kdyiin masal anlaticis
Kocanine’ nin anlatimidir.

“Koydeki tiim kiiciikler anneleri tarlada ¢alisirken kocaman bir incir agacinin
dibine dev bir manda gibi ¢okiip gozlerini kapatan ve durmaksizin onlara korkung

masallar anlatan, yiiziiniin sag yanminda, yanagindan boynuna kadar yayilan dev bi sark
¢tbani bulunan Kocanine 'nin eteginin dibinde biiyiimiislerdi” (Sogiit, 2004: 32).
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Hiisran’in okudugu kitap bir tarih kitab1 olarak anlatilir. Silik ve noksan kisimlarini
Hiisran’in tamamladigr kanla yazilmig bu tarih kitabi romandaki bir bagka tiirlin

yansimasidir.

“Usaklardan Areobindus’la Teodora ' nin ask seriiveni ge¢irdigi yolunda soylentiler
vardi. Yabanci soydan, olduk¢a geng ve yakisikly bir adamdi bu. Teodora bu soylentileri
gecistirmek istedi- oysa soylentilere gore adama delice tutkundu- Sebepsiz yere onu
zindana attirarak vahsice kamgilattr” (S. 41).

Botan’mn 6liimiin dilini 6grendigi, babasinin cesedinin izlerini stirdiigii Adli Tip’ta

esere Oliim raporlart da eklenir.

“45- 50 yaslarinda kimliksiz erkek 1.70 boyunda kumral ceset 1.03.92 tarihinde
Kuzguncuk semti aciklarinda bir balik¢i teknesinin aglarina takilarak bulunmus,
kurumumuza getirilerek polis kayitlarina islenmis” (s. 78).

Hiisran’in mezarliga renk ve hayat kattigi siirler eserdeki tiirlerin karnavalini

olusturan bir baska tiirdiir.

“Ey fani simdi ayagin yere basiyor amma

Bil ki hayat siirmez boyle

Sen de gidersin ebediyete” (. 162).

Cogulculuk basliginda ele alinan tekrarlar, eserlerde kullanilan leitmotifler hayatin
akis1 iginde dnemsenmeyen detaylari farkli bakis agilarindan vermek, yasananlarin farkli
zamanlara yansitildiklarinda ne sekle biiriineceklerini gostermek bakimindan 6nemlidir.
Leitmotif (main theme, central motif), ana motif, anlaml tekrar, nakarat, tema anlamlarini
icerir. (Karabulut, 2012: 1381). Cogulcu bir bakisi tercih ederek her seyin bir arada
bulunabilecegini ve hicbir seyin digerinden daha oOnemli olmadigini ilke edinen
postmodernizmde bazen 6zellikle yapilan kelime ya da climle tekrarlar1 okuyucuyu eserde
onemli ya da dnemsiz bir yere ulastirir. Ulagilan yerde okuyucu postmodern mantiga gore
hayatin anlamini ¢d6zmek gibi ¢ok degerli bir bilgiye ulasmayacaktir. Hatta okuyucunun

buldugu anlam, hayatin siradanliginda unutulup gidecek 6nemsiz bir diisiince bile olabilir.

Mine Sogiit “Kwrmizi Zaman™ adli eserine masallardaki gizemi ve postmodern
eserlerde kullanilan teknikleri eklemek adina kahramani Hiisran’in eline kendi yazacag:
kitapla ayn1 ismi tastyan bir kitap vererek ve buna Kirmiz1 Zaman adini1 koyarak insanlarin
doktiikleri kan ve yarattiklari tarihsel anlayig1 elestirir. Bunu kirmizi rengi tim romana
yayarak yapar.

“Bir de kirmizi kayigiyla konusmasa... O ilk giin, aglarinda kirmizi baliklarla
kiyiya donen balik¢ilar onu iskelenin yamindaki taslikta ates yakmuis, kirmizi baliklar
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pisirirken buldular... Sanki binlerce yildir bu haliyle, bu kiyida, kirmizi baliklar
pisiriyordu” (S. 27).

Sogiit eserinde modern diinyanin gercekligiyle ters diisen masal gergeklerini ayni
potada eritmek, karsilastirmak ve zitliklarla bir uyum yakalamak adina kendi “sozliik™{int
olusturur. Bu sozliikte pratik hayatta, bilimde soézciiklerin karsiliklar1 verilir ve son climle
italik yaziyla sozciigiin daha gercek disi bir anlamiyla bitirilir. Yazarin kirmizi renge

ayirdigi kisim “kirmizi manada tehlikeyi isaret eder. Cazip ve cinaidir.” (s.21) seklindedir.

Eserde belirlenen leitmotif unsurlar gizemli birer simge olarak da okunabilir.
Simgeler karanlik bir ifadenin perdenin ardinda saklanmasina benzer. (Eco, 1995: 158). Bu
eserde kirmizi renk Oonemli bir leitmoitf ve simge olarak degerlendirilebilir. Renklerin
insan hayatinda onemli bir yer tuttugu, bu durumun kiltiirlere ve insanlara gore bazen
degisiklikler gosterse de genel anlamda ortak benzerliklerde bulusuldugu goriiliir. Her
rengin genis bir anlam bilesimi oldugu akilda tutularak giinliikk hayatta i¢ ige yasanilan
renklerle insanin siki baglari vardir. (Lings, 2003: 46). Kirmiz1 renk; feda edilmenin,
ofkenin, cinayetin, eziyet edilip 6ldiiriilmenin rengidir ancak ayni zamanda kirmizi coskulu
hayatin, dinamik duygularin, canliligin, eros’un ve arzunun da rengidir. Kirmizi iginde

barindirdig: zitliklarla bir karmasay: tasir. (Estes, 2013: 119, 120).

Sogiit, eserinde neredeyse biitlin kahramanlarini kirmizi renkle boyar. Anlatilan
olaylarda kirmizi renge bulanmayan kahraman yok gibidir. Kirmiz1 rengi seytanin ve
katliamin rengi olarak kullandig1 soylenebilir. Zaman Dayi, kirmiz1 bir kayiga biner,
kirmizi baliklar tutar ve kirmizi kana bulanmis olarak dehlizden disar1 ¢ikar.

“Zaman Day! o gece sur dibindeki delikten disar ¢iktiginda aslinda iizerinde toz
topraktan baska bir sey daha vardi. Elleri ve yiizii kana bulanmust:” (S6giit, 2004 68).

Eserde kirmizi rengin neden bu kadar ¢ok tekrar edildigi ara ara renge verilen
anlamlarla desteklenir.

“Kwrmizi kitabin rengi kadar ici de kiskirticrydi. Tipki adi gibi:Kirmizi Zaman.
Tarihteki kanli olaylari, dehset verici sehir efsanelerini, korkung cinayet 6ykiilerini sanki
veryiiziintin en dogal olaylaryymis gibi anlatan kitap, Hiisranin kiskirtilmasiyla hevesli

aklina surlarin altindan baslayip tiim sehri dolasan dehlizler gibi, cellatlar: da soktu...
Kirmizi zamanlar: bizzat yeni bastan yazmak istiyordu” (s. 91).

Hiisran’a Kirmizi Zaman adli cellat hikayeleriyle dolu tarihi kitabi getiren Aziz,
kizinin karanlik dehlizlerden kolaylikla gegmesini saglamak i¢in bilmeden de olsa yardim
eder. Copten bulup getirdigi kirmizi renkli fener Hiisran’1in yolunu aydinlatacaktir.

“Bir gece Aziz eve elinde kirmizi bir fenerle geldi... Yakildiginda etrafi piril piril
aydinlatryordu” (s. 139).
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Kirmizi1 Zaman kitab1 Hiisran’in nasil gerceklik algisini degistirmigse kirmizi fener
de bu degisime, aydinlanmaya yardime1 olur. Burada Hiisran’in elinde bir fenerle, karanlik
dehlizleri aydimlatmasi ruhen biiyiik degisimine kaynaklik eder. Ilkel ates gibi yakar,
aydinlatir ve tekrar diriltir.

“Isik, yanma olaymin oziidiir. Isik yalnizca bir simge degil ayni zamanda ariigin
bir etmenidir. Isik yapacak, ayristiracak, birlestivecek bir sey bulamadigi yerden gegip
gider. Ne ayristirtlamaz ve birlestirilemezse, o aridir. Bu demektir ki sonsuz uzayda 151k

hi¢bir sey yapmiyor. Gozii bekliyor. Ruhu bekliyor. Bu nedenle 151k tinsel aydinlanmanin
temelidir” (Bachelard, 1995: 108).

Hiisran, elinde fenerle ¢iktigi yolculugunun sonunda anne- babasinin kilitledigi
masal diinyasindan siyrilarak olaganiistii bir diinyaya adimlarini atar. Gergekle hayali

katistirarak kendi gergekligini yaratir ve huzuru bulur.

Botan eserin kirmiziya boyanan bir diger kahramanidir. Babasinin evi terk edip
gidisi ardindan gazetede onun 6ldiiriildiigiinti 6grendiginden beri babasinin Sliimiinii kesin
bir gerceklikle dogrulamaya c¢alisir. Bu durum onun takintisi olur. Babasinin kendi ruhunu
parcalayisina karsilik iyilesmek adina onun cesedine ihtiya¢ duyar. Babasini 6ldiirdiigii
sOylenen kadinin cesedini morgun oOniinde beklerken iimidi babasiyla karsilagmaktir.

Botan’in hayatin1 kirmiziya boyayan babasinin kendisidir.

“Cinayete asirt doz siisii veren babasiysa. Gelip bakmak isterse katlettigi sarigin
sevgilisine... Sevgilisinin onu oldiiriip keskin bir bigakla par¢alara ayirmak isteyen o uzun
parmakly, uzun tirnakly, kirmizi uzun tirnakly, kipkirmizi ellerine” (Sogiit, 2004: 149).

Zaman Dayi, kanlar i¢cinde buldugu kayip kiz Yadigir’in tecaviize ugradigini bilir
ancak kizin bu durumu kimsenin bilmesini istememesi {izerine kendisine hayali bir diinya
yaratarak orada farkli bir gerceklik algisi olusturur. Yadigir, Zaman Day1’nin diinyasinda
bir denizkizidir ve dliirken denizkizi olarak 6lmek istemez ve Zaman Dayi, kizin belden
asagisini baltayla keser. Zaman Day1’nin yaptig1 bu yardim onun ge¢misinin kirmiz1 lekesi
olur.

“Kizin belden asagis1 keskin bir aletle kesilmisti. Aleti bulmak zor olmadh.

Jandarma komutan zaten kanlar igindeki kipkirmizi kayiga ve kayiktaki kanli baltaya el
koymustu” (s. 157).

Mine Sogiit eserinde kahramanlarin 6nemli degisimlerini ayni tarihler ve
mevsimsel benzerlikler icerisinde anlatarak tekrar olgusundan yararlanirken ayni zamanda

mekansal ve zamansal ¢akigmalar da yaratmis olur.

Sogiit, kadim bir bilgiden yararlanarak kahramanlarindaki degisimlerde zaman

olarak ‘“yeniay”1 kullanir. Yeniay, eski caglardan beri yeniden dirilmeyi, var olmay1 ve
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dongiiselligi icine alir. Eliade (2003: 167, 170) ayin siirekli bir dongiisellik iginde kiigiiliip
biiyiimesi onun canliligini ve tiikkenmezligini, bu nedenle sonsuz dongiiselligi karsilamasi
yoniinden en 6nemli gok cisim oldugunu ifade eder.

“Insan esasen kendi yasami ile Ay’ in yasami arasinda bir ilinti kesfetmis, Ay 'n
vasaminda kendi kaderini gérmiis ve kendisini bulmustur. Zira sonlu bir varlik olan
insanin yeniden dogus ve / varolus umudu ve arzusu ‘yeni ay’ aracuigiyla sembollesmis ve

bu anlamda ayin c¢esitli evreleri yeniden dirilis inanct igcin onemli bir érnek olmustur”
(Akbalik, 2016: 1- 13).

Botan, babasinin gidisinin ardindan ruhen pargalanir. Takintili bir halde cesetlerin
pesinde kosan Botan giiniin birinde babasina kavusacagini diisiinerek on sekiz yasina
geldiginde yasitlarindan bir hayli farkli olarak kendine bir adli tip gezintisi ayarlar. Adli
Tip gezintisi Botan’da Olillerin garip dilini 6grenecegi hayali ve parcalanmig bir alem
yaratir. Bu yaratim yeniaya denk gelir.

“Ve on sekiz yas armagani olarak kendine bir Adli Tip ziyareti hediye etti.

Sonradan hastalikly bir tutkuya doniisecek olan ziyaretlerinin ilkini cehennem gibi yaz
sicaginda bir Persembe giinii yapti. O gece yeniay dogacakti” (Sogiit, 2004: 77).

Botan var olusunu tam da yeniayin dogacagi giine denk getirir. Degisimi ayin

yeniay evresine uygun diiser.

Zaman Dayr’'nin yasaminda yeniaymn cok biiyiikk bir éneminin oldugu goriiliir.
Kendine Botan gibi ger¢eklerden izole edilmis hayali bir alem yaratan Zaman Day1 biiyiik
degisiminde yeniayin etkisini bilir.

“Zaman Day1 takvimde her yiul yeniayin dogdugu giinleri isaretliyor ve o giinler

sabah erkenden ortadan kayboluyordu... Yani Zaman Dayt geldigi delikten girip
yeraltinda kayboluyordu” (S. 88).

Zaman Dayi, kayip kiz Yadigar’: belden asagis1 olmadan koye getirdiginde yine
yeniaydir. Bu yasanilan olayla kahraman kendisine dayatilan gergek diinyanin
kurallarindan kacip saklanincaya, Hiisran’in yazdig: siirlerle karsilasincaya kadar huzuru
bulamaz.

“Cok sicak bir yaz aksamiydi. Gokte yeniay vardi... Kucaginda kanlar iginde bir

varim kiz cesediyle koyiin ortasina gelip durdugunda sanki birdenbire gok yarildi
simsekler cakti” (S. 155).

Eserde yeniaya kosut sekilde verilen ve tekrar1 Ozenle yapilan bir kelime de
“sicak”tir. Kahramanlardaki degisimler sicaklik ve 1s1 belirtilerek yapilir. Botan babasinin
gidisini hazmedemeden annesinin dengesizligiyle yasamak zorunda kalir. Kocasinin
kendisini terk ettigini kabullenmeyerek bir giin tekrar gelecegine olan inancini kaybetmez

ama ogluna olan sevgisini kaybeder. Botan’in 6liilere ya da babasinin oliimiine siginisi
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anne ve babasini tam olarak yitiremeyisinden kaynaklidir. Annesi vardir ama yok gibidir;
babasi yok gibidir ama vardir da.

“Ve onsekiz yas armagani olarak kendine bir Adli Tip ziyareti hediye etti...
Ziyaretlerinin ilkini cehennem gibi bir yaz sicaginda bir Persembe giinii yapti1” (S. 77).

Yazar, Botan’daki bu durumu Oedipus kompleksiyle agiklar ancak bu agiklamay1
151 ve atesten hareketle yapar.

"Nasil da, dogar dogmaz, babasini ve anasini, yani aralarindan firladigi iki odun
pargasini, yiyip bitiriyordu. Oidipus karmasasi daha agtk ve béyle tam olarak hicbir yerde
ortaya ¢itkmamistir: Eger atesin yoksa, bu yakan basarisizlik yiiregini kemirecek ve ates
senin i¢inde kalacaktir. Eger atesi yakabilirsen, sfenks kendisi seni yok edecektir. Ask,

aktarilacak atesten baska bir sey degildir. Ates, kaynagi bulanmasi gereken bir agktir”
(Bachelard, 1995: 30).

Botan disaridaki sicaklikla i¢indeki atesi koriikleyerek babasini da annesini de yok

ederek var olmanin pesindedir.

Hiisran kiigiik bir kiz cocugu olarak sebebi ne olursa olsun hapsedilen, sinirlanan ve
yasaklanan bir diinyada sikisip kalarak yasamini siirdiiriir. Otoritenin yani 6zellikle
babanin yasagi Hiisran’1 evin disindaki hastaliklarindan korumak amacli da olsa eserde
aydinlanmasii yasamak i¢in atese ihtiyaci olan Prometheus olarak verilir. Tanrilardan
atesi calan Prometheus yasaklara karsi gelerek insanliga atesi armagan eder. Hiisran ise
kendi igsel diinyasinda var olusu icin, babasinin koydugu yasag: delerek var olmayi seger.

Bunun i¢in atese ihtiyaci vardir.

“Ates...

Kara delikteki yolu bulmasi ve cellatlarin kesik bas mezarligina ulagabilmesi icin
Hiisran in atese ihtiyaci vardi. Yoksa o karanlikta ne kadar cesur olusa olsun tek bir adim

bile atamazdi” (Sogiit, 2004: 116).

Babanin otorite olarak Prometheus kompleksinde atese yaklasma yasagini
uyguladigi ve cocugu engelledigi goriiliir.

“Yasaklar toplumsal kékenli olduguna géore, ates konusunda kisisel bilgi sorunu bir
becerikli itaatsizlik sorunudur. Cocuk, babasindan uzakta, babasimin yaptigimi yapmak

ister, ve kiiciik bir Promete olarak kibritleri ¢alar. Kirlara kosar, bir koyagin kuytusunda
arkadaglari ile birlikte okul kagkini giinlerinin atesini yakar” (Bachelard, 1995: 15) .

Leon da ¢ocuklugunda saglikli bir aile ortaminda yasayamamis bir kahraman olarak
kendini var olma adina gosterecegi cellatlik meslegindeki ilk dersini sicak bir giinde alir.

Tiim hayatini etkileyecek degisim 1sinin yayildigi, yaktigi bir betimlemeyle sunulur.
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“Ertesi sabah Leon, Zibaya hi¢bir sey belli etmeden evden sivisip kavurucu sicaga
aldirmadan Hali¢ kiysindan yiiriiyerek tam o6gle vakti Eminonii Meydani’'na vardi”

(s.143).

Bachelard’in 1s1 ve atesi algilayisiyla Mine Sogit’iin bu kavramlara bakisi bir
paralellik arz eder. Kahramanlar varoluslarin1 sicakligin varligiyla birlestirirler.
Bachelard’in atesin kokenine inisi, yapilan senliklerde, kutlamalarda ates insan iligkisini
cozlimleyisi, hatta daha ilerilere giderek atesin gdkyiiziinden calindigir mitolojik gegmise

giderek 1sinin insanin var olusuyla ilgisini kurar. (Bachelard, 1995: 34).

Anlaticinin Zaman Day1’nin balik¢ilarin hayatina ansizin girisini anlattigi kisim bir
balik¢inin anlatimiyla tekrar verilir. Neredeyse harfi harfine ayni olan anlatim esrarengiz
olaya okuyucuda farklt bir gerceklik olusturmak amaciyla kullanilmistir. Boylelikle yazar

anlatic1 ve kahramanlar vasitasiyla hayal ve gercek tanimlarini kirmay1 hedefler.

“Nihayet i¢lerinden Yasin Reis bu beklenmedik konuga seslenmeyi akil etti:
Kolay gelsin reis, hos gelmigsin.

Kayiktaki, sanki oradan sadece birkag giinliigiine ayrilmis ve kisacik
volculugundan az once dénmiis eski bir tamdik edasiyla homurdanarak basini sallayip
belli belirsiz bir ‘Hos bulduk’ dedikten sonra kyidakilere sirtint dondii” (S. 15).

Sirli bir insanin toplum tarafindan kabullenilisi de diinyanin kaskati gercekligine
ters bir bag egisle karsilanir. Aklin giiclinlin hakim oldugu diinya sokaklarda giiciinii dinin,
efsanelerin ve batil inanislarin giicline birakir. Zaman Day1’nin memleketinde yasarken de
kendine has suskunluguyla dervisane bir mertebe kazandig1 balik¢ilarin arasinda baslattigi
yeni yasaminda da buna benzer bir seviyeye daha ilk glinden eristigi goriliir. Yazar eserin

cesitli yerlerinde toplumun insanlara bakisini gergeklik algisinin farkl halleriyle verir.

“Nihayet i¢imizden Yasin Reis bu beklenmedik konuga seslenmeyi akil etti:

Kolay gelsin reis, hos gelmigsin.

Kayiktaki, sanki oradan sadece birkag giinliigiine ayrilmis ve kisacik
volculugundan az énce donmiis eski bir tamdik edasiyla homurdanarak basini sallayip,
belli belirsiz bir ‘hos bulduk’ dedikten sonra, bize sirtini dondii” (S. 24).

Mine Sogiit eserinde bir an1 farkli kahramanlarin nasil yasadigini ve gordiiglinii
anlatirken yine tekrarlardan yararlanir. Eserin kahramani olan Zaman Day1 isledigi
cinayetle yani eserdeki anlatimla kirmizi lekesi ve zamaniyla gazetede haber konusu olur.
Hiisran ve Botan bu haberi farkli mekéanlarda okurlar. Boylelikle Zaman Dayi’nin
Yadigar’in oliimiiyle ilgili anlattigi hikdyeyle anlaticinin okuyucuya anlattifi hikaye

cakisir. Okuyucu gazetedeki haberin gercekligiyle eserin kahramani olan Zaman Day1’nin
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anlattiklar1 arasinda se¢im yapmaya zorlanir ve boylelikle okuyucunun gergeklik algisiyla
oynanmis olur.

“Sadece babasinin eve getirdigi kitaplardan birinin icinden ¢ikan eski bir gazete
sayfasinda rastladigr bir resimden ¢ok etkilenmisti. Kipkirmizi bir kayik vardi resimde,
icinde de yash bir balik¢i. Fotograf ¢ekilirken yiiziinii asmus, kaslarint ¢atmus, hafif kizgin
bir ifadeyle aglarindaki giimiis renkli mavi ¢izgili kocaman baliklart ayiklayarak sanki
sinirini yatistirmaya ¢alisnustt” (S. 51).

Hiisran kirmizi1 kayiktaki balik¢idan ¢ok etkilenir. Ona ¢6pten ne bulduysa getirip
Hiisran’1 mutlu etmeye calisan babasiin yerine gazetedeki adamin babasi olmasini ister.
Bu resmi gordiikten sonra herkese “kirmizi kayikli bir balik¢i benim babam.” der.

Ayn1 durum babasiz Botan i¢in de ayni sekilde gegerli olur. O da gazetedeki habere

ilistirilen resimdeki sirli adama hayran kalir.

“Kipkirmizi bir kayik vardi resimde, iginde de yasl bir balik¢i. Fotograf ¢ekilirken
viiziinii asmis, kaslarint catmig, hafif kizgin bir ifadeyle aglarindaki giimiis renkli mavi
¢izgili kocaman baliklar: ayiklayarak sanki sinirini yatisttrmaya ¢alismisti” (S. 57).

Cocuk diinyalar1 farkli sekilde gelisen ve zenginlesen her iki ¢ocuk kahraman da
kendi yazdiklar1 bir masalin iginde gercekle hayal karistigi bir hayati yasarlar. Eserde,
postmodern anlatilardaki birey- kahraman tanimina uygun toplumdan soyutlanan, hayalle
gercek arasinda bocalayan kahramanlar anlatilir.

Eserde tekrar eden bir baska unsursa ¢ocukluklarinda ciddi kirilmalar yasayan
kahramanlarin hayalle gercek tanimini yitirmeye basladiklar1 yaslaridir.

Hiisran anne ve babasi tarafindan eve hapsedilip kendiyle bas basa birakildiginda
on bir yasindadir. Bu yastan sonra Kirmizi1 Zaman kitabiyla tanigir. Boylelikle metin kendi

kendini tekrar tiretir.
“Hiisran on bir yasinda dkstirmeye basladi” (S. 34).

Botan’in babasmin ani gidisiyle de§isen hayatina bir anlam vermeye c¢alistig
zamanlarda babasinin 6liim haberiyle karsilastiginda on iki yasindadir.

“Oliimle tamgstigi giin heniiz on iki yagindayd... Botan on iki yasindaydi ve evdeki
acyt siinger gibi emiyordu” (S. 56, 57).

Bir diger kahraman Leon yine benzer bir yasta de8isimini yasar. Bir kdpegin
pesinden giderek buldugu cellat mezarligiyla yasami degisir. Yine babasizlik ve sevgisizlik
ayni yaslarda bir ¢ocugu yasindan biiyiik kararlar vermeye zorlar.

“Leon on yasindaki erkek ¢ocuklara ozgii bir korkusuzluk ve macera hevesiyle

dehlizin i¢inde bir bilinmeze dogru ilerliyordu” (S. 103).
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Zaman Dayr’nin hapishanede tanistigi Baba Veysel’in tecaviize ugrayip oldiiriilen
kizinin yas1 da diger kahramanlara yakindir.

“Son bebek dogdugunda ve anneleri éldiigiinde ablalari Serife on iki yasina yeni
basmist1” (s. 132).

Sogiit, onlu yaslarda degisim gosteren kahramanlarinin ¢ocuk diinyalarinda saglikli
bir sevgiye, uygun aile ortamlarina ihtiya¢ duyduklarin1 anlatirken biiyiiklerin diinyasinda
sag kalmaya ugrasan, yaralanmadan yasamaya c¢alisan cocuklarin hayal alemlerine
siginiglarini, gergek diinyanin acimasiz ger¢eklerinden kagmaya calismalarini okuyucuya
act bir sekilde sunar. Burada yazarin tekrar ettigi unsur cocuklarin yaslarindan ziyade

¢ocukluk zamanidir.

“Sahbazin Harikuldde Yili 1979 adli romaninda c¢ogulculuk unsuru fazlastyla
kullanilir. Postmodern anlatilarin merkezinde Feyereband’in “ne olsa gider” (Zeka, 1990:
16) diisiincesi yatar. Bu diisiincenin etkisiyle her unsur bir araya gelir. Cogulculuk ilkesi
coklu okumalar, anlatict ¢oklugu, tiirlerin bir arada olusu, zitliklarin birlikte kullanilmasi

basliklar1 altinda toplanir. (Kogakoglu, 2012: 118).

Mustafa’nin ikizi olan kiz kardesine tecaviiz edisi ve hamile birakisini gizlemek
adina kiz kardesi Deli Hacer’1 6ldiiriisiinii dini bir ritlieli yerine getirircesine yapisi eserde
din ve cinayeti yan yana getirilisi seklinde sunulur.

“Hacer’in kardesi Mustafa eve gitti, kurban keserlerken kullandiklar: bigcag: aldi,

billur ciiceleri yarp, ya bismillah diye nara atarak kiz kardesinin iizerine ¢ullandi ve onu
orada bigakla yaralayarak éldiirdii” (Sogiit, 2007: 8).

Sahbaz’1 6liimii seven, 6liimii kutsayan ve cinayeti yayan bir varlik olarak anlatan
yazar, hiicrede 6lmek tizere olan kadini yagatmaya ugrasan Sahbaz’in davranisiyla yasam
ve Olimiin ne kadar zit kavramlar olurlarsa olsunlar i¢ ice gectigini vurgular. Bu iki

kavram insan hayatinin vazgec¢ilmez unsurlaridir ve eserde siirekli yan yana kullanilirlar.

“Artik hi¢bir sey istemiyordum. Sadece 6lmek... Ama o buna izin vermiyordu.
Neden? Neden o&lmeme izin vermiyordu? Her sey tam bitmigken... Buradan
¢tkamayacaktim. Ciksam da hayata yeniden baslayamazdim” (S. 21).

Sahbaz, U¢ Kapili Han denilen iskencehanede yasatmaya calistigi kadima “disar”da
olanlar1 bir masal gibi anlatirken insanlik dis1 uygulamalarin gériildiigii U¢ Kapili Han’1 ise
“iceri” olarak sunar. Iceri ve disarinin en onemli ortak dzelligi yasam ve Sliimiin savas

halinde olusudur.

“Jandarma mahalleyi kugsatmis durumda. Mahalleden disart ¢ikmak yasak.
Cikabilse, bir cikabilse, babasinmin hincimi belki baska birilerini vurarak alacak. Ama
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ctkamiyor. Mahallede her ii¢ evden birinde 151tk yaniyor. Anneler bebeklerinin basinda
kuduz fareler onlari yemesin diye nébet tutuyor.

Hala disary anlatmami istiyor musun?” (s. 27).

Eserin tamaminda yer alan bir baska i¢ ice gecmis zit olgu hayal ve gergek olaylarin
masals1 atmosferidir. Sahbaz’in anlattiklar1 eserin ikinci kismi olan almanakta benzer
sekillerde yasanmistir ancak Sahbaz, Sahbaz’in yasatmaya c¢alistigi kadin ve anlattigi cogu
olay gercek disidir. Sahbaz hayali ve olaganiistii bir varliktir.

“Sahbaz bugiine kadar olan ve bundan sonra olacak tiim rezil hikayelerin bizzat
kahramani olarak bilir kendini. Herkesin eline tabancayr o verir, herkesin elinden
tabancayt o alwr. Tiim cinayetleri sezer, tiim katilleri sever. Tiim orospular annesidir, tiim

melekler de... Sonra bunlart bir masal gibi anlatir. Bahar gelmeden ¢icek acan portakal
agact kadar zavallr bir kadina anlatir” (s. 53).

Sahbaz’in 6lmek tlizere olan kadina anlattiklart hayatin ve diinyanin ta kendisidir.
Oldiirmeye aliskin Sahbaz 6lmek {izere olan kadma hayati anlatirken hep o6liimden
bahseder.

“Hayat kendini, kimseye sezdirmeden, her insanda ustalikla tekrarlar. Saniyor
musun ki bir hanmin bodrumunda unutulan ve 6ldii sanilan tek tutsak sensin, ve saniyor

musun ki bir hanin bodrumunda unutulan ve 6ldii sanilan tutsagin, karanliktan ¢ikip gelen
ve ona inanilmasi zor ama ger¢ek hikayeler anlatan bir arkadasgi ilk kez var” (S. 60).

Postmodern anlatilarda esit olmayan, farkli olan, bir biitiinii olusturmayan 6geler bir
arada bulunur mantigi vardir. Eserin hayalle gercegi, iceride yasananlarla disarida
yasananlar arasindaki benzerligi ve sag tarafta duranla sol tarafta duranin bir arada
yagsamay1 0grenecegini savunan bir diisiincesi vardir. Postmodernizmde her tiir diisiince bir
arada varligini siirdiiriir. Clinkii hicbir sey digerinden degerli degildir.

“Bir giin siz de riiyadan uyanacaksiniz ve cammizin ¢ok acidigini goreceksiniz...
Saniyor musun ki digerleri sizden farkli. Onlar da sahane bir riiya goriiyorlar. Hem de

topyekiin ayni riiyayi. Tipkt sizin gibi... Kim iyi kim kotii diye bana sorma. Herkes kendini
iyi sanwyor. Ve herkes ihanete ugrayacak. Bu kadar basit...

...Siz herkesin esit olduguna, olabilecegine inaniyor musunuz? Yanilg: buradan
bashyor. Evet, iyi kalpli bir diis gérdiiniiz. Ama herkes esit degil yeryiiziinde. Olmasi da
gerekmiyor. Geceyle giindiiz bile esit degil. Yazla ks farkli. Elma agacuyla kiraz agacit da”
(s.128, 129).

Sahbaz’in hiicrede 6lmek iizere olan kadina anlattiklar1 ve yaninda kadina getirdigi
mevsim meyveleri karanlik hiicreye yasam enerjisinin yaninda siyahtan ¢ok farkli renkleri

de tasir. Karanlikla renkler, masalla gercekler hiicrede ic ice girer.

“Tepedeki pencereden hiicrenin karanligina belli belirsiz sizan 151k iiziim
tanelerinin iizerine diigiip kirtiyor. Rengdrenk zerrecikler sagiliyor ortaliga. Mor, sari,
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kirmizi, yesil... Kadimn, varligini ¢oktan unuttugu renler hiicrenin griligine sihirli,
muhtegem delikler aciyorlar” (s. 161).

Eser ikiz izlegi iizerinden hem sekilsel hem sdylemsel anlamda islenmis olmasinin
yant sira diyalektik bir mantig1 da igerisinde barindirir. Her unsur ¢ok sesli bir miizik gibi
yan yanadir.

“Her sey iki yiizliidiir. Her sey ¢ift.Her seyin bir ikizi var. Birbirini tamamlayan ve
var eden. Tiim duygular karsitlaryla bir anlam kazaniyor. lyiler kétii karsisinda varlar.

Kotiiler de iyi karsisinda. Bu bir denge. O yiizden hayata kandigini diigiinme... kandiran
varsa, kanan da olacaktir. Tanrinin da bir ikizi vardir” (s. 188).

Eserin tamami gercgekle hayalin birbirlerinin sinirlarini astiklart ama birbirlerinden

ayrilmadiklari bir anlat1 diizleminde ilerler.

“Ama hepsi gercekti, demistim, degil mi?
Yalan soyledim.
Ne oyle sehirler vardi, ne de ii¢ kapili bir han.

Geng bir kadini iskence sirasinda oldii zannedip, hanin bodrumunda, varlig
unutulmusg bir hiicreye biraktiklarini soéyledim, degil mi size?” (s. 225).

Ustkurmaca bashig altinda iizerinde durulan ¢oklu anlaticilarin varhig ¢ok sesli,
¢ogulcu bir yapiyr da beraberinde getirir. Eserde yazarin oldugu disiiniilen anlatici
giristeki konusmasindan sonra anlatimi asil anlaticiya, Sahbaz’a ve hiicredeki kadina
birakir. Birden fazla kisinin anlattigi olaylarin gercekligi belirsizlik olusturacak kadar
karmasik bir hal alir.

“Sahbaz, her seyi bilen her seyi hisseden o olaganiistii sezgileriyle, kadinin heniiz
olmedigini anlamisti... Peki bir dokunusuyla 6liimii yildiran Sahbaz kimdi?” (s.19).

“Sahbaz’in Harikuldde Yili 1979” adli romaninda yazar ¢ogulculuk kapsaminda
leitmotiften yararlanmaya devam eder. Eserde insanin bir zamanlar kendi benliginde olan
ancak zamanla kaybettigi dogal benligini kaybedisinden yola c¢ikilarak 6teki ben’in yani
insanin 0ldiirme, yok etme, sahip olma giidiisiiniin dogal ben’1 bir diger ifadeyle ikiz yanini
yok edisi “ikiz” metaforu iizerinden verilir. Ikiz metaforu 1980 darbesini hazirlayan kanl
siirecte kardesin kardesi oldiirmesi fikrini de destekler nitelikte islenir. Efsanevi, dinsel bir
cana kiyma ritiieli seklinde Habil ve Kabil’i hatirlatircasina ikiz kardesini 6ldiiren
Mustafa’nin yarattig1 lanetin ilk giinah gibi yansitilarak genetik bir lanet¢esine insanlik

tarihinde yer alig1 anlatilir.

Eserde ilk giinah, islenen ilk cinayet gibi sunulan Mustafa’nin ikiz kardesi Hacer’1

Oldiirmesinin ardinda yasak bir cinsel iliski, bir tecaviiz olayr vardir. Hacer’in
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konusmasindan korkan Mustafa giinahsiz kardesini dldiirerek eserde masalsi, efsanevi bir
laneti de baslatmis olur.
“O yil dogan ikiz ¢ocuklara gelince... anneleri onlart diri diri topraga gomdii.

Hepsi Hacer'in laneti diye bildikleri bebeklerini, bir yasina gelmeden kendi elleriyle
oldiirdii.

Sadece iki bebek sag kaldi onlarin i¢inden; iki erkek bebek...

Bu bebekler biiyiiyecek ve iireyecek. Kulaklarinda hep ayni sarki, ge¢cmislerinde ve
geleceklerinde ortak lanet” (S.9).

Mustafa’yla baglayan lanet eserde Salih ve Melih kardeslerle devam ettirilir. Babalar1
da ikiz kardes olan bu iki erkek cocuk kiz kardeslerini 6ldiirmek zorunda kalirlar. Ciinkii
yine bir giinah islenmistir ve bu giinah erkege verilecek bir cezayla degil de yine kadin
cinsine verilmelidir. Kendi 6z kizina tecaviiz edip hamile birakan babanin glinahimni ikiz
kardesler temizler ve kdy halki bunu dini bir gereklilik gibi gormezden gelerek kabul eder.

“Kor Ebe’ye riiyasinda... ikizlerin kaderinin artik degisecegini, kiz kardeslerini,
ahlaksiz kiz kardeslerini dldiiriirlerse lanetin bitecegini... kus dilinde soyledi” (S. 77).

Eserde Melih ve Salih’in hayatina tesadiifen girip Salih’ten ikiz bebeklere hamile
kalan Mehtap, ¢ocugunun yasamasi adina kendisinde biraktigi erkek cocugu, Burak’i,
Melih’ten diinyaya getirdigini sdyler. Melih Mehtap’in tekrar evlenip bir kiz ¢ocugu sahibi
olan babasi ve iivey annesinden oldugunu 6grenince sirf kendi ¢ocugunu doguracagi i¢in
kiz kardesini Oldiirmez. Aile ici cinsel iligkiler, tecaviizler, cinayetler ikiz metaforu

tizerinden eserde tekrar eden lanete kosutluk eder.

Mehtap’in dogurdugu ikizlerin disinda eserde devam eden ikizler metaforu Komiinist
Kaptan ve aga¢ kovugunda yasayan meczup kardesi lizerinden verilir. Rusya’ya kacak
yollardan insan kagiran Komiinist Kaptan polisler tarafindan yakalanacagini1 anlayinca bir
arkadas1 vasitasiyla akil hastanesine yatar ancak kendisinin tipatip ayni olan kardesi onun
yerine tutuklanir. Gozaltinda gordiigii iskenceler yiiziinden aklini yitiren kardes,

saliverilince kendini delileri kabul eden sokaklara birakir.

Ikiz metaforunu &teki ben olarak da isleyen sanatci eserin bircok yerinde bunu ima
eder.
“Belki de ikiye boliindiim ben. Parcalandim. Kendi kendimi parcaladim ve her

parcami baska yere attim. Ikiser ikiser... Aynadaki yansima gibi, icimi disart ¢ikarttim ve
karsimda seni buldum. Sen bana benziyorsun” (S. 156).
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Ikiz metaforu romanin bir¢ok yerinde hangi kahramanin gercek hangisinin hayali
oldugunu, hangisinin efendi hangisinin kole oldugu yoniinde bilingli bir belirsizlikle
kaplhdir.

“Insan, hichir zaman tastamam insan degildir; her zaman ve ozsel olarak ve zorunlu
olarak ya Efendi ya da Koledir. Eger insansal gergeklik, ancak toplumsal olarak kendini
ortaya ¢ikarabiliyorsa, toplum -en azindan kékeninde- ancak, bir Efendilik ogesi ve bir
Kolelik 6gesi, yani ‘6zerk’ varoluglar (insanlar) ve ‘bagimli’ varoluslar icermesi kosuluyla
insansaldir. Ve bundan étiirii, Kendinin bilincinin kokeninden soz etmek, zorunlu olarak,

‘Kendinin bilincinin ozerkliginden ve bagimliligindan, Efendilikten ve Kolelikten
(Kulluktan)’ séz etmek demektir” (Kojeve, 2012: 85).

Oteki ben efendi- kole diyalektigi iizerinden aciklandiginda Beyaz Kale romanindaki
kolenin durumunda oldugu gibi, kendisine 6z biling verecek calisma ile nesneyi degistirip

dontistiirdiigii, kendisiyle savas icerisinde oldugu goriiliir. (Korkmaz, 2009: 121).

Eserde masallar i¢in de 6nemli olan geleneksel anlatmaya bagli metinlerde siklikla
yer alan ¢ ve yedi sayilarmin tekrart dikkat cekicidir. Giirsel Aytag (1991: 108)
masallarda {i¢ ve liclin katlarmin, yedi ve kirk bir sayilarmin sihirli sayilar olarak
algilandigint ve bu durumun bir tlir sayr mistisizmi olusturdugunu sdyler. Sahbaz’in
yasatmaya ugrastigl ve anlattig1 hikayelerle hayatta tutmaya calistigi kadin “Ug Kapili
Han” adi verilen tutuklulara iskencelerin yapildigi, gercekle hayalin i¢ ice gectigi bir
mekandir. Hanin iki kapis1 degil de ii¢ kapisi vardir. Kimsenin gérmedigi bu {i¢giincii kap1
mekana i¢inde yasananlarla birlikte sirli bir hava katar.

“'Ug: Kapili Han'in iki kapist var diye diisiiniiyor. Peki iiciincii kapt nerede... U¢
kapili. Iki kapist sokaga a¢ilyyor. Ugtincii kapisi cehenneme” (Sogiit, 2007: 66, 202).

Ug sayis1 ara ara metnin igerisinde masallara uygun belirsizligi ve hizli gegisi saglar
sekilde kullanilir.

“Mehtap sonra eve gitti, yataga girdi. Ug giindiir hi¢ uyumadan, géziinii kirpmadan
oylece yatryor” (s. 87).

Ug sayisiyla yakalanan tekrar ritmi kurban ritiielini hatirlatircasia yedi sayisinda da
goriiliir. Ikizlerin isledigi kadin cinayetlerinde parcalama, yedi pargaya aymrma tekrar

ritminin saglandig leitmotiftir.

“Uzaklarda bir kurt uludu. Yine ikiz ¢cocuklar dogdu.

Sonra aradan yedi yil gegti. Yedi yilda yedi ko¢ kurban edildi... Ayse on iki, ikizler
vedi yasina eristi...

Ikizlerin yedi yasina bastigi yil kéyiin yiiz yirmi yasindaki kor ebesi bir ritya gordii...
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Cinlerden kurtulmamn tek caresi éliimdiir. Oliim... ama éldiirmek de yetmez. Yedi
parga yedi ayri kuyuya... yedi parca yedi ayrt kuyuya... yedi par¢a yedi ayri kuyuya” (s.
76, 79).

Kuduz hastaligi eserin igerisinde kardesin kardesi kudururcasina, bilincini
yitirircesine Oldiriisiine farkli bir boyut katmak adina sarkinin nakarati gibi tekrarlarla

hatirlatilir.

“Kudurarak olen insanlar: kaniksadi sehir. Kudurduklar: icin tecrit hiicrelerine
kapatilanlarin oradan ancak éliileri ¢ikyor. Akrabalart onlarin agizlarindan kopiikler
sacp ¢ighklar atarak oliiglerini, demir parmakliklarin étesinde, dudaklarini isirarak ve
yiirekleri parcalanarak seyrediyorlar” (S. 86).

Sahbaz, kuduz hastaligin1 siyasetin sokaklara kanla, cinayetle tasinmasina paralel

olarak anlatir.

“Kuduz nasil bir hastaliktir bilir misin?

Vahsi... éliimciil... saldirgan... zapt edilemez...tehditkdr ... ciiretkdar” (S. 25).

Sogiit’tin son eseri Madam Arthur Bey ve Hayatindaki Her Sey’de birbirine zit
kavramlarin, gortislerin, kiiltiirlerin, yasayislarin bir arada verildigi goriiliir. Kutsal olanla
olmayan, gergekle hayal, heple hig, varla yok eserde zitliklariyla ve birliktelikleriyle
verilir. Biitiinliige karsit bir savas vardir ve farkliliklar1 etkin kilmak gerekir. (Lyotard,
1994: 98).

Madam Arthur Bey doganin en 6nemli zithgmi kendi bedeninde tasiyan romana
adin1 veren kahramanidir. Erkek ve kadin yaradilis 6zelliklerini bir sekilde kendinde uyum
icinde siirdiirmeye ¢alisan bagskahraman eserin bu baslikta degerlendirilebilecek en 6nemli
unsurudur. Travesti kimligi yayginlik kazanir, herkes kendine hizli bir kimlik edinme
ugragindadir ve cinsel devrim trans seksellige dogru bir doniisim gegirir. (Badrillard,
2010: 28, 29).

“O yash bir kadinadam, kayp su¢lu, eski biri, korkung ve korkak biri, ne kadin ne
adam biri, yalinin ve ge¢misin ve pigsmanliklarin ve artik highir anlami kalmamusg isteklerin

be giinahlarin ve korkularin yikik gérkeminin arkasina saklanmis bir ¢ift gézden ibaret”

(Sogiit, 2017: 28).

Eserde anlatict Madam Arthur Bey’in Olcayto’ya Maria’nin Kara Yali’ya gelisiyle
alakali verdigi bilgiyi daha sonraki bdliimlerde yalanlar. Buna benzer yalanlamalar,
muglak birakmalar sayesinde gergek ve yalan, hayal birbirine girerek zitliklarin uyumu

ortaya cikarilir.

“Maria bu eve Mary Poppins gibi elinde bir notla aniden kapida belirerek geldi
oyle mi? Yalan. Bu kocaman bir yalan. Maria bu eve oyle gelmedi.” (S. 51).
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Olcayto’nun roman boyunca bir tiir beden degistirisi, saman olusu sancili bir
bicimde verilir. Madam Arthur Bey’in yaydigi kotiiliikk, karamsarlik hissi Olcayto’yu
derinden etkiler. Zaten ge¢misi olmayan kahraman bugiinlinii de saglikli yasayamaz.
Anlatic1 Olcayto’nun gecirdigi degisimleri verirken dervislikle sugu bir araya getirir.

“Oliip parcalara ayrilmak ve yeniden dirilmek. Bilgiyle ve tevekkiille ve sabirla.
Bir dervis gibi. Kotiiliigii hazmetme yolunu ariyor. Bir saman olmak istiyor... Gitmell.

Oraya gitmeli. Ona. O yalwya. Su¢tan ka¢mayacak. Sugu desifre etmeyecek. Su¢ onu
kendine ¢ekecek”(S. 62).

Cogulculugun taniminda her sey bir baska her seyle yan yana gelebilir. Hig
gelinmez ya da bir arada olmaz denilen diisiinceler biitiin pargalar1 gibi yan yana olabilir.
Inan¢ ve inangsizlik ayn1 anda bir kiside bulunabilir. Bilgiye yonelik goriisler ¢ogul
karakterlidir. (Giddens, 1994: 10).

“Olga, tanriya zerre kadar inanmaz. Ama korktugu zaman bildigi dualar: okur.

Sinirlendigi zaman gokyiiziine bakip kiifreder. Ama tanriya inanmaz... Tanrt keske
gergekten var olsaydu... diye... diisiiniir” (S. 108).

Biitiin itopyalar ger¢ek olur, artik arzulanacak iitopyalar kalmadigindan
simiilasyonlar i¢inde onlar hiper gerceklige varirlar ve bu simiilasyon mantigi i¢inde

dogru- yanlis, iyi- kotii, hayal- gercek birbirine girer. (Badrillard, 2010:10).

Mine So6giit sanki Tiirkiye'de acilarin yaninda cinsel kimlik de genetik bir lanet ya
da mirasmis algisini verdigi “Madam Arthur Bey ve Hayatindaki Her Sey” adli eserinde
Olcayto ve babast Ruhat Ran'n farkli zamanlarda ayni mekandaki doniistimlerini
anlatirken tekrardan yararlanir. Yazarin tekrarladigi kisimlar zamanin dongiiselligini ve
sanilanin aksine ¢izgisel olmadigini da kanitlar. Olcayto, ge¢misindeki kopukluk yiiziinden
yalnizlig1 se¢mis, i¢ine kapanmis ve dengesini yitirmis bir roman kahramanidir. Riiyalar
disinda cinselligi yasamamis ve bu anlamda -eserde karsi cinse olan ilgi ya da istegi de
belirtilmediginden- cinsel kimligi de olusmamis bireyi simgeler. Madam Arthur Bey'in
Kara Yali'sina girdikten sonra babasinin gegtigi yollardan gecerek asil cinsel kimligini
bularak bir kadinadama doniistir.

"Kadin onde Olcayto arkada. Hi¢ konusmadan. Kadin sagir ve sanki Olcayto da
duymuyor-...Dev bir salyangozun kaygan koridorlarindan akiyorlar. Ikisi de sivi. Ikisi de
hava. Ikisi de kati, kati, kaskati... Odalar, odalar, odalar. Bos mu dolu mu belli degiller.

Tenhalar... Olcayto bir an, o an, bu yalidan bir daha hi¢ ¢ikamayacagim diisiiniiyor.
Burasi ger¢ekten var mi yok mu belirsiz" (s. 43).

Virginia Woolf’un “Orlando” adli romaninda sadece bagkahraman Orlando adin ve

erkek cinsiyeti arasinda gitmez. Orlando’ya erkekken asik olan Arsidiises Harriet Griselda
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da erkektir. Burada oOnemli olan tek bir cinsiyeti tasimaktan ziyade her iki cinsin

ozelliklerinin bir kiside dengede olabilmesidir. (Urgan, 2018: 153).

Ruhat Ran, kayip arkadasini bulmak niyetiyle geldigi Kara Yali'da oglunun daha
sonra gececedi yollardan ylriiyecegini bilmeden yiiriirken yillardir bastirdigr belki
kendisinin dahi haberi olmayan igindeki kiz ¢ocuguyla tanisir ve degisimini yasar.

"Kediles onde Ruhat arkada. Hi¢ konusmadan. Kediles sagir ve sanki Ruhat da
duymuyordu... Dev bir salyangozun kaygan koridorlarindan akiyorlard. Ikisi de sivi. Ikisi
de hava. Ikisi de kati, kati, kaskati... Odalar, odalar, odalar. Bos mu dolu mu belli

degildiler. Tenhaydilar... Olcayto bir an, o an, bu yalidan bir daha hi¢ ¢ikamayacagini
diistindii. Burasi ger¢ekten var miydir yok muydu belirsizdi" (s. 121, 122).

Eser iktidarin insanlar1 siyasi, dini ve sosyal baskilarla tek tiplestirmeye c¢alismasi
nedeniyle gercek kimliklerini kazanamamalar1 tizerinde durur. Kendisi gibi olmaya
calisanlarinsa otekilestirildigi, hatta dldiirtldiigii satir aralarinda islenir. Yazarin baba ve
oglun yasadigi aynilikla kadin- erkek, tanri- seytan, giic ve zayiflik kavramlarinin
kazananlar1 ya da uyumlari, dengeleri lizerinde okuyucuyu diisiinmeye iter. Madam Arthur
Bey'e doniisen Olcayto ya da hemcinsine asik olan baba Ruhat Ran bu degisimlerini
"disar1"da degil "igeri"de yasarlar ve bu iceriye de hapsolurlar. Seytana ruhlarini satan
kisiler gibi de sunulan bu kahramanlar karsiliginda huzuru alirken Madam Arthur Bey

insanlarda "istemek" arzusunu olusturarak bir Seytan gibi varligini netlestirir.

Masallardan hem olay orgiilerine gondermeler yapmak hem de yapisal 6zellikleri
yoniiyle c¢okca faydalanan yazar ironi baglaminda da degerlendirilecek masal
tekerlemelerini de andiran "diinya ¢ok biiyiik, zaman ¢ok genis" ifadesini siklikla kullanir.
Modern diinya algisinda teknolojinin ilerlemesi, diinyanin herhangi bir yerindeki herhangi
bir bilgiye kolaylikla ulasmanin rahatligi ve imkanlar1 gosterir ki "diinya ¢ok kii¢iik, zaman
dar"dir. Insanlarin calisma ya da eglenme anlayislarmin  degisimiyle zaman
yetersizlesirken her an herkese ve her seye ulasma imkanlarinin da artisiyla diinya daralir
ve biiziillir. Ancak yazar yaratti1 olaganiistii, bilyiilii anlatimla hikayesindeki zaman1 ve
diinyay1 genisletir. Okuyucuya stirekli bu tekrar1 yaparak bir tiir anlamsizlik olusturur.

"Kimin kim oldugunu asla bilemedigi bir diinyaya doguyor her cocuk. Her kader

kimliksiz ve sinsi ve tehlikeli insanlarin arasinda korlemesine yolculuk. O yiizden hig
iyilesmeyen yaralarla dolu her yanimiz.

"Diinya ¢ok biiyiik. Zaman... ¢ok genis" (S. 126).
Mine Sogiit'iin zihinlerde birakmaya calistigr fikir; diinyada insanlarin yasamak
zorunda birakildig1r o kadar fazla aci var ki bu durum diinyay1 biiyiitiiyor, zamaniysa

genisletiyor seklinde ifade edilebilir.
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Yazar, masallarda, halk hikayelerinde siklikla kullanilmig olan bazi 6zel sayilara
kendi eserinde de yer verir.

"Maria elbisesinin beyaz plastik diigmelerini agmaya basladi. Yavas yavas. Birinci
diigme. Ikinci diigme. Ugiincii diigme. Ug kilit gibi ii¢ diigme... Sutyeninin i¢inden, beyaz

penye sutyeninin i¢inden, siyah, simsiyah bir fotograf ¢ikardi. Yanginlardan kurtariimig
gibi simsiyah™ (s. 34).

Maria'nin Olga adiyla yasadigi geg¢misin bir tiir hapsedilmesini sembolize eden
diigmeler Ui¢ kez iliklenir sanki ii¢ kez g¢evrilip kilitlenen bir kap1 gibi. Bu ii¢ diigme
romanda Olga olarak bir¢ok kayip yasamis olan Maria'nin hafizasinin kilidi olarak
anlatilir.

"Kessaf odanmin kapisint kapatip anahtart kilidin iginde ii¢ kez ¢evirdi... Ruhat't bir

an once ayutmasi gerekiyordu. Ayiltmast ve Kara Yali'dan ka¢irmasi gerekiyordu. Bir an
once. Her sey ag¢iga ¢ikmadan énce” (s. 127).

Kessaf, kapinin kilidini ii¢ kez ¢evirerek oday1 ve i¢indekileri giiven altina aldigini
diisiiniir. Madam Arthur Bey de ayni kapinin kilidini {i¢ kez gevirerek bu giiven ortamini

yok eder.

Yazar, eserde zamanin dongiiselligini ve tekrarini, tekdiize akisini anlamin disinda
yapisal olarak da okuyucuya gosterir. Kara Yali'dan diinyanin, "disar1"nin goriintiisii ayni
dogrultuda ve bir tekrarla sunulur. Madam Arthur Bey, Ruhat Ran't miistemilatta kendini
yok edecek degisimi yasamadan once gormeden, romanda dis diinyadaki akan zamanla
Kara Yali'daki zamanin farkini gosterircesine tekrardan yararlanir.

"Madam Arthur Bey pencerenin oéniinde durmus, denize bakiyordu. Denizden
vapurlar, gemiler, kayiklar gegiyordu. Yoldan otobiisler, bisikletler, arabalar gegiyordu.
Yolda yashilar, kadinlar, gengler... fakirler yiiriiyordu. Deniz deli bir nehir gibi sagdan

sola soldan saga aktikca akiyordu. Akintisinda bazen ge¢mis bazen gelecek. Pencereden
disart bakiyordu" (s. 127).

Olcayto babasina benzer bir sonla cinsel kimligini kazanip Madam Arthur Bey'e

doniistiiglinde her sey yani hayat ve sonsuz bilinen zaman tekrarlanir.

"Madam Arthur Bey pencerenin oniinde durmug, denize bakiyor. Denizden
vapurlar, gemiler, kayiklar gegiyor. Yoldan otobiisler, bisikletler, arabalar gegiyordu.
Yolda yaslhlar, kadinlar, gengler... fakirler yiiriiyor. Deniz deli bir nehir gibi sagdan sola
soldan saga aktik¢a akiyor. Akintisinda bazen ge¢mis bazen gelecek. Pencereden disari
bakryor"” (s. 163).

Olcayto, Madam Arthur Bey'in koltugunda Olcayto olarak degil de Madam Arthur
Bey kimligiyle oturup zamana kendini birakir. Bu birakis ve doniisiim iktidar1 simgeleyen
kotiiciil bir saman olarak anlatilan Madam Arthur Bey'e ve onun kadinadamligina

doniigiimdiir.
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1.5. IRONIK USLUP

froni kavrami postmodern metinlerde siklikla kullanilan bir unsur olarak en genel
tabiriyle sdylenen sdziin aksinin imasi olarak aciklanir. (Kierkegard, 2004: 227). Ironi
¢Oziimlemelerinde ironiye atfedilen tek 6zellik merkezindeki tersine c¢evirmedir. (Lang,
2008: 248). ironi 6liime uzanan bir yolda gerekirse hayati ti’ye alabilmek ve erk’i

acimasizca hicvetmektir. (Kiigiik Iskender, 2007: 137).

Mine Sogiit’te ironi, tersini kastetme ve iktidar1 elestirme sekillerinde eserlerinde

karsilik bulur.

Samimi’nin platonik agkiyla ilgili kurdugu pembe diinya hayali romantik ask
filmlerini aratmayacak sekilde yogun bir duygusallikla ve g¢ocuksu bir masumiyetle
verilerek gergekci diinyanin acimasizligl ve gergek diinyada askin tanimlarinin farkliligini
On plana ¢ikarmak adina yazar bu hayali agkin anlatimi {izerinden ironi yapar. Eserdeki ask
anlatimi eserin biitliiniindeki anlatim tarziyla da uyumlu degildir.

“Gitseydi, gidip de Giilizar’la konugsaydi, ona ‘Seni seviyorum, giilliisiin diye,
cillisin diye, benim i¢in yaratilmis gibisin’ deseydi... Giilizar ona hemen giiliimserdi.
Birlikte on sekiz yasinda sevgililer gibi muhallebicilere giderlerdi. Sevgilisine giiller alird

Samimi, onu ¢ocuk parkindaki salincakta sallard:... Balonlarla sevindirir, komik filmlerle
glildiiriirdii” (Ségiit, 2003: 14).

Elestiri boyutuyla ironi eserin mantiksal kurgusu icerisinde genel anlamiyla var
olan bir unsurdur. Ozelikle inanislarin insanlar1 sinirlamalar1 konusunda yazar olan1 oldugu
gibi anlatarak da bir tiir sivri dili, act olan1 gostererek olagan olanin aslinda ne kadar

mantiksiz oldugunu anlatmak ister.

Yesim cinsel anlamda yasadigi doyumsuzlukla anneannesinin evinde istedigi gibi
yasarken yasak asklarindan biri mahalleli tarafindan duyulunca yash anneannesini onun en
zayilf noktasi olan dinle kandirir. Metin i¢inde din konusundaki zaafin sanki her ne
yasanirsa yasansin asla ortadan kalkmayacagini sdyleyen aci bir ironiyi tasir.

“Beni zorla eve gotiirdii Ali abi. Sonra da Siikran abla gelip bizi yakaladi. Kiyamet

koptu. Rezil oldum. Ama inan anneanne, hepsi cinlerin oyunuydu. Onlarla sevigsmedim

diye... sevismek istemedim diye... beni... rezil... etmek... istediler... cinler... anneanne...
cinler” (s. 66).

Kiigiik torununu bu diistiigii durumdan kurtaracak tek kisi ve iyilestirici gliciin
sahibi olarak mahalledeki bir hocaya gitmeyi diislinen anneannenin saflig1, torun ve hoca

arasindaki iligkinin sekli ironinin boyutunu genisletir.
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“Kizin i¢ini cinler sarmis, dedi Ziya Hoca. Hem de oyle hemen ¢ikacak cinsten
degil bunlar. Her hafta kizi bana getireceksiniz. Ben onu okuyup iifleyecegim... Yasl
kadinlar Ziya Hoca'nin teshisinden memnun, Yesim’in cinlerinden emin ¢iktilar evden.
Yesim’in bundan sonra Ziya Hoca'dan baska kimseyle birlikte olamamaya yemin ettigini
bilmeden, bundan sonra yapacag diisiiklerin babasimin Ziya Hoca olacagini hig
hissetmeden, kaynatip kiza igirecekleri otlarin rahim gevsetici oldugunu hesap edemeden...
Goniil rahathgryla ¢ikip gittiler Ziya Hoca 'nin evinden” (S. 67).

Siddet egilimleri olan Yusuf'un kiigiik yasina ragmen psikanaliz hakkinda
bilgisinin olusu ve bilgileriyle kendisini tedavi edecegi iddiasinda olan doktoru
kandirabilmesi doktorun bilgisi, modern bilimin hastaliklar konusundaki bir tiir ¢aresizligi
konusunda ironik bir tavir igerir.

“Hemen bir pedagog bulundu ve kiiciik cocugun bu, disaridan bakildiginda hi¢bir
anlam verilemeyen sorununun ¢oziimii, isinin ehli bir uzmanin ellerine birakildi... Ve o
giin o doktora o odada babasinin kiiciikken kendisine tecaviiz ettigini séyledi. Yillardir ipe
sapa gelmez sikict hikdyeler dinlemeye alisik olan doktor bu kez saskindi... Yusuf’un bir

psikanaliz kitabinda okudugu bir oykiiyii, oldugu gibi, kelimesi kelimesine, hatta
mizansenleriyle birlikte kendisine anlattigini, miskin doktorun ruhu bile duymadi” (s. 83).

Modern diinyanin imkanlarinin insanlar1 daha ¢ok 6liime siirtikledigi ve daha ¢ok
mutsuz ettigi yoniindeki yazarin yaklagimi okuyucuda bir elestirinin agirligini birakar.
“Bir zamanlar ahsap sehir her yeni yanginla énce aciya sarinip yerle bir olur,

sonra sevince biirtintip yeniden dikilirdi... Ta ki, gecen yiizyila... beton yiizyilina kadar.
Ahsap egemenliginin yikilip, tas, tugla cumhuriyetlerinin kurulusuna kadar ...

Artik yanginlar sehri ytkmiyor. Artik yanginlar insanlart yutuyor...” (s. 120).

“Kirmizi Zaman” adli romaninda bir kadin yazar olarak Mine Sogiit ironiyi
toplumda kadinlara ve ¢ocuklara uygulanan siddetin, vahsetin ve merhametsizce uygulanan
otekilestirmelerin sonucu olarak elestiri, hicvetme y&niiyle isler. Ironi kavrami tam
soyleme, acik ve anlagilir sdyleme sanati degildir, ironide muhatabin anlayis ve algilayis
bi¢imine sunulmus bir anlam derinligi vardir. (Tasdelen, 2007a: 54). “Kirmizi Zaman”
romani temelinde insanoglunun cinayet ve vahset yaratma egiliminin ge¢misten giiniimiize
fazla degismeden siirlip gittigi yoniinde bir fikri desteklemesi yOniiyle yasanan her seyin
bos oldugu, sagma oldugu diisiincesini isler. Bunu yaparken yazar c¢ok da acik
davranmayip ¢esitli zamanlardan sectigi kahramanlarin  nasil kana bulanip
huzursuzlastigint vermekle yetinir. Her seyin- kan dokme baglaminda-  aymiligini

koruyarak devam etmesi yazarin ironik tavrini gosterir.

Babasinin Hiisran’a getirdigi kitap bir tiir tarih kitabidir ve Hiisran’in kitaplarin
icindeki bilgiler kutsalmiscasina bakisi zamanla gercekle hayal arasindaki baglarini

koparmasina neden olur.
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“Copten gelen kirmizi kitap da dehlizlerden bahsediyordu. Bu demekti ki bugiine
kadar anlatilanlar, mahallenin kocakarilarinin ¢ocuklar: korkutmak igin uydurdugu
hikdyeler degildi yalnizca. Oyle olsa, tarihten bahseden, ogretmenlerin falan yazdigi boyle
ciddi bir kitabwn igine girer miydi o korkung dehliz kelimesi” (Sogiit, 2004 49).

Hiisran hatta kitabin silik sayfalarini kendi tamamlayarak aslinda insan elinden
cikan biitlin eserlerin kurgusal ve birbirinin tekrart oldugunu da vurgulamis olur.
Postmodern anlayis igerisinde tarih, yazildig1r andan itibaren metinsel 6zelliginden dolay1
edebiyatin bagka bir seklidir. (Kogakoglu, 2012: 112).

“Okunmayan sayfalara bakip yiiksek sesle hikdyenin devamini okur gibi yapti...

Uydurdugu devamdan memnun, bir baska sayfayr acti, yarisi yine lekeli bir baska
paragrafi okumaya basladi” (Sogiit, 2017: 41).

Cocuklarin1 6ldirdiigii i¢in hapse atilan, 6ziinde iyi bir insan olarak okuyucuya
sunulan Veysel’e hapishanedeki mahkiimlarca verilen lakap hayli ironiktir. Cocuklarin
oldiiren ve cinayeti nigin isledigini kimseye anlatmayan Veysel’e “baba” lakabinin verilisi

ironinin tanimini da hatirlatir.

Baba Veysel’in karisinin 6limii ardindan kizinin da tecaviiz edilerek 6ldiiriilmesi
ve kendisinin de Oliimciil bir hastaliga tutuldugunu O6grenmesinin ardindan engelli
bebeklerini 6ldiirtigii hikayesinin ardinda Zaman Day1’nin 6grendigi bir bagka sir gizlidir.
Bu sir Baba Veysel’in 6z kiz kardesiyle evlenmesidir. Yazarin bir yandan art arda gelen
felaketleri Allah’in gazabi gibi vermesi bir yandan da akraba evliliklerinin sonucunda bu
tir engelli ¢ocuklarin dogmasinin normal olusu bilgisini okuyucunun diisiinecegini
bilmesi, insanoglunun diistiigii tuhaf durumlari sergilemesi ironiyi besleyen unsurlardir.

“Allah’in kendisini cezalandirmak icin sakat c¢ocuklar verdigini, tek saglam
cocugunun basina gelen felaketin nedeninin bu lanet oldugunu, kendi ¢ocuklarini
oldiirerek yiiklenecek en agir su¢u kendine yiikledigi sayiklardr Veysel geceleri. Sonra
kiiciik yasta kiz kardesine nasil dsik oldugunu anlatirdr riiya meleklerine. Kiz kardesinin
giizelliginin aklini nasil basindan aldigini... Bu askin nasil karsiliksiz kalmadigini. Koyden
el ele tutusup kagislarmmi... Bu askin giinah olmasi  kiigiik  akillariyla  hig
anlamayislarini... Kimselerin onlart tanmimadigi yerlere yerlesip orada kari koca gibi

vasayiglarini, ilk ¢ocuklart sapasaglam dogdugundaki sevinglerini... Sonraki bebegin
sakatligini hi¢ kétiiye yormayislarini, sonrakinin de, sonrakinin de...” (Sogiit, 2004 133).

Veysel’in ve karisinin bir riiyada yasarmis gibi anlatiliglart onlarin cahilligini
gizlemez. Anlatict iki kardesin yaptiklarinin yanlis oldugunu bilmediklerini sdylerken
aslinda bunu bilmeseler kagmayacaklarin1 da diisiinebilecek olan okuyucu yazarin yaptig

ironiyi yakalar.

Baba Veysel’in hapishanede kilinan cenaze zamanini yoneten imamin glinahkar

insanlara giinahlarla ilgili nasihatlerde bulunusu ve tanrisal- sanrisal kelimelerle yazarin
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oynayis1 dini torenin her iki tarafta da tuhaf bir hal olusturusu yine ironinin algilandigi
yerlerdendir.

“Karsida tabutun basinda vaaz verem hoca da kendi agzindan c¢ikan sézlerin
hususuyla gézlerini yummus, bedenini sagdan sola sallayarak yesil ciippesini savura

savura Allah’tan aldigina inandigi sanrisal giicle, giinahkar kalabaligin karsisinda giinah
tizerine ahkam kesiyordu” (Sogiit, 2004 134).

Mine So6giit, “Sahbaz’in Harikuldde Yili 1979” adli romaninda kendinden onceki
bircok romancinin konu edindigi 1980 darbe siirecinin insanlar iizerindeki yikiminm
islerken ele aldigi kanli ve acili insan hikayelerinin bos yere yasanmasi fikri iizerinden
ironik bir yaklagim sergiler. Onca aci, 6liim ve cinayeti verirken toplumsal olarak yasanan
cinnetin bir anda nasil duruluverdigi lizerinde durur ve 1980 sonrasindaki toplumun zit bir
diinya goriisiine baglanisim1  Sahbaz’in ac1 sacan diliyle anlatir. “Icerdekiler ve
disaridakiler seklindeki iki ayri diinya degerlendirmesi” (Moran, 1994: 13) Sogiit’iin
eserinde de ana izleklerdendir. Hiicrede 6lmek iizere olan kadin igeridedir ve Sahbaz ona
disariy1 anlatir. Adalet Agaoglu ise benzer bir sekilde darbenin, iktidarin yarattigi acilari
baz1 eserlerinde yansitir. (Kabacali, 1994: 51). Mine So6giit’iin de bu eserinde bu

yaklasimla hareket etti goriiliir.

Eserde ikiz metaforu {izerinden din, iktidar, insan ve toplum unsurlari {izerine
bircok diisiince iireten yazar bunlar1 cogunlukla agikca sOylemesine karsin belirsiz
birakarak okuyucunun bulmasini ve kavramasini tercih eder. ironinin anlami pargalayarak
anlasilmazlig1 insa eder ve her okuyan metinden baska anlamlar ¢ikarir. (Pehlivan, 2009:
13). Ironi igeren kapali eserin entelektiiel bir tavir sergilemesi beklenen muhatabi
tarafindan anlasilmas: gerekir. (Cebeci, 2008: 279). Mine Sogiit’iin eserinde de ima
edilenleri anlamasi gereken “ampirik okur”dan (Eco, 2017: 20) farkli bir okuyucuya
thtiyag vardir.

“Uzak sehirlerde ateslerin yakildigi ve kadim bir bayramin kutlandigi giiniin

gecesinde Sahbaz bahgesinde kiiciik bir ates yakti ve hi¢ bilmedigimiz bir dilde dualar
muwrildandi” (Sogiit, 2007 64).

Anlaticinin uzak sehirler olarak Tiirkiye’nin dogusunu, kadim bir bayram olarak
Nevruz’u, bilinmeyen dil olarak da Kiirtceyi ima ettigi diisiiniildiiglinde, binmeyen dil
olarak Kiirtgenin o donemin siyasi sartlarinin bir degerlendirilmesi olarak algilandiginda

yazarin ironisi agiklik kazanir.
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Anlatict ikiz metaforu {lizerinden kardesin kardesi katlettigi 1980 darbesi siirecini
anlatirken darbeden sonraki kusagin ve bu acilar1 ¢ekenlerin kisa bir siirede higbir sey
yasanmamis gibi hayatlarina sekil veriglerini ima ederek elestirir.

“Ulkii ve devrim amansiz bir savasa tutustu. Ayni yere bambaska yollardan gitmek
isteyen yiginla ¢ocuk, yiginla geng. Daglar1 delip, dikenleri kesip yollar a¢maya
calistyorlar. O yollar hi¢bir yere varmayacak... heniiz bilmiyorlar... Inanglarint kaybeden

insanlar, onlar icin hazirlanan bambaska bir diinyada kendileri bizzat kaybolacaklar.
Paramparga olacaklar. Cok degil bir yil sonra... her sey degisecek” (Sogiit, 2007: 122).

Yazar yer yer metin icinde hatirlattigt kuduz metaforuyla insanlarin nasil da
bilinglerini yitirip birbirlerini 6ldiirdiiklerini siyasi olaylarin i¢inde verir. “Veba” romani
bircok sembol, ¢agrisim ve hali bir yandan kendilerini 6te yandan kendilerini asan baska
durumlar1 temsil eder. (Cruickshank, 1965: 220). Mine So6giit’in bu eseriyle “Veba”

romant ardindaki gondermeleriyle benzerlikler tasir.

Kuduzun eserde ironik bir tavirla iglenisinin yaninda siyasi ve toplumsal olaylarin
insanlar tarafindan degerlendirisi de elestirilir.

“Geng doktorlar iinlii bir sinema oyuncusunun kopeklerin kudurarak oldiigiinden
bahsediyorlar. Onlar igin okulda patlayan bombadan ve ogrencilerinin gozii oniinde
bedeni bin par¢aya ayrilarak olen 6gretmenden daha ilging bir haber bu. Kudurarak olen

iki kopek... kudurarak birbirini oldiiren binlerce geng... kudurarak birbirine saldiran
insanlar... kudurarak 6lmenin ve oldiirmenin siradanlasmis hali... kaniksamak kuduz gibi

bulasict bir hastalik artik” (Sogiit, 2007: 139).

Mine Sogiit, “Madam Arthur Bey ve Hayati Hakkinda Her Sey” romaninda
yasanilan diinyanin tiim carklar1 ve dislileriyle bir makine gibi insanlar1 ve de 6zellikle
kadinlar1 ezmeye calistigr fikriyle hareket ederek inaniglari, okulda o6gretilenleri, insan
akliyla yazilmis kitaplar1 ve erkegin egemenligini ilan ettigi her tiirli anlayis1 elestirir,
onlarla alay eder. Bu dogrultuda ironi kendisinin bir tiikenis ig¢ine girme durumunun
yarattig1 sonugla reddedilmez, kendi yogun igselligi ile dis diinya arasindaki uyumsuzlukla
var olur. (Eagleton, 2010: 228, 229).

"Ona okulda her seyin bir anlami oldugunu anlatmislardi. Okulda zihnine neden
sonug zincirini germislerdi. Onu okulda mantik ¢esmesinden akan suyla vaftiz etmislerdi.

Ona okulda hayatta karsihigint hi¢ bulamadig bir siirii sey 6gretmiglerdi” (Sogiit, 2007 :
135).

Yazar, insanlarmn akillariyla dretip kutsallastirdiklar1 Ogretiler, fikirler ve
yaklasimlarla yine ayn1 insanlarin savagmalarini elestirir. Komiinizmle yonetilen bir iilkede
yasayan Maria karakteri {izerinden insanlarin bir zamanlar biiyiik hayallerle kurduklar1 bu
sistemin yikilmasinin nelere mal oldugu ve higbir seyin anlaminin olmadigi, boslugu

anlatilir. Yasanilanlar, hayatin gercekligi ve olmasi gerekenler arasinda kalan kisi ve
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kisinin ironist tavr1 kendiyle birlikte bir parcalanmishigr da getirir. Verili kosullar icinde
var olmak istemeyen birey ve yasamak zorunda kalis beraberinde arada olma durumunu da
getirir. (Ocal, 2012: 56).

"Hic¢ kitap yok muydu valizinde? Icinde gelecekle ilgili muhtesem ideallerin onlarin
wrkindan  olmayanlarin  sokemedikleri alfabenin harfleriyle satir satwr dizildigi o
kitaplardan yok muydu?.. Sonra sonra ¢ocuklara o6grettikleri her seyi sobalarda yaktilar.
Tiim idealler sadece bir kis, sadece tek bir kis isitmaya yetti tek goz odalarm. Bir

zamanlarin kahramanlarinin yikilip parcalanan bronz heykellerini o ateste erittiler. Bir kis
da o sitt1 tek goz odalarmi.” (s. 138).

Mine Sogiit romaninda insan aklini ve dini 6gretileri sorgular. Postmodernizmin
smirlart icinde kalarak her inanis ve diisiinceyle alay eder, onlara baglanmaz. Ironi gercegi
insanlara kesin cizgilerle gosteren ve insanlart kaliba sokan, bilim adma bireyi
edilgenlestiren goriislere de bir karst durustur. (Tasdelen, 2007b: 55).

"Tanrvmin olmadig1 bir iilkede biiyiidii; savas c¢ikar ¢ikmaz insanlar tanrinin
olmadigini unutup, o sézde farkli ozde ayni tanrilarin saflarinda yer aldilar ve birbirlerini
oldiirdiiler.Tanrt adina. Olmayan tanrt adina. O kadar kitap vardr tanruvmn olmadigin
anlatan. Onca kitap vardi. Ve hepsi insan akliyla yazilmisti. Akilla yazilmisti. Ama onlar

gittiler, varligi, yazilmishg bile siipheli bir kitabin ve diger bir kitabin ve diger bir kitabin
rehberliginde birbirlerini oldiirdiiler.” (s. 108).

Ironi kavramimi yazar kendi eserinin gercekligini sorgulatmak icin de kullanir.
Yazarlarin yalan soylediklerini ve hayal ettiklerini sdyleyerek kendi eserinin de koca bir

yalandan ibaret oldugunu soyler.

"Biraz cesarete ihtiyaci var. Tiim yazarlar gibi. Tiim yalancilar gibi.

Yalan soylemek icin biraz cesaret ver tanrim ona. Esin dedikleri aslinda
cesarettir... Daha once uydurdugu onca yalan, onca kelime, onca ciimle... kurdugu
hayaller! ” (s. 22).

1.6. ZAMAN YA DA ZAMANSIZLIK

[nsanin varolusundan beri zaman algist ve zamanmin insan iizerinde etkisi
olagelmistir. Zaman unsuru yazma ve yaratma zamani olarak ikiye ayrilir. (Aktas, 2003:
107). Modern romanla birlikte bu ikiye ayrilan ya da kronolojik zaman anlayist yerine
degisken veya i¢ i¢e bir zaman uygulamasi goriliir. (Tekin, 2006:116). Klasik roman
yapisinda zaman anlayis1 ¢izgisel olan, birbirini izleyen mantikla ilerlerken
postmodernizmde kahramanlarda ve kullanilan dilde oldugu gibi sizofrenik pargalanmis ve
daginik bir zaman algisi1 igerir.) Zaman, postmodern anlatilarda her zaman bir simdiler

dizisi ve parcaliliktir. (Murphy, 2000: 147). Zaman, Ol¢ene gore degisen kisisel bir
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kavramdir. (Rosenau, 1992: 124). Postmodern zaman algist gecmisin simdiki zamani,

simdinin simdiki zamani ve gelecegin simdiki zamani olarak tice ayrilir. (Borst, 1997: 26).

Bilimdeki ilerlemeler zaman algisinin degismesine neden olurken postmodern
anlatilar da bu degisen zaman algisiyla eserler verirler. Insanlik, Galileo’nun agirliklar1 ne
olursa olsun her cismin hizinin ayni oldugu tezini, Aristoteles ve Newton’un mutlak
zamana inaniglarini igeren diislincelerini degistirmek zorunda kalir ve Heisenberg’in
belirsizlik ilkesiyle evrenin bugiinkii durumunu tam olarak 6l¢mekten uzak olundugu fikri
her seyi degistirir. Einstein’in gorelilik kurami bir¢ok yazari ve sanatciy1 derinden etkiler.
(Hawking, 2017: 30, 32).

“Gorelilik kurami da mutlak zamandan kurtuldu. Ornek olarak ikiz kardesleri
diistinelim. lkizlerden biri yasamak icin bir dagin tepesine gidiyor, digeri deniz seviyesinde
kalwyor. Dagin tepesindeki digerinden daha hizli yaglanacaktir. Bu yiizden tekrar bir araya
geldiklerinde biri digerinden daha yasl olacak. Bu durumda ikizlerin arasindaki yaslanma
farki ¢ok kiigiik olacak, ama ikizlerden biri bir uzay gemisiyle stk hizina yakin bir hizla
uzun bir yolculuk yaparsa fark ¢ok daha biiyiik olacaktir. Dondiigiinde diinyada kalana
gore ¢ok daha geng olacaktir. Buna ikizler paradoksu adi verilir, ama bu ancak kafamizda
halen mutlak zaman fikri bir yer tutuyorsa bir paradoks sayilabilir. Gorelilik kuraminda

biricik bir mutlak zaman yoktur, bunun yerini her bireyin nerede olduguna ve nasil hareket
ettigine bagl olan kendi kisisel zaman él¢iimii almistir” (Hawking, 2017: 51).

Iki tiir zamandan bahsedilebilir, bunlara okuma zamami ve olay 6rgiisii zaman1 ad1
verilir ve soylem zamanini séylemi okuyup anlamak i¢in gerekli zamandir, 6ykii zamanini

ise anlatida ifade edilen olaylarin siiresidir. (Chatman, 2008: 57).

Gerard Genette, zamani ikiye ayirarak Oykii-hikdye zamaniyla sdylem zamaninin
birbiriyle karistirilmamasi gerektigini belirtir (Genette, 2011: 17-21). Bu yapilanmanin
yanina okuma zamani, metin zamani ve gercek zaman da isin i¢ine katildiginda zaman
kavraminin ¢ok boyutlu bir yapiya sahip olur ve bir edebi eserde farkli sekillerde
yapilandig1 rahatga goriilebilir. (Dilber, 2017: 257, 258). Umberto Eco “Sylvie” adli eseri
degerlendirisinde analeksler ve proleksler karmasisiyla metinde gergekdisilik yaratildigini
ve okurun nerede bulundugunu, simdiki zamanin m1 yoksa geriye doniisiin mii s6z konusu
oldugunu gérmek i¢in her an geriye, 6nceki sayfalara donmek zorunda kaldigini belirtirken
degisen zaman algisinin eserlere yansiyislarma bir ornek verir. (Eco, 2017: 49).
Badrillard’in zamanin yok oldugu, simdiki zamana g¢akili kalindig1 fikrinden hareketle
herhangi bir anlamdan yoksun olan zamana insanin kendini uydurmaktan basgka caresi
yoktur. (Best ve Kellner, 1998: 167).

Genele bakildiginda bu sizofren ve pargali dilin, sdylemin oldugu anlatida zamanin

da mantiksal bir diziyi izlemedigi sOylenebilir. Mine So6giit masal tiiriiniin zamansizligini
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modern ¢ag insaninin hiziyla ve ruhunun parcalanmighigiyla birlestirerek ge¢missiz ve

geleceksiz, pargalanmis bir zaman olusturur.

Sogiit’tin eserinde kahramanlarin zaman algis1 da klasik zaman algisinin ¢ok
Otesinde bir anlayisla sunulur.

“Bu pencerenin oniinde bazen giinesin dogusunu ve batimini birkag¢ saniye i¢inde
gorebiliyorum. Bagskalari aradan saatlerin gegtigini sansa da benim bana ozel,

dokunulmaz, benim igin bile anlasilmaz olan o cinperili diinyamda yasam, oyuncu bir
kedi” (Sogiit, 2003 35).

Mine Sogiit hasta hikayelerinde riiyalar1 ve bilingaltin1 temsil eden sinirsiz ve
pargali bir zaman algist olustururken Samimi’nin gilinliigiinde yavas yavas degisen ve
karmasiklasan bilinci temsil eden bir bagka zamani anlatir. Anlaticinin gergekleri anlattig
kisimdaki zaman anlayistysa bilingli ve tekdiize bir zamani karsilar. Boylelikle eserde
parcalanan ve degisip doniisen bir zamandan soz edilebilir.

“Cinler insanlardan ¢ok daha fazla yasiyorlar ¢iinkii onlar bizim yapamadigimizi
yapiyor ve istk hizini asabiliyorlar.

Hiz yiikseldik¢e zaman yavaslar ...

Hiz belirli bir noktaya ulastiginda ise zaman durur!” (s. 68).

Eserde gecen “sonra”, “bir haziran 6gleden sonrasiydi”, “her sey yillar dnce”, “bir
haziran gecesi” gibi zaman kullanimlar1 dairesel bir zamani ortaya cikarir. Hastalarin
hikayesi ister gercek olsun ister bilingaltinin oyunlar1 Samimi’ye tesir etmeye baslayarak

zaman i¢ ice gecer ve eserdeki zaman algisiyla gerceklik algisi pargalanir.

Modernist edebiyatta kahramanlarin bir yere vardigi, siirekli bir degisim icinde
oldugu degisen bir zaman vardir. Bu durum postmodernizmde tiimden degisir. Ciinkii
kahramanlarin parcalanmis ruhu ¢izgisel bir zaman igerisinde verilmez ve degisip
donlismekten ¢ok parcalanip biitiine varmadan bir belirsizlige hapsolmak seklinde olusur.
Harvey (2014: 325) zaman- mekan sikismasi kavrami fikrini agiklarken mekanin zaman
araciligilyla yok edildigini farkli bir donemin yasandigimi vurgular. Yani modern
romanlarda bulunan zamanm siirekliligi postmodern romanlarda yoktur. Modernist
romanla postmodernist roman karsilagtirildiginda modernist romanlarda uzun, tutarli ve
kronolojik zaman dilimlerinde hayatin siirekli ileri aktigi, postmodernist eserlerdeyse
zaman hi¢ bitmeyen parcaciklardan olusan, ¢izgisellikten uzak ve tutarsiz oldugu goriiliir.

(Askaroglu, 2011b: 142).

Yazarlarin bir sorunu ele alirken bu sorunlar1 giincel boyutlari i¢inde tartigsmak

yerine, Ornegin Osmanli doneminin artik doniistiiriilmesi olanaksiz kosullarinda
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tartistyorlarmig gibi goriinme sekli olusturduklart goriiliir. (Oktay, 2000: 90). Mine Sogiit,
“Kirmizi Zaman” adli romaninda Leon’u Osmanli donemindeki bir cellat olarak sunmakla
glinlimiizde yasanan cinayet ve kan dokme sorununu birbirine ulayarak simdiki zamanla
gegmis zamani birlikte verip zamansal bir kirilma yaratir. Simdiki zamani1 olusturanin
geemis zamandir, ancak ge¢cmis zamanin anlasilmasini saglayansa insanin simdiki
zamanda zihnine diisen atomlardir. (Askaroglu, 2011b: 145). Hiisran’in romanda bir lanet
gibi degismeden varligini siirdiiren cinayetlerin anlamsizliginin algilanmasinda ve dinler
de dahil biitiin o6liimlerin nedeninin insanlarin giice sahip olma istekleri oldugunun
kavranilmasinda siirlerle mezarlar1 renklendirmesi simdiki zamanin ge¢mis zamani

degistirmesi, anlamlandirmasi1 durumu vardir.

Postmodernist sanatcilar ge¢misi Onemli kilan tarihsel anlatilar yerine simdiki
zamanin degerli oldugunu ve ge¢misin tekrar zihinlerde yorumlandiginda, doniisiim

yasadiginda bir gergeklik kazandigini, geleceginse yalnizca bir diis oldugunu savunurlar.

Leon’a, Leon’un torunu Halat Niyazi’ye, Hiisran’a ve Zaman Day1i’ya ait zaman
kavramlart farklilik gosterir. Ayni am1 yasayan topluma yabanci bu kahramanlar ayni
zamanda farkli tarihsel donemlerde anlatilirlar ancak romanin masals1 atmosferiyle ¢izgisel
bir zamandan s6z etmek miimkiin olmaz, aksine dongiisel, gembersel bir zaman vardir.
Mihail Bahtin (2017: 301) postmodern romanlarda her giin durmadan ayni etkinlikler

dongiisiiniin yinelendigi bir zamandan bahseder.

Eserine Kimiz1 Zaman adin1 veren yazar olusturdugu yapay sozliigiin ilk kelimesini
de “zaman” olarak seger. Kant’tan Hegel’e, Hegel’den modernizmin zaman tanimlarina
kadar insanin bu kelimeyle alakali genel bilgilerinin sunuldugu sozligiin zaman
maddesinin sonuna eklenen “zaman belki de tanrmin ta kendisidir.” (Sogit, 2004: 7)
climlesi hem italik yazilis1i yoniiyle hem de modern zaman algisina ters bir diislinceyi

barimdirmasi yoniiyle romanin zaman algis1 hakkinda ipuglari verir.

Tanr’nin varhiginin da dahil olmak iizere her seyin sorgulandigi ve belirsiz
birakildig1 eserde yapilan tiim tanimlarin aslinda gegersizligi vurgulanirken yasanan an’dan

baska hicbir ger¢eklik kabul edilmez.

Yazarm okuyucuyla konustugu ilk kisimda zamana nasil baktig1 ve bu alginin nasil
olustugu aciklanir ve okuyucu kendisini i¢inde bulacag belirsizlige dogru bu sozlerle tek

basina birakilmis olur.
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“Bir giin zamani algilamak oliimii de algilamak olacakti... Anneannemin anlattigi
masalda zaman: algilamanin en belirgin isareti onun hizla gegtigini hissetmekti. Zamanin
hizla gectigini hissettigim giinlerde, i¢inde zaman, masal ve oliim olan bir roman yazdim.

Oncesi ve sonrast olmayan hayatlarin, ancak bir ¢ocugun sonsuz zaman algisi
icinde yasanabilecek bir hizla yasandigi ve kahramanlarinmin sadece ve sadece olmemek
icin aradigint bulamadigi bir yere varamadigi bir hikaye...” (S6giit, 2004: 9).

Zamanin dongtiselligini  gosteren en belirgin 6zellik biitlin  kahramanlarda
tekrarlanan “yeniay” zaman dilimidir. Yeniay, kahramanlarin ig¢sel yolculuklarinda
ilerledikleri herhangi bir giinli ve tarihi belirten ancak hepsinde stirekli ayni1 yere doniilen
bir zaman sikigmasinin yasandigi izlenimini olusturan belirsiz ve duragan bir an1 karsilar.
Islami hayatta Ay, Giines’ten daha &nemlidir ve Kamer Suresi’ndeki peygamberin
parmagiyla ay1 ikiye bolme hadisesi ve Hint hiikiimdar1 Sakravarti Fermad'in Islam dinini

kabul etmesine bu mucize neden olur. (Schimmel, 2004: 36).

Zamani, Tanr1’y1 ve rastlantiyr birlikte agiklayan yazar bu kavramlarin birbirlerinin
benzeri oldugunu vurgular. Bu benzerlik neden sonug iliskisiyle ilerleyen, mantikli bir
cizgiselligi degil de boyun egilen sirhi bir kaplayiciligi anlatir. Rastlantisal bir
tesadiifilikten bahseden yazar bu rastlantisalligi an’lik bir zaman algis1 olarak vererek
boylelikle her tiir inanis1 da indirgemis olur.

“Madem her an, her durumda yasam rastlantiya, rastlanti yasama hizmet ediyor, o
zaman rastlanti tanrinin ta kendisi olmali... iste bu yiizden rastlantiy1 kii¢iimseyemeyiz diye
diigiindii ve o an tanriya tapar gibi tapti rastlantiya... Her seyi- 6liimii, dogumu, aski,

kazanci, kaybi, nefreti... olacagi- elinde tutan, avucunda saklayan ve siirprizlerle dolu olan
rastlantiya... ”(Sogiit, 2004 100).

Her kahramanin zamani birbirine ulanmig gibi ¢ok uzun ama tek bir an’1 ve uzun
oldugu kadar mantiga sigmayacak kadar da bir kisalif1 igererek biiylik bir zaman
belirsizligi olusturur. Kirmizi bir zamandan s6z edilen eserde herkesin, her sehrin, her
toplumun ve her insanin bu zamana sahip olusu ve degismeyisi kahramanlardaki
huzursuzlugun temelinde yatar.

“O artik bir yere varmak istiyordu. Ya denizkizimi kanlar icinde buldugu o korkung

giintin oncesine ya da hapisten kagtigi rastlantisal giiniin sonrasina... ¢ok baska bir
zamana... kendine ait bir zamana... belki de kirmizi bir zamana...” (s. 173).

Nedensellik tagimayan an’lik olan ve gec¢misi, gelecegi olmayan bir an olarak

romanda anlatilan zaman kavrami rastlantisal ve Tanrisal 6zellikleriyle verilir.

“Bu karsilasmada tanrisal bir sey vardi. Hali¢’in tembel dalgalar: kan renkli
kayikla, dehlizlerden gelen kan tarihli adami bulugturmayr gérev saydi.” (s. 180).

124



Zaman tanimini varlikla iligkilendirerek olusturan Heidegger kendinden sonra gelen
bir¢ok diisliniirii ve dolayisiyla sanatciyr da etkiler. Zamani anlayabilmek i¢in dogru
soruyu yoneltmenin ilizerinde duran Heidegger varlik ve zaman kavramlarini birlikte ele

alir.

“Zamanin ne oldugu sorulursa aceleyle hep bir ne anlamina gelen (su, su
zamandir) bir yanita takilmamali.

Yanmita bakmayalim. Soruyu yineleyelim. Soru ne oldu? Soru degisti. Zaman ne,
zaman kim sorusuna donitistii. Daha yakin: Biz kendimiz mi zamaniz? Hatta daha yakin:
Benim zamanmim ben miyim? Bédylece ona son derece yaklasiyorum ve soruyu dogru
anlyorsam, onunla her sey ciddiyet kazanmigtir. Demek ki bu tiir sorular, her durumda
benimki olarak, zamanla ilgili en uygun yol alma ve iliski tarzi. O halde, var olma, sorgu
konusu varlik olacaktir” (Heidegger, 1996: 101).

Sogiit, Heidegger de oldugu gibi zamani bir var olma olgusu i¢inde degerlendirir ve
zamani birgok parcaya ayrilmis, biitiinliikkten uzak, su ana ¢akili olarak verir.

“Unutustan yola ¢ikan hayat nereye varwr? Bu Sahbaz’in umurunda degil. O

viizden onun anlatmaya deger bir gecmisi ya da gelecegi yok. O sadece var olma

durumunun temsilcisi. Hem de her sekilde, her yerde. Sahbaz kadina baska hayatlart
anlatirken ve kadinin hayatini da yavas yavas ortadan kaldirirken, kendi hayatini nereye

koyuyor?” (Sogiit, 2004 162, 163).

Heidegger zamandaki tanimini “su an”a gakili kilar daha 6nceki, o zamandir ve o
su-ana ait degildir, 6nceki olmus bitmistir, sonrakiyse simdiye referansla anlasilabilir der
ve bu nedenle “simdi”yi Onemseyerek nedenini Dasein’in kendini “simdi”de ifade

etmesinde bulur, c¢linkii simdi’de nesneler her zaman

hakimdir, diyerek agiklar. (Ciigen, 2003: 97).

su an” kavranilir diisiincesi

Mine Sogiit de diger eserleriyle birlikte “Sahbaz’in Harikulade Yili 1979
romaninda da “su an”a odaklanir ve zamansal kirilmalar1 verirken her seyi simdiki zamana
dondiiriir. Haydar’in ¢uval i¢indeki kanli cesediyle annesinin eline tutusturulup evlerinin
kapist oniine birakildiginda annesini ve elindeki kanli guvali géren Zehra i¢in zaman durur
ve anlatic1 zamanin kisilere gore aktigini, belirsizligini ve goreceligini ispatlar bir anlatimi
tercih eder.

“Oylece duruyorlar. Buz kesmis gibi. Karsilikli. Zaman yok artik, olan oldu;

zaman, ge¢mis. Gelecek, zamana sizmakta ge¢ kaldi. Onlar icin gelecek yok. Hi¢hir se yok
artik.

Higi hissetmek ne korkuncgtur bilir misiniz?

Evlerinden ¢ikmaya cesaret eden birkag kisi, tas gibi, donmus gibi duran, karsilikl
donan iki kadina bakiyor su an... Ali Usta, yere yigilmamak i¢in zorlukla kapinin
pervazina dayandi” (Sogiit, 2007: 31).
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Anlatict simdiki zamanla ge¢gmis zamani harmanladigi gecislerle ve anlaticilarin
degisimiyle dongiisel, kaygan ve belirsiz bir zaman algisi1 yaratir.
“Bacaklarint diistintiyor, kiitiik gibi hareketsiz bacaklarini. Bir olii oldugunu

diistintiyor. Diisler gordiigiinii... Tam bunlar diisiintirken Sahbaz geldi. Disarida kar
sogugu var, dedi. Bir portakal getirmis” (s. 42).

Zamanin dongiiselligi ve tekdiizeligi, siirekli bir tekrar halinde olusu anlaticinin
hikayelerini sunusunu da etkiler.

“Sahbaz hikdyenin basina mi doniiyor? Hikdye de diinya gibi, yasam gibi, kader,
zaman gibi yuvarlak mi yoksa? Her seyin, basladigi yerde bitmesi sart mi?” (s. 135).

Ilk caglardan beri zaman iizerine yogunlasan felsefeciler, diisiiniirler ve bilim
insanlar ¢izgisel zamandan goreceli bir zaman anlayisina evrilerek birgok degisik yargiya
varirlar. Edebi metinler, anlatilar konu ettikleri hikdyelerde mutlaka sezgisel de olsa
cizgisel de olsa bir zaman algisina yer verir. Fowles romanlarindaki zaman algisinin
ardisiklik fikrini ortadan kaldirir ve en kiigiik bir sarsilmayla yepyeni anlamlar kazanacak
kaleidoskopik bigimde bir yapi olusturur. (Fowles, 2004: 18). Mine Sogiit de “Madam
Arthur Bey ve Hayatindaki Her Sey” romaninda gercekle hayal arasindaki gelgitleri
parcalanmis, soyut ve kaygan bir zaman kavramini ele alir.

"Bu Kara Yali, oniinde kivrik yari olii insanlar bulmaya alisik bu Kara Yali, zaman
icinde kendine benzersiz hikdyeler toplayan, katlanilmasi gii¢ kaderlere mekdn olan bu
kapkara yali, artik yeni bir hikdyenin esiginde. Yeni hikdye yarin. Ve yeni hikdyeyi yazan

diin. Ve simdi, simdi yalimin bugiinii. Zaman nasil da saldirgan. Zaman nasil da kaygan.
Her sey ayni anda olup bitiyor sanki..." (Sogiit, 2017: 135).

Esrarengiz bir degisimin yasanacagi Madam Arthur Bey ve Olcayto arasinda
kutuplasan eserde zaman kavraminin anlatici tarafindan muglaklastirilmasi yaninda segilen
zaman kipleri de simdiki zamanla ge¢mis zaman arasindaki bir catismay1 olusturarak bu
muglaklig1 besler. Olcayto babasinin izlerini takip ederken kendi var olus hikayesinin
sirlarinin  pesinden gider. Olcayto, babasinin yasadiklarin1 neredeyse aynen yasarken
simdiki zaman1 yasar, Ruhat Ran'sa gecmis bir simdiki zaman1 yasamstir.

"Diinya ¢ok biiyiik. Zaman... ¢ok genis. Ama Ruhat''n zamaniyla Madam Arthur
Bey'in zamani ayni degil." (s. 126)

"Herkes herkese yeniden, yeniden, yeniden gercekler yazar. Tek dogru olmadig
gibi tek tarih de yoktur o yiizden. Onun kisisel tarihi bile, belki de, bin tane.

O zaman gergek ne?

Bir anlik kivilcim. Olup bittigi anda var olan. Sonrasi kiilliyen hatira.” (s. 75).
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Eserde Nagehan ve Olcayto'nun birbirlerini evlerinden izlemeleri anlatilirken her
ikisinin zamani ayr1 ayri verilir. Ayn1 zamani yasadiklart evrende farkli yerlerde
birbirlerine bakip zamanin iginde erirler.

"Pencerenin karsisindaki otel odasinin 15181 yaniyor. Perde aralaniyor. Pencerede
yine o kadin.

Nagehan pencereyi acip bir sigara yakiyor. Karsi pencerede yine o oglan. O da bir
sigara yakiyor. Sigarayi nefes alir gibi degil, bogulur gibi iciyor. Igiyorlar.” (s. 23).

Madam Arthur Bey iktidar elinden hi¢ kaybetmek istemez ancak iktidarin yolu
zamana hiikmetmekten gecer. Eserde gergek bir zaman algis1 olmadigindan, anlatilanlarin
kayganliginda muglak bir simdiki zamanla ge¢cmiste kalan ancak kahramanlarin pesini
birakmayan ge¢mis bir simdiki zamandan so6z edilir.

"Etrafina hi¢c bakmadan. Uzerinde mavi bir is onliigii. Sanki kuaforiin arka kapist
bir demirperde iilkesine bitisikti ve Olga sabah o kapidan gecip iceri girmis, az sonra yine
o kapidan ¢ikip evine gidecekti. Demirperdeler yikilali yillar olmustu ama zaman izafiydi.

Kapilarin arkasinda odalar degil, iilkeler, pencerelerin disinda sokaklar degil, anlamlar,
yorganlarin altinda bedenler degil, kavramlar vardi™ (s. 103).

Zaman eserde postmodern anlatilarin genelinde oldugu gibi ¢izgisellikten uzak
stirekli basladig1 yere donen, anlasilmasi goreceli bir kavramdir. Zaman, kader, yasam,
6lim ve mekan birbirlerine girerek dongiisel hayali bir ger¢eklikte var olurlar.

"Cuinkii kader yuvarlak. Ne yone giderse gitsin, insan ayni yere vartyor ve hep ayni
yvollardan gegiyor. Bundan sonra da, bu zamana kadar yasadiklarindan baska seyler
yvasayamayacak. Hayatin o bas dondiiriicii tekrar cenderesinin i¢inde bogulacak. Uzun ve

bereketli bir hayat yasayacak ve yine de hayatin anlamini zerre kadar olsun bulamayacak.
Karmaga bile nihayetinde tekrarlardan olusur" (s. 111).

Kara Yali'da zaman iyiden iyiye izafileserek farkli bir hal alir. Yalida yasanan
olaylar ve olaylarin yasandigi zaman gercek zaman algis1 ve saatlerle kavranacak bir
anlayistan uzaktir.

"Madam Arthur Bey'in evine ne zaman gitse kolundaki saat ¢alismaz olurdu. Onun
evinde zaman dururdu. Evden ¢iktiginda sanki icerde zaman ge¢cmis gibi, akreple yelkovan

gostermesi gereken zamani yeniden gosterir, hayat vardigi yerden devam ederdi. Ama
icerde. Igerde kocaman bir kara delik. Zamani yutan. Hayatlari yutan™ (S. 113).

Eser hayal etmenin bittigi, istemenin, arzu etmenin sona erdigi yerde zamanin
akisiin kabullenildigi fikriyle son bulur. Zamanin genisligi ve biiytikliigii icinde insanlarin

sinirlt ve kiiglik kalislar1 sezdirilir.
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1.7. DISHARMONI

Cogulculugu kullanarak higbir seyi 6n plana c¢ikarmadan olani oldugu gibi
anlatmay1 tercih eden postmodern anlatilarda organik bir biitiinliikten de s6z edilemez.
Kisilerin ruhsal yapilari, mekan ve zaman algilarinda da bir biitiinliikk goériilmez.
Modernizmdeki bireyin akilciligina ters bir uyumsuzluk ve dengesizlik hali s6z konusudur.
Eserlerde yasanilan diinyayr ¢ok da Onemsemeyen ve yasanilanlara akilct ¢ozlimler

iretmeyen gegmisi ve gelecegi olmayan par¢alanmis sakat, uyumsuz bireyler anlatilir.

Modern bireylerin bugiin psikiyatriste gitmelerinin nedeni bosunalik duygularinda
ve maruz kaldiklar1 varolussal engellenmede yani "varolugsal vakum"dadir. (Frankl, 1994:
17). Oguz Ocal (2010: 323) modern bireyin varhigiyla beraber gelen sorunlari karsisinda
iki esas tavir aldigin1 ve bunlarin sahici olmak, sahici olamamak olduklarini belirterek
sahici olmanin fazla tercih edilen bir tavir olmadigini, 6te yandan bireyin sahici olmak
yerine daha kolay olani yani sahici olmamayi1 tercih ettigini; higbir sahici tavir
gelistirmeden sorumlulugu otekilere yansitip sorunlarmin  ¢oziilmesini, diinyanin

diizeltilmesini bekledigini anlatir.

Postmodern diinyada bireyin topluma uyum saglayamadigi, normal olanin disinda
tavirlar sergiledigi bu yiizden de insanlarla ve toplumun unsurlariyla uyumsuzluk igine
girdigi gozlenir ve postmodern anlatilarda da parcalanmig diinyalari olan, ge¢mis ve
gelecekleri olmayan kisiler konu edilir. Disharmoni (uyumsuzluk) vahsi bir doga ve onunla
asla oOrtiigmeyen tinsellikten olusan insanin paradoksal gercegidir. (Turan, 2009: 39).
Insanin biiyiik basarilar elde eden yiiksek yoniiniin insanin gelip gegiciligi, birgok seylerin
nedeni olan disharmonik niteligini ortadan kaldirmaz, elindeymis gibi goriinen olaylari

dizginleyemez. (Mengiisoglu, 1988: 309).

Mine Sogiit saglikli, dengeli ve uyumlu kahramanlart anlatmak yerine arada kalan,
ruhu darmadagin edilmis, disharmonik bireyleri, erkek egemen toplumun ve erkin acimasiz
dayatmalarma kars1 ayakta durmaya calisan kahramanlarin hikayelerini anlatir. Ozellikle
deliligi kutsayan ve degerli kilan yazar, akilla ve aklin giiciiyle bir yere varilamayacagim

¢linkii akl1 baginda olan insanlarin iktidarin i¢inde oldugunu vurgular.

)

“Bes Sevim Apartmani” adli eserinde uyumsuz bireyi delilik iizerinden anlatir.
Deliligi; cinlerle, perilerle iliskiye girdigini sdyleyen ve riiyalar aleminde yasayan

kahramanlarla anlatan yazar, deliligin karsisina psikanalizmi, doktorlar1 ve akli ¢ikarr.
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Sizofreni hastalifinin ge¢missiz geleceksiz simdiye tutunan hali postmodern metinlerin
dayanak noktasi oldugu gibi Mine Sogiit’te de agikca goriiliir niteliktedir.

“Psikiyatride aklin ya dogustan (amentia) ya da sonradan (dementia) bozulmaya
ugramast anlamina gelen ciiniin cin kelimesinin kokiindendir. Insamin hayal ve vehim

diinyasinda dolasmast ve gercek ile sanal arasinda ayrim yapma yetenegini kaybetmesi
anlaminda sizofreni, yine ctiniin kapsamindadir” (Diizgiin, 2012: 11, 30).

Eserde Samimi’nin doktor kimligiyle ¢ocuklukta yasadigi travmalar ve bilimle
ruhsal hastaliin savasi i¢ ice verilir. Samimi de dahil olmak {izere kahramanlar uyumsuz,
tuhaf, hastalikli ve gercek algisini yitirmis kisilerdir. Samimi, ismi gibi ilging ve tuhaf bir
ise kalkisir. Cinlere savas acan psikanaliz uzmani Samimi ayni zamanda ironik bir
kisiliktir.

“Ama bir psikiyatr olan doktor Samimi (yani ben) doktorlarin da cinlerin oyununa
geldigini biliyor. Bu sirrt biliyorum. Insanlarin igine giren ve insanlarin i¢ini oyan ve
onlart istediklerine inandiran cinler, doktorlari da kandwabilirler... Olduguna

inanmadiginiz bir seyi yok edemezsiniz. Ama bir seyin varligini zedelemek istiyorsaniz ona
olan inanci yok ederek ise baslayabilirsiniz.

Paradoksal nevroz.

Ya da nevrotik paradoks.

Ne eglence!” (Sogiit, 2003: 19).

Modernizmin i¢inde gelisen bir kuram olan psikanaliz yerine postmodernizm daha
karmagik bir hastalik olan sizofreni iizerinden ge¢missiz ve geleceksiz bir zamani yasayan
kisileri islemeyi tercih ederler. Disharmonik bireyde postmodernin tanimina uygun bir
sekilde her tiirlii duygu ve diisiince yan yanadir.

“Disharmoni, insan bilincinde veya bilin¢altinda iyi-kéti, oliim-yasam, tinsel-
dogal, haz-gerceklik, yetinme-yetinmeme gibi karsit ve birbiriyle uyumsuz fenomenlerin
yan yana bulunmasi durumudur. Baska bir ifadeyle disharmoni, insandaki birbiriyle

gergin iliski icinde glan ve birbirine karst siirekli iistiinliik kurmaya c¢alisan karsit
unsurlarin ismidir” (Ocal, 2011: 254).

Mine Sogiit’tin  kahramanlarina bakildiginda disharmonik bireylerin  duygu
diinyalar1 icinde c¢ikis yolu bulamadiklarinda gerceklik algilarini yitirdikleri goriliir.
Kullanilan dil ya da kahramanlarin duygu diinyalar1 par¢alanmis bir sizofren yasantiy1
kurar.

“Modernist séylem icerisinde yer alan psikanalizin yerine postmodernlerce

gelistirilen metodoloji ‘sizoanaliz’ olarak bilinir. Bu esoterik terminolojinin kullanilmasi,
konumlarin a¢iga kavusturulmasina katkida bulunmaz” (Murphy, 2000: 140).
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Samimi giinliiglinde apartmana getirdigi bes hasta hakkinda yaptig1
degerlendirmeyi aslinda kendine yapmaktadir. Bes par¢aya boliinen Samimi g¢oklu bir
kisiligin i¢inde yasamaktadir.

“Yukaridaki bes kisinin ge¢cmisi karmakarisik. Ne kim olduklarimin farkindalar ne
de benim kim oldugunun. Tuhaf hikdyeleri var. Kimi gergek, kimi uydurma. Dosyalarinda

vazanlara bakilirsa hepsinin de basi cinperilerle gercekten derde girmis” (Sogiit, 2003
23).

Gergek diinyayla iligkisi belli bir hizla kesilmeye baglayan Samimi olanlar1 farkl
degerlendirmeye baslar.
“Kag kez kalktim tiim binay1 gezdim. Sokaga baktim. Her yan didik aradim. Sesler

kokular hi¢ kesilmedi ama gozlerim sadece diinyada olup bitenleri géren gézlerim hi¢bir
sey goremediler.

Biliyorum cinlerle periler... Beni delirtmek istiyorlar” (s. 33).

Delirdigini ya da cinler tarafindan delirtildigini diisiinen Samimi’nin giinliiglinde
anlattiklarinda denge oncelikle nesneleri, kisileri ve olaylar algilama yoniinde bozulurken
zamanla dili kullanis sekline de yansir.

“Tuhaf. Yukaridakiler korkunun da tam olarak farkinda degiller. Sanki korkuyu

aywrt edemiyor gibiler. Oysa her yer korku kokuyor. Cinperi korkusu... Buram buram
Cinperi kokusu...” (S. 60).

Samimi’nin ruhundaki denge hasta hikayeleriyle i¢ ice girdikge, gordiikleri ve
duyduklariin kendisiyle ne kadar ilgili oldugu konusunda tam bir hiikiim veremedikce
daha da bozulan bir dil de gozlenir. Kesik kesik, kopuk kopuk sizofren bir dil kullanilir.

“Kimseyi oldiirmek istemedim heniiz. Annemi bile. Ki hak ediyordu ashnda...
Bigcakla karmini dessem, akan kan kurmizi saglarina... Tasla kafasimi ezsem akan kan

kirmizi saglarina... Yiikseklerden asagiya itsem pargalanan beden hi¢ sevilmeyen
annelige... Nasil da yarasirdi oliim anneme...” (S. 80).

Sizofreni kisinin tam olarak konusmaya gecememesinden dil alanma biitliniiyle
girmeyi basaramayisindan ortaya cikar. (Sarup, 2017: 208). Samimi kendi beninin farkina
varmaktan ¢ikip bes hastayr da kendi i¢inde hissetmeye tam anlamiyla basladiginda
parcalanan beni dile de yansir.

“Hepsi aynadaki suretlerinin ashinda kendi suretleri olmadigini biliyorlar. Ama
heniiz hi¢hiri aynasin kirmadh.

Onlara aynalarim kirmalarint séylemeliyim.
Herkes kendi aynasini kirsin

Herkes kendi aynasini kirsin
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Herkes kendi aynasini kirsin

Herkes kendi aynasini kirsin

Herkes kendi aynasini

Herkes kendi

Herkes

Herkes kendi aynasini kirsin” (Sogiit, 2003: 102).

Samimi’'nin parcalanmig benligini yok etmeye karar verisiyle sizofrenik dil de

tamamen olusur.

“Twras bicagt yok,

ayna yok,

ampul yok

ama onlar

varlar.

Buradalar.

Oliim

kokuyor

her

yer.

Yangin

kokuyor.

Kiil

Kokuyor ” (s. 118).

Modernizmin tiim anlayiglarini ters yiiz etmek, yikmak adina ilerleyen
postmodernizmde saglamlik, netlik ve teklik yerine c¢ogulluk, parcalanmighk ve
merkezsizlik temel alimir. Eserlerdeki disharmonik bireylerde gercekle hayalin baglarinin
koptugu, sizofreniye yaklasan bir durumun goriildiigli izlenir. Postmodern anlayista
sizofreninin biyolojik bir durum ya da hastalik olarak goriilmez, tam tersine kapitalist

toplum diizeninde 6zgiirlestirici psisik bir durum yaratir. (Emre, 2006a: 56).

Mine Sogit’tin “Kirmizi Zaman” adl eserinde de ele aldigr bireyler toplumdan
kopuk, par¢alanmig ruh diinyalariyla bir o yana bir bu yana savrulan, merkezsiz, uyumsuz
kahramanlardir. Modern bireyler dev toplum birimleri ve maddelesen bir sistem iginde
yitirdikleri kimliklerinin pesinde olan iletisimsiz, yalniz ve ¢eliskili bireylerdir. (Ecevit,
1989: 79).
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Botan ¢ocuklugundan beri diger ¢ocuklar gibi olmayan, sosyal ortamlara
katilmayan bir davranig icindeyken babasinin evi terk edisinden sonra gercekle baglarini
yavas yavas kaybeder.

“Annesiyle halasinin tiim israrlarina ragmen evden disart ¢ikmaz, yazligin balkon
demirlerinden ellerini, kollarint asagrya sarkitip sokakta oynayan yasitlarint seyrederdi...
Yagsitlarimin yanina inip de oynamamasinin tek nedeni vardi: Onlart sevmiyordu. Sokaktaki
cocuklart... Hepsi aptaldi. Hepsi kotiiydii... Botan kendisinin onlardan farkli oldugunu

biliyordu. Bu farklilik onu kiiskiin ve kizgin yapryordu. Heniiz bes yasindaydr ama varlik
evhami duyuyordu” (Sogiit, 2004 45).

Babasinin 6ldiigli sdylense de bir mezarmin olmayist babasi Olilyse mezarini
bulmaya yasiyorsa onunla konusmaya sevk eder. Babasinin cesedinin pesine diiser ve
kendini morglarin, mezarliklarin i¢cinde bulur. Bazen hayalle gercegi karistirir ve neye

inanacagini bilemez.

“Koridorlarda siradanlasmis telaslar bir anda silindi. Botan’in karsisina babasi
dikildi.

Oylece duruyordu. Ne bir kelime ne bir ifade. Donuk bakislarla Botan’a bakiyordu.

Olii miiydii, diri mi?

Olii mii diri mi?

Olii mii diri mi” (. 46).

Adli tipta oliilerin resimlerini, bedenlerini incelemeye baslayan Botan babasini
ararken kendine tuhaf bir tutkuyla oOliilerden bir albiim hazirlar. Saglikli ya da normal
insanlarin sevdikleriyle olduklari anlari sakladiklar: albimlere karsilik Botan’daki yalnizlik
ve par¢alanmiglikla 6liilerin soluk, cansiz ve yalniz fotograflarina kayar.

“Botan o giin sabahtan aksama kadar klasorlerin sayfalarint hastalikly bir tutkuyla
cevirdi... Artik midesi bulanmadigi gibi sanki gordiikleri zihnini berraklastiriyor, igini

ferahlatiyordu... Buradaki dosyalardan cektigi fotograflar ve kopyaladigi notlar, kendi
kendine tuhaf bir arsive doniistii” (S. 78).

Eserin bir diger kahramani ¢ocuk Hiisran da yasitlarina benzer bir hayat siirmez.
Annesi ve babasi tarafindan masal kahramanlar1 gibi eve kapatilan kiiciik kiz bir siire sonra
okudugu kitabin olusturdugu hayal diinyay1, buldugu gizli ge¢idin sonunda karsisina ¢ikan
kimsesizler mezarliginin verdigi huzuru birakmak istemez. Dis diinya yerine i¢ diinyasinda
kendi yarattig1 alemde yasamayi tercih eder. Disharmonik birey yasadigi gercek diinyaya

kars1 takindig1 tavirla cogunluktan farkli bir birey olmay1 da goz alir.
“Sardunyalarin ardinda belli belirsiz segilen ¢ocuk kalabaligina bakti bir siire.
Onlarin yaminda olmak isteyip istemedigini diistindii. Disart ¢cikmak istiyor muydu?..Hayir

disarida olmak istemiyordu. O, surlarin dibinde ip atlayan kizlarin arasina girmek, bilye
oynayan oglanlarla atismak, sokak kopekleriyle terden sirisiklam oluncaya dek deliler
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gibi yikik sur duvarlari iizerinde kosmak... istemiyordu. O, disart ¢ikmak degil, iceri
girmek istiyordu” (s. 84).

Hiisran’in bu igeri girme istegi bir zorunluluktan kaynaklansa da bir siire sonra
hayal diinyasinda olusturdugu gerceklik onu mutlu etmeye baslar. Hatta okudugu kitaptaki
cellatlarla riiyalarinda kurdugu arkadaslig1 dis diinyadaki hayatiyla karistirmaya bile baglar.

“Hiisran riiyalarinda edindigi bu yeni arkadaslariyla kurdugu garip dostluga,
uyandiginda da inanmaya basladi. Hatta oyle bir an geldi ki bu kirmizi kitabir dehlizdeki
dostlarmmin, babast araciligiyla kendisine gonderdigini diistindii. Evet, yeraltindaki

lunapark dehlizlerinde yasayan cellatlar, Hiisran’a bu kitabr ozellikle gondermislerdi”

(s.93).

Zaman Day1 eserde tuhaf bir kisi olarak verilirken bu tuhafliginin ona esrarengiz bir
hava katmasiyla halk tarafindan evliya gibi algilanir. Zaman Day1 biraz halkin zamanla
artan saygisindan en ¢ok da yalnizliginin i¢ dengesini bozusundan kendine farkli bir
gerceklik ve farkli bir diinya yaratir. Bu yarattigi diinyada algilanan gergeklikle dis
diinyanin gercegi catistiginda Zaman Day1 kendisini huzursuz hisseder ve ruhu parcalanir.
Tam da burada zitliklarin i¢cinde bocalayan disharmonik birey, yani Zaman Day1 kendine
yasamak adina bir yol bulur. Yadigar'in tecaviiz edilme gercegini, denizkizi oldugu
gercegini insanlardan gizlemeye ugrasan bir masala doniistiiren, kendi diinyasinda masum
ve gizemli bir sekle biiriiyen Zaman Day1 dis diinyadaki insanlarin ve yasalarin netligine,
acimasizligina katlanabilmek adina modern diinyanin normal bulmadig: bir boyuta gecer.

“Zaman Dayi’nin aklindan geg¢ip dilinden disari akmayanlar, iginde sir kalanlar
valan degildi, masal degildi, Zaman Day1 delirmemisti, o gercekten béyle hatirlyyordu

olanlari, onun kendi gercegiyvdi aklinda sakladiklari... Ama o her zaman gergegi mi
gortirdiir, gercegi mi yasardi?

Ashinda hayat ona bastan sona hayaldi. Karacalarin dilini bildigine inanmasi,
goklerde ucan kuslarla, denizde yiizen baliklarla konusmasi, ormanlarda agaglarin sesini
dinlemesi, siiriingenlerin tislamalarina kulak kabartmasi, koynunda cwrcir bécekleri
beslemesi... Ve denizde olmek iizere olan kirmizi kuyruklu bir denizkizi bulmasi... Zaman
Dayt’nin hayati bastan sona bir hayal karnavali” (s. 157, 158).

“Sahbaz’in Harikuldde Yili 1979” romaninda yazar kin, kan dokme ve vahset
davranislarini tercih ederek var olmaya calisan bireyleri anlatir. Oguz Ocal (2011: 267)
insanin varligima temellenmis olan disharmoni sayesinde yasatma veya oldiirme, iyilik
etme veya kotilik yapma, sevme veya nefret etme gibi olanaklardan birisini
gerceklestirebildigini, bu sayilanlar arasindan yapilan se¢iminse insanin disharmonik
unsurlart arasinda onlardan birisini olumlar kendi degerini olumsuzlayan bir varlik haline

getirdigini aciklar.
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“Melih... Kardesiyle kapkaranlik bir ge¢misi sirtlayip bugiine gelen Melih..goziinii
kirpmadan onlarca kisinin oliim emrini veren Komutan... kiz kardesini bir hayvan gibi
oldiiren bir ¢ocuk... annesini boynuna dolanmis ipin ucunda tavandan sarkarken goriip
aglamayan o ufak oglan... bir daha hi¢ gozyasi dékmeyen bir insan... ikiz kardesinden
neden bu kadar nefiet eder? Oliimii bedeniyle birlikte biiyiiyen bir elbise gibi kusanan
Melih, Salih’i oldiirmek isterken ashinda kendini mi oldiirmek ister; yoksa Salih’in
cinayetlerini kendi cinayetlerinden mi kiskanir” (Sogiit, 2007 132).

Disharmonik birey i¢indeki Gteki beni ya da ikizini var olma noktasinda segip
segmeme yoniinde bir devinimle tercih etme zorunda kaldiginda sectigi taraf onun
kimligini belirler. Kisi, kendi kendini var eder ve bireyin se¢imleri 6nemlidir. (Barnes,
2008: 23).

“Varolus bash basina bir kandirmacadwr. Her sey varolus devam etsin diye.
Evrende tiim duygular basibos dolasan yildizlar gibidir. Nefret, sevgi, ofke, istek, hiiziin,

sehvet... Her sey ikiyiizliidiir. Her sey ¢ift. Her seyin bir ikizi var. Birbirini tamamlayan ve
var eden... Tanri’min da bir ikizi vardir.” (S6giit, 2007: 188).

Postmodern eserlerde modernizmin yarattigi kahramanlardaki tutarlilik, akal
sayesinde her sorunu ¢dziiyor olus, yerini daginik, takintili, ice kapanik, parcalanmis ve
gercek diinyayla uyum i¢inde olunmayan bir ruh haline birakir. Eserdeki kahramanlar
yasadiklar1 hayattan memnun degildirler, toplumla uyusamazlar ve "kim" olduklarini
bilmezler. Madam Arthur Bey ve Hayatindaki Her Sey romaninda kimlik ve var olma

sorunlar1 tizerinden disharmonik bireyin sorunlari anlatilir.

"Ceninlerin de ellerinde kader ¢izgileri var midir?

Hamile bir kadimin karnini yarp bakmak isterdi ceninin avucuna. Kader ¢izgileri
ne zaman olusmaya bagslar?.. Kdgida akan miirekkep, harflerin aceleyle karalanmig
yuvarlakliginda kiistah¢a daguliyor. Diistinceleri gibi. Devamli daginik. Saglari gibi.
Saglari. Devamli daginik... Hangisi daha iyi? O biri kim? O biri, o mu? Hig¢ mi? Hep mi"
(Sogiit, 2017: 23).

Eserdeki bir diger parcalanmis ve uyumsuz kahraman Maria'dir. Gegmisinde
yasadig1 acilar ve tanik oldugu insan elinden ¢ikan felaketler ruhsal dengesini bozarak onu
derin bir yalnizliga iter.

"Maria, dilsiz Maria, kendi dilini kendi yutan Maria, hayattan ne bekliyor?
Konusmamak ve duymamak, hafizasina yeni bir sey sokmamak, varligini gélgesinin igine
gizleyip bir hayalet gibi yasamak isteyen kendisi. Bu ev ve efendisi sahane bir mezar onun

icin. Igine girsin. Boylu boyunca uzansin ve geri kalan omriinii bu evde sabirla
tamamlasin. Istiyor. Unutarak™ (S. 41).

Ugiincii bir cinsin varlig1 iizerinde duran Ségiit, bu kadinadam tiiriinii mutsuz,

Otelenmis, dengeyi, huzuru bulamayacak sakat bireyler olarak yansitir.
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"Kadinadamlar aci ¢ekmeyi severler. O yiizden sevisirler. Aglayarak. Onlara huzur
hediye etmek damarlarina zehir enjekte etmekle ayni sey. Huzur isteseler bedenlerindeki

erkekle barisik olurlar™ (S. 96).

"Kadinadam olmaya kalkismak yeterince cesur bir davranis. Sonra hi¢hbir
fotografina bir baskasini sokmamak. Bu da cesaret ister... Kim fotograf karelerindeki
yalnizligr bu kadar yiiceltebilir" (s. 100).

Mine Sogiit, cinselliklerini tam anlamiyla yasayamayan {ilke insanlarindan
bahsederek toplum olarak sakat, eksik kalinan ya da 6zellikle bu sekilde birakilan bir
toplumun noksanligini vurgulayarak bu noksanlig1 genele yayar.

"Bu tilkenin, sevdikleri kizlarla hi¢bir zaman doya doya sevisemeyen, aslinda hi¢bir
zaman, hi¢ kimseyle, parasint odedikleri kadinlarla bile doya doya sevisemeyen geng
erkeklerini diigiiniiyor. Sonra bacaklart kiiciiciik bir kizken de, gen¢ kizken de,

evilendiklerinde de ve oliirken bile siki siki kapali kadinlarini, onlarmn dogru diiriist
tutukuyla sevismeden gegip gidiveren kupkuru hayatlarint” (s. 136).

Kimligi olmayan ve Madam Arthur Bey'in lanetine ugramis bir diger kahramansa
Nagehan'dir. Copliige atildiktan sonra yetimhanede biiyiiyen ve buradan kagip diigmiis bir
kadin olarak hayatini siirdiiren Nagehan mutsuzdur, intihara meyillidir. Eserde nasil 61diigii
anlatilmaz ancak intihar ettigi sezdirilir.

"Sonra ucu yanik filtreyi pencereden asagiya atiyor. Sonra ardindan kendi de
atliyor.

Bu kac¢inct intihar.

Hayallerinde kendini defalarca oldiirdii. Hepsinde yeniden, yeniden dirildi. Keske
sadece hayal ederek élebilse insan.” (s. 24).

1.8. POST FEMINiZM

Feminizm tavir itibariyle bir iist anlati olarak algilansa, post feminizm bu {ist
anlatiy1 i¢inde barindirmasi yoniiyle elestiri alsa da 1960°dan sonra sekil alan bu anlayis
kadina ve insana farkli bakis agilar1 getirmeye c¢alisir. S6giit feminizme ya da kadinlarin
erkek diinyasinda kendilerine yer edinmelerine insan boyutuyla, insanin bir hakk:

dogalliyla bakar. Sogiit’teki tavir varoluscu felsefenin izlerini tasiyor denilebilir.

Her bireyin kendi varligmi diginda kalani taniyip onu 0Ozgiir iradesi iginde
degerlendirdiginde ve bu karsilikli bir hareketle oldugunda kendini ve karsisindaki bireyi
hem nesne hem 6zne olarak algiladiginda kadin ve erkegin arasindaki esitsizlik ugurumu
asilir. Boylelikle kadin da kendi kimligini ve varligini gosterebilir olur. (Beauvoir, 1993:
154). Varoluscu yazar De Beavuvoir’in savundugu erkeklere ayricalik saglayan seyin-
Freud’un tezinde oldugu sekliyle- onlarin cinsellikleri degil cinselliklerini {stiin gibi
gosteren sahip olduklari iktidardir diislincesinin ve kadinlarin yoksun olduklari durumun
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erkek cinselligi degil onlarin sahip olduklar1 giic oldugu fikrinin Mine So&giit’te de
rahatlikla oldugu séylenebilir. (Demir, 2014: 95). Sanatginin tek derdi insanlara dayatilan
dinlerin, 6gretilerin, geleneklerin degistiricisinin de bunlar1 yaratan tek unsur olan insanlik

oldugu fikrini yaymak ve bu diisiinceye insanlar1 inandirmaktir.

Mine Sogiit bir kadin yazar olarak bu ilk romani da dahil olmak iizere biitiin
eserlerinde erkek egemen toplumun kadin ve g¢ocuklarda yarattigi tahribati bir sekilde
isleyen, sorgulayan bakigini siirdiirir. Romanin 6n planda bir feminist konu iddias1 olmasa
da eserdeki bir¢ok hikdyenin i¢ine sizmis farkli kadin ve ¢ocuk yasamlari Sogiit’iin bu

duyarligini gosterir niteliktedir.

Diizenin degistirilmesi ya da erkek egemen diinyada kadina ait dayatilan smirlarin
degistirilmesi, rollerin yeniden sorgulanmasi anlaminda Nancy Chodorow “annelik
analizi” (Erdogan, 2008: 77) fikrini ortaya atar. Burada kadinin tizerinde etkili olan kurulu
geleneksel ve hukuksal diizeni degistirmeyi diisinme anlaminda Sogiit’le paralel

diistincelere sahiplerdir.

Mine Sogiit’iin ilk romanina ismini veren Bes Sevim’in fantastik ve mistik bir
diinya yaratma disinda Tiirkiye’de kadin ve anne olmanin zorluklarini da deginen bir yam
oldugu Huriye Hanim’in her gittigi yerde anlattig1 yasam hikayesinde gizlidir. Bu hikaye
masals1 ve menkibevi birgok 6zelligi kendinde barindiriyor olmasina karsin oncelikle bir

kadinin elinden ¢ikmus trajik bir aciy1 satir aralarina gizleyisi yoniiyle ¢arpicidir.

Huriye Hanim Piirtelas Sokagi’nin farkli ama saygin, yaslh bir sakini olarak tanitilir.
Kedilerle olan muhabbeti disarida besledigi onlarca kediden ziyade evinde besledigi bes
kediyle anlam bulur. Evliliginde en biiylik ac1 olarak yasadigr ve bir giin dahi
sorgulamadigr kocasimin erkek ¢ocuk takintisi, art arda dogan kiz bebeklerinin 6liimiine

neden olur. Olen bes kiz bebeginin yerine gecikmis bir sevgiyi gostererek kedileri koyar.
“Bes Sevim Huriye diye tanminan yash bir kadin yasardi... Kimsesi olmayan bu
fukara kadin, sokakta yasayan altmigsa yakin kediyi besler;, 17 numarali harabe evinin

icinde de gozii gibi baktigi bes kedisiyle birlikte yasardi. Saf goriiniisii, yart meczup hali ve
suskun, icine kapanik tavriyla mahallede onu herkes sever, sayardr” (Sogiit, 2003: 24).

Huriye Hanim geleneksel anne, kadin ve es kimligi icine sikismis erkeginin
isteklerini yerine getiren, getirmek zorunda olan kadin tipini karsilar. Eserde ezilmis bu
kadina toplumda hep yapildig1 gibi menkibevi bir yasam hikayesi eklemlenerek acilariyla
ilahi bir olgunluk kazanan ermis kadin tipinin erkek egemen toplum bakisiyla ve diliyle

nasil yiiceltildigi anlatilmis ve kadinlarin erkek siddetiyle karsilastiklarinda diistiikleri
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durumlardan biri yansitilmig olur. Bdylelikle edilgenliginin, kocasinin sdziinden
cikmayiginin karsiligini bu diinyada alan yar1 mistik, yari meczup bir kadin erkek egemen
toplumca yiiceltilmis olur. “Kadwnin annelik ozelliginin kutsandigr séylem, icinde dnemli
celiskiler barindirmaktadr. Kadin, bir¢ok seyde oldugu gibi kendi dogurganlig: iizerinde
de soz sahibi degildir. Cok o6zel olan bu alanin denetlenmesi ve kontrolii erkegin

elindedir”(Ayyildiz, 2015: 43).

Huriye Hanim kendi elinde olmamasina ragmen erkek cocuk dogurmadigi igin

siddete maruz kalir ve erkeginin istegine uyarak hamile kalmaya devam eder.

“Adam iyice kiiplere bindi, beni dovdii, bebege kiifiirler etti. Bu sevgisizlik, bu
nefret ikinci Sevim i de canindan etti” (Sogiit, 2003: 29).

Eserde Oonemli bir yer alan hasta hikayeleri timden bir hayalin ya da riiyanin
pargalar1 olsalar da iglerinde ¢ocuklar1 yaralayan kadin hikayeleriyle bezelidir. Oguz adli
kendisini ciice zanneden ¢ocugun anlatildigi sevgisiz bir evde yasayan ¢ocuk hikayesini
dillendiren kistmda Oguz’un annesi kadinligin1 yagayamamus, ezilmis ve yok sayilmis bir
kadin olarak yansitilir.

“Adam on sekiz yasindaki Giilsiim’ii ailesinin rizas1 olmadan kagirmis, evlenme
vaadiyle kandirmig, imam nikdahi kiymis ve eve kapatmisti... Birkag¢ ay sonra gegim sikintisi
bas géstermeye baslayinca, adam karisini baska erkeklere satmaya ¢aligmisti. Kadin buna

basta direnmis, baba evine geri donmeye kalkmis ama tiim kapilar hisimla yiiziine
kapaninca kocasmin evinde yasamaya mecbur olmustu” (S. 45).

Postmodern feminizmde postmodernizmin ¢ogulculuk ilkesinden yola ¢ikilarak tek
tip bir kadinin kurtulusu ya da sorunlar1 iizerinden degil de bir¢ok kadin ve farkli hayatlar,
sorunlar {izerinden ¢ogulcu bakisla degerlendirme hakimdir. Mine S6giit de eserinde ¢ocuk
ve kadmlarin yaralarina dokunurken bu acilari, sikintilar1 ve sorunlari farkli yaslardan,
farkli tip 6zellikleri iizerinden anlatmaya calisarak yan yana gelen farkliliklar1 ¢ogulcu bir
bakisla irdeler.

“Tek bir gergek yoktur fakat bir¢ok gercekler vardir ve toplumsal cinsiyet ayrimi

dogrultusunda hi¢biri digerlerine gére ayricalikli degildir... Postmodern feminist teori tek
renk degil, rengdrenk olmak demektir” (Demir, 2014 114- 115).

Mine Sogiit erkek egemen toplumun yarattig1 sanat, gelenek ve her tiir yap1 i¢inde
kadini, anneyi ya da kiz ¢cocugu edilgen kildigini hatta bu durumu yasalastirdigini anlatir.
Bu eserinde erkek egemen diinyadaki c¢ocuklarin yaralar1 iizerinden anne ve kadin
kimliklerinin nasil ve ne sekilde var olabildiklerini belirtir. Bunu yaparken de riiyalardan,

bilingaltindan, bilin¢gdisindan yani Freud’un psikanaliz kuramindan faydalanir. Ancak bu
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faydalanis bu kurami yiicelestirmek adina yapilmaz. Psikanaliz kuramina kadin kimligi ve
varlig1 yok sayilmadan farkli yaklasimlar getirir.

“Ne olursa olsun psikanalizi kadinin bakis agisindan yeniden diigiinmek zorunludur
yine de... Erkegin egosunu diinyaya yansittigini, buna bagl olarak da her nereye bakarsa

baksin diinyanin erkegin kendi yansimasini gérmesine yarayan bir ayna haline geldigini
ileri stirmektedir Irigaray” (Sarup, 2017: 172).

Ruhsal dengeleri bozuk ¢ocuk hikayelerinden biri de Melike adli kizin yasaminin
anlatildig1 yalmizlik ve sevgisizlikle oriilii olan hikayedir. Kendisine riiyalarinda, igsel
yalmzliginda dis diinyaya benzemeyen bir diinya yaratan Melike baba 6zlemi duyarak
biiyiir. Oziinde “Kirmizi Baglikli Kiz” masalina getirilen bir yorum olan eserin bu son hasta
yasam hikayesinde cinselligi babasi zannettigi bir adamla yasamak zorunda birakilan,
tecaviize ugrayan bir gen¢ kiz anlatilir. Melike cinsellikle tanisir ancak pamuk ipligine
bagli akli hayal diinyasina kayarak tamamen dis diinyayla olan iliskisini keser. “Kirmizi
Bashkli Kiz” masalmin ¢ok cesitli versiyonlar1 vardir. Bu versiyonlarda kurtla ilgili
kisimlar, Kirmizi Baghkli Kiz’la ilgili boliimler degisiklik gosterebilmektedir. Ozellikle
koyliilerin higbir sifreleme diisiinmeden sdyledikleri versiyonlarinda Kirmizi Baslikli
Kiz’in kurtla yataga girme, kiyafetlerini ¢ikarma gibi sahneler igerdigi disiiniildiigiinde
Melike’nin tecaviiziiyle masalin ilk versiyonlar1 arasinda da ilgi kurulabilir. (Danton, 2015:
26). Diger versiyonlarda Grimm Kardesler’de ya da Perrrault’un “Peri Masallar:”’nda
Kirmiz1 Baglikli Kiz kurdun midesinden bir sekilde kurtarilir. Melike ise tecaviize ugrar ve
Melike’ye gore annesi, anneannesi bunda sucludur. Boylelikle masal bozuma ugratilarak
anneden 6fke almaya babanin yoklugunun sorumlusu olan annenin 6ldiiriilmesine doniistir.

“Aksam anneannesi isten eve dondiigiinde Melike’yi divanin tizerinde iki biikliim
kivranir buldu. Konu komsu eve dolusmustu... Kimse polise haber vermeyi ya da

bacaklarinin arasindan kanlar sizan kii¢iik kizi hastaneye gotiirmeyi akil edememisti...

Oylece basinda toplasip zavalli kizin kadersizligine agitlar yakmislardr” (Sogiit, 2003:
116).

Melike yasadig1 ac1 olayin neticesinde ailesinden destek gérmez. Sadece yasananlar
gormezden gelinerek hayatlarina devam etmenin daha dogru oldugunu diisiiniirler. Her
ikisi de toplumun disladigr iki kadin olan anne ve kiz, Melike’ye erkeklerin diinyasinda
yardim edemeyeceklerinin farkindadirlar. Bastan savagsmanin gereksizligiyle kabullenmeyi
secerler. Melike biitlin yasananlarda babasinin eksikligini duyar ve bu eksikligin sebepleri

olarak gordiigli anneanne ve annesini oldiiriir.

Bir diger ¢ocuk ve kadin trajedisi Elif’in ve annesinin yasamlarini i¢ine alan, Elif’

in ruhsal dengesini ve cinsel kimliginin saglikli olusumunu engelleyen hasta hikayesidir.
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“Elif’in annesinin, hayati boyunca despot bir kocamin tiim taleplerine kayitsiz
sartsiz boyun egen, istenen her seyi harfi harfine yerine getiren Kader’in, yapamadig tek
sey vardi, o da ikinci bir cocuk dogurmak. Ilk cocuk Kiz olmustu, ikincisi artik erkek
olsundu. Olsundu olmasima ama Kader bir tiirlii hamile kalamiyordu” (s. 96).

Kadmin erkegi karsisinda s6z hakkina sahip olamayisinin yaninda bedeninde de s6z
hakkina sahip olamayisi Kader’i bir yandan mutsuz ederken erkek ¢ocuk &zlemi
deprestik¢e uyguladigi siddet Elif’i de annesini de yavas yavas yok eder. Elif’in babasi
sarhoslugun zirvesine ulastiginda Elif bir siire sonra garip bir oyunun i¢inde kendini bulur.
Bu oyun babasinin 6zlemini gektigi erkek ¢ocuk roliine biiriinme oyunudur.

“Elif en az babasi kadar, Yunus olduguna, yani erkek olduguna, yani babasinin o
hi¢ dogmayan oglu olduguna inanarak, biraz iirkek ama epey sevingli adimlarla odadan

¢tkar, Haydar'in kucagina kosar, giindiiz canavar olan, geceyse sevgi topu bir babaya
dontisen bu adamin kollarina atilirdi” (s. 97).

Kader, bu oyuna evdeki huzuru ya da kendini, kizin1 diisiinerek goniillii bir izleyici
olarak katilir. Hatta kizina giindiizleri de bir erkek gibi davranmaya baslar. Bu tehlikeli
oyunun nelere mal olabilecegini bir anne olarak sezinleyememesi kendisindeki edilgen, adi
gibi kaderci rolii benimsemesi evinde yasananlara bir oyun goziiyle bakmasi higbir seyi
degistirmez.

“Bu oyunun baskahramanmi Elif, ¢ok ge¢cmeden gercegi unuttu. Kz miydi, erkek
miydi o da bilemez oldu. Bu unutus onun icinde kilitli kapilar yaratti. Tiim hislerini,

duygularint bu kapilarin ardina sakladi... Memelerinden utanarak biiyiidii... Kendi
varattigi hayallerle dolu bir diinyada kayboldu” (s. 98).

Babasmin aniden 6liisii Elif’'te derin bir bosluk olusturur. I¢ini acitan babasinin
Olimii degil yok edilmis ve iizerine tekrar baska tiirlii bir kimlik yapisi insa edilmis
ruhundaki yaradir. Annesinin oyunu bitiren 6liimle her seyin diizelecegini zannetmesi
safliktan ileri bir yol alamadi. Elif gizli diinyasinda kendini ¢irkin bir erkek olarak gérmeye
ve ¢ok giizel bir kiz kardesinin olduguna inanmaya baslar. Icindeki bastirilmis teki yani,
kiz tarafi annesinin ikinci evliliginden diinyaya getirdigi erkek ¢ocukla bastirildigr yerden
¢ikar ancak diger yan da ortadan yok olmaz. Elif’in ruhsal dengesi tamamen bozulur.

“Cocugun diinyast kurmaca bir diinyadir. Yani oyun diinyasidir. Cocuk kendini
orada konumlandirir ve kendisi o diinyada, diinyayla var olur. Fakat ¢ocuk biiyiiyiince
artik oyun oynayamaz. Ama oyun oynamaya ihtiya¢ duyar. Iste biiyiimiis olan ¢ocuk
oynayamadigi oyun yerine hayal kurar. Bu hayallerinden kimseye soz edemez. Iste bu
durumda hayallerini maskeleyip, farkll kiliklara sokup eserlerine yansitir. Hayallerini bu

sekilde yansitabilen yazar olur. Ama yansitamayan ise kendi i¢ine kapanir, kendi kendine
konusur” (Freud, 2007: 105).
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Freud’un “Kastrasyon Kompleksi” erkek ve kiz ¢cocuklarda farkli sekillerde isler.
Elif’in cinsel kimliginin yok edilmesi Freud’un igdis edilme kompleksine yakin ozellikler
igerir.

“Kiz ¢ocugunda Kastrasyon kompleksinin birinci evresi erkek ¢ocugundaki birinci
evreyle aym 6zelligi tasir: ¢ocukta ‘herkes bir penise sahiptir’ diisiincesi hakimdir. Ikinci
evrede ise kiz ¢ocugu, bir erkek ¢ocugun penisini gériir ve kendinin bir penise sahip
olmadigimi anlar. Bundan sonraki siire¢ erkeklerde oldugu gibi islemez: Erkek ¢ocukta
asamali bir sekilde goriilen etkiler, kiz ¢ocugunda aniden belirir. Erkek ‘kastre
edilebilirim’ korkusuna kapilirken kiz ¢ocugu ¢oktan kastre edilmis olduguna inanir.
Annesinin de kastre edildigini fark ettiginde, kiz ¢ocugu kendi durumundan annesini
sorumlu tutmaya baglar ve anneden uzaklasarak babaya yakinlasir. Kiz ¢ocukta penis
olmadigr i¢in, onu kaybetme korkusu da yoktur, onun yerine bir penise sahip olamama
tepkisi vardir. Kiz cocugu, erkek cocugunu kiskanir ve bu kiskanglik onun ruhsal diinyasini
altiist eder. Kendisini penisten yoksun diinyaya getirdigi icin annesinden uzaklasir ve

babaya hayran olmaya baslar. Babasi gibi bir penise sahip olma istegi, ilerleyen
zamanlarda babasindan bir ¢ocuga sahip olma istegine doniisiir” (Yildiz, 2014: 21).

Elif babasinin sapkin istekleri sonucu igdis edilen Oteki tarafiyla yani kiz tarafiyla
bir tiirlii barisamaz. Eserde kendi hayatina devam eden ¢ocuklarin1 gérmezden gelen diger
anneler gibi 6zde Samimi’nin annesi gibi kendi hayatina devam eden Kader de bencil ve
edilgendir. Escinsel bir kimlik edinmek zorunda birakilan Elif bir daha asla diizelemez.
Giinahkar anne ve baba figiirlerinin dogal olarak ¢ok sayida olusu bu diinyay1 kotiiliiklerin
diinyas1 haline getirir. (Frye, 201: 277).

“Eger kiiciik kiz ‘oglan’ olma yolundaki ilk isteginde diretirse, asirt durumda ya
manifest (agik) escinsellikte solugu alacak ya da karakterinde belirgin erkeksi ozellikler

gosterip kendine erkek mesleklerinden birini segcecek ve buna benzer davraniglarda
bulunacak” (Freud, 1998: 141).

Esere yapisal ve edebi bir metin olarak bakildiginda biitlin edilgen ve kotii anneler
Samimi’nin annesi, terk edilen ve biitlin ruhsal yapilar1 darmadagin, paramparga edilen de

Samimi’dir.

Bir kadin yazar olarak Mine Sogiit iktidar1 elinde bulunduran erkek giiciine karsi
yalniz birakilan kadinlarin ve ¢ocuklarin acilarina, yasam hikayelerine 6zellikle yer ayirir.
Ondaki bir siif miicadelesi ya da hak arayisindan ziyade insan olmanin gerekliligi sinirlar
igindedir. Erkeklerin elinde bulunan edebiyat ve elestiri diinyasina getirilen feminist
elestiri noktasinda kadinlarin sezgi gibi duygusal ve zayif sozciiklere sikistirilip erkeklerin
degisim ve canliligi iceren kelimelerle ifade edilisleri bir ger¢ekliktir. (Humm, 2002: 23).
Mine Sogiit’iin kahramanlarinin yasadigi diinyada kadinlar erkek egemen diinyanin
horlamasinin yaninda he beraber kadin, cocuk, erkek yoksullukla da miicadele

etmektedirler.
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Mine So6gilit feminizme ya da kadin haklar1 mevzusuna toplumsal cinsiyet
perspektifinden yaklasir. Toplumsal cinsiyete dayali siddetin degisik sekilleri vardir ve
cinsel, psikolojik, sosyokiiltiirel olmak iizere bir¢ok tiirlinden sz edilebilir. (Uygur, 2013:
123). Hiisran’1n hastaligi bahane gosterilerek ailesi tarafindan eve kapatilist masallara 6zgii
bir diinyanin mantigin1 ve gercekligini tasimasina ragmen bir kiz ¢ocugunun hapsedilmesi,
yagsamdan alikonulmasi dislintildiiginde  6zgiirliik hakkin1 yok sayici olarak
nitelendirilebilir. “Kirmizi Zaman "da Mine Sogiit biiyiik ve uzun bir agit sdyler gibidir. Bu
agitin Oliileri stirekli degismekte ve agit oli sahipleri kadinlarca devam ettirilmektedir.
Istanbul’un geg¢misiyle bugiinii karsilastirilmasmin kolaylikla yapilabilecegi eserde kadin
ve cocuk hikayelerinin, islenen cinayetlerin nedenlerinin ve akan kanin renginin

degismedigi gibi biraktig1 acinin da ayni oldugu goriiliir.

Hiisran’1n babasi tarafindan ¢opte bulunup getirilen eserle ayni isimdeki “Kirmizi
Zaman” kitabinda okudugu cinayetlerle bizzat mahallesinde sahit oldugu kadin
cinayetlerini anlattig1 kisim kadinin bir namus nesnesi olusunun degismeyisini de gosterir
niteliktedir. Hiisran babasinin arkadast Mahmut’un evi terk eden karisina yapacaklarina
sasirmaz.

“Cebindeki sustaliy1 ¢ikarip gostermisti babasina, ‘Bir bulsam ikisinin de karnini
bunla delik desik edicem’ demisti... Oysa Hiisran biliyordu, zaman zaman babasinin eve
getirdigi gazetelerde hep namus cinayeti denen haberler vardi. Bu cinayetlerde éldiiriilen

genelde kadinlar oluyordu. Ask ugruna ¢ocuklarini, kocalarini terk eden kadinlar” (S6giit,
2004: 40, 41).

Erkek dili ve akliyla hazirlanan gazetelerde ve yayinlanan her tiirlii eserin genelinde
kiz ¢ocuklarinin ve kadinlarin sinirlar1 erkeklerce belirleniyor algis1 feminist goriise sahip
olanlar1 bu algiy1 degistirmeye iter. Bu algiy1 olusturan dildir ve Baba’nin Kanunu’nun
egemen oldugu bir diinyada kadina ait her tiirlii séylem bu rahatlik icerisinde ifade edilir.
(Canbaz, 2008: 248).

“Oysa gazetelerdeki haberlerde hep kadinlar yanlis adamlar: seviyordu. Sonunda
Zarar goren de hep kadinlar oluyordu. O biiyiiyiince yanhs birini sevmemeye karar verdi.

Babas: gibi biriyle evienecek, annesi gibi ¢cocugunu ¢ok seven bir kadin olacakti” (Sogiit,
2004: 41).

Cinsellik tiim yasamin aynadir ve siyasal, toplumsal, 6zel biitlin yasamin her
yerinde bir sekilde varligini gosterir. (Girard, 2001: 138). Tiirkiye’deki namus
cinayetleriyle ilgili verilere gore kadmin gorevi nedir sorusuna katilimcilarin %49.9’u
cinsel safligin1 korunmaktir yanitin1 verirken, namus’u korumak kimin gorevidir sorusuna

katilimcilarin %23.9’u babanin, agabeyin, %21°i ise ailedeki tiim erkeklerin gorevidir
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yanitini verir ve namussuzluk ise katilimcilar tarafindan kadinin zina yapmasi, bekaretini
kaybetmesi, erkeklerle konusmasi, ailenin istemedigi kisi ile evlenmesi olarak ifade edilir.
(Bilgili ve Vural, 2011: 3). Hiisran ¢ocuk akliyla kadinlara verilen cezalarin farkindadir ve
sahit oldugu olaylar onu ileride nasil davranacagi konusunda sekillendirir. Bu da erkek
egemen dilin ve sdylemin toplumda ne kadar yaygin oldugunun bir gostergesi olarak

anlatici tarafindan okuyucuya sunulur.

“Kirmizi Zaman "da kadinin Tiirkiye’deki konumunun pek de degismedigi tarihsel
hikayelerin arasina sikistirilan, satir aralarindaki kiigiik olaylarda gizlidir. Leon’un hig
gormedigi ve tanimadigr annesi alt sinif bir adamdan ¢ocuk diinyaya getirmesi nedeniyle
babas1 tarafindan hos goriilmez ve apar topar bir daha Istanbul’a gelmemek iizere Paris’e
gonderilir.

“Kizzmin tiim aglamalarina ve yakarmalarina kulaklarimi tikayyp, namusunu

temizlemek adina logusa haliyle onu Karakéy 'den kalkan kugu gibi bembeyaz gemilerden
birine bindirip Paris 'teki akrabalarinin yanina gonderdi” (Sogiit, 2004 62).

Parcalarina ayrilan etlerle kadinlarin bedenleri arasinda kurulan iliskide kadinlar et
parcalar1 gibi hissedebilir ve et pargalariymis gibi muamele gorebilir, duygusal olarak
dogranabilir, fiziksel olarak doviilebilir fikrinin halen diinyada yasatilan bir fikir oldugu
yaygindir. (Adams, 2013: 109). Zaman Dayi’nin hayatin1 alt iist eden kendi hayal
diinyasinda degistirerek hikdye ettigi Yadigar’in tecaviiz vakasi eserde birgok kisinin
hayatin1 etkilemesi yoniiyle 6n plana ¢ikartilir. Kadinin bedenine uygulanan siddetin geng
bir kizin 6liimii se¢gmesine, Zaman Day1r’ninsa kaldiramayacagi manevi bir ylikiin altina
girisine neden olur. Yadigar erkek egemen toplumun dilince “kirletilmis” oldugundan
annesinin ve koy halkinin yiiziine bir daha bakamayacagini diisiinerek kendini temizlemeyi

yani 6liimii seger ya da dolayl olarak se¢mek zorunda birakilir.

Tecaviiz kelimesi tecaviiz edenin tecaviiz edilen kisiyi insan olarak gérmeme, ona
saygl gostermeye deger bulmamayi ¢agristirmasi bakimmdan diisiiniilmelidir ve buna ek
olarak da tecaviiziin yalmizca kadinlarla erkekler arasindaki fiziksel gii¢ esitsizliginden
kaynaklanmadigi, toplumsal cinsiyet esitsizligiyle ilgili oldugu diisliniilmelidir. Tecaviiz
cinsel saldiridan daha da biiyiik bir olgudur ve kiside biiyiik tahribatlar yaratir. (Karacan,
2015: 116).

“Zaman Day1 Yadigdrt kumsalda kanlar iginde can ¢ekisirken gordii ama kendini
ag¢tk denizlerde diisiindii... Ama Yadigar act i¢inde kivranirken Zaman Dayi’ya yalvard.

Agzindan ¢ikan insan sesi degil denizkizi sesiydi.
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N’olur beni kiéye gériirme. Oldiim 6liiyorum. Annem basima geleni anlamasin”
(Sogiit, 2004: 158).

Yadigar’in yasadig1 erkek vahsetinin kurbani olarak sunulan bir diger g¢ocuksa
Baba Veysel’in on iki yasindaki kiz1 Serife’dir.

“Serife on iki yasina yeni basmisti. Serife annesiz kalan oziirlii ii¢ kardesine
bakabilecek kadar biiyiiktii; ve arada siwrada babasi evdeyken yasitlariyla birlikte sokakta

oynamak isteyecek kadar da kiiciik... Cocugu insaatta tecaviiz edilip éldiiriilen ilk baba
degildi” (5.132).

“Sahbaz’in Harikuldde Yili 1979” romaninda dini bir ritiiel olan kurbandan, et
kesmekten ve parcalamaktan yola ¢ikilarak kadinlarin pargalara ayrilmasi paralel bir
izlekte verilerek kadin cinayetlerine, toplumda yayilan kan dékme eyleminin yaygmligina
feminist bir yaklagim sergilenir. Toplumsal siddetin yayildig: iilkelerde ataerkil diizenle et

yeme, et kesme arasinda dogrudan bir ilgi vardir. (Adams, 2013: 91).

Toplumsal hafiza ¢abuk silinebilme 6zelligiyle Oldiiriilen, pargalara ayrilan,
iskenceye ugrayan kadinlari cabuk unutur. 1979 senesi de Tiirkiye i¢in siddetin ve
cinayetlerin senesi olarak tarihteki yerini alirken Oldiirilen insanlarin ve kadinlarin
isimleri, ugradiklar1 haksizliklar silinir. Siddeti kaniksama ve cinayetlerle yasamayi
O0grenme eserin en can alic1 noktalarindan olmasi yoniiyle feminizmle de iliskilendirilebilir.

“Kan kirmizisina bulanmis bedeni ona daha énce oldiirdiigii kadinlari hatirlatti.
Hepsini sevmisti. Hicbirini dldiirmek istememisti. Ama bildigi baska bir sey yoktu.

Kadinlar: seversin ve onlart oldiiriirsiin. Nedenini hi¢ bilmeden. Sonra da her seyi unutup,
her seye yeniden baslarsin. Hayat bu kadar basittir. Ya da karmasik” (Sogiit, 2007 71).

Iktidar, gelenek, din ve her tiirlii erkek egemen diinyanin kurumlar1 kadinin bedeni
tizerinde egemenligini kurdugundan eserde babasinin tecaviiziine ugrayan kizlar toplumsal
arinma adina pargalara ayrilir.

“Kor Ebe’nin dedigi harfi harfine yapilacak. Ciinkii Ayse’nin icine lanetli
gegcmisten dirilen korkavuran cinleri girdi. Korkavuran cinleri geng bedeni delirtti. Ayse o
yiizden geceleri, babasimin... babasimin... babasinin koynuna girdi... Kor Ebe oyle dedi.

Cinlerden kurtulmamn tek caresi 6liimdiir. Oliim... ama éldiirmek de yetmez. Yedi parc¢a
vedi ayrt kuyuya... yedi par¢a yedi ayri kuyuya..

Ayse... bahgede, her yil bir koyun kesildigi o kanli toren yerinde... oliime bagisik
incir agacinin kara yesil gélgesinde... parca par¢a edildi... tam yedi parga... her parca bir
kuyuya... her par¢a bir kuyuya” (s. 79).

Sahbaz’in unutulan ve 06ldii zannedilen kadini hikayeleriyle yasatmasi iizerine
kurulan eserde kadinin ismi verilmez. Adi olmayan, iskenceye ugramis ve eserin sonunda

Olen kadin biitiin siddete ugrayan kadinlar gibi isimsiz, sessiz ve belirsiz birakilir.
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“U¢ Kapili Han’in bodrumunda kiiciiciik bir hiicrede hareketsiz ve sessiz, belirsiz
soluklar alarak, gozlerini cogu kez yumarak, itaatkar bir olii oldugunu bilmeyecek...

Kadin konusmuyor. Agzimin iginde ve rahminde yaralar... kadin konugsamiyor ama
hiicrenin duvarlart anlat Sahbaz diyor” (S. 59).

Eserde ismi dahi verilmeyen kadinin yaninda 6ldiiriilen ve siddete ugrayan birgok
kadindan bahsedilir.
“Onlar doviildiikge i¢clerinden disariya neden hep bir seyler akiyor? Kanlar, irinler

hapsolduklar: yerden kurtulup miitemadiyen hayata siziyor? Her yer o yiizden mi kan ve
irin kokuyor Sahbaz” (s. 110).

Feminizmin kadinin yiiz yillardir erkek egemen toplumda var olma miicadelesini
problem etmesiyle, 6zellikle erkek yazar dilinden, sdyleminden disil bir dile gidisle 6nemli
denilebilecek yol alir. Mine Sogiit'iin Leyla Erbil, Inci Aral gibi kadin yazarlarmn kadini ve
kadin dilini merkeze alan yaklagimini devam ettirdigi goriiliir. Erkeklerin siyasetleriyle
yonetilen bir diinyada kadin olarak var olma, hayatta kalma savasi veren kadinlari
incelenen diger eserlerinde de merkeze alan Sogiit, bu kez “Madam Arthur Bey ve
Hayatindaki Her Sey” romaninda kadinadam cinsinden merkeze yayilan erkek tdre ve
siyasetinin ac1 vericiligi, kan dokiiciiliigiiyle okurlarma seslenir. iktidar tarafindan cinsellik
ikili bir diizen igine yerlestirilir ve kurala uygun olan, kurala uygun olmayan seklinde
yasaklamalarla insanlar1 yonlendirmesiyle var olur. (Foucault, 2016a: 63). Eserde iktidarin
dayatmalarina kadin olarak hayatta kalmanin zorluklari1 Nagehan tizerinden verilirken
birincil olarak eserin tamamina yayilan {igiincii cinsin Tirkiye'de var olmasinin, kisilerin
cinsel kimliklerini olustururken 6zgiir olamayislarinin iizerinde durulur.

"Madam Arthur Bey'i ve hayatindaki her seyi unutacakti. Buna karst bagislandi
cani.

Ama o bir itiraz. Kanadigi ilk giin, kimsenin karisi olmamaya ant i¢miy kiiciik ve asi
bir kizin biiyiimiis hali... kendini bildi bileli seviserek para kazanan, tanri basta olmak
tizere hi¢ kimseye giivenmeyen kadin. Kendine bile giivenmeyen" (. 13).

Nagehan, bir ¢opliige terk edilen ve yetimhanede biiyiimek zorunda kalan kii¢iik bir
kiz olarak hayatla erkenden tanismis ve erkekler diinyasinda kendi verdigi kararlarla kendi
mutsuzlugunu ve yalmizligini yasayan ancak erkekler diinyasina da biiytik itiraziyla isyan

eden yazarin romandaki feminist tavir takinan yansimasidir.

Maria, Kara Yali'ya yashlik giinlerinde biiyiik bir tesadiifle tekrar dondiigiinde artik
Olga kimligini unutmustur. Olga bir zamanlar gen¢ ve giizelken Madam Arthur Bey'le
birlikte oldugunu, bu iliskiden istemedigi bir kiz diinyaya getirip yalinin kapisina birakip

iilkesine kactigini, memleketindeki savasla kadinligini, anneligini kaybettigini unutmak
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isteyerek unutmus gibi yasar ve Maria olur. Maria erkek egemen diinyanin, babanin,
kocanin, patronun, yetiskinin devlet iktidarini temsil ettigi diinyada yalniz birakilir.
(Foucault, 2015: 111). Eserde Maria'nin agzindan kadin olmak ve var olmak iizerine
Nagehan'inkine benzer climleler ¢ikar.

"Sonra bacaklar kiiciiciik bir kizken de, gen¢ kizken de, eviendiklerinde de ve

oliirken bile siki siki kapali kadinlarini, onlarin dogru diiriist tutkuyla sevismeden gegip
gidiveren kupkuru hayatlarini” (s. 136).

Tirk toplumunda iktidar ve egemenligin kurumsallasma bigimleriyle olan
iliskilerine bakilmadig1r stirece, ataerkilligin nasil islediginin geregince anlagilamaz.
(Kondiyoti, 1993: 387). Eserde de bu yonde ¢esitli gondermeler vardir. Tiirkiye'de ya da
diinyada kadin olmanin zorlugu Maria ile verilir. Ciinkii Maria hem yabanc1 bir iilkede
kadin olmus hem de Tiirkiye'de kadin olarak yasamaistir.

"Doguracak ve dogurdugunun 6ldiigiinii gérecek kadar gii¢lii bir biinyenin oniinde

hi¢bir seyin duramayacagini ogrendi. Kadimin yeryiiziiniin en dayanikli canlist oldugunu
ogrendi” (S. 147).

Yazar, erkek egemen toplumda kadm olmanin zorlugunu anlatirken sehrin
sokaklarinin, caddelerinin yalniz bir kadma nasil acimasiz davranabilecegini, erkek
siyasetinin ve dilinin sokaklara nasil da sizdigini anlaticinin agzindan yansitarak kadinin
sistemin belirledigi kurallar dahilinde edepli bir kadin gibi es, anne ya da kiz evlat olarak
yagamini siirdiirmesine izin verenin yine erkekler oldugunu ag¢iklamak ister.

"Nasilsa bu sehir sokaktaki yash bir orospuya sahip ¢ikmaz. Olga sirlariyla
sokaklarda bir deli gibi dolasir durur, ¢oplerden yemekler toplar, geceleri apartman
esiklerinde sokak kopekleriyle uyur ve yalinayak ve altina iseyerek kendisine tecaviiz

etmeye calisan sarhoglarin kusmuklar: altinda bogulur. Oliir. Bu sokaklar dilsiz bir deli
kadini uzun siire barindirmaz" (S. 147).

Eserde tgciincii bir cins olarak yansitilip erkek egemen toplum diizeninde varligini
sirdiirmeye calisan kadinadam kimligi psikolojik bir varolus siirecinde eserin
baskahramani Madam Arthur Bey iizerinden verilir. Ancak ikinci planda kalmasina karsin
bir diger kadinadam olup sokaklarda para kazanmak zorunda birakilan Deniz karakteri

izerindense toplumda bu cinsin tutunmasinin zorluklari anlatilir.

Madam Arthur Bey romanda kotiiciil gilicleri olan bir saman olarak iktidari
sembolize eder. Iktidar demenin erkek oldugu bir iilke olan Tiirkiye'de yazar, Madam
Arthur Bey iizerinden hem tutkulariyla hareket eden bir kadin1 hem de fiziksel bir giice
sahip olan bir erkegi ayn1 bedende anlatarak hem iktidarin acimasizligina yazarca kurgusal

bir goriintii eklemis hem de erkek diinyasinin kadina, kadinsi olana bakisini vermeye
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calismistir. Madam Arthur Bey'in kara bir yalida hayatini siiriisii, cevresiyle, insanlarla pek
iliskisinin olmayis1 cinsel kimliginden kaynaklidir. Iktidar1 sembolize eden bir erkek ne
kadar karanlik bir i¢ diinyaya sahip olsa da disaryr izlemekle kalmaz fikri okuyucuda
olusturulur.

"Oldiirdiiklerinin hepsi tehlikeli insanlardi. Hepsi bu diizeni yikmak icin akla
gelebilecek her seyi yaparlardi. Olmayacak bir diizenin hayalini kurarlardi. Hayallerin

gerceklesebilecegini bilen Madam Arthur Bey, o yiizden kendi hayalleriyle ortadan
kaldirdy onlari. Tek tek" (s. 40).

Madam Arthur Bey eserde diinyadaki iktidar1 sembolize etmesi yoniiyle
anlatilirken biiyiilli, esrarengiz giliglerin karanlik sahibi olarak betimlenir. Bu gii¢ yogun
tutkusuyla kadinsidir, ezici ve tahakkiim altina alic1 yoniiyle erkektir. Kotiiliikkle var olan
baskahraman Tanri'nin da Seytan'in da 6zelliklerini tasir. Hayal ederek her seyi var etmesi
yoniiyle tanrisal bir giiclin sahibi olarak verilirken kasveti ve kotiiliigii yayan kisi olarak da
seytani giliclerin sahibidir. Ancak eserde bilinen Tanr1 ya da Seytan kavramlari i¢ ice

gectiginden, kotiiliigiin asil sebebi okuyucuya birakilir.

"Sadece bu evdeki degil, tiim evrendeki kasvetin olusmasinda ve gekillenmesinde
kendi payr oldugunu ¢ok iyi biliyor ve onaylatmak i¢giidiisiiyle kasvetten yakiniyor. Kasveti
seviyor 0"(s. 29).

Eserde cinsel se¢cimi ve kimligi nedeniyle Otelenen, sinirlar1 ve cepheleri sistem
tarafindan belirlenmis kadin- erkek rollerinin disinda kalmayi segebilmis bir diger
kadinadamsa Deniz'dir. Romanda fakir bir mahallenin uzak bir sehrinden kendi olmay:
secerek bliyiik bir cesaretle yola ¢ikisi anlatilan Deniz, ¢ikti§i uzun yolun en basinda asik
oldugu erkek tarafindan yalniz basina, erkeklerin diinyasina birakilir. Deniz'in asik oldugu
hemcinsi gizli, gegici ve ger¢cek olmayan anlik bir iligki olarak bakarak yasadigi kisa
iliskinin anlatim1 okuyucunun tamamlanmasi istenilerek yarim birakilir, bagka tarafindan
anlatilir. Yazar, postmodernizmin 6zelliklerinden olan okuyucunun hikayenin gelismesine
katkida olma durumunu ve hikayedeki bosluklar1 tamamlama goérevini okurun
uygulayacagi bir hikdye anlatir ve romanin akisi devam eder.

"Bir gece yarisi bir kamyoncunun kucaginda... Asik oldugu adamin bagini
oksayarak onu sur dibinde arabadan indirigini unutmustu. Surlarin arasinda, bir basina,

hi¢ bilmedigi bir sehirde, hi¢c ummadigi bir sekilde yalnizligindan korktugunu unutmustu"
(s. 103).

Toplum kendine benzemeyeni, kendi gibi olmayan1 ve kurallara uymayani dislar.
Deniz erkek egemen diinyanin i¢inde bir diismiis kadinin gectigi yollardan gecerek ama

kadin olmadan erkek kalamadan yasamayir secer. Memleketindeki ataerkil baskinin
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giiciiyse onun pesini birakmayarak Olga'yla yasadiklar1 eve kadar gelir. Agabeyleri
namuslarini temizlemek isterler.
"Agabeylerinin pesinde oldugunu ve onu bulurlarsa oldiirecegini bildiginden. Ve

agabeylerinin o aramasa bile ¢cok yakinda evinin kapisina dayanacaklarini bilmediginden.
Aramadi. Yine aramadi. Bu kez de aramadi™ (s. 109).

Yazarim hem Nagehan hem de Deniz karakterini islerkenki amaci {ilkedeki erkek
egemen giiclin tore, namus, para, iktidar gibi sistemin tiim imkanlarindan yararlanarak

kadinlar iizerinde uyguladiklar1 sinirlamalar1 anlatmaktir.

Mine S6giit, feminizm odakli olarak edebiyattaki erkek dilini yikma diistincesini bu
eserinde en somut sekliyle ortaya koyar. iktidarm bir dili vardir ve tiim resmi dil kurumlar
bir yineleme dili iiretirler, okul, sarki, haber gibi dilin kullanildig1 her dilde ayn1 anlamin,
ayni sozciiklerin tekrarlandigi goriliir.(Barthes, 2015: 158). Yazar erkek dilinin emin,
giiclli, net varligina kars1 ¢ikmak adina pargalanmis, boliinmiis ciimlelerle bu netlik ve
giice karst yeni disil bir dil olusturur. Biitlinliikk¢ii, kuralci ve sistemli bir olusumu
karsilayan dil, kadin1 gormezden gelerek giiclii erkek diinyasina ait bir sdylem i¢indedir.
Sogiit, climleleri kurallara gore biitlinlestirmeyip aksine bilingli olarak parcalara ayirir. Bu

ayirigla ortaya c¢ikan yapisi bozulmus dil, erkek egemen anlayisin diline tepkidir.

"Hayatina kaldigi1 yerden devam eden bir siirii insan. Gibi.

Eve girdiklerinde o, kitaplara bakiyor. Koltuklara. Isiklara. Halilara. Perdelere.
Sehnaz'sa pencereden disariya. Yildizsiz, alacali gokyiiziine. Yiiziiniin pencere camindaki
yansimasina. Uzaklara ve yakinlara" (Sogiit, 2017: 94).

Yazarin olusturdugu dil duygusal yogunluklar tasiyan, kisa, ¢cocuk dilinin rahat
imkanlarin1 hatirlatan nitelikte bozulmaya acik 6zellikler tasir.

"Bu ev ve efendisi sahane bir mezar onun igin. Icine girsin. Boylu boyunca uzansin
ve geri kalan émriinii bu evde sabirla tamamlasin. Istiyor. Unutarak” (S. 41).

Acilarin kolaylikla ifade edildigi, cigliklarin gizlenmeden, siislenmeden, bagka
sekillere sokulmadan atilabildigi bir kadin dilini yaratir. Noktalama isaretleri bu
yaratilacak bozuma ugratilan dile yardimci olacak bi¢cimde genel dil kullanimlariin digina
cikarilmasiyla olusturulur. Asagidaki alintida {inlemler ve noktali virgiil genel kullanimin
disinda, yeni dilde yeni imkanlar kazanarak kullanilir.

"Ama sonra ne oldu? Seni ve senin gibileri yetistirenler her seyden kendileri

vazgegtiler! Demir perdelerin hepsi teker teker yikildi! Uzerine! Madam Arthur Bey'in
tizerine ytkildi! Tonlarca demir. Gibi. Yigildi... Hepti; hi¢ oldu” (S. 38).
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Olcayto, fotograflardaki acit c¢eken, Oldiiriilen, kan icinde kivranan insanlari,
cesetleri gordiigiinde yani hayatin kurgusal ¢erceve icindeki gercekligiyle karsilastiginda

hem kahramandaki ruhsal denge bozulur hem de dil yapisal bozuma ugrar.

"Metrolarda.
Ol- miis in- san fo- tog- raf- lar.

Yanik cesetler.

Buz.

Gibi.

Mezar.

Tagslart” (s. 59).

Adalet Agaoglu (2008: 35) Tiirkiye’de cinsellik {izerinde durulmaya baslanmasina
ragmen bu hayat1 anlatacak dilin iizerinde bir sorun olarak durulmadigini belirtir. Ancak
Mine So6giit bu son eserinde feminizmin kadina ait olan1 ortaya ¢ikarma, erkekle birlikte
ayni derecede oldugunu gosterme gayreti yapisi bozuk ciimleler ve anlami bozuma

ugramis climleler seklinde kendini gosterir.

Post feminizm baglaminda degerlendirildiginde ilk eserinden itibaren insana ve
ozellikle kadina bakisiyla, tiretmeye ¢alistig1 dilsel yapiyla Mine S6giit kadin1 feministlerin
yaptig1 kadar sert bir sekilde hissedilen erkek ve kadin smiflar1 olusturma seklinde
gormeyerek insan baglaminda isler. Ezilen kadinlari, ¢ocuklari, escinselleri ya da erkekleri
es degerde gorerek iktidar: ve kimligin var olus siirecini sorgulayan eserler tiretir. Biiyiik
anlatilardan kacinarak kanatmaya calistigi yaralar1 masals1 bir iislupla ve erkege ait

olmayan bir dilde vermeye calisir.
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SONUC

Mine S6giit’iin dort romaninin birgok agidan ve derin olarak incelenisinin ardindan
genel olarak sdylemek miimkiindiir ki So6giit’iin romanlarinda postmodern unsurlar
bulunmaktadir ve Mine Sogiit’iin postmodern edebiyatin- tam anlamiyla smirlar

belirlenmese de- imkanlarindan yararlandigi s6ylenebilir.

Postmodernizmi anlamak ve anlatmaya ¢alismak adina ilk olarak modernizmin ne
oldugu, kapsami ve vyaygmligi iizerinde durulup ikinci olarak postmodernizmin
modernizmin devami m1 yoksa ona karsi bir hareket mi olusu yoniiyle degerlendirilmeye
calisilmistir. Bu degerlendiriste izlenen yol postmodernizmin modernizme genel olarak bir
kars1 ¢ikis olusudur. Modernizmin akli 6n plana alan hiimanizm, Aydinlanma Cagi gibi
kavramlarimin hiikiim siirdiigii bir ¢agin ardindan I. Diinya Savasi ve II. Diinya Savagi’ni
goren insanlarda umutsuzluk, dagniklik ve her seye karsi bir inangsizlik olusur.
Modernizmin akli ve insan sevgisini ylicelestiren yaklagimi binlerce insani oldiiriir ya da
somiirge kilarken modernizmin “biiyiik anlati”lardan ibaret oldugu fikri ortaya atilir. Artik
biiyiik bir belirsizlik diinyaya yayilmaya baslarken her sey degerini yitirir ve anlamsizlasir.
Boylelikle hi¢bir diisiincenin, anlayisin, dinin ya da felsefenin de bir anlami ya da degeri
kalmaz. Buna bagli olarak tiim degersiz unsurlar ayni degersizlikte yan yana gelebilir hale

gelir. 1960’11 yillarda bu diisiinceler neredeyse her alanda biiylik bir hizla yayilma gosterir.

Postmodernizmin diger anlayiglar gibi kesin yargilar1 olmasa da bu tezde
belirsizlik, kuralsizlik, kaos halini yaratan ve bu diisiincelerden beslenen bir¢ok unsur ve
gorlintii postmodernin i¢inde kendine yer bulur. Tirk edebiyatina bakildiginda 1970’den
sonra ozellikle Oguz Atay’in “Tutunamayanlar” romaniyla yarattigi postmodern algi
kendinden sonra gelen bir¢cok yazari da etkiler. Parodi, pastis, montaj, metinlerarasilik,
okuyucuyu edilgenlikten ¢ikarma, gergekligi doniistiirme gibi postmoderne ait bir¢ok unsur
ayn1 anda bir eserde toplanarak yeni bir edebiyat anlayisinin olugsmasini da saglar. Orhan
Pamuk, Pinar Kiir, Hilmi Yavuz, Siireyya Evren gibi bir¢cok yazar postmodern metinler
kaleme alirlar. Tiirkiye’de 1971 ve 1980 darbelerinin derinden sarstig1 toplumsal yapida
varolussal miicadelenin seklinin, igeriginin doniisiimiine, gergeklik algisinin degisimine,
degerlerin degersizlesmesine neden olurken postmodern bir kiiltiir ortami da kendini
olusturur. Bu kiiltiirel anlayis zamanla farkli formlar, igerikler ve dilsel arayislar iginde

kendine yeni mecralar arar ve yeni yapilar olusturur.
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Mine Sogiit’e gelene kadar hem toplumsal yapida hem de edebiyatin kendinde
degisen bircok unsur postmodern bir tarzin olusumunu saglar. Incelenen eserlerinde Mine
Sogiit tavir olarak higbir “biiyiik anlati”ya taraf oldugunu okuyucuya hissettirmez. Yazar
olarak varhigim1 kaybettiren sanat¢i okuruna romanlarinda yarattigi bosluklarla farkli
anlaticilar ve kimlikler olusturarak seslenir, ondan edilgen bir okurdan ¢ok daha fazlasinm
istedigini belirtir. Ustkurmaca olarak tamimlanan unsur eserlerde benzer sekillerde
kullanilir. “Bes Sevim Apartmani”nda okuyucusuyla konusan bir masalcinin anlattig
gercekle hayal karigik olaylarin igine giren okuyucunun gergegi arayisi olarak kullanilir.
“Kirmizi Zaman” romanindaysa Mine Sogiit eserin en basinda anlatilacaklar konusunda
kisa bir bilgi verip bir¢ok kahramanin konustugu, her seyi bilen bir de anlaticinin
kahramanlarla ve okur arasindaki ilgiyi kurdugu hayalle gergegin ipini kopardig1 bir metin
olusturur. “Kirmizi Zaman” romaninda anlatinin i¢ine yerlestirilen bir baska Kirmizi
Zaman adl kitabin da var olusu, kronolojik bir siranin izlenmeyisi, tarihten yararlanilis,
oliilerin bedenlerinin ve katillerinin arandig1 karmagsik bir metin olusuyla da postmodern

Ozellikleri i¢inde barindirir.

“Sahbaz in Harikuldde Yil1 1979” romaninda yazar, listkurmacanin imkanlarindan
fazlastyla yararlanir. Eserin bagindaki agiklamalar, anlatict ve Sahbaz adli kahramanin
eserde yazarin roliine biirlintigleri, birbirini izleyen i¢ ice ge¢mis yer kopuk kopuk
hikayeler istkurmacanin kullanildigini gosterir niteliktedir. Sanat¢inin son romani
“Madam Arthur Bey ve Hayatindaki Her Sey” romaninda genel anlamda yazarligin
sinirlar1  tizerinde durulmasi, metne anlatici ve okurun dahil olmalar1 {stkurmaca

ozelliklerinden bazilaridir.

Higbir metnin artik 6zgiin olamayacagini karsilayan metinlerarasilik unsuru Mine
Sogiit’iin ele alinan biitlin romanlarinda fazlasiyla kullanilir. Sanat¢i bazen acikga
gondermeler ve alintilarla bunu yaparken bazen de okura cesitli ipuclar1 vererek, onu
eglenceli bir bulmacanin igine ¢ekerek bu unsuru kullanir. “Alice Harikalar Diyart”,
“Binbir Gece Masallar1”, “Kiilkedisi”, “Kwmizi Bashkh Kiz”, “Rapunzel” masallari,
Orhan Pamuk’un “Yeni Hayat” romani, Fuentes’in “Aura” adli anlatisi, Freud’un ortaya
attigt  kompleksler, kuramlar, Cehov’un “Vanya Day:” adli tiyatro eseri, Virginia
Woolf’un “Orlando” adl1 fantastik romani, Dino Buzzati’ni “Tanri’y1 Goren Kopek” adli
hikayesi, Albert Camu’nun “Veba” adli roman1 ve buna benzer énemli bir¢cok eserin

Sogiit’lin eserleriyle baglantilar: tespit edilmistir.
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Postmodern tavrin “biiylik anlati”’lart dnemsemeyisi Mine S6giit’lin yazar tavrinda
da goriiliir. Hatta bu tavir birgok biiylik anlati denilen anlayis, kuram, eser ve ozellikle
iktidarin giiciinii saglamlastiran degerler baglaminda ironik bir iislup ve bakisla ele alinir.
Her tiirlii baskici iktidara ve uzantilarina esit mesafede yer alan sanat¢1 bdylelikle ironisini
¢ok daha rahat olusturur. Biitiin eserlerinde kadinlarin ve ¢ocuklarin ugradiklar
haksizliklart masalst diinyasi iginde zaman kavramini hige sayarak iktidar1 ve uzantilarini

ironik bir iislupla elestirir.

Son roman1 “Madam Arthur Bey ve Hayatindaki Her Sey "de 6zellikle eril dile kars1
¢ikip yeni bir dil arayisina giren sanat¢i bu eserinde par¢alanmis, biling diizeyinden uzak,
kopuk bir dili tercih eder. Diger eserlerinde de hissedilen bu durum son eseri disinda ¢ok
da bariz kullanilmaz. Bu da sanat¢inin ilk romanindan itibaren iktidardan ve eril dilden
uzak bir dil olusturma gayretinde oldugunu son eserinde bunu tamamen gergeklestirdigini
gosterir. Ik romam “Bes Sevim Apartmani’nda kullandig1 dil, ruh diinyas1 pargalanmus,
sizofren olarak algilanan bir kahramanin diline paralel olusturulmustur. “Sahbaz’in
Harikulade Yili 1979 daysa sanat¢inin dili iizerinde diislindiigii goriiliir. Bu durum son

romaninda en bilingli halini alir.

Ustkurmaca ve metinlerarasilik unsurlariyla okuruna gesitli bosluklar olusturan
Sogiit, hayalle gercegi siirekli yer degistirmek suretiyle okuruna eglenceli ve bol soru
isaretli bir oyun alani olusturur. Bu alana giren okur ipuglarini takip ederek anlaticinin
yazarin kimligine karistigi, kahramanlarin goziiyle anlatilanlardan hangisinin gergek,
hangisinin hayal oldugunun kestirilemedigi bir bilmeceyi bulmaya c¢aligir. Romanin
sonunda eglendigiyle kalip kendini herkese gore farkl algilanacak belirsiz bir sonda bulsa
da postmodern bir oyunun ic¢inde oldugunu bilen 6rnek okur boylelikle kendini etken

hissettigi bir diinyanin da oldugunu fark etmis olur.

Zamanin gercekligini ve ¢izgiselligini yitirdigi postmodern metinlerde ge¢mis, tarih
ve simdi birbirine girerek eszamanli bir anlatim tercih edilir. Mine S6giit’iin eserlerinde
hem masallarin tirsel imkéanlariyla fantastik bir zaman algisi yaratilirken hem de
postmodern metinlerde oldugu gibi parca par¢a bir zaman anlayisi olusturulur. Gegmisi,
tarihi eserlerinde mutlaka kullanan yazar simdiki zamanla aralarinda ilgi kurarken yarattigi

kopukluk anlamsizlik yaratmasa da bilingli bir kopukluk olusturulmasini saglar.

Diinyanin yasanilmayacak bir yer oldugu tiim eserlerinde ozellikle kahramanlar

tizerinden islenen Onemli meselelerdendir. Sizofren duygular1 olan, parcalanmig
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benlikleriyle yasadiklari diinyaya uyum saglayamayan disharmonik bireyler postmodern
diinyanin kaotik yanini da karsilarlar. Mine Sogiit sayilan bu 6zelikleri yan yana getirerek

cogulcu, karnavali andiran bir goriintii elde eder.

Son olarak denilebilir ki sanat¢inin eserlerinde postmodernizmin unsurlari tespit
edilmistir. Ayrica hicbir diislinceye, anlayisa, dine ya da —izm’e bagli olmayan sanatg1 her
ne kadar taraf olmasa da i¢ine kapanik, ruhu ve bedeni parcalanmis ¢ocuk ve kadinlarin
farkli hallerini eserlerinde konu edinerek aydin, insan ve kadin olusunun sorumlulugunu
gostermeye calisir. Bu acilar1 ve yok oluslar1 anlatirken masal dili ve tislubunu kullanarak

yarattig1 fantastik diinyada her tiirlii iktidarin ve baskinin karsisinda oldugunu hissettirir.

Tiirk edebiyatinda romanlarinda postmodern unsurlar1 kullanarak eser veren birgok
sanat¢1 olmasina karsin Mine S6giit hem onlar gibi postmodern bir metin olustururken hem
de her diisiinceye esit mesafede durusuyla bireysel ve toplumsal yaralar1 yarattig1 masalsi
bir diinyada evirip ¢evirerek bambaska, romandan ¢ok fazlasi bir anlati igerisinde iglemis
olur. Tez galismasmin sonunda Mine So6giit’iin romanlarinin postmodern unsurlar tagidigi

goriiliir.
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