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OZET

Arastirmamizda Oguz Ozdes’in popiiler tarihi romanlar1 incelenmektedir. Ilk
boliimde, popiilizm, popiiler kiiltiir ve popiiler edebiyat kavramlar1 {izerinde 6zet
mabhiyetinde teorik bilgiler verilmis, ikinci béliimde ise Oguz Ozdes’in popiiler tarihi
romanlari, “olay Orgiisii, tematik yapi, bi¢cimsel yap1” ¢er¢evesinde incelenmistir. Her
baslik altinda incelenen konunun hem estetik romanlar hem de popiiler romanlar
bakimindan 6zellikleri kisaca verilmis, bu ¢ergevede Oguz Ozdes’in popiiler tarihi
romanlarinin bu 6zelliklere hangi 6l¢iide uydugu tespit edilmeye g¢alisiimistir. Bu
calisma, Oguz Ozdes’in, tarihi romanlarindaki popiiler edebiyat unsurlarmi tespit

etmeyi amag edinir.
ABSTRACT

In our research, the popular historical novels of Oguz Ozdes are analysed. At
the first part; for summary, some theoretical attainments on populism, popular
culture and popular literature were given. At the second part, the popular historical
novels of Oguz Ozdes were analysed as part of storyline, thematic structure and
formal structure. In terms of both aesthetic novels and also popular novels, the
features of the analysed subject were given shortly under every titles. In this context,
we try to determine in which measurement the popular historical novels of Oguz
Ozdes match these features. This study aims at detecting popular literature aspects in

the historical novels of Oguz Ozdes.



ONSOZ

Gliniimiiz edebiyat arastirmalarinda, popiiler roman incelemeleri giderek daha
cok ilgi gormektedir. Ozellikle 1980 sonrasi dénemde iilkemizde de bir vakia haline
gelen popiiler kiiltiir ve onun {irlinleri, tabiidir ki edebiyat arastirmacisinin asli
arastirma alanlarindan biridir. Giinlimiize gelen siirecte “edebiyat dis1” ya da
“degersiz” nitelendirmeleriyle gormezden gelinen popiiler edebiyat; kitlelerin edebi
anlayislarin1 tahlil etmek ve popiiler kiiltliriin izlerini siirmek bakimindan

aragtirmacilara bliylik imkanlar sunmaktadir.

Edebiyatimiza Tanzimat’la birlikte giren roman, aslinda yani sira popiiler
tiirleri de siiriikler. Ozellikle telif eserlerden onceki siirecte yapilan cevirilerin
cogunlukla popiiler tiirlerden olmasi, halk hikayeciligi geleneginin de ayrica yazil
olarak hayatiyetini devam ettirmesi, okur kitlesinin popiiler tiirlere aldkasini izah
eder. Edebiyatimizdaki baslangicindan giinlimiize, popiiler edebiyat {iirtinleri Tirk
okur Kkitlesi tarafindan begeniyle takip edilmistir. Cumhuriyet’ten sonra sistematik
modernlesme hizi artan iilkemizde, popiiler tiirlerin yayginlasmasi da kag¢inilmaz
olacaktir. Bu cercevede sinema, miizik, edebiyat gibi pek cok giizel sanat alanlarinda

popiiler lirtinler hizla artar ve siire¢ bugiin bulundugumuz noktaya gelir.

Biz bu calismamizda, yukarida 6zetledigimiz siirecin bir parcasini, Oguz
Ozdes’in eserleri 6zelinde incelemeye ¢alistik. Incelememizi, dzet mahiyetinde bir
kuramsal zemine oturttuk. Ozelde popiiler tarihi romanlarin, genelde popiiler
romanlarin kimi &zelliklerini Oguz Ozdes’in romanlarinda tespit etmeye calistik.

Yazarin eserlerinde karsimiza cikan tematik yapilarin incelenmesinde, hem Tiirk



popiiler kiiltliriiniin, hem Tiirk popiiler tarih anlayisinin, hem de Tiirk popiiler

romanciliginin izlerinin altin ¢izdik.

Calismam boyunca bana yogun destek veren esim Mevlidiye Glingor’e
minnet bor¢luyum. Yogun caligmalar1 arasinda bana sabirla destek veren ve yol
gosteren tez danismanim Dog. Dr. Sahmurat Arik’a ayrica tesekkiirii bir borg bilirim.

Bu c¢alisma, onun gayretlendirmeleri sonucu olustu.
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GIRIS

I. POPULER ROMAN

I.A. POPULIZM HAKKINDA

I.A.1. Tamim, Tarihce, Ozellikleri ve Dayanaklari

Latince “popularis” kelimesinden gelen “popiilizm”, hukuki ve siyasi olarak
‘halka ait’ anlamma gelir."Raymond Williams popiiler kelimesinin bir hukuk ve
politika terimiyken 18. yiizyilin sonlarindan itibaren “cok tutulan”, 19. yiizyildan

itibaren de “cok begenilen” anlamlarinin 6ne ¢iktigini S(Syler.2

Redhouse sozliigii “popular” sozciigiinii “herkesce sevilen, ragbette olan,

halkin zevkine uygun, halka hitap eden, yaygin, genel.” seklinde tanimlar.’

Bu cercevede, “halka ait olan” manasi betimleyici bir bakis agisin1 yansitir.
Bunun yaninda popiilizmin ticari bir anlami da vardir. Popiilizm “yaygmlik ve
giincellik” anlamlarmi da kapsar ve kapitalizmin temel pazarlama vasitalarindan

birini olusturur.*

Bezirci ise popiilizmi Marksist elestiri baglaminda “Halka dogru gitmek, ona

asirt yakinlik gostermek... Halki yiiceltip pohpohlayarak alkis toplamak... Halkin

! Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, iletisim Yay., Ist. 1991, s. 84; aktaran Saban
Saglik, Popiiler Roman Estetik Roman, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 2010, s. 91

2 Raymond Williams, Anahtar Sézciikler, (Cev. Savas Kilig), iletisim Yaynlari, istanbul 2005, s. 285; aktaran
Veli Ugur, 1980 Sonrasi Tiirk Edebiyatinda Popiiler Roman, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul 2009, s. 9

%James Redhouse, ingilizce-Tiirkce Tiirk¢e-ingilizce Redhouse Kiigiik El Sozliigii, SEV Matbaacilik ve
Yaymcilik Egitim Tic. A.S., Istanbul 2005, s. 339

* Alpay Dogan Yildiz, “Popiiler Kiiltiir ve Popiiler Roman”, Dergah, Eyliil 2009, Cilt: XX, Say1: 235, s. 12



egilimlerini inanglarini, aliskanliklarimi kullanarak, sémiirerek ¢ikar saglamak...”

seklinde tanimlar.”

Her iilkede farkli bir tarihsel zeminde ortaya ¢ikan popiilizm, esasen
“modern” bir kavramdir ve kokenleri XIX. yiizyil Rusya’sindaki Koyciiliik
(Narodnizm) hareketine kadar gider. Cemil Meri¢’in tespitlerine goére Rusya’da,

soylulardan nefret eden aydinlar, halka yonelir:

“Intelijansiyanin ‘insanlik’ iilkiisii ‘halkla kaynasmak’ gibi demokratik bir

coskuyla sona erdi: popiilizm. b

Meri¢’e gore, ¢alisan siniflarin sirtinda yiikselen yoneticilerin ve aydinlarin
yarattigr yliksek kiiltiire mensup olan intelijjansiyanin vicdan muhasebesidir

popiilizm. Halka inanmak, “halka déniip halkin i¢inde kaybolmak "tir.”

Prof. Dr. Nermin Abadan, popiilizmin diinyanin farkli yerlerindeki goriiniis
bigimleri ve tarihi gelisim siirecini su sekilde ifade eder: “Su kadar ki, halk¢ilik
(popiilizm) siyasal bir akim olarak 19. yiizyildan bu yana makinelere karsi koyan
Ingiliz Cartistlerden baslayarak, sehirli fabrikator, banker ve avukatlara karsi
ofkelenen Kuzey Amerikali c¢ificileri, Mujikin dertleri yiiziinden kahirlanan
Tolstoy 'dan giderek orgiitlenen Rus Narodnikleri, somiirgecilige karsi pasif direnme
ile mukavemet eden Gandhi'yi, Romanya’da fasist yonetimin temelini atan Demir
Muhafizlari, Meksika’nin toprak reformunu gergeklestiren deviet baskani
Cardenas 1, Fransa’'ni gayri memnun kiigtik esnafini vergi 6demeye tesvik ve seferber

eden Poujade’a degin, ¢ok farkh diinya goriislerine sahip diistiniir, politikaci ve

% Asim Bezirci, Halk ve Sosyalizm icin Kiiltiir ve Edebiyat, Evrensel Basim Yayin, 1. Basim, Istanbul, Arahk
1997, s. 46

® Cemil Meri¢, Magaradakiler, iletisim Yayinlari, 16. Baski, Istanbul 2008, s. 76-77

a.g.e., s. 98-99



eylem adamuni ilgilendirmigtir. ”8G6riildl'igﬁ gibi popiilizmin iilkeden {ilkeye cok

farkli kaynaklar1 ve yonelimleri vardir.

Dilek Cetindas,popiilizm kavramini degerlendirirken “Popiilizm, kimi zaman
bir ideoloji, kimi zaman gelismekte olan bir iilkenin yasadigi sitkintili gecis
doneminin adlandwilmasi, kimi zaman uyumlandirma sistemi, kimi zaman da
yvonetimlere yol gosteren bir teknik olarak karsimiza ¢ikar. Bu kadar farklr algilanan

kavramin tek ortak noktasi “halk¢ilik” sistemine dayanmasidir.” der.®

Bu bilgiler 1s181nda modern zamanlarin iiriinii olan popiilizmin, aydinlarin ya
da yiiksek kiiltiir mensuplarinin halka, halk kiiltiiriine, halkin deger yargilarina ve
begenilerine yonelisi seklinde ortaya ¢ikmakta oldugu sdylenebilir. Ozellikle
matbaanin kesfi, halk kitlelerine mensup kimselerin de yiiksek egitimden
yararlanabilmesi, okuryazarlik oranmnin artmasi, milliyet¢i ve cumhuriyetci
hareketlerin yayginlik gostermesi, sanayilesmeyle beraber sehirli niifusun artmasi ve
orta smifin genislemesiyle modernitenin dayattigi yasam standartlarinin Kkitleleri
aynilestirmesi gibi olgular siyaset, ekonomi, sanat gibi alanlarda halk kitlelerinin de
g0z Oniinde bulundurulmasi zaruretini dogurmus; bu da popiilizmi, giinlimiize kadar

gelen siirecte oldukca dnemli bir noktaya tagimistir.

Bu ¢ergevede sanayi devriminin is¢i kitleleri {izerindeki biiyiik etkisini de
anmak dogru olur. Buharin makinelere uygulanmasiyla seri iiretimle tanisan Avrupa
kiltiir ve uygarligi hem bir isin yapilmasi i¢in daha az is giicii ihtiyaciyla yiiz yiize
kalmis hem de artan {iretimin karliligr diisiirmesi ile birlikte yeni pazarlar

(sOmiirgeler) arayisina girmistir. Bu durum kentli, issiz, diisiik gelirli kitleler

®Nermin Abadan, “Halkeilik (Popiilizm)”, Cumbhuriyet Gazetesi, 11 Agustos 1969; aktaran Saglik, a.g.e., s. 92
® Dilek Cetindas, Popiiler Tarihi Romanlar ve M. Turhan Tan, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Kayseri 2006, s. 9



merkezinde gelisen is¢i hareketlerine bagli popiilizmin ve Ozellikle somiiriilen

diinyada gelisen popiilist milli hareketlerin de temel sebebi olmustur.

Popiilizm, kaynag: itibariyle milliyet¢i/halk¢t hareketlerin ¢ikis noktasinda
yer alsa da yukarida da deginildigi gibi giiniimiizde bir ticari olgu halini almistir.
Hem milliyetci/halk¢r hareketler c¢er¢evesinde hem de ticari ¢ergevede popiilizm
yaratilan, yapilip catilan bir metadir. Popiilizm yaratmak, bir bakima bir metanin
halk tarafindan begenilmesini, halkin iiretilen maddi ya da manevi metaya ragbet
gostermesini saglamak seklinde tanimlanabilir. Popiilizm olusturmanin vasita ve
teknikleri 6zetle kahraman yaratma, kiltiir degisimi, reklam, magazin dergileri,
pornografik yayincilik, TV dizileri, dizi romanlar, tefrikalar, gazete, promosyonlar,

radyo, sinema, makyaj malzemeleri, moda vb. seklinde siralanabilir.*

Uygun vasita ve tekniklerle iiretilen meta, kitleler tarafindan ragbet goriip
tutuldugunda “popiiler” sifatin1 tasimaya hak kazanir. Popiiler olanin 6zelliklerini

Ozcan Aygiin su sekilde listelemistir:

1. Halka yonelik olarak diigiiniilmesi

2. Sadelik, basitlik, anlasilirlik

3. Genelde, halkin heyecanlarinin ve duygularinin 6n planda tutulmasi

4. Yiizeyselligi

5. Yorum bakimindan ¢esitlilige imkan tanimasi

6. Geniys kitlelere ulasmada en iyi vasita kabul edilen medyanin, kullanimi ve
basari elde edilerek taninmasimin saglanmasi

7. Degisik yorumlara firsat tanimasi

Vgaglik, a.g.e, s. 96-97-98-99



8. Cogunlukia, hitap edilen kitlenin haberdar edilmesi endisesinin daha onde
tutulmasi

9. Géoriintiiniin oncelikli kabul edilmesi

10. Dogru, giizel ve iyi kavramlarimin yerine, iyi is goren ve satan tabirlerinin
kullaniminin onceligi ele gegcirmesi

11. Muhtevadan cok seklin éne cikariimasi™

Popiilizm insan, medya ve yayilma vasitasi olarak medya ve sanat olmaksizin
distiniilemez. Bu c¢ergevede iretici ve tiiketici olarak insan, popiiler kiiltiiriin
yayginlagma ve kitleye ulagsma vasitasi olan medya, popiilizmi bir estetik begeni
malzemesi haline getiren sanat ve reklamcilik gibi unsurlar popiilizmin giiniimiiz

toplumlarindaki temel dayanak noktalaridir denebilir.
1.A.2. Popiilizm ve Kiiltiir

Popiilizm, kitleye ulastiktan sonra kiiltiiriin bir parcasi olur ve kendine has bir
kiiltiir diinyas1 yaratir. Bu noktada “popiiler kiiltiir” kavrami ortaya ¢ikar.Belli bir
grubun mali olmayan bu kiiltiir bir noktada hem herkesin hem de hig

kimsenindir.irfan Erdogan ve Korkmaz Alemdar, konuyla alakali sunlar1 kaydeder:

“Popiiler kavrami, ‘halk’, ‘niifusun biiyiik ¢ogunlugu’, ‘halk/cogunluk igin’,
‘halk/cogunluk tarafindan’ terimlerini igine alir. Dolayisiyla kavramin ilk bakista
verdigi anlama gore popiiler kiiltiir belli bir grubun iiriinii degildir, belli bir grubun

Sahipligini icermez: Popiilerdir, yani herkesin olmasa bile hemen herkesindir.

1 Ozcan Aygiin, Edebiyatimizda Popiiler Roman ve Aka Giindiiz, Kriter Yayinevi, Istanbul, Subat 2012, s. 41



Kavram kitle kiiltiirii, folklor, is¢i simifi kiiltiirii ve alt gruplarin kiiltiirii ile sasirtici

12
derece cakisir.”

Popiilizme baglh gelisen kiiltiir tiirlerini Saglik, folk kiiltlirii (milli popiilizm),
popiiler kiiltiir, kitle kiiltiirii olarak ii¢c bashiga ayirir.**Ger¢i Herbert J. Gans gibi kimi
kiiltiir sosyologlar1 begeni kiiltiir ve kamularin1 “yiiksek kiiltiir, iist-orta kiiltiir, alt-
orta kiiltiir, asag kiiltiir, sozde-halk asagi kiltiirii”™ seklinde bes basliga ayirarak

incelemeyi tercih etse de biz burada Saglik’tan aldigimiz boliimlemeyi kullanmay1

tercih ettik.

D. Mehmet Dogan, folkloru (folk kiiltiirii) su sekilde tanimlar: “Halk ddet,
gelenek ve inamslarimi, efsine, masal, musiki ve edebi verimlerini inceleyen ilim
dali; halk bilgisi, halk kiiltiirii”*Folk kiiltiirii iilkemiz gibi ge¢ modernlesen ve
sanayilesen llkelerde varligin1 milli popiilizm ¢ercevesinde kismen devam ettirir.
“Mekani koy ve kismen kirsal kesim olan ve kiiltiir bi¢imi de ‘gelenek’ soziiyle ifade
edilen folk kiiltiirii, zaman zaman popiiler kiiltiire, zaman zaman da kitle kiiltiirtine

. 16
malzeme vermektedir.”

Folk kiiltiirli, k0y ya da kirsal kesim kdkenli oldugu i¢in
kiiltiir endiistrisinden uzakta gelisir. Kusaktan kusaga aktarilmak suretiyle hem yatay

hem de dikey diizlemde sayisiz anonim kullanicin ortak iiriiniidiir. Bu yoniiyle

gelenegin de tastyicisidir.

2 {rfan Erdogan ve Korkmaz Alemdar, Popiiler Kiiltiir ve iletisim, Erk Yaynlari, Ankara 2005, s. 33; aktaran
M. Bilal Arik, “Insan ve Toplumu Bir Arada Diisiinmedikce Popiiler Kiiltiirii Tartisamayiz”, Medya ve Popiiler
Kiiltiir, (Ed.Enderhan Karakog),Literatiirk, Istanbul, Aralik 2009, s.2

1¥Saglik, a.g.e., s. 106

1 Herbert J. Gans, Popiiler Kiiltiir ve Yiiksek Kiiltiir, (Cev. Emine Onaran Incirlioglu), Yap: Kredi Yaymlari,
[stanbul, Mart 2012, s. 105

¥D. Mehmet Dogan, Biiyiik Tiirkce Sozliik, Ulke Yaymn Ltd Sti, Ist. 1994, s. 386; aktaran Saglik, a.g.e., s. 107
8Saglik, a.g.e., s. 108



Kitle kiiltiirti ise “Popiilizmin bilhassa ‘iktidar’ ve ‘ideoloji’ tarafini
ilgilendiren boyutu nu olusturur."Dénemin siyasi iktidar1 ve onun kiiltiir politikalar
etrafinda sekillenen anlik yonelimleri ifade eder. Etkisi olduk¢a zayif ve kisa

zamanlidir.
Dilek Cetindas, kitle kiiltiirii ile ilgili sunlar1 kaydeder:

“Kitlesel tiretimi zamanla bir kiiltiir endiistrisine doniistiiren kitle kiiltiirii,
dev endiistriler araciligiyla iiretilen ve kullanicilarina kitle iletisim araglari
vasitastyla ulagan bir kiiltiirdiir. Toplumsal otoriteyi koruma amaci tasiyan ve kendi
gliclerini yitirmek istemeyen iktidar giicleri, zamanla onaylayici, uyutucu, haz verici
tirtinler tiretmek istemis ve kiiltiir endiistrileri ile ortakliklar kurmaya baslamislardir.
Bu durum eglence endiistrilerini ve kitlesel iiretimleri tetikleyerek ‘kitle kiiltiirii niin

))18
dogmasina neden olmugtur.

Popiiler kiiltiir yukaridan asagiya dogru folk kiiltiirii ile kitle kiiltiirli arasinda
yer alir. Popiiler kiiltiir bigim olarak folk kiiltiiriiniin, i¢erik olaraksa modern kiiltiiriin
motiflerini kullanir. “Halkin geleneksel kiiltiirel deger ve geleneklerini modern
formiillerle yansitma, kolay anlasilabilir ve ucuz olma ozelliklerini tagsir. "BEsasen
kapitalizm ve sehirlesmenin folk kiiltiire vurdugu darbe, onun zamanla popiiler
kiiltiire doniismesine sebep olmustur. “Dolayisiyla diiniin folk kiiltiiriiniin, bugiiniin

popiiler kiiltiiriine karsilik geldigini soylemek yanlis olmaz. 20

Bu ¢ kiiltiiriin aralarindaki etkilesim, mahiyetleri, ait olduklar1 toplumlara

has degiskenlerle baglantili olarak farklilk arz edebilir. Ornegin “kapitalist

Tag.e., 110
BCetindas, a.g.e., S. 23
%Saglik, a.g.e., s. 108
PArik,a.0.m., s. 4



toplumlarda kitle kiiltiiriine yakin bir popiiler kiiltiirden soz edilebilirken, daha
otantik toplumlarin popiiler olan kiiltiirleri folk kiiltiire yakindir. ”ZlDolaylslyla
burada belirleyici 6l¢iitiin folk kiiltiiriinii/geleneksel kiiltiirii tahrip eden modernitenin
ve onun sonuglarindan biri olan kapitalizmin ilgili toplumda ne 6lgiide kok saldigi

oldugunu goriiyoruz.

Popiiler kiiltir ayn1 zamanda diger biitiin kiiltiir alanlari/katmanlariyla

dogrudan bir iligki i¢indedir. M. Bilal Arik’1n konuyla ilgili tespitleri su sekildedir:

Popiiler kiiltiiriin tiim kiiltiir formlarinin ortak paydast oldugu, hem onlardan
etkilendigi, hem de etkiledigi ileri siiriilebilir. Bu noktada popiiler kiiltiiriin toplumun
tiim simiflarimin aym anda tiikettikleri, en yaygin ve vakit gecirmeye/eglenceye dayali

bir kiiltiir oldugunu iddia etmek yanlis olmaz. 22

Popiiler kiiltiiriin hem yiiksek kiiltiirle, hem de kitle kiiltiirii ve halk kiiltiiriiyle

baglantis1 konusunda Erol Mutlu, sunlar1 soyler:

“Popiiler kiiltiir, kokleri yerel geleneklerde bulunan halk inanglarin,
pratiklerini ve nesnelerini, keza siyasal ve ticari merkezlerde iiretilen Kitlesel
inanglari, pratikleri ve nesneleri igerir;  popiiler kiiltiiriin  iceriginde
popiilerlestirilmis segkin kiiltiirel bicimlerin yani sira miize gelenegi diizeyine

viikseltilmis popiiler bicimler de bulunmaktadir. 23

Popiiler kiiltlirlin sanattan giinliikk davramis kaliplarina kadar her alam
metalastirmasi, karsimiza “kiiltiir endistrisi” kavramini da ¢ikarir. Kiiltlir endiistrisi;

kiiltiir iriinlerinin T{retilmesi, pazarlanip dagitilmasi1 ve siire¢ iginde dagitim

Zag.m.,s.5
3.g.m.,s.3
2 Erol Mutlu, Globallesme, Popiiler Kiiltiir ve Medya, Utopya Yaymevi, Ankara, Kasim 2005, s. 313



imkanlarinin  6rgiitlenmesini  kapsayan bir kavramdir.?* “Popiiler kiiltiir geg
kapitalizmin yaygin halk kiiltiirii olmak nedeniyle giintimiiz diinyasinda kiiltiir
endiistrilerinden bagimsiz olarak diisiiniilemez.” diyen Erol Mutlu, kiiltiir endistrisi
ile iiretici ve tiiketici arasindaki iliskinin, Adorno ve Horkheimer’in tasavvur ettigi
gibi tek yonlii olmadiginin da altini ¢izer.?*Popiiler kiiltiir, iiretici ve tiiketici arasinda
karsilikli bir etkilesime dayanir. Bu ¢er¢evede Herbert J. Gans da, halk kitlelerini
popiiler kiiltiir iirtinlerini sadece tiiketen edilgen bir kitle olarak kabul etmez. TV
izleyicisi lizerinden yaptigi degerlendirmede triiniin, “dolayli yoldan ve kismen de
olsa, o izleyici tarafindan bicimlendirildigi fikrini” savunur.?®Bu gergevede popiiler
kiiltiirin bir toplumun “hem yiizeysel hem de derinlerde yatan agik ve gizli
varsayumlari, degerleri, arzulari, hatta gereksinimleri yansitan bir gosterge” oldugu
da dl'isl'inl'ilebilir.z7 Her edebi eser, belirli bir ekonomik ve tarihsel siire¢ i¢inde
gerceklesir. Hem edebi eserin tiiketicisi, hem yaraticisi, hem de pazarlayicisit bir
sosyal toplulugun pargalaridir. Boylece edebi eser bir sosyal gerekliligin neticesi
olarak karsimiza g:lkar.28 Eser, toplumsal yap1 i¢inde canli bir organizmaya doniisiir
ve bu organizmanin tesekkiilinde {retici-pazarlayici-tilketici  seklinde

siralayabilecegimiz taraflar bir sosyal yapinin pargalari olarak s6z sahibi olurlar.

Kitle iletisim araglarinin, aracilik yoluyla kitle ve popiiler kiiltiir tizerindeki

etkisinin hayati olduguna deginen M. Bilal Arik, insanlarin bir bakima reklamcilik

** Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, iletisim Yaymlari, 10. Baski, Istanbul 2012, s.
87

% Mutlu, a.g.e., s. 317

% Gans, a.g.e., s.13

Za.9.e., s.12

2 Yusuf Ziya Siimbiillii, Kemal Tahir’in Tarihi Romanlar1 Uzerine Olusumsal Yapisalel Elestiri
Bakimindan Bir inceleme, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi,
Erzurum 2006, s. 5



sektorii yoluyla kendilerine ulasan popiiler kiiltiir simgelerinin bagimlis1 olmaya

basladiklarina deginir:

“Popiiler kiiltiir, reel yasamu iizerindeki etkinligini giderek yitiren kentli insan
icin, ‘vakin uzak, uzagin yakin’ kilmmaswn en etkili yolu olan kitle iletisim
araglart ile yeni bir boyut kazanmistir. Gazete ile baglayan bu siire¢ sonunda
kitleler, hem kitle iletisim araglarin takip ederek -gazete okuyarak, radyo dinleyerek,
televizyon seyrederek- serbest zamanlarini degerlendirmeye, hem de bu araglarin
ardindaki ana giic olan reklam endiistrinin ongordiigii tiiketim kaliplarini

benimseyerek gitgide bu araglara ‘bagimli’ hale gelmeye baslamislardir. 29

Goriildugii gibi popiiler kiiltiir hem kitle kiiltiiriinden hem de folk kiiltiiriinden
etkilenmekte, Ozellikle ge¢ modernlesen {ilkelerde sehirlesme ve kapitalizm
karsisinda tutunamayan geleneksel bi¢cimleri doniistiirerek, kdyden/kirsaldan koparak
biiylik sehirlerin varoslarinda toplanan biiylik halk kitlelerine pazarlamaktadir.
Boylece popiiler Kkiiltiir i¢inde halk inanis, deger ve sanatlarinin pek c¢ok

bozulmus/yozlagsmis bigimlerini bulmak miimkiin hale gelmektedir.
I.B. POPULIZM VE SANAT

Yukarida da deginildigi gibi popiilizm ve popiiler kiiltiiriin siyasi, sosyolojik,
ekonomik pek ¢ok yonii ve degiskeni mevcuttur. Bu degiskenlerden biri de sanattir.
Yukarida sayilan degiskenlerle dogrudan aldkali olan popiiler sanat, genis halk
kitleleri tizerinde, popliler kiiltliriin hakim oldugu toplumlarda kitlelerin sanat
thtiyacin giderir. Bu ¢ercevede yayincilik, dagitimeilik, sanat iiretimi gibi alanlar

bakimindan kapitalizmle de dogrudan baglantihdir. “Yiiksek kiiltiirii simgeleyen

2 Arik, a.g.m., 5.16
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sanatsal tiretimler, kapitalizmle birlikte popiilerlesmis ve sanat biricikligini yitirerek
maddelesmigtir. ”30B6ylece bir metaya (mal) donilisen sanat, artik alinip satilabilen,
nitelikten ziyade niceliksel yoOnleriyle degerlendirmeye tabi tutulan bir nesneye

doniismiistiir. O artik “karlhilik” penceresinden degerlendirilmektedir.
Erding Akkoyunlu konuyla ilgili sunlar1 sdyler:

“Tiiketim odakli bir diinyada, bir mali ve/veya bir sanat eserini degerli
kilanmin, giderek de artiran geyin onun ‘popiiler’ligi oldugu kesin. Diinyanin
ekonomik dengelerini degistiren tiiketim kiiltiiriiniin en degerli ‘iiriiniiniin’ de aslinda

‘poptiler’ sozciigii oldugunu soylemek pekala miimkiin. »31

Popiilizm cergevesinde sanatin, ticari boyutunun disinda bir de sanatgiy1 ve
okuru/dinleyiciyi/izleyiciyi ilgilendiren tarafi vardir. Popiiler sanatlarda sanatci her
seyden Once herkesin begeni seviyesine hitap eden eserler ortaya koymak zorundadir.
Bu da elbette sanatin bireysel yaraticiligi 6nceleyen, 6zgiirliik¢ii tarafin1 zedeler. Beri
yandan sanat tiiketicisi, oniine konulan eseri salt estetik kaygilarla degil eglenmek,
hosca vakit gecirmek vb. kaygilarla degerlendirir. Boylece sanat, toplumsal gii¢
odaklariyla gatigmayan, keyif verici, kendisi i¢in 6denen paraya degen, eglendirici

bir kiliga biiriiniir.*

Bunun yaninda popiilist sanat, bir moda malzemesidir. “Moda, toplumun
biitiin katmanlarinda etkili oldugundan; fert gruba kendisini kabul ettirebilmek
gayesiyle grubun giymis oldugu iiniformayr giymekte(...) 33 boylececok satilan

kitaplari, en ¢ok satan albiimleri, gise rekorlart kiran filmleri vb. tercih etmektedir.

30
a.g.m.,s. 13
% Erding Akkoyunlu, “Popiiler Edebiyat: Tartismak”, Notos Oykii, Haziran/Temmuz 2012, Say1: 34, s. 46
®2¥ildiz, a.g.m., s. 13
% Fatma Karabiyik Barbarosoglu, Moda ve Zihniyet, iz Yaymecilik, 5. Baski, Istanbul, 2012, s. 51
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Cemaat baglar1 zayiflamis modern toplumda yalnizlasan birey, kitlesel davranislara,
begenilere, tiiketimlere ortak olarak kendini muhayyel bir grubun sahs-1 manevisinin
parcast gibi hissetmektedir. Yalnizlagsan bireyin kisisel giicii, modern hayat ve kitle
kiltlirii karsisinda bagimsizligin1 savunamayacak kertede zayif diistiigii icin bireysel
zevklerin yerini moda zevkler, kolay tiiketim malzemeleri, kisiye toplumsal yapida
prestij kazandiran nesneler (popiiler sanat {irtinleri) alir. Birey, “modern diinyanin en
biiyiik otoritesi olan kitle “nin® onaymi alarak dini, ahlaki, toplumsal baglarin
zayifladigi sanayilesmis kapitalist sehir toplumunda teslimiyet duygusunu sanat

anlayisindaki kitlesel baglantiyla elde etmis olur.
L.B.1. Popiilizm ve Edebiyat
Popiiler sanat tirtinlerinden (miizik, sinema, TV dizisi vb.) biri de edebiyattir.
Murat Giilsoy, popiiler edebiyati su sekilde tanimlar:

“Kolay-edebiyat ya da edebi-olmayan-edebiyat anlaminda kullanilan bu
terim okurlarca c¢abuk tiiketilen, okurun okuma anlayisini ve diinyaya bakigini
zorlamayan, sadece eglendirmeyi amaclayan, ¢ogu zaman belirli tiirlerle anilan

.. . )’35
yiizeysel romanlart isaret eder.

Popiiler edebiyat; hem popiiler kiiltiiriin bir iirlinii hem de popiilizm yaratma
vasitalarindan  biridir. “Edebiyati bir sanat olarak degil de maksadini
gerceklestirmede bir ara¢ olarak kullanan popiilizm; sloganlasmaya miisait siirden
romana, etkileyici reklam metninden hitabete kadar, edebiyatin hemen her tiiriinden

faydalanir. Bu arada hem kendi gayesini gerceklestirir hem de sanat-estetik degeri

34
a.g.e.,s. 67
% Murat Giilsoy, “Kim Korkar Popiiler Edebiyattan?”, Notos Oykii, Haziran/Temmuz 2012, Say:: 34, s. 35

12



tartisilabilecek nitelikteki edebi eserleri 6nemli bir ‘edebiyat olayr’ olarak piyasaya
sunar. ”36B6ylece toplumda sanatin ne oldugu ve nasil olmasi gerektigi ile ilgili
kanaatler popiiler kiiltiiriin kitlelere sundugu eserler lizerinden olusmaya baslar. Bu
durum Ozellikle okuma Kkiiltiiri ve birikimi siirli olan okuyucuyu yanlis
yonlendirmek anlamina gelmektedir. Bu gercevede toplum, ¢ok satan eserleri birer

basyapit, ilgili yazarlari ise biiyiik sanatkarlar olarak algilamaya baslar.
Popiiler edebiyatin “edebilik iddias1” ile ilgili Erding Akkoyunlu sdyle diyor:

“Popiiler edebiyat, sahip oldugunu ileri siirdiigii edebi kaliteyi
barimdirmadigi ve edebi edebi bir kayg: tasimadigi halde, bunlari ‘yapiyormus’ gibi
goriinen; ‘yapiyormus’ gibi goriinerek de ‘aslinda bir eserin niteligini dogru tespit
edemeyecek diizeydeki ¢cogunluk tarafindan ¢okca alinip hakkinda ¢ok¢a soz edilen’

. . v ¢
eserin ve yazarn iklimidir.”

Popiiler edebiyat, 6zellikle sanat gibi nicelikten ¢ok niteligin 6nemsendigi bir
alanda sanat eserini metalastirmasi bakimindan ciddi sekilde elestirilir. Enis Batur,
okurun giderek “tiiketici” kimligini kusanmasini, popiiler edebiyat baglaminda su

sekilde elestirir:

“XX. yiizyil, ‘cep’ kitabimi odagina alarak milyon hanesine oynarken,
tiiketici-okuru yaratti: Bu tipin tiiketecegi tek ‘sey’ bu olmayacakti. Bugiin, zincir
kitapcilara zincirli artik.: Oniine yigilan ¢ok cok-satarlarin arasindan yapiyor

‘secim’ini;  gitgide iletisim araglarimin  yogurdugu ‘digest’ kiiltiirii zemini

3fiSaghk, a.g.e.,s. 113
% Akkoyunlu, a.g.m., s. 46
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genigletti. ”38Ayn1 yazida “hazir giyim-hazir kitap” benzerligini vurgulayan yazar,
popiiler tiikketim aliskanliklarinin kitap okurlugunu adeta bir “tikinma kiiltiirii” haline
getirdigi  vurgular:  “‘Hazir giyim’, bir bakima ‘hazir kitap’in icadin
kolaylastirmistir diyebilir miyiz? Yalmizca konfeksiyon mu, haywr, pesisira devreye
giren ‘fast food’ felsefesi de etkili o siirecte: Tiiketmenin bir adim oOtesinde, niteligi
ve hazzi hicesayan yeni tikinma kiiltiirii de olgiilerini okurun, kitabin diinyasina
nakletti. Cok-satarlarin genellikle devanasi kitaplar arasindan ¢ikmasina bakarak
diigtinmiigiimdiir: ‘Sizi tikabasa doyuracagiz’ savsoziinden hareket edildigi yanlis

2 239

midr? " Boylece giderek “islevsel olmak, yazinsal olmanin oniine gegirilir.”

popiiler edebiyatta.*’

Popiiler edebiyatin bir bagka boyutu okuyucuyu uyutan, keyif verici bir
mahiyet arz etmesidir. Umberto Eco basta olmak iizere pek c¢ok kiiltiir elestirmeni
popiiler edebiyatin bu yoniini ciddi sekilde elestirirler. Gergek sanat, insani
kendisiyle savasima siiriiklerken popiiler edebiyat okuyucuya sinirlart belli,
beklentileri karsilayan, basmakalip olaylar ve kahramanlarla dolu bir evren sunar.
Sorgulamaz, degistirmeye c¢alismaz, tam aksine uzlaslr.“Béylece “basmakalip
fikirlerdeki diisiince eksikligi™*, popiiler edebiyatta da kendini gosterir. Bu durum,
popiiler edebiyatin gii¢siizliigli oldugu kadar giiclidiir de. Ciinkii popiiler eserler,
okuyucuya boylesine kolay bir evren vadettikleri i¢in bu derece popiiler

olmaktadirlar.

% Enis Batur, “Popiiler Edebiyat, Konfeksiyon ve Terzilik Uzerine”, Notos Oykii, Haziran/Temmuz 2012, Say1:
34,s.29

%3.9.m., s. 29-30

0 Semih Giimiis, “Edebiyatin Derinligi ve Yiizeyselligi”, Notos Oykii, Haziran/Temmuz 2012, Say1: 34, s. 50
Ugur, age., 5. 117-118

“Milan Kundera, Roman Sanati, Can Yayinlari, 4. Basim, Istanbul, Subat 2012, s. 152
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I.B.2. Popiiler Roman
1.B.2.1. Tamim, Tarihce ve Ozellikleri

Popiiler roman, “Liberalizmin bir iiriinii olan; ¢ogunlukla sanayi toplumunda
—kapitalizm ortaminda- iiretilen ve tiiketilen, eglence sanayiinin de bir kolunu teskil
eden; genelde somiiriilen ve ezilen insanlarin umutlarin ve dofkelerini dile getiren,

cok satilip, kolay anlasilan bir romantiirii (...) "diir.*

Edebi degerden yoksun bulunan, ticari kaygilarla yazilan, etkisi anlik olan
popliler romanlar bu sebeplerle ikinci sinif edebiyat kabul edilmis, edebiyat dist
goriilmiis, okurlarina gergek {istii bir hayal diinyas: sundugu icin de “kagis edebiyat1”
olarak da isimlendirilmistir. Buna ragmen popiiler romanlar her devirde biiyiik halk
kitleleri tarafindan begeniyle takip edilmistir.**Popiiler romanlarin bu basarisim
Umberto Eco, tekrarlara yer vermelerine ve okurlarin hoslandigi belli bir sablona

uymalarina baglar.*”®

Popiiler romanlar1 anlamak icin, kisaca roman tiirliniin ortaya dogus
seriivenini bilmek yerinde olur. “Roman” kelimesi, “siir” veya “hayal eseri hikaye”
anlamindaki Latince romance (romans)’dan degiserek Fransizca ve Almancada bir
edebi tiiriin ismi olarak yerlesmistir. Italyancada romanzo, Ingilizcede noveldir.*®
Baslangicta “halk diliyle yazilmis eser” anlamina gelen bu soézciik daha sonra
yukarida da belirtildigi gibi kimi diller tarafindan belli bir edebi tiiriin ad1 olarak

benimsenmis ve bugiine kadar gelmistir.”“Roman” onceleri Latinceden tiiremis olan

“Saglik, a.g.e., s. 115

“age., s 115

45 Umberto Eco, “Efsane Yaratma Sanati”, Notos (")ykii, Haziran/Temmuz 2012, Say1: 34, s. 38
“*Yeni Tiirk Ansiklopedisi, "Roman”, Otiiken Yaymlari, (Tarihsiz), C. 9, 5.3265

“"Meydan Larousse, “Roman”,(Tarihsiz), C. XVII, 5.22
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diller ya da bilginlerin kullandig1 dilin disinda kalan, halkin konustugu dil
anlamlarina gelirken; zamanla halk dilinde yazilmis nesir veya nazim, gercek ya da
hayal iiriinii olay yazis1 anlamini almistir.**Bu bilgiler bizi popiilizm ve popiiler
kavramlarmi incelerken iizerinde durdugumuz gibi halk tarafindan ragbet gorme,
kitlelerin begenisini kazanma, anlasilir olma gibi 6zelliklere gotiirlir. Dolayisiyla
baslangici itibariyle “roman” tiiri kimi popiiler 6zellikler tagimaktadir denebilir.
Esasen popiiler romanlar, popiiler anlatilar baglaminda hep var olagelmistir.
“Romanmin dogusundan bu yana okurlara hos¢a zaman gegirten kolay-edebiyat hep
revagtaydi, hatta yayin sektorii agirlikly olarak bu kitaplarin iizerinde yiikselmektedir
diyebiliriz.” Hatta ilk modern roman kabul edilen Don Quijote, giiniiniin popiiler
anlatilar1 olan sovalye hikayelerine bir dokundurma olmasi bakimindan bir popiiler
anlat1 elestirisidir de aym zamanda.*® Ancak bugilin anladigimiz manada popiiler
romanlarin -en azindan Avrupa’da- sanayi devrimi, matbaanin yaygin kullanimi ve
dolayisiyla basmin gelismesi, Fransiz Ihtilali sebebiyle milliyetci/halker (popiilist)
yaklasimlarin ragbet gérmeye baslamasi gibi tarihsel olgularla ortaya ciktigi ya da
kendisine uygun bir zemin buldugu sdylenebilir. Bir 6rnek olarak Ingiltere’de
Victoria Cag1 (XIX. yiizyil), basim tekniklerinde goriilen ilerlemeler ve buna bagh
olarak kitap sayisinin artmasi, edebi iiretimin yogunlasmasi bakimindan dikkat
cekicidir. “FEagleton, genis bir kitleye, trende okunmasi amaciyla basilip satilan
ucuz popiiler romanlarin daha genis bir alici kitlesine ulastigini soylerken bu

donemin ozelligini agiklamaktadir. ~50

“8 Mustafa Nihat Ozon, Tiirkcede Roman, Iletisim Yayinlari, Istanbul 1985, 5.17.

49Giilsoy, a.g.m., s. 35

%0 Terry Eagleton, Elestiri ve Ideoloji, (Cev. Esen Tarim, Serhat Oztopbas), iletisim Yayinlari, Istanbul 1985;
aktaran Cetindas, a.g.e., s. 43-44
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Burada popiiler romanlarin gelismesi ve yayginlasmasinda gazetelerin roli
tizerinde de durmak yerinde olur. Hatta denebilir ki gazetecilik, popiiler romanlarin
gelismesi ve bugiinkii yaygimligini kazanmasi bakimindan hayati bir 6nem arz eder.
Her giin yayimmlanan ve onemli endiselerinin basinda ¢ok satma (tiraj) kaygisi
bulunan gazetecilik sektorii, okuyucularina her giin ilging hikayeler sunmak ve
okuyucuyu gazete bagl tutmak adina kimi eserleri tefrikalar halinde basmaya baslar.
Gazetelerin; egitim seviyesi, kiiltiirii, begenisi birbirinden ¢ok farkli biiyiik halk
Kitlelerine hitap etmesi, tefrika edilen eserlerin herkesin anlayacagi seviyede merak
uyandiran eserler olmasini zorunlu kilmis, bu da popiiler roman tiiriiniin gelisimine

biiyiik bir ivme kazandirmistir.

Yine bu cerceveden olmak iizere himaye sistemi-yazar iliskisi iizerinde
durmak da yerinde olur. Ucuz basim ve kitle piyasasinin etkisiyle yazarlar lizerinde
yayimci ve saticilarin mutlak hakimiyeti de sona erer. Orta Cag boyunca hiikiimdar-
aristokrat, Yeni Cagda ise burjuva hamiler yerini okuyucu hamiye birakir. Geg 18.
Yiizyilda ortaya c¢ikmaya baglayan orta simif okuyucu, meslek olarak yazarligi
giindeme getirir. Kiltlirin bu sekilde “demokratiklesmesi”, kitle Kkiiltiiriiniin
olusumuna, edebiyatin ticarilesmesine ve popiiler tiirlerin gelisimine ciddi oranda

tesir etmistir.”
Saban Saglik, popiiler roman kavramini su sekilde tanimlar:

“Yazar agisindan estetik bir gaye giidiilmeksizin yazilan, yazilip
yvaymlanmasinda basta ticari kaygi olmak iizere, sanat disi sebepler bulunan, okurun

fikrinden ¢ok duygu ve heyecanlarini harekete gecirmeyi hedefleyen, ¢ok sayida

> Alan Swingewood, “Edebiyat Sosyolojisine Yaklasimlar”, (Cev. Kaya Bayraktar), Edebiyat Sosyolojisi, (Ed.
Koksal Alver), Hece Yayinlari, 1. Basim, Istanbul, Nisan 2004, 5.84, 85

17



okura ulasan, kolay anlasilip, rahat ¢oziimlenen, okurda belirli bir seviye aramayan;
kliselesmis, basmakalip bir yapr arz eden,; bir¢ogu filme alinarak —okur disinda-
sinema ve televizyonda ¢ok sayida izleyiciye ulagan vs. nitelikte romanlara ‘popiiler

bl . )J52
roman’ denir.

Yine Ayfer Yilmaz’in popiiler edebiyatla ilgili su tanimini roman &zelinde

algilayabiliriz:

“Popiiler edebiyat, orta seviyedeki okuyucu kitlelerinin muhatap alindig,
entelektiiel mesajlar yerine, okuyucunun ilgisi on planda bulunduruldugu igin daha
ziyade eglendirici olan, ayrica sanatkdrin dil ve kurguda gereken hassasiyetini

gostermemesinden dolayt edebilik yonii zayif eserlerin genel adidrr. 53

Nazan Bekiroglu da popiiler roman1 “Tek diizlemde itiretilmis, fazla emek sarf
edilmeden ve zihinsel uyaniklik gerektirmeden okunabilen roman.” seklinde
tanimlar.**Umberto Eco ise popiiler romanlarin belirleyici niteliginin olay 6rgiisiinii
kuran kisinin okur kitlesinin beklentilerini karsilama cabasi iginde olmas1 olduguna
deginir.SsPopiiler romanlar1 edebi seviyesi yliksek romanlardan ayiran baslica fark,
anlatilan seyde degil anlatis bi¢iminde gizlidir. Roman, “tecriibesizlikten
tecriibelilige, cehaletin mutlugundan hayatin gergeklerini kabul edecek olgunluk
seviyesine” gecis siirecini hikdye eder.”°Okuyucuya insana ve hayata dair bir
uyaniklik verir. Buna mukabil popiiler romanlar, okuyucuyu “naif” bir diinyanin

kucagina birakir ve onunla ilgili derinlemesine hi¢cbir analiz sunmaz, sadece kimi

%28aglik,a.g.e., s. 120

53Cagdas Tiirk Edebiyatina Elestirel Bir Bakis / Nevin Onberk Armagam, Yayima Haz. Mehmet Olmez,
Simurg Kitapgilik ve Yaymcilik, Ank. 1993, s. 12; aktaran Saglik, a.g.e., 119

% Nazan Bekiroglu, “Romantik Bir Viyana Yaz1”, Dergah, Kasim 1994, Say1: 57, s. 1; aktaran Saghk, a.g.e., s.
119

55 Umberto Eco, “Kara Korsanin Gozyaslar1”, (Cev. Kemal Atakay), Adam/Sanat, Subat 1995, Sayi: 111, s. 49;
aktaran Saglik, a.g.e., 119

% Philip Stevick, Roman Teorisi, (Cev. Sevim Kantarcioglu), Ak¢ag Yaymnlari, Ankara 2004, s. 21
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yaygin kliseleri tekrarlar. Boylece mecazen fert iizerindeki uyku halinin devamina
hizmet eder. Popiiler romanlarin, 6ziinde edebi romanlarla ayni seyleri anlatan,
okuyucuyu yormayan, kolay anlasilir anlatilar olmasma deginen Alpay Dogan

Yildiz, s6yle soyliiyor:

“Popiiler, okurun ilgisini daha ¢ok olay iizerinde topluyor. Okurun merak
duygusuna sesleniyor ve bu duyguyu daima canli tutmaya ¢alisiyor. Romanda
gilindeme getirdigi meseleyi diisiince boyutunda derinlemesine ele almiyor. Hareketi
one cikarryor. Elbette hareket, macera daha ¢ok ilgi topluyor. Daha kolay, pek de
kafa yormadan takip ediliyor. Bu romanlar muhataplarindan fazla bir sey, bilgi,

kiiltiirel donanim talep etmiyor.”’

Bu baglamda popiiler romanlarin edebiyat dis1 degerlendirilmesi, onlara
gecmisten giinlimiize pek ¢ok isim takilmasina sebep olmus. Saban Saglik, Popiiler
Roman Estetik Roman isimli 6nemli ¢alismasinda popiiler romanlara takilan adlar1 ve
onlarla ilgili yakistirmalart su sekilde listeler: “Kéti romanlar”, “yigin edebiyati”,

“bayag edebiyat”, “hafif edebiyat”, “hafif roman”, “bestseller (¢ok satan)

G« o« ’

romanlar”, “kitch roman”, “ask ve kara sevda romanlari”, “edebiyat disi roman”,

’

“kitle yazimi”, “alt edebiyat”, ‘diizensiz edebiyat”, “basit eglence edebiyati”,

’ i)

“sevda romam”, “késk edebiyati”, “yaygin roman”, “naif (acemi) roman”, “yoz
sanat (roman), “isporta roman”, “demode roman”, “sozde romanlar”, “zina
edebiyat1”, “cerc¢i edebiyati”, “sinai edebiyat”, “halk romani”, “tefrika romani”,
“roman noir (kara roman), “avam edebiyati”, “magazinlesen edebiyat”,

SYildiz, a.g.m., s. 14
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“magazinlesmis roman”, “kaldirim hikdyeleri”, “edebiyat alti eser (roman)”, “ask

. . . 58
ve tahasstis romanlart”, “yaygin edebiyat”.

Ozellikle modernlesme siirecini tamamlamis, yar1 geleneksel toplumlarda
folk kiltiirtin popiiler kiiltiir tizerindeki etkisi, popiiler edebiyata da yansir. Bu
baglamda popiiler romanlar “genellikle sekil olarak yeni (modern), igerik olarak da
geleneksel (milli) motifler icerir. Roman kisileri, ne kadar modern gériinmeye
calisirlarsa  ¢alissinlar, onlar geleneksel davranis kaliplarindan bir  tiirlii
kurtulamazlar. (...) Hemen her toplumun edebiyatinda kendine yer bulan popiiler
romanlar, belirli bir degisim yasayan toplumlarda daha da yaygindir. Popiiler
romanlar, geleneksel yapidan modern yaprya gegis siireci yasayan toplumlarda,
geleneksel olmayr da, modern olmayr da basaramamis, gelenekle modern arasinda,

bir ara kiiltiir tiriinii olarak ortaya ¢ikmigtir. 59

Popiiler roman bir bakima okuyucu merkezli bir romandir. Yazar, eserini
olustururken her agamada okuyucu kitlesinin beklentilerini gz dniinde bulundurur.
Okuyucunun beklentileri hiiziin, nese, aci, heyecan, macera, korku, siddet, ask,
cinayet, cinsellik, dini ve milli romantizm gibi olduk¢a genis bir yelpazede sekillenir.
Boylece yazar hem kurguyu olustururken hem de kahramanlarini sekillendirirken
okuyucusunun beklentileri yukarida sayilanlardan hangilerinde yogunlasiyorsa o
duyguya yonelir, okuyucusunun beklentilerini ve hissiyatini kullanarak eserin

tutulmasini garanti altina almis olur.

Roman, sadece romanin verebilecegi bir bilgi evreni sunar insanlara. Hayata

ve insana dair o zaman kadar kesfedilmemis ve ancak bir romanla kesfedilebilecek

%8Saglik, a.g.e., s. 119-120
Ya.g.e.,s. 122
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bir kesit...*° Buna mukabil popiiler romanlar okuyucuya hayata dair yeni bir kesif
sunmak yerine var olan iliskileri tekrar etmeyi tercih ederler. Murat Giilsoy, popiiler
romanlarin Ozelliklerini ana hatlariyla verirken onun mevcut iktidar denklemi ve
ideolojiyi yeniden tlreten bir ara¢ olmak bakimindan elestirir. Hakiki sanatin
Ozgiirlestirici yanini1 vurgulayan yazar, popliler edebiyatin (romanin) mevcut iktidar

iligkilerinin yeniden iireten yanina dikkat ¢eker:

“Realist hikdyenin gereklerine gore sekillendirilen popiiler romanda
(dogrudan uzantisi olan popiiler sinemayr da ekleyebiliriz bu dizgeye) her seferinde
diizen sorunsuzca kurulur, bu yapitlarin ima ettigi diinya anlasilabilir bir yerdir.
lyiler ve kétiiler birbirinden ayrilabilecek kadar net tamimhdir. Dolayisiyla mevcut
diinyamn iktidar iliskilerini yeniden iireten ahlak anlayisi ve diinya goriisii bir kez
daha dogrulanir. (...)Bu sadece hakiki edebiyatin kitap¢ida raf bulamama endisesi
degildir,; popiiler edebiyatin, ideolojik soylemin kendini yeniden iiretmesinin en agik
ve dolaysiz aract olmasi sorunudUr. Hakiki sanat insam ozgiirlestirecek bir yol ve
yordam arayusiyken, popiiler sanat mevcut iktidar iligkilerinin yeniden iiretimine

. ) 16 1
hizmet eder.

Popiiler romanlarin sekil 6zelliklerini su sekilde 6zetleyebiliriz:

1. Kapaklara cizilen resimler kiskirticidir. Agik sagik kadin resimleri o6n
plandadir.

2. Eserler, genelde ilging adlar tagirlar.

3. Cogunlukla kitaplasmadan once gazetelerde tefrika edilir ya da formalar

halinde satilir.

®Kundera, a.g.e., s. 17
®1Giilsoy, a.g.m., s. 37
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4. Anlatim teknigi olarak genellikle mektup, giinliik, an1 defteri vb. kullanilir.

5. Cogunlugu bir “seri” ya da “dizi” seklinde sunulur.®?
Popiiler romanlarin genel 6zellikleri de su sekilde degerelendirilebilir:

1. Bazilari ismarlama romanlardir.

2. Cevresel degil, uluslararasi bir kugatimi1 vardir.

3. Reklam sektorii eserlerin pazarlanmasinda 6nemli bir yer tutar. Bu siiregte
eser kadar yazar da metalasir.

4. Kitapliklarda ve kitapgilarda sayica coklugu teskil ederler.

5. Derinlikten yoksundurlar.

6. Cabuk iinlenip kisa zamanda unutulurlar.

7. Eglendirme, hosca vakit gegirtme, oyalama gibi islevleri vardir.

8. Kimi tiirlerin bizzat kadinlar i¢in yazilmasi bakimindan kadinlarla yakindan
iligkilidir.

9. Ucuzdur ve bol kazang elde etmek i¢in yazilir.

10. Okurlar1 sikmaz ve bir ¢irpida okunur.

11. Diinyevi hayata doniik duygular ele alir.

12. Sinematik 6zellikle gosterir.

13. Cok satilir ve cok okunur.®®

Popiiler romanlarin bir diger dikkat ¢ekici 6zelligi de kliselere ve hemen her
romanda kendisine yer bulan motiflere yer vermesidir. Oyle ki kimileyin aym
diyaloglar kiiciik degisikliklerle farkli romanlarda karsimiza c¢ikabilir. Bir 6rnek

kahramanlar, kurgusal diizlemde basmakalip iliskiler, olay oOrgiisiiniin seyri ve

$2Saglik, a.g.e., s. 123-124
8%a.g.e., 5. 124-125-126-127-128
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catismalarin mahiyeti bakimindan kendini tekrar etme gibi hususlar popiiler

romanlarda karsimiza ¢ikabilecek hususiyetlerdir.

“Yerli olsun yabanci olsun, hemen hemen biitiin popiiler romanlarda, ‘iyinin
kétiiye karsi savagimi’, ‘onlar erdi muradina (mutlu son)’ ve nadiren ‘6liim’ gibi
motifler ortaktir. Bunlarin yaminda agsk, cinsellik, sinif atlamak isteyen kiz veya
erkek, karsitlik (zengin kiz-fakir oglan, ya da ziddi), sevip sevilmeme, yoksul birinin
zenginlesip intikam almasi, ayrilik, mektup(lasma), aci ¢ekme ve ¢ektirme, sadik es
(bilhassa kadinlar), yakinlar ve akrabalar arast ask motifler de, popiiler romanlarda

cokca kullanilir. 64

Tiirk popiiler romanciligina has 6zel bir nokta ise popiiler romanlarin
Cumhuriyet sonrasi donemde inkilaplarin yerlesmesi ve benimsenmesi igin bir

propaganda vasitasi olarak goriilmeleridir.®®

Avrupa dis1 memleketlerde modernlesme siirecine bagl olarak ortaya ¢ikan
popiiler roman, bizde de gazetenin yayimna baglamasi ve roman terciime faaliyetleri
sonucu gelismeye baslar. Ozellikle Tanzimat’tan itibaren romancilarimizin “halki
egitmek ve Bati kiiltiir ve uygarligin1 sanat eserleri vasitasiyla halka duyurmak”
amact giitmesi, i1lk donem romanlarimiza popiilist bir hava vermistir. Esasen
matbaanin diisiince diinyamiza girmesi, Emin Nihat’in Miisameretname’si, Giritli Ali
Aziz Efendi’nin Muhayyelat-1 Aziz Efendi isimli eseri gibi halk hikayesi tislubunu
koruyan ve basili olmak suretiyle sozlii gelenek i¢inde degerlendirilemeyen ara
tirlinlerin ortaya ¢ikmasini da saglamistir. Bu g¢ercevede Tiirk Edebiyatinda roman

tirlinliin baslangicin1 imleyen Yusuf Kamil Paga’nin Telemaque terciimesi, popiiler

®%a.g.e., s. 129-130
65a.g.e., s. 130
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romanciligimizin da baslangi¢ tarihidir. Takip eden siiregte Bati Edebiyatindan
dilimize aktarilan roman ve hikaye tiirtinden eserlerin genellikle popiiler 6zellikler
arz etmesi de dikkate degerdir. Kenan Akyliz, Tiirk aydinlarinda en genis tesirleri
yapan romanlar arasinda Sefiller gibi klasiklesmis eserlerin yaninda Robinson
Crusoe, Monte Kristo gibi popiler Ozellikler tasiyan eserleri de
zikreder.®®Edebiyatimizda ilk telif popiiler roman, Ahmet Mithat Efendi’nin Hasan
Mellah Yahut Sir I¢inde Esrar isimli eseridir.®’Bu tarihten 1900°¢ kadar yazilan ve
yayimlanan 190 kadar telif eserden sadece 25-30 kadarinin bilinen yazarlara aittir Ki
bunlarin i¢cinde Ahmet Mithat gibi popiiler liriinler veren yazarlar da vardir. Bu
baglamda s6z konusu romanlarin ¢ogunun popiiler {iriinler olduklarin1 sdylemek

miimkiin.%

Tekrar etmek gerekirse Tanzimat, gazete tefrikalar1 ve tiyatro faaliyetleri
sonucu okuyucuyla bulusan popiiler {irlinlerin ortaya ¢ikis ve gelisiminin énemli bir
evresini olusturur. “Tanzimat’tan sonra hemen biitiin edebl nevilerin gazete
koselerinde bir yer buldugunu, hi¢ olmazsa tefrika hdlinde yerlestigini dikkate
alirsak, edebiyatin, biitiiniiyle biiyiik kitleye hitab etme gayreti icinde olusunun
tesadiifi olmadigi anlasilir.”°Bu gergevede Ahmet Mithat Efendi gerek iiretkenligi,
gerekse halkin icinden gelisi ve eserlerini halka bir seyler 6gretmek amaciyla

yazmas1 bakimindan Tiirk halkini popiiler edebiyatla tanistiran yazardir denebilir.”

Popiiler edebiyat iirlinleri, karsgtmiza Tanzimat’tan sonra milli edebiyat

urinleri, marazi hassasiyet romanlart; Cumhuriyet’ten sonra da ask romanlari, milli
b b 9

% Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatimin Ana Cizgileri, inkilap Kitabev, Istanbul, 1995, s. 67
®’S. Dilek Yalgin-Celik, “Popiiler Roman”, Tiirk Edebiyati Tarihi, C. 3, istanbul 2006, s. 365

8y 1ldiz, a.g.m., s. 14

% Orhan Okay, Sanat ve Edebiyat Yazilar,, Dergah Yaynlari, Istanbul, Kasim 1998, s. 110

™ Aygiin, a.g.e., s. 67
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tarithi romanlar, ¢ocuklara hitap eden romanlar seklinde ¢ikar. Bu cercevede
Tanzimat sonrasi donemden Cumhuriyet dénemine popiiler roman yazarlarindan
dikkat ceken kimi isimler sdyle siralanabilir: Ahmet Rasim, Hiiseyin Rahmi, Omer
Seyfettin, Resat Nuri Giintekin, Aka Giindiiz, I. Alaaddin G&vsa, Musahipzade Celal,
Safvet Nezihi, Safveti Ziya, Giizide Sabri Aygiin, Muazzez Tahsin Berkand, Kerime
Nadir, Peride Celal, Esat Mahmut Karakurt, Mahmut Yesari, Ethem Izeet Benice,
Aptullah Ziya Kozanoglu, Feridun Fazil Tiilbent¢i, M. Turhan Tan, Hiiseyin Nihal
Atsiz, Refil Cevat Ulunay, Resat Ekrem Kocu, Cagatay Ulugay, Zuhuri Danisman,
Nizamettin Nazif Tepedenlioglu, Cahit Ucuk, Kemalettin Tugcu, Eflatun Cem

Giiney, Enver Behnén Sapolyo, Tezer Tagkiran.”

Yukarida gelisim seyri kabaca verilen popiiler Tiirk romaninin hakiki
macerast Cumhuriyet devrinde baslamistir denebilir. A. Omer Tiirkes, iddiali bir
degerlendirmeyle “Aslinda Cumhuriyet donemi Tiirk romanwmin tarihi, popiiler
romanin tarihidir.” der ve iddiali gibi goriinen bu degerlendirmeyi su rakamlarla

destekler:

“Mesela 1923 yilinda yayimlanan 12 romandan 11’inin, 1924°te 32
romandan 27 ’sinin, 1926°da 27 romandan 21’inin —ask, macera, tarih, mizah gibi
konulart isleyen ve kolay okumalara izin veren- popiiler tiirlerde oldugu gériiliiyor.
Tarihi donemi biraz daha genisletelim; 1923 ile 1960 arasinda 545 yazar toplam
1682 roman tiretmis. Bu yazarlardan —iyimser bir yorumla- 142 ’si popiiler tiirlerin

disina ¢itkmig. 1682 roman arasinda popiilerlik parantezinin diginda kalan roman

"a.g.e., s. 70-71-72-73-74-75
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sayist sadece 403. Hemen ekliyorum: 403 romandan da pek azi bugiin ‘iyi’ yargisi

verebilecegimiz nitelikleri tasiyor. "

Elbette yukaridaki rakamlar, daha once “kolay okunmak” seklinde ifade
ettigimiz popiiler roman hususiyetinin bir bagka vechesine de dikkat ¢ekmektedir:

Kolay yazilmak.
1.B.2.2. Popiiler Roman Cesitleri

R. Wellek/A. Warren Ingilizcede romanin, “romance” ve “novel” diye
adlandirilan iki ¢esidi oldugunu soylerler. “Roman gercek hayatin, insan hareket ve
davranmislarimin ve yazildigi devrin bir tasviridir. Romans ise, tumturakl bir dil ile,
hi¢ olmamis ve olmasi miimkiin goriilmeyen seyleri anlatir. “"Bu bilgiden hareketle
giiniimiiz popiiler romanlarinin kaynagini “romance” seklinde isimlendirdigimiz

tiirde aramak dogru olur. Saban Saglik popiiler roman tiirlerini su basliklara ayurir:

1. Ask romanlar
2. Polisiye romanlar ve dedektif romanlari
3. Casusluk romanlar1
4. Popiiler tarihi romanlar
5. Toplumsal-acikli romanlar
6. Heyecan, macera ve gerilim romanlari
7. Diziler
a. Mavi boncuk dizisi

b. Beyaz dizi

2A. Omer Tiirkes, “Tiirk Romanini Kim Temsil Ediyor?”, Notos (")ykii, Haziran/Temmuz 2012, Say1: 34, s. 32
™ R. Wellek — A. Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, (Cev. Ahmet Edip Uysal), Kiiltiir ve Turizm Bakanlig:
Yaymlari, Ankara, Aralik 1983, s. 296
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c. Pembe dizi
d. Mor dizi
e. Karadizi
f. Kirmizi dizi
g. Romantik dizi
8. Seriler
9. Mizahi romanlar
10. ideolojik (angaje, giidiimlii) romanlar
11. Politik edebiyat (siyasal sol romanlar)
12. islami edebiyat (romanlar)
13. Gog(men) edebiyati (romanlari)
14. Kadin edebiyati (romanlari)

15. Fotoromanlar ve ¢izgi romanlar’®

Bu c¢aligmanin kapsaminda olmadigi i¢in popliler roman tiirlerine
deginilmeyecektir. Bununla beraber incelenen eserler Oguz Ozdes’in popiiler tarihi
romanlar1 oldugu icin bu tiire ayr1 bir baslik altinda kisaca deginilecektir. Yine
popiiler romanlarm yapisal ézellikleri,Oguz Ozdes’in romanlar1 incelenirken her bir
alt baslhikta konuyla ilgisi bakimindan ayr1 ayri ele alindigi ig¢in burada

degerlendirilmeyecektir.
I.B.2.3. Tarihi Roman ve Popiiler Tarihi Romanlar

Tarihi romanlar, konularin1 gegmisten, tarihi olaylardan ve kisilerden alir.

Tiiriin kurucusu olarak Iskog yazar Walter Scott gosterilir. °R. Wellek — A. Warren,

Saglik, a.g.e., s. 135-156
"a.g.e.s. 141

27



konuyla ilgili olarak “Tarih, olaylarin tekrarlanmasindan baska bir sey degildir,
roman ise uydurma bir tarihtir.” demektedir.”*Saban Saglik roman-tarih iliskisi
bakimindan “romani toplumdan, hayattan, politikadan ve kiiltiirden nasil ayr
diistinemiyorsak, ayni sekilde tarihten de ayri diisiinemeyiz. Tarih, romanin arka
plant ve yer yer dekoru olan bir unsur oldugu icin, romanla iliskisi siirekli olarak
giindeme gelecektir.” der.”” Ontolojik ve epistemolojik diizlemde aralarinda ciddi
farkliliklar tagiyan tarih ve roman tahkiyenin temel unsurlari olan zaman unsurunun

merkezi degeri, olay 6rgiisii gibi unsurlar bakimindan benzerlikler tagir.”

XVIII. yiizyilda Avrupa’da ortaya ¢ikan tarihi roman, siradan insana tarih
bilinci kazandiran bir edebfi tiir olmustur. Romantik akimin da tesiriyle biitiin Avrupa
edebiyatlarina yayilmis, XIX yilizyilinin ikinci yarisindan itibaren ise 0nce g¢eviriler
yoluyla edebiyatimiza girmis, daha sonra da Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi

gibi isimler eliyle tiiriin ilk telif eserleri verilmistir.”

Glirsel Aytag, “tarith roman1” bagligr altinda tarihi romanla ilgili su tanimi

yapar:

“Konusunu tarihi sahsiyetlerden ya da olaylardan alan, tarih ger¢ekligini

kurmaca (fiktif) olaylarin yaratilmasinda kullanan roman cesidi. 80
Nurullah Cetin ise tarihi roman1 tanimlarken sunlar1 kaydeder:

“Tarihi roman, ge¢miste belirli bir zaman diliminde olup bitmis olaylarin,

vasantilarin, belirgin donemlerin, onemli kisilerin hayat hikdyelerinin, tarihi

®Wellek — Warren, a.g.e., s. 295

"Saghk, a.g.e., s. 37

8 Enis Batur, “Fatihlerin Romant...”, (Ed. Bahriye Ceri), Tarih ve Roman, Can Yaymlari, Istanbul, 2001, s. 93
3. Dilek Yalcin-Celik, Yeni Tarihselcilik Kuram ve Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarih Romanlari,
Akgag Yayinlari, I. Baski, Ankara, 2005, s. 57

& Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Say Yayinlari, Istanbul 2003, s. 370
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gerceklige bagl kalinarak, romanct muhayyilesinde zenginlestirilip yeniden
tiretildigi metindir. Tarihi romanda olaylar ve kisiler tarihten alinir, ancak bunlar
oldugu gibi nakledilmek yerine belirli bir amaca gore yeniden diizenlenir, canli
yasantt sahnesine doniistiiriilerek sunulur. ”81Dolaylsly1a tarihi romanin, tarihe bire
bir sadik kalmak gibi bir mecburiyeti yoktur. Perspektifini tarihten alan yazar,
hikayesini tarihsel dokuya taban taban zit diismeyecek teferruatla zenginlestirir;

kurguyla gergegi ortak bir zeminde bulusturur.

Tarihi roman yazmanin amaglarini tarihi sevdirmek ya da tarihten nefret
ettirmek, okuyucuya tarih bilinci asilamak, ge¢miste olup bitmis seylerden ders
cikararak gelecege daha giivenle bakabilmek, i¢inde bulunulan zamanin kisiyi kimi
yonlerden tatmin etmemesi iizerine maziye kagis, ideolojik yaklagimlara destek

bulmak, eglenmek, iyi vakit gecirmek vb. seklinde s1rallayabiliriz.82

Popiiler tarihl romanlar da tipki estetik tarihi romanlar gibi konularini tarihten

alir; ancak farkli olarak konuyu ask, cinsellik, entrika, macera vb. cercevede isler.83

Edebiyatimizda Alexandre Dumar Pére’in, tarihi roman tiirii ¢ercevesinde
dilimize ilk g¢evrilen yazar olmas1®; poptiler anlatilarin, seriiven romanlarmin Tiirk
okuru i¢in 6neminin de altim1 ¢izer. Popiiler tarihi romanlar, edebiyatimiza ilk giren

roman tiirleri arasindadir ve o giinden beri 6nemini ve okuyucusunu yitirmemistir.

8 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncii Kitap Yayinlari, Ankara 2009, s. 220
82
a.g.e.,s. 222
& Saplik, a.g.e., s. 141
#Yalgin-Celik (2005).s. 63
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Her yas grubuna hitap eden popiiler tarihi romanlar, seriiven, ask gibi
konular1 tarih bilgisiyle harmanlayarak okuyucuya kolay okunan metinler sunarak

tarihin sevdirilmesi ve 6gretilmesi noktasinda énemli bir islev iistlenirler.®

Diger popililer romanlarla ortak &zellikler tasiyan popiiler tarihi romanlar
kurgusal diizlemde ya taht miicadeleleri ya da ger¢cek veya kurgusal tarihl bir
kahramanin 6ne ¢ikarilmasiyla olusturulur. Sibel Bozbeyli, bu iki kurgusal diizlemin

genel 6zelliklerini su sekilde belirler:

“Taht miicadelesini éne ¢ikaran tarihi romanlar: 1- Tahtin asil sahibi ya
surgtindedir, ya tutukludur, ya da oldiiriilmiistiir. Eger oldiiriilmiisse, yerine gegecek
olan oglu, onu sevenler tarafindan saklanir ve korunur. Koruyan kisilerin basinda
unlii bir silahsor bulunur. 2- Tahta zorbaca ¢ikan hiikiimdar, etrafina korku salip,
zuliim ve korkuyla iktidarin siirdiirmeye ¢alisir. Bu asamada iilkede baski, korku ve
zuliimler hakimdir. 3- Tahtin asil sahibi, kendisine yardim edenlerle birlikte
miicadeleye baslar. Zorba hiikiimdarin kuvvetleri ile tahtin asil sahibine bagli —sayist
az- kuvvetler siirekli ¢arpisirlar. Tahtin asil sahibinin adamlar: degisik kilik ve
kiyafetlerle hiikiimdarin sarayina girip, burada ¢esitli entrikalar ¢cevirirler. Casusluk,
ask, macera ve kavgalar bu asamada doruktadir. Silahsor, bu asamada etkin bir rol
oynar. 4- Zorba hiikiimdar yenilip iilkeyi terk eder. Terk etmezse, ya tutuklanir ya da
oldiiriiliir. Tahtin asil sahibi gelip, iilkenin basina gecer, memlekete adalet getirir,
roman da bu asamada biter. Tarihi bir kahramani (silahsor, akinci) one ¢ikaran

romanlar ise genellikle; 1- Kahramanin miicadele ettigi ve herkesce takdir edildigi

®yalcin-Celik (2006), s. 384
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diizlem; 2- Kahramamn diismanin eline esir diistiigii ve iskenceye maruz kaldig

diizlem; 3- Kahramann bir sekilde kurtuldugu ve intikanuni aldig: diizlem. ™™

Biitlin popiiler romanlarda ortak olarak goriilen iyi-kotii miicadelesi, iyilerin
kazanip kotiilerin kaybetmesi, mutlu son vb. motifler popiiler romanlarda da

kendisine yer bulur.®’

Ozellikle bir ana kisinin olay orgiisiiniin seyri i¢cinde &n plana ¢ikmasi ve
roman kurgusunun adeta okuyucuya onun hikdyesini anlatmak i¢in olusturulmus
intiba1 vermesi, popliler tarihi romanlarla ilgili deginilmesi gereken bir bagka
husustur. “O yiice kahramanlarin yaninda bulunan oteki roman kisileri hep zayiftir,
onemsizdir. Yazarin onlarla fazla ugrasmasina gerek kalmaz. Okurun da pek ¢ok
kahramamni birden izlemesi ve anlamaya ¢caligmasi gereksizdir. (...) Bu arada okur

da tarih kitaplarinda bulamayacag: hikayeleri, roman bigiminde” okumaktadir.®®

Son olarak Ahmet Cemil Akinci, Sermet Muhtar Alus, Ahmet Refik Altinay,
Yusuf Ziya Bahadinli, Yavuz Bahadiroglu, Barbaros Baykara, Yilmaz Boyunaga,
Bekir Biiytlikarkin, Saadettin Culcu, Zuhuri Danigman, Cavit Ersen, Kadircan Kafli,
Resat Ekrem Kogu, Muharrem Zeki Korgunal, Abdullah Ziya Kozanoglu, Oguz
Ozdes, Murat Sertoglu, Sevda Sezer, Ziya Sakir, Enver Behnan Sapolyo, M. Turan
Tan, Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu, Feridun Fazil Tiilbentci, Ragip Sevki Yesim,
Selami Miinir Yurdatap gibi isimler, popiiler tarihi romanlarin Cumhuriyet donemi

Tiirk edebiyatindaki 6nemli temsilcileri arasinda sayllabilir.89

% Sibel Bozbeyli, “Frankofoni”, No:9, Ank. 1997, s. 170-171; aktaran Saglik, a.g.e., s. 141-142

¥a.g.e., 5. 142

& Glmis, a.g.m., s. 50; Giilsoy, a.g.e., s. 43, 44

%S, Dilek Yal¢in-Celik, Yeni Tarihselcilik Kuram ve Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarih Romanlari,
Akgag Yayinlari, I. Baski, Ankara, 2005, s. 68, 69
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INCELEME

I1. ROMANLARIN iINCELENMESI
I1. A. Vaka Orgiisii

I1.LA.1. Vaka/Olay ve Catismalar

Romanda oOykii kavramini Saban Saghk, “karakterlerin birbiriyle
miinasebetlerinden dogan olaylar toplami”*olarak tanimlar.Olay orgiisii ise
olaylarin sebep sonug iliskisi i¢inde siralanmasiyla elde edilir. Popiiler romanlarda
olay orgiisii yukarida sdylenenler itibariyle estetik romanlardan ayrilmaz; ancak
popiiler romanlarin olay orgiilerinin kendine has bazi 6zellikleri vardir. Saban Saglik,
Popiiler Roman Estetik Roman isimli eserinde bu 6zelliklerden bahsetmistir. Bunlari

kisaca su sekilde listelemek dogru olur:

1. Olay orgiisii bir kahramanin biitiin hayati gibi olduk¢a uzun bir zaman
dilimini kapsar.

2. Olay orglisiine karakterlerin duygu, hirs, nefret, ihtiras vb. duygular1 yon
Verir.

3. Kisiler tek yonlii, yalinkat sunulduklar icin kisilere gore gelistirilen olay
orgiisii de bu cercevede sade ve kolay anlagilir olur.

4. Olay 0rgiisii, planlanisi itibariyle kligeler barindirir.

5. Fantastik unsurlarla karsilasilabilir.

6. Olay orgiisii, okuru yamltmak amaciyla kimi entrikalar igerebilir.*

% gaslik, a.g.e., s.48
%a.g.e., s.156-157-158
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Oguz Ozdes’in tarihi romanlar1 olduk¢a uzun zaman dilimlerini kapsar.
Zaman bahsinde ayrica ayrintili bir sekilde ele alacagimiz bu durum yukaridaki tespit
cercevesinde olduk¢a manidardir. Nitekim birbirini takip eden ve tamamlayan
Karapenge serisi, Karapenge’nin yasaminin uzun bir dilimini kapsar. Yine Kartal
Basli Kadirga’da Turgut Reis’in  yasaminin uzun bir dilimi okuyucunun
karsisindadir. Oguz Han ve Seyh Samil isimli eserlerde olay Orgiisii kahramanlarin

biitiin yasamin1 kusatacak sekilde diizenlenmistir.

Olay orgiisiine kahramanlarin duygu diinyalar1 yon verir. lyiler vatan sevgisi,
ask vb. iyi duygularin yonlendirmesiyle faaliyet gosterirler. Kotiiler ise Kin,
diismanlik, sevenleri ayirmak vb. duygularin kontroliindedirler. Esasen hemen biitiin
eserlerde ¢atigmalart iyilikle kotiiliigii temsil eden bu kahramanlarin duygu diinyalar

olusturur.

Incelemeye tabi tutulan 14 roman da karmasik olmayan, basit anlatilardir.
Bunda elbette Saban Saglik’in da belirttigi gibi kahramanlarin yalinkat olusunun,
dolayisiyla bu kahramanlara uygun yalin bir olay 6rgiisii ihtiyacinin 6nemli bir etkisi
vardir. Bununla beraber popiiler romanlarin okuyucu kitlesinin egitim durumu ve

okuma aliskanliklar1 da bu tercihin ana sebeplerinden biri olarak goriilebilir.

Vaka her zaman incelenen eserlerin tarihi romanlar olmalar1 bakimindan
dini/milli seviyede gelisen catismanin bir ask catismasiyla desteklenmesi seklinde
olusturulur. Ask c¢atismasiin; Yavuz 'un Pengesi, Oguz Han, Seyh Samil isimli
eserlerde nispeten daha az olmakla beraber biitiin biitiin yok oldugunu sdylemek de
giictiir. Ask iliskisi, eserlerin ¢ogunda Miisliiman Tiirk bir erkek olan anakahramanla

gayrimislim olan kadin kahraman arasinda gerceklesir. Yazar eserlerini ¢ogunlukla
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mutlu sonla bitirse de kimi zaman sevenlerin kavusamadig1 da goriliir. Bu gibi
durumlarda asiklardan birisi Oliir. Geriye de mutlaka bir ¢ocuk birakir. Asagida
ayrintili bir sekilde incelenenVatan Borcu ve Kibris Kan: isimli romanlarda bu
durumu gérmek miimkiindiir. Vatan Borcu’nda kadin kahraman 6lmiis, ancak sevdigi
adama bir kiz ¢ocugu birakmustir. Yine Kibris Kani’nda ana kahraman olan Ferhat
O0lmiis, buna mukabil kadin kahraman olan Suzy ondan hamile kalmistir ve bir

Miisliiman Tiirk’ten olan ¢ocugunu gururla biiyiitmek diisiincesini tagir.

Oguz Ozdes’in romanlarmmn planlanis1 kimi klise unsurlar barindirr.
Incelenen on dort romandan on tanesinde olay 6rgiisii “Birinci Boliim” ya da “Birinci
Kisim” seklinde isimlendirilen ana boliimlere ayrilmistir. Bu ana boliimler de Romen
rakamlariyla numaralandirilmis ve ayrica baslik da koyulmus muhtelif sayida alt
bolimlere ayrilmistir. Bu alt bolimler, mesela Yavuz un Pengesi isimli romanda
oldugu gibi ozellikle esit sayida olacak sekilde diizenlenmistir. Bunun yaninda diger
romanlarda alt bolimlerin birbirine yakin sayida olacak sekilde diizenlenmeye

calisildigi da dikkat ¢eker.

Oguz Han, Karapenge Voyvodaya Karsi, Karapenge 'nin Oglu, Kartal Bash
Kadirga isimli romanlarda zaman zaman olaganistiiliiklerle karsilasilir. Bunlar
genellikle biiyli, cadilik, kahramanin gaipten sesler duymasi vb. seylerle ilgilidir.
Ozellikle Karapenge 'nin Oglu isimli romandaki “Biiyiiciiniin Magaras1” baglikl1 alt
boliim, biitiiniiyle boyle gizemli ve mistik unsurlardan
miitesekkildir.”Olaganiistiiliikler bazen de Karapenge Voyvodaya Karsi isimli eserde
oldugu gibi korku unsuru olusturacak sekilde kullanilir. Bu romanda, Vilagos

kasabasindaki erkek kurtlar, her gece disilerinin Oldiirildigli saatte satoya

%2 0guz Ozdes, Karapenge’nin Oglu, Yaylacik Matbaast, istanbul 1972
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saldirmaktadir. Anlatici zaman zaman olaylara, okuyucunun merak duygusunu

kuvvetlendirmek kastiyla esrarengiz bir hava katar.

Oguz Ozdes entrika unsurunu ¢ok kullanmamakla beraber kimi zaman
okuyucuya belli bir olay ya da durumla ilgili ayrintili bilgiler vermez. Boylece
okuyucunun dikkatini ayakta tutmus olur. Bu gibi durumlarda bilgi daha sonra geriye
doniis yoluyla ya da 6zetleme teknigiyle verilir. Yine kadin erkek miinasebetlerinde
olugsmas1 muhtemel bir agk iligkisi kimi imal1 s6zlerle okuyucuya hissettirilerek olay

Orgiisiiniin seyrine dair bir merak uyandirilmaya calisilir.
11.A.1.1.Safak Sokerken

Safak Sokerken®™ isimli roman, lic ana bolimden olusmaktadir. Bu {i¢
boliimden once “Baslangi¢” basligini tasiyan bir giris kismi ile en sonda “Bitis”
basligini tastyan bir sonug béliimii yer alir. Boliimler dogrudan “Birinci Kisim, Ikinci
Kisim, Ugiincii Kistm” seklinde adlandirilmistir. Birinci ve ikinci kisim
numaralandirilmis 16 boliimden, iigiinclii kisim ise 9 boliimden olusur. Boliimler,
sadece numaralarla gdsterilmisken iigiincii kistmda 9. Béliim, “Ug¢ Yil Sonra”

seklinde bir baglikla verilmistir. Boliimler ayrica yildizlarla alt boliimlere ayrilmigtir.
Vaka

Olaylar 1917‘de, Birinci Diinya Savasi’nin siddetle devam ettigi yillarda
baslar. Miilazim Osman Nuri, Sark Cephesinde gorevli kahraman bir Tiirk subayidir.
Istihbarat tarafindan Rusya’ya bir gorevle gonderilen Binbasi Behget Serif, burada
kimligi ag1ga ¢ikinca izini kaybettirmek i¢in Miilazim Kenan hiiviyetine biiriiniip bir

yolunu bularak burada bulunan esirler arasina karisir. Bunun iizerine Osman Nuri’ye,

% Oguz Ozdes, Safak Sékerken, Tiirkiye Yayinevi, Istanbul 1957
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Behget Serif’le irtibata gegip, isbirligi yapma goérevi verilir. Boylece Osman Nuri bir
tertiple Ruslarin eline esir diiser. Kostruma isimli, Moskova’nin 40 kilometre
kuzeyinde bir kasabaya, Behget Serif’in bulundugu yere nakledilir. Burada yine Tiirk
istihbaratina ¢alisan Miilazim Kenan’la da baglant1 kurarlar. Boylece Behget Serif’in
evvelce irtibat kurdugu Alman kadin ajan Hildebrant’in direktifleri dogrultusunda
Sibirya’ya stiriilmek igin bir tertip hazirlarlar. Béylece orada kendisiyle irtibata gecip
firar edebileceklerdir. Siiriilmeleri igin Cuma namazi kilmak tizere gittikleri caminin
imaminin Rus hiikumetini 6ven hutbesini elestiriler. Rus subaylar, bu durumu
ogrendiklerinde {igliiyli Krasnoyarsk Esir Garnizonuna nakledilirler. Ancak yolda,
yorgunluga ve kendisine yapilan iskencelere dayanamayan ve zaten yarali olan
Miilazzim Kenan sehit olur. Burada sonraki giinlerde Kizilhag yetkilisi kimligiyle
gelen Hildebrant’la irtibat kurarlar. Kasabada eczaci Mihalif kimligiyle Alman
istihbaratina calisan Azeri bir ajan ve kasabanin camiinin miiezzini Arif Hikmet
Efendi firarlar1 organize etmektedir. Mihalif’le irtibata gegerler ve Behget Serif’in
firar1 i¢in plan yaparlar. Behget Serif basariyla firar eder. Osman Nuri de plan
tizerine Behget Serif’in firarindan bir miiddet sonra basariyla firar eder; ancak kagisi
esnasinda bacagindan yaralanir. Bir miiddet 1ssiz bir yerde gizlenir, sonra da
eczacinin evine siginir. Ruslar Mihalif’in firarlara karistigindan stiphelenip kendisini
tutuklarlar. Mihalif’in Kamer isminde gen¢ bir kizi vardir. Bir gece, bir Rus
subaymin Kamer’in yalniz oldugunu diisiinerek eczacinin evine gelmesi ve ona
tecaviiz etmeye kalkmasi lizerine Osman Nuri subay1 oldiiriir. Kendisiyle 6ldiirdiigii
subayin arasindaki sasirtict benzerlikten faydalanir, onun kiligina girip Kameri de
yanina alarak Krasnoyarsk’tan kagar. Osman Nuri ve Kamer, sikintil1 ve tehlikeli bir

yolculuktan sonra oldukg¢a kotii bir vaziyette Tomsk’a varirlar. Burada kendilerini
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agirlamayi kabul eden iki ihtiyarin evine siginirlar. Ertesi giin yash kar1 koca, subay
olan ogullarinin car taraftar1 olmasi sebebiyle ihtilalciler tarafindan gotiiriiliir.
Ihtilalciler evi arasalar da Kamer ve Osman Nuri’nin saklandiklar1 yeri
kesfedemezler. Boylece ev, Osman Nuri ile Kamer’e kalir. Tomsk, ayn1 zamanda
esirlerin tutuldugu merkezlerden birisidir. Osman Nuri sehirdeki bir fotograf¢cidan
Behget Serif ile Mihalif’in garnizonda tutuldugunu 6grenir. Sahte bir emir kagidiyla
garnizona gider. Burada kendisini firari Tiirk subayr Osman Nuri’yi aramakla
gorevlendirilmis Nikola Pavlof olarak tanitir. Kimsenin siiphesini iizerine ¢ekmez.
Behget Serif ve Mihalif’in burada tutuldugundan emin olur ve onlar1 kurtarmanin
yollarin1 aramaya baglar. Nihayet Behget Serif idam edilmek iizere iki siivariyle
Omsk’a sevk edilir. Osman Nuri bunu firsat bilerek yolda iki askere tuzak kurar,
onlar oldiiriir ve Behget Serif’i kurtararak Kamer’le birlikte kaldiklar1 eve getirir. Bu
esnada askerl garnizonun komutani olan Albay, Osman Nuri’ye Rus makamlarinin
stiphelendigi Kizilhag yetkilisi Hildebrant’in Tomsk’a gelmekte oldugunu ve onu
gozetim altinda tutmasini sdyler. Boylece aradigi firsat eline gegen Osman Nuri bir
yolunu bularak Mihalif’i de kacgirir. Osman Nuri, Kamer, Behget Serif, Mihalif ve
Hildebrant; Osman Nuri ve Kamer’in kaldiklar1 evde toplanirlar. Burada Behget Serif
ve Hildebrant’in Rusya i¢inde istihbarat ¢calismalarina devam etmesine; Osman Nuri,
Kamer ve Mihalif’in Tiirkiye’ye donmesine karar verilir. Boylece grup dagilir.
Osman Nuri, Mihalif ve Kamer; Hildebrant’in ele gecirmis oldugu arabayla Urallara
dogru yola cikarlar. Maksatlar1 buradan tren yoluyla giineye, oradan da Tiirkiye’ye
gecmektedir. Zorlu bir yolculuktan sonra Ufa’ya varirlar. Burada, Ruslarin izniyle
gecici bir hilkumet kuran Sadri Maksidof (Sadri Maksudi Arsal)’la goriisiirler ve

onun yardimlariyla Kafkasya Hiikkumeti smirlari i¢inde kalan Hasavyurt’a tren
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yoluyla ulagirlar. Resit Han’la bulusup Kafkasya Hiikumeti adina c¢aligmaya
baslarlar. Burada iistlendikleri gorevleri yerini getirirken Mihalif, asil adiyla Naili
Dadas sehit olur. Osman Nuri ve Kamer ise bir miiddet daha burada Kafkasya
Hiikumetine hizmet ederler; ancak 19 Mayis 1919°da Mustafa Kemal Pasa’nin
Samsun’a ayak bastigini 6grenince Kurtulus Savasi’na destek vermek tlizere derhal
harekete gegerler. Deniz yoluyla Hopa’ya, oradan da Erzurum’a gecerler. Osman
Nuri ile Kamer’in miicadeleleri Kurtulus Savasi boyunca siirer ve birbirlerini
gormezler. Nihayet 30 Agustos 1922°de bir diisman cephaneligini ugurmak iizere
aldigi vazifeyi basariyla yerine getiren Osman, infilak esnasinda yeterince
uzaklagamadigi i¢in gozlerinden yaralanir ve biiyiik bir tesadiif eseri olarak Kamer’in
bashemsire olarak gorev yaptig1 seyyar hastaneye getirilir. Geg¢irdigi ameliyat sonucu
iyilesen Osman Nuri ve Kamer kavusurlar. Ulke diismanlardan temizlenmistir. Artik

hiir ve mesut bir tilkede birlikte yasayabileceklerdir.
Catismalar

Eserde ¢atismanin merkezinde iki ana olay vardir. Bunlar Osman Nuri ile

Kamer arasinda gelisen ask ve Osman Nuri ile ¢evresindekilerin esaretidir.

Romandaki milli ¢atisma, Osman Nuri ve Behget Serif’in esaretleri ve
firarlar ile alakali olarak sekillenir. Bu ¢atigma ayni zamanda 1yi ile kotli arasindaki
catisma olarak da ele alinabilir; ¢iinkii Oguz Ozdes romanlarmin tamaminda Tiirkler
1yi, onlarin karsisindakiler ise kotiidiir. Yazar siibjektif anlatimiyla taraflarin 1yilik ve
kotiiliik derecelerini idealize eder, vurgular. Boylece Osman Nuri ile Behget Serif’e
iskence eden, onlar1 gozetim altinda tutan, yakalamaya calisan ya da bir sekilde

onlarla iletisim kuran her Rus askeri az veya ¢ok kotii birer kimse olarak betimlenir.
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Bu kotiiliikten ve kotiilerden kagis ¢atismasi, romanin uzunca bir kisminda Osman
Nuri’nin sahsi bir miicadelesi olarak devam eder. Sonugta Osman Nuri, kotiiligiin
temsilcisi Ruslarin elinden kurtulmakla kalmaz, onlarin eline diismiis arkadaslarini
da onlardan kurtarir. Boylece kagma/kurtulma eksenli milli ¢atisma sonlanmis olur.
Ancak romanin kalan kisminda miicadele safhasmma gecilir. Osman Nuri 6nce
Kafkasya Hiikumeti namina diismanlarla miicadele eder ve basarili olur. Sonra da
Tirkiye’ye gecerek Kurtulus Savasi’na katilmak suretiyle miicadelesini devam
ettirir. Devam eden bu ¢atismanin kiritlma an1 Osman Nuri’nin aldig1 son bir gorev
vesilesiyle gozlerinden yaralanmasi olur. Burada okuyucu catismanin olumlu mu
olumsuz mu sonuglanacagini bilemez. Gerilim st seviyeye ¢ikar. Nihayet
ameliyattan sonra Osman Nuri’nin tekrar gérmeye baslamasiyla gerilim diiserek

mutlu sona ulaslir.

Popiiler romanlarin tamaminda yer alan agk catismasi, bu romanda da
merkezi bir yer isgal eder. Osman Nuri ve Kamer arasinda gelisen ask, Rusya’daki
esaret ve kagis doneminde 6liim ya da yakalanma tehlikesi ile ayr1 diismek ihtimali
barindirmaktadir. Ask catismasi, bu boliimde Osman Nuri’nin atildig: tehlikeler ve
kimi zaman birka¢ giinii bulan gecici ayriliklarla gelisir. Katkasya’daki miicadele
asamasina gecildiginde de benzer bir durumla karsilasilir. Burada da Osman Nuri
savas vesilesiyle pek c¢ok tehlike atlatmakta ve Kamer’le ¢ok fazla
goriisememektedir. Bu tip catismada ask acisini ¢eken taraf daha cok kadindir; ¢linkii
erkek tehlikenin i¢gindeyken ve vatan i¢in miicadele ederken onun yolunu goézlemek
vazifesi kadina diismektedir. Anadolu’ya gecildiginde agk ¢atismasini kuvvetlendiren
ayrilik mutlak bir hal alir ve sevgililer ii¢ y1l siirecek bir ayriliin i¢ine girerler. Gergi

romanin basindaki sahneden hareketle okuyucu nihayetinde sevgililerin kavusacagini

39



bilmektedir; fakat kavusma tek basina mutlulugu saglamaz. Sayet Osman Nuri’nin
gozleri acilmayacak olursa ikilinin katiksiz mutluluklarina halel gelmis olacaktir.
Boylece lst seviyeye tirmanan gerilim, Osman Nuri’nin iyilesmesi ile kuvvetini

yitirir, eser mutlu sonla sonlandirilir.

Burada anilmasi gereken bir diger catisma Hildebrant’in Osman Nuri’ye karsi
duydugu tek tarafli ilgidir. Bu ilgi birka¢ vesileyle anlatici tarafindan ima edilmis;
acikca sOylenmemistir. Kanaatimizce ask iligkisinin iiglii bir ¢atismaya doniisme
ihtimali ile anlatici, okuyucunun dikkat ve merakini iist seviyede tutmaya caligmistir.
Bu muhtemel catisma, sessiz sedasiz olay orgiisiinii terk eder.Burada dikkat ¢eken
nokta ask catigmasinin anlaticinin bizzat yonlendirmesiyle milli catismanin gerisinde
kalmasidir. Esasen agkla ilgili ¢atismalar1 yaratan temel gii¢ vatan sevgisidir. Osman
Nuri ile Kamer kisa ya da uzun ayriliklara, tehlikelere vatan i¢in gogiis germektedir.
Hatta Osman Nuri vatan i¢in katlanilan ayriligin ne kadar serefli bir is oldugunu da
vurgular. Boylece iki ¢atigsma i¢ i¢e gegmis bir halde goriiliir. Her ikisinin beraber ele

alinip ayn1 mutlu sonla bitirilmesi de bu kanaati destekler.
I1.A.1.2.VVatan Borcu

Vatan Borcu® isimli roman “Birinci Kisim, Ikinci Kisim, Ugiincii Kisim”
seklinde adlandirilmis ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Birinci kistm, Romen
rakamlariyla numaralandirilmis 26 alt boliime; ikinci kisim 15 ve {igiincii kisim da 7
alt boliime ayrilmistir. Ug kismin baginda da Mehmet Akif’ten alinmus epigraflar yer

alir. Birinci Kisim’1n epigrafi, “Canakkale Sehitlerine” isimli siirin ilk iki misraidir:

“Su Bogaz harbi nedir? Var mi ki diinyada esi?

o4 Oguz Ozdes, Vatan Borcu, Tiirkiye Yaymevi, Istanbul 1958
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En kesif ordularin yiikleniyor dordii besi.”
Ikinci Kisim’1n epigrafi da yine ayn1 siirden iki misradir:

“Ey bu topraklar icin topraga diismiis asker!

’

Gokten ecdad inerek dpse o pak alni deger.’
Ucgiincii Kistm’m epigrafi ise Istiklal Mars1’ndandur:
“Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda,
Stiheda fiskiracak, topragi siksan siiheda!”

Vaka

Olaylar Tiirk Istihbarat Subesi Reisi’nin Yiizbas1 Umit’i cagirarak ona dnemli
bir gdrev vermesiyle baslar. Ingiliz ajanlaridan Filip isminde birisi yakalanmustir.
Bu ajan1 kendi istihbarat servisinde yiiz ylize goriip taniyan bir tek kisi vardir ve o da
olmiistiir. Ajanla Umit’in benzerligi de sasirtici derecededir. Béylece Umit’in bu
ajamin yerine gegerek Ingiliz istihbarat faaliyetlerini zaafa ugratmasi planlanir. Umit
Ingilizlere Canakkale ile ilgili sahte belgeler vermek iizere gorev alir, annesine ve kiz
kardesine hazin bir sekilde veda eder ve deniz yoluyla Yunanistan’a gecer. Firtinali
bir yolculuktan sonra Selanik’e ¢ikar ve sorunsuz bir sekilde Aya Silyos’taki ¢iftlige
ulagir. Burada, yerine gegtigi ajan Filip’in mizacina ve yaninda kaldigi aile hakkinda
tam manasiyla bilgiye vakif olmadig: icin ufak tefek sikintilar ¢ekse de ¢gabuk uyum
saglar. Ertesi glin Selanik’te kendisiyle bulusmasi emredilen Alman ajani Liza’yla
bulusarak ona Ingilizlere ulastirilmak iizere sahte Canakkale raporlarini verir.

Boylece ilk gorevini basariyla tamamlamistir. Takip eden giinlerde Liza da
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Selanik’te gecici bir siire isi kalmadigi i¢in Aya Silyos’taki goliin kenarinda kiiglik
bir kuliibe kiralar. Burada birka¢ kere Umit’le de bulusur, durumlaryla ilgili
degerlendirme yapar, ge¢mislerinden ve birbirlerinden bahsederler. Izabel ise Filip
sand1igi Umit’e asiktir.  Umit hem Liza’nin kendisine ilgi duydugunu hissettiren
davranislar1 hem de izabel’in aski arasinda sikisip kalmistir. Bir hafta kadar isler bu
sekilde devam ettikten sonra Umit bir gece Liza’nin adamlarindan birinin araciligiyla
bir pusula alir. Liza kendisiyle goriismek istemektedir. Bulusmada Liza’nin
miinasebette bulundugu Ingiliz Albay’m Selanik’e geri geldigi ve kendisinin de bu
vesileyle Selanik’e donmesi gerektigini sdyler. Ayrica Tirk makamlar, Liza
araciigiyla Umit’e Kavala Esir Kampi’ndan bulunan bir generalle bir albay:
kacirmasi gorevi vermiglerdir. Liza hemen Selanik’e hareket eder. Burada uzun
zamandir sonuglandirmaya calistigit Loyd Corc’un Paris’te bulunma tarihiyle ilgili
bilgiyi albaydan kopardiktan sonra vakit kaybetmeden oray: terk eder ve Karasuli
sehrine yonelir. Ancak kimligi agiga ¢ikmistir ve takibata ugrar. Karasuli’ye ve
Teodor’un bakkalina giicliikle ulasir. Nihayet dinlendikten sonra edindigi bilgiyi
Umit vasitasiyla Alman makamlarina iletmeyi, ayn1 zamanda Tiirk makamlarmin
Umit’e tevdi ettigi vazifeyi de bdylece Umit’e iletmeyi kararlastirir ve bu amagla
Umit’e bir pusula gonderir. Pusulayr alan Umit hemen ise oyulur ve Kavala esir
kampinda tutulan Tiirk Albay ve Generalini kurtarir. Gizli bir eve siZinirlar; ancak
burada Yunan askerleri tarafindan fark edilirler. Askerler kacaklar1 yakalamak ve
saklandiklar1 gizli bolmeden ¢ikarmak igin evi atese verirler; ancak Umit’in iistiin
gayret ve kahramanlig1 sayesinde gizli bir yoldan gegerek kurtulurlar. Bdylece Umit
general ve albay1 onlar gizlice sinirdan gegirecek bir bagka ajana emanet ederek

gorevini tamamlamis olur. Daha sonra hemen Karasuli’ye, Teodor’un bakkalina
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gelir. Burada da Liza’dan yeni bir gorevleri oldugunu 6grenir. Birlikte bir diisman
cephaneligini havaya ucguracaklardir. Hemen ise koyulurlar ve kisa zamanda isi
muvaffakiyetle hallederler. Umit gérevden sonra hemen Aya Silyos’a doner. Burada
Izabel’in babasi Jorj’un hasta oldugunu 6grenir. Bunun iizerine Misis Roza’ya
Mister Jorj’u Selanik’e doktora gotiirmeyi teklif etse de kabul etmez. Ondan onlar
yokken ciftlikte izabel’in yaninda kalmasini isterler. izabel’in anne ve babasinin
ciftlikten ayrilmasindan kisa zaman sonra bir ajan yine Umit’e bir pusula getirir.
Pusulada gizli bir telefon merkezinin yeri tarif edilmekte ve Umit’ten telefonla kimin
nerelerle goriistiigiinii 6grenmesi istenmektedir. Bunun {izerine Umit kendisinden
istendigi sekilde kuliibeye gider ve buradaki bosbogaz askerden malumat edinmeyi
basarir. Burada Edirne yakinlarinda sahte bir imam oldugunu ve Yunan tarafina
calistigini 6grenip durumu hemen bir Tiirk ajanina bildirir. Bdylece bir vazifenin
daha iistesinden gelmis olur. Tekrar ciftlige dondiigiinde Izabel’in kendisine gelmis
olan pusulayr buldugunu 6grenir ve onun 1srarli sorular1 karsisinda sikinti yasar.

Ancak yine de durumu idare etmeyi basarir.

Beri tarafta Liza, Umit’in Filip kihginda Izabel eliyle Entellicens Servis’e
ilettigi sahte Canakkale raporlar1 sebebiyle ortaya ¢ikan siipheleri goriismek amaciyla
Londra’ya cagrilir. Burada kendisine Tiirk general ve albaymin kagirilma ve
cephanelik patlatma islerini yapanlarin kim oldugunu bulmaz vazifesi verilir. Ayrica
Umite de deneme amaciyla yeni bir gérev verilir. Liza Londra’da Ingilizlerin hava

giiciiyle ilgili kimi askeri sirlar1 Alman istihbarati adina sizdirarak asil isini yapar.

Liza bu islerle mesgulken Mister Jorj 6lmistiir. Evdeki yas devam ederken
Umit Liza’dan bir pusula alir. Pusulada kendisine tevdi edilen yeni vazife ile bilgi

vardir. Vazifesi Tiirkiye’ye giderek Catalca ve Corlu arasindaki bir mevkiin ayrintili
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krokisini servise iletmektir. Esasen gizli servis bu planlara miikemmelen sahiptir.
Bu gorev sadece Umit’in daha dogrusu onlara gore Filip’in bir ihanet i¢inde olup
olmadigin1 tespit etmek adina verilmistir. Umit hemen Tiirkiye’ye hareket eder.
Burada ailesini goriir, gerekli makamlarla irtibata gegcer ve kendisinden istenen

planlarla tekrar Selanik’e doner.

Bu esnada Alman gizli servisi Liza’dan ¢ok yakinda Almanlarin Yugoslavya
lizerine yapacagi bir harekatta kullanmak {izere burasi ile ilgili askeri bilgiler isterler.
Liza hemen Belgrad’a gider. Burada bir Sirp subayini cazibesini kullanarak
kendisine baglar ve pek ¢ok bilgi edinir. Sirp subayi onun bir ajan oldugunu ge¢ de
olsa fark eder; fakat bu islerde ¢ok tecriibeli ve basarili olan Liza biitiin ¢abalara

ragmen yakalanamaz.

Liza ve Umit tekrar bir araya gelirler. Ikisine de yeni vazifeler verilmistir.
Umit yeni bir Ingiliz top fabrikasin1 havaya ugurmakla gérevlendirilmistir, Liza ise
Umit hakkinda Entellicens Servis’e ayrmtili bir rapor sunmakla... Ancak her
ikisinin iizerinde de siipheler yogunlasinca Liza tutuklanir. Umit de izabel’le bir
gezinti yaparken bir Yunan subayi ve bir er tarafindan tutuklanmaya g¢aligilir; ancak
Umit ikisini de 6ldiiriir. Nihayet izabel ve annesine gergekleri sdyler ve Yunan
askerlerinin atlarim1 alarak oradan uzaklasir. Takip edilse de bin bir giicliikle
Teodor’un bakkalina ulagir. Burada Liza’nun tutuklandigin1 6grenir; ancak Liza’nin
kendisine sagladig1 sahte kimlik ve pasaportlarla isine yogunlasir. Kisa zamanda
gorevini tamamlar, yeni teknolojiyle iiretilen toplarin fotograflarini ¢eker ve

fabrikay1 havaya ugurur. Liza ise yargilanir, suclu bulunur ve kursuna dizilir.
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Umit gorevini tamamladiktan sonra hemen Aya Silyos’taki ciftlige gider.

Anne kiza veda eder ve lilkeye donmek lizere oradan ayrilir.

Umit uzun I. Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi yillar1 boyunca pek ¢ok
cephede savasir. Binbagi riitbesine terfi eder ve madalya kazanir. 1925 yilinda ise
Selanik’e Tiirkiye Konsolosu olarak tayin edilir. Burada eski giinlerin hatirasin1 yad
etmek lizere Aya Silyos’taki ¢iftlige gider ve bir tesadiif eseri bir balik¢idan ¢iftlik ve
Liza hakkinda bilgi edinir. Bdylece Liza’dan bir kiz1 oldugunu 6grenir ve Misis
Roza’ya ulagir. Ondan Liza’nin iki ay kadar dnce 6ldiigiinii 6grenir. Ancak artik
kiz1 vardir. Misis Roza’dan kizin1 almasina miisaade etmesini rica eder. Artik Umit

ve kizinin 6niinde yepyeni ve timit dolu bir hayat uzanmaktadir.
Catismalar
Romanda gerilimi yaratan ¢catigsmalari birka¢ agidan degerlendirmek gerekir.

Oncelikle eserin yazilis amacinin ve konusunu gz 6niinde bulundurarak milli
catismay1 ele almakta yarar var. Bu ¢atisma, olay orgilisiiniin merkezinde yer alir.
Umit kendisinde pek ¢ok meziyetler bulunan vatanperver bir genctir. Kendisine
ithtiyaci olan annesi ve kiz kardesini ve canindan ¢ok sevdigi lilkesini arkasinda
birakarak yine iilkesi i¢in yabanci bir memlekette vazifeye gitmek zorunda kalir.
Burada kendisine tevdi edilen vazife {ilkesinin i¢inde bulundugu o6lim kalim
miicadelesinde ciddi bir 6nem tasir. Bu durumda okuyucu agisindan birinci diizeyde
Umit’in sahsinda sevdiklerinden yine sevdikleri i¢in uzak kalmak zorunda olmak ve
ikinci diizeyde de vatanin kurtulup kurtulamamasi seklinde bir ¢atisma olusur. Bu
catisma romanin basindan sonuna kadar kendisini muhafaza eder ve biraz sonra

asagiya kaydedilecegi gibi diger c¢atismalari da kendisine baglar. Bahsi gecen bu
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catisma bir alt diizlemde aslinda iyiler ve koétiiler catismasi olarak da algilanabilir.
Yukarida sayilanlar anlatict ve okuyucu agisindan 1iyinin kotlii  karsisinda

miicadelesinin miigsahhas misalleridir sadece.

Ikinci olarak yukarida bahsedilen ana catisma siirekli bir ask catismasiyla
desteklenir. Bu catisma kavusma-ayrilik diizleminde kendini belli eder. Umit ve
Izabel arasinda bir iliski s6z konusudur; ancak izabel Umit’i yerine gectigi Filip
zannediyordur. Ustelik Umit iilkesi i¢in bir miicadelenin ortasindadir ve Izabel’in
duygularina onun istedigi sekilde karsilik verecek durumda da degildir. Romanin
sonlarina dogru da onu birakip Tiirkiye’ye donmek zorunda kalacaktir. Goriildiigii
gibi iki kahramanin bu kendine has durumlar1 eser boyunca bir ask gerilimi yaratmus,
kavusamama seklinde de neticelendirilmistir.  Bunun yaninda roman boyunca
Liza’nin bir kadin olarak giizelligini vurgulayan tasvirler ayn1 zamanda okuyucunun
ikinci bir muhtemel ask gerilimi merkezi olabilecegini hissetmesi i¢in kurgulanmis
gibidir. Zaman zaman Liza’nin Umit’e ilgi duydugunu hissettiren sozleri de bunu

destekler:
“(...) Bilhassa Herbert sizi sevdigimi zannediyor ...

Liza giildii ve ‘dogrusu da bu ya’ der gibi delikanlinin gozlerine bakti.” (S.

212)

Boyle bir beklenti okuyucunun dikkatini esere yogunlastiracaktir elbette.
Dolayisiyla bu kuvveden fiile gegmemis olan muhtemel catismayr da tespit etmek

yerinde olur.
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Eseri tastyan bu iki catismaya ek olarak Umit’in ailesi ile izabel’in ailesinin
evlatlar1 vesilesiyle yasadiklar1 gerilim ve bir tir mutluluk-mutsuzluk/kavusma-

kaybetme catismasi da burada anilmaya degerdir.
11.A.1.3.Dag Basini Duman Almis

Dag  Basim  Duman  Almis™ isimli  eser,“Birinci Bolim, Ikinci
Bolim”seklinde adlandirilan {ic ana boéliimden olusur. Her bir ana boliim kendi
icinde hem Romen rakamiyla numaralanan hem de bir baslik verilen alt boliimlerden
olusur. Buna gore birinci boliim 8 alt boliime, ikinci boliim 8§ alt boliime ve {igiincii
Bbolim 15 alt boliime ayrilir. Bunun yaninda kimi alt béliimlerin yildizlara kisimlara
ayrildiklart goriiliir. Ayrica kitabin basinda “Dag Basini Duman Almis Marsi’nin

Tarihgesi” baslhigini tasiyan bilgilendirici bir bolim yer alir.
Vaka

Yiizbast Kudret, vatanini seven, serefli, cesur bir Tiirk askeridir. Aydinli olan
Kudret ayn1 zamanda Rumcay1 da miikemmelen bilmektedir. 1919 yilinin vatan i¢in
karanlik giinlerinde Fevzi Cakmak Pasa’dan sahte bir raporla ordudan atilmak ve
gizli bir kimlikle Yunanllar tarafindan isgal edilmekte olan Ege havalisine gecerek
burada milli miicadeleyi baslatmak gorevi alir. Yiizbasi Kudret deniz yoluyla

Istanbul’dan Izmir’e gecer.

Kudret, Izmir’de Yunanlilara kendisini ordudan atilmis bir subay olarak
tanitir ve limanda onlarin iginde ¢alismanin yolunu bulur. Boylece askerlik arkadasi
Tegmen Orhan’in Yunanlilarin elinde oldugunu 6grenir. Kisa zaman iginde bir plan

yaparak Tegmen Orhan’in tutuldugu yeri basarak onu kurtarir. Kendisinin de rapor

% 0guz Ozdes, Dag Basim Duman Alms, Tekin Yayinevi, 3. Baski, Istanbul 1972
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verdigi istihbarat gorevlisi Necmi’nin yardimlariyla Canakkale’de tek kolunu
kaybetmis kendi birliginden olan Onbasi Fethi, Tegmen Orhan ve kendisi olmak
iizere Aydin’a hareket edecek bir trene binmek suretiyle izmir’den kagarlar. Aydin
yakinlarinda trenleri ceteciler tarafindan bombalaninca treni terk eder, trende
tanistiklar1 Kezban isminde bir kizin kdyii olan Canveren yakinlarinda olduklarini
fark ederler. Dogruca Canveren’e gider, burada Kezban’in evinde gizlenirler.
Kudret’in gorevi bu havalide koyliileri bilinglendirmek ve geteler tesis etmektedir.
Boylece kisa zamanda koyliilerin de destegiyle ii¢ cete olustururlar: Canveren, Kurt
ve Oba ceteleri. Bir miiddet ¢ete miicadelesi ¢etecilerin basarilariyla devam eder.

Ancak miicadelenin bu sathasi Kudret’in yeni bir emir almasiyla kapanir.

Kudret Anadolu’da ele gecirilen ve kendisine ¢ok benzeyen bir Ingiliz
ajaninin yerine gegmekle vazifelendirilir. Ajan niganlistyla seyahat ettigi i¢in yanina
Kezban’1 da alacaktir. Bdylece Kudret ve Kezban Izmir’den yakalanan ajanin
baglantilarin1 ortaya ¢ikarmak amaciyla onun gidecegi gilizergahi takip ederek once
Iskenderun’a, sonra da Beyrut’a gitmek iizere yola cikarlar. Iskenderun’da Kudret,
yerine gectigi ajanin yapmasi gereken bulusmayi yapar, planlar1 6grenir ve Beyrut’a
dogru yoluna devam eder. Ancak kotii bir tesadiif eseri olarak gemide nisanlisi

Suna’yla karsilasir. Suna’nin sagkinligindan faydalanip onu tanimamazliktan gelir.

Kudret Beyrut’a ulasir ve kendisine Iskenderun’da Ingiliz makamlarinca tevdi
edilen yerine gececek ajani1 Beyrut’ta Diipon Acentesi’nden alma vazifesini yerine
getirmek tizere ise koyulur. Diipon Acentesi’nin sahibi Mdsyd Diipon kendisine
[zmir’e gotiiriilip Yunan makamlarma teslim edilecek akrobat bir ¢ift, bir erkek
jonglor ve Suzanna isminde bir kadin dansoz teslim eder. Kudret Beyrut’ta, sabik

ajan Peter’in gecmisinden David isimli ajanla karsilasir. Aralarinda bir kovalamaca
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yasanir. Kudret bir bakima biitiin siipheleri lizerine ¢ekmistir artik. Sikintili bir
kovalamacanin ardindan gemiye ulasir. Kudret gemide bir taraftan Kezban, bir
taraftan nisanlis1 Suna, bir taraftan danséz Suzanna ve nihayet kendisini takip eden
esrarengiz bir goOlge tarafindan sikistirilmaktadir. Bu sartlar altinda gemi tekrar
Iskenderun Limani’na demirler. Burada Diipon Acentesi’nin Iskenderun
temsilcisinden Sef Ivan’in kendisiyle goriismek istedigine dair bir haber alir. Cagriya
Kezban’la birlikte icabet eder. Aslinda Ingilizler asil kimligini 6grenmislerdir.
Boylece Ingiliz istihbaratinin gizli evine geldiklerinde kiskivrak yakalanir ve
oldiiriilmek iizere elleri baglanarak bir mahzende bekletilirler. Bu esnada Kudret
ellerindeki ipi kesmeyi basarir ve elleri bagliymis gibi davranmaya devam eder. Iki
ajan onlar1 deniz kenarinda bir yere gotiirlip infaz etmek i¢in yanlarina alirlar. S6z
konusu yere ulasip tam infaz edileceklerken ajanlardan birinin uzakta olmalarindan
faydalanan Kudret yanlarindakini haklar. Ancak diger ajan onlara ates eder. Bu ates
esnasinda Kezban kendisini Kudret’e siper ederek hayatini feda eder. Kudret de diger
ajan Oldiirlir. Gemiye yetisebilmek i¢in hizla yola ¢ikar. Gemiyi kagirmis olmasi

sebebiyle bir bot kiralayarak gemiye yetismeye calisir.

Bu esnada Suna’nin kardesi Fatos; Kudret’in Beyrut’tan teslim aldigi
akrobatlar, jonglor ve dansozii gizlice takip ederken ajanin jonglor oldugunu ve eski
bir tanidiklar1 olan Ahmet’in onlarla isbirligi yaptigim1 6grenir. Yakinlardaki bir
diisman gemisine fenerle isaret verip gemiden ayrilacaklar ve geminin batirilmasini
saglayacaklardir. Planlarin1 engellemeye c¢alisan Fatos, jonglor tarafindan oldiirtiliir.
Bu esnada gemiye yetisen Kudret jongloriin isini bitirir. Ahmet diisman gemisine

isaret veremeyince kagmaya ¢alisir. Ancak nihayet bir vicdan muhasebesiyle
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yaptiklarindan pigsman olur, milli duygular1 agir basar ve kendi cezasini kendisi

vererek kendini denize atar.

Kudret gorevini basariyla bitirir, nisanlist Suna’yla evlenir, annesini yanina,

Ankara’ya alir ve Cumhuriyet ilan edilir.

Catismalar

Romanin merkezinde iki ayr1 c¢atisma yer alir. Bunlardan birisi Kudret,
Kezban ve arkadaglarmin ailelerini, hayatlarini, sevdiklerini, vatan1 diismanlardan
temizlemek ugruna geride birakmak suretiyle gosterdikleri fedakarligin yarattig
gerilimdir. Kahramanlardan kimisi (Fethi Onbas1) vatan ugruna giristigi savaslarda
bir kolunu kaybetmis, kimisi (Kezban) hayatini kaybetmis, kimisi de rahatin1 ve
huzurunu kaybetmistir. Bu c¢atisma iilkenin diismanlardan kurtulmasi ve

cumbhuriyetin ilaniyla karar zeminini bulur.

Popiiler romanlarin temelini ve olmazsa olmazini olusturan agk ¢atismasiyla
bu romanda da karsilasilir. Oguz Ozdes’in bu romaninda ask ¢atismasi kendisine asik
olan birden fazla kadin arasinda kalan Yiizbas1 Kudret’in ¢evresinde gelisir. Kezban,
birlikte gorev yaptiklari zaman zarfinda Yiizbas1 Kudret’e asik olur. Yiizbas1 Kudret
ise Kezban’a kars1 kimi zaman aska benzer hisler duysa da temelde serefli bir Tiirk
kiz1 oldugu i¢in ona saygi duymaktadir. Beri yandan gizli bir gorevle Beyrut’a
yaptiklar1 seyahat esnasinda Kudret’in, eski niganlist Suna’yla karsilagsmasi, eski
duygular1 da tazelemistir. Bu ii¢lii ¢atismaya Kudret tarafindan herhangi bir duygusal
karsilik gormemekle beraber danséz Suzanne de dahil olur. Tiirk bir babanin kizi
olan Suzanne, Kudret’e kars1 ciddi duygular beslemektedir. Bu durumda Kudret

kendisine asik olan li¢ kadinin arasinda bulunmaktadir. Kudret bu kadinlardan
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birisine asiktir, birisini sevmekte ve ona saygi duymaktadir, digerine ise herhangi bir
duygu beslememektedir. Yazar bu dortlii ¢catismanin asil unsurlari olan Suna ve
Kezban’dan Kezban’1 gorev i¢in hayatimi kaybettirmek suretiyle -onu okuyucunun
goziinde kotii bir duruma diisiirmeden- bertaraf eder ve Kudret’le Suna’y1 bir araya
getirir. Boylece Kudret, Kezban ve Kudret’in eski nigsanlis1 arasindaki ask catismasi

Kezban’in bir sekilde kendini feda etmesiyle neticelenir.
11.A.1.4.Tuna Nehri Akmam Diyor

Tuna Nehri Akmam Diyor® isimli roman dért ana béliimden olusmaktadir.
Bu béliimler dogrudan “Birinci Béliim, Ikinci Béliim” seklinde adlandirilmustir. Her
bir boliim Romen rakamlariyla numaralandirilmis ve basliklarla isimlendirilmis 5 alt
boliimden olusur. Ayrica bu alt bdliimlerin zaman zaman yildizlarla kisimlara

ayrildiklar1 goriilebilir.
Vaka
Roman, Plevne Miidafaas1 esnasinda yasananlar1 konu alir.

Osman Pasa, ¢ok zor sartlar altinda ve kisith imkanlar dahilinde Plevne’yi
savunmaya ¢alismaktadir. Buna mukabil Rus ve Romen kuvvetleri Tiirk kuvvetlerine
gore ¢ok daha iyi techizata ve fazla adama sahiptirler. Ayrica Yerli halkin devlete
thanet ederek diisman kuvvetlere yardim etmesi Tiirk kuvvetlerinin islerini giderek
zorlastirmaktadir. Bu sartlar altinda ele gecirilen iki Rus ajaninin yerini Ruslardan
bilgi toplamak amaciyla Saffet ve Remzi isminde iki Tiirk ¢avusu alir. Ancak
gorevlerinde basarisizliga ugrar ve Ruslarin eline diiserler. Bu basarisizlikta yerli

halkin ve Sofia isminde bir kizin diismanlara yardim etmesinin de ¢ok biiytik bir rolii

% Oguz Ozdes, Tuna Nehri Akmam Diyor, Tekin Yaymevi, 4. Baski, Istanbul 1975
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vardir. Saffet Ruslarin elinde sehit olur. Remzi ise kacarak kurtulmaya muvaffak
olur. Remzi gecirdigi agir sok nedeniyle kismi hafiza kaybina ugrasa da zamanla

iyilesmeye baglar.

Bu esnada Sultan II. Abdiilhamit, hassa subaylarindan Binbasi Kaya’yi
Osman Paga’ya bir mektup ve “Gazilik” unvanini bildiren bir fermanla Plevne’ye
yollar. Kaya Plevne yakinlarinda ormanlik alanda terk edilmis bir vaziyette kardesi
Saffet’in sehit bedenine rastlar. Bu durum onu ziyadesiyle miiteessir etmistir. Ancak
yola devam eder. Kizilcali koyii yakinlarinda Vid nehri iizerinde hareket eden sise
seklindeki bir kutuyu ele gecirmeye calisirken pusuya diisiiriiliip yaralanir. Hemen
Plevne’ye gotiiriiliir ve burada tedavi edilir. Onu tedavi edenlerden biri de Nimet
Hemsire’dir. Boylece Kaya ve Nimet arasinda bir ask dogmaya baslar. lyilestikten
sonra Kaya, Osman Pasa tarafindan tahta kutularin sirrin1 6grenmek iizere Kizilcali

koyline gonderilir.

Kaya, Remzi Cavus’la beraber tahta kutularin sirrmi 68renmek iizere
Kizilcali kdyiine hareket eder ve burada Muhtar Ahmet’in evinde kalmaya baslar.
Burada gegirdikleri zaman iginde tahta kutularin bir tiir sifreli mesaj tasidiklarini
ogrenirler, sifreyi ¢ozerler. Bu esnada Istanbul’dan yeni bir imdat kuvveti gelmis,
Osman Pasa Kizilcali ve Yesiltepe koylinde Bulgar kdoyliiler tarafindan saklanan
saman ve otu ele gegirmek icin Binbasi Veli Bey komutasinda bir birlik
gorevlendirmistir. Ayrica Kizilcali kdylinde basinda Hemsire Nimet’in bulunacagi
bir seyyar hastane de tesis edilecektir. Binbas1 Veli, Kizilcali kdyiine ulagtiktan sonra
Binbag1 Kaya ile birlikte Remzi Cavus’u gizlice Yesiltepe koyiine gidip bu kdydeki
gizlenmis ot ve samanlarin nerede oldugunu tespit etmek ilizere gorevlendirirler.

Remzi Cavus kdyde daha once Rus ajanlarinin yerine gegtikleri zaman kendilerine
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yardim ettigini zannettigi Sofia’y1 bulur. Sofia da onu bir kdye gotiiriiyorum diye
Kara Magara adinda babas1 ve g¢etesinin bulundugu bir magaraya gotiirerek burada
tuzaga diisiirir. Onun agziyla Binbas1i Kaya’ya yaralandigini ve bir magaraya
sigindigini, yardim istedigini bildiren bir mektup yazarlar. Haberi, firinct olan Boris
ismindeki amcasinin yerini aldigini sdyleyen, yine Boris ismindeki kisinin getirmesi
Binbas1 Kaya’yi1 siiphelendirmistir. Ciinkii Kaya, nehir yoluyla tahta kutular iginde
diismana bilgi yollayanin da bu Boris oldugunu kesfetmistir. Bununla beraber
Nimet’in 1srarlar1 sebebiyle yanina Nimet’i ve Boris’i de alarak yola koyulur. Kara
Magara’ya vardiklarinda diisman atesi altinda kalirlar ve atlar1 dldiiriiliir; onlar da
esir edilir. Burada Remzi, kendisinin esir olmasina sebep olan Sofia ismindeki kadin
tarafindan babasinin 1srarlar1 sonucu bir top atesiyle feci sekilde oldiiriiliir. Fakat
yaptiklarindan pigsman olan Sofia, magarada kimsenin olmadig1 bir vakitte Nimet’le
Kaya’y1 serbest birakir. Bu esnada Tiirk ordusu son ve biiyiik bir taarruza kalkmastir.
Savagtan kagmaya c¢alisan sivillerin yarattig1 kalabalik oldukga biiyiik bir karmasa
cikarmaktadir. Biitiin bunlar olurken Osman Pasa bir sarapnel parcasiyla yaralanir.
Bir top mermisi de Kaya ve Nimet’in arasinda bulundugu kalabaliga isabet etmistir.

Ordu ¢oziilmeye baglar. Bunun {izerine Osman Pasa teslim olma karari alir.

Nimet, Plevne’de top mermisi sebebiyle yaralandiklar1 zaman Kaya’y1
kaybeder ve onun 6ldiigiinii zannederek Istanbul’a ddéner. 13 Mart sabahi Osman
Pasa’nin gemiyle Istanbul’a déndiigiinii duyar ve biraz da garip bir diirtiiyle onu
gormeye, limana gider. Burada 61dii zannettigi biricik aski Kaya’nin Gazi Osman
Pasa’yla birlikte gemiden indigini goriir. Kaya top mermisinin etkisiyle yaralanmais,

Romenlerin eline esir diismiis, onlar da Kaya’y1 yiiksek riitbeli bir subay oldugu icin
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Osman Pasa’nin maiyetine katmislardir. Biiyiik bir tesadiif eseri karsilasan cift,

birleserek mesut olurlar.

Catismalar

Romandaki ¢atismalar1 “milli ¢atismalar” ve “ask catismalar1” seklinde iki

grubu ayirmak yerinde olur.

Milli gatismalar pek ¢ok farkli zeminde olusturulmustur. Romanin basindan
sonuna kadar devam eden catismalardan biri Osman Pasa’nin biiyiik yokluklar
icerisinde Plevne’yi miidafaa etmeye calismasinin yarattigir catismadir. Plevne’ nin
kaybedilme ihtimali milli ve tarihi bir gerilimi beraberinde getirmektedir; ¢iinkii
atalarimizin bin bir sikintiyla ve bedelini kanla 6deyerek aldiklari Plevne diismana,
hele Rus’a terk edilemez. Bununla beraber Plevne’yi az adam ve yetersiz
mithimmatla elde tutmaya calismak, kaybedilen pek ¢cok yasam da bir bagka gerilim
kaynagidir. Birbirinin ziddi bu iki gerilim kaynagi romanin milliyet temelli
catismasini olusturur. Bu merkezde ele alinabilecek daha kisisel temelli bir ¢atisma
Binbasi Kaya’nin karakterinde gizlidir. Binbas1 Kaya cephede pek ¢ok yoklukla
miicadele etmektedir. Ayrica savas yine cephede olan kardesi Saffet’in de oliimiine
sebep olmustur. Binbasi Kaya, hem kardesinin ociinii almak hem de kendisine
verilen vazifeleri en giizel sekilde yapmak istemektedir. Onun kardesini kaybedisiyle
alakali duygusal arka plan da Kaya g¢evresinde gelisen catismanin duygusal etkisini
artirmaktadir. Binbas1 Kaya, kendisine verilen vazifeleri gerceklestirmeye ¢alisirken
karsisina stirekli birtakim hainler ve kimi engeller c¢ikmaktadir ki basarma-

bagsaramama arasindaki bu gerilim ¢atigmay1 yaratmaktadir.
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Binbas1 Kaya merkezinde gelisen bir diger ¢atisma ise popiiler romanlarin
olmazsa olmazi niteligindeki duygusal catismadir. Binbas1 Kaya ve Nimet Hemsgire
arasindaki ask, cephe sartlar1 ve gorevler nedeniyle bir tiirlii bir araya gelemeyisleri,
catismay1 yaratir. Roman boyunca bu ¢atisma anlatici tarafindan stirekli beslenir ve
milli gerilim yaninda duygusal gerilimin de zirvede kalmasinmi saglar. Nihayet
gerilim, bir top mermisiyle ebediyen ayrildiklari zanmi yaratilan asiklarin igine
distiikleri durumla zirve noktasina ulasir. Bu noktada yazar, asiklart mucizevi bir

sekilde bir araya getirerek gerilimi sonlandirir.
11.A.1.5.Kartal Bash Kadirga

Kartal Bash Kadzrga97 isimli roman, yedi ana boliimden olusmaktadir. Bu
boliimlerden 6nce “BASLANGIC” basligini tasiyan ii¢ sayfalik bir kisim yer alir.
Béliimler dogrudan “Birinci Boliim, Ikinci Boliim” seklinde adlandirilmustir. Her bir
bolim Romen rakamlariyla numaralandirilmis ve bagliklarla isimlendirilmis alt
boliimlerden olusur. Birinci boliimde 2; iki, dort, bes ve yedinci boliimlerde 4,
ticiincli boliimde 8 ve altinci boliimde 5 alt boliim vardir. Ayrica bu alt bdliimlerin
zaman zaman yildizlarla kisimlara ayrildiklar1 goriilebilir. Ayrica Birinci Bolim’iin I
numarali “1520 YILINDA VENEDIK’TE BIR GECE” baslikl1 alt bdliimii “IKINCI

GECE” ve “UCUNCU GECE” basliklariyla ii¢ kisma boliinmiistiir.
Vaka

Anna, Venedikli bir italyan kizidir. Bir Tiirk korsan1 olan ve kadin avciligiyla
tinlii Ali’ye kendisini kaptirarak onunla beraber memleketi Marmaris’e dogru sonu

belirsiz bir yolculuga c¢ikar. Ali’nin memleketine vardiklarinda durumun hig¢ de hayal

" 0guz Ozdes, Kartal Bagh Kadirga, Tekin Yayimnevi, 3. Bask, istanbul 1974
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ettigi gibi olmadigini goriir. Ali anne ve babasiyla yasamaktadir; ancak iinii hi¢ de iyi
degildir. Babasinin bir esir olarak eve getirdigi Gabriella isimli kadin1 onun elinden
calmis, bdylece babasiyla aralarina 6lene kadar devam edecek bir husumet girmistir.
Babasiyla aralarindaki bu tartismalar nihayet kazara babasini 6ldiirmeye kadar gider.
Bunlar cereyan ederken Anna, Ali’nin Gabriella’yla hala goériismekte oldugunu ve
aslinda onu sevmekte oldugunu 6grenir. Hayalleri yikilan Anna Ali’yi terk eder ve
tilkesine donmenin bir yolunu ararken bir kuliibeye rastlar. Burasi meshur Turgut
Reis’in kuliibesidir, ancak Anna bunu bilmemektedir. Boylece Turgut Reis’le tanigsan
Anna, onun himayesine girer. Anna Turgut Reis’in himayesine girdikten sonra Ali
birka¢c defa onu tekrar ele gecirmeye calismis, buna Turgut Reis’in yakin adami
Ahmet mani olmustur. Nihayet yine bdyle bir ka¢irma girisiminin sonunda zaten
babasinin Oliimiiniin yarattig1 siiphelerden dolayr aranan Ali, Ahmet tarafindan
oldiiriiliir. Bu esnada Turgut Reis Anna’y1 seferde olmadig: siralarda gemilerinin,
adamlarmin ve onlarin ailelerinin ikamet ettigi Cennet Adasi’na gotiiriir. Olay
Orglisiiniin baglarinda Ali’yle beraber Marmaris’e gelmek i¢in bindigi Tiirk
gemisinde Anna’nun kardesi Alberto forsa olarak bulunmaktadir. Anna kendisini
tantyamamustir, ancak Alberto kiz kardesini tanir. Anna ve kardesi Albetto burada
karsilasirlar ve Turgut Reis bir jest olarak Alberto’yu kendi gemisine aldirir. Ciktig
ilk seferde Anna’yr da yanina alarak kardesini ve kendisini bir Italyan gemisine
teslim eder. Turgut Reis ve Anna arasinda baslamis olan agk, bu ayrilig1 her ikisi i¢in

de 1stirapli bir hale sokmustur.

Dondiikten sonra Turgut Reis, Cennet Adasi’nin Rodos Sdvalyeleri tarafindan
yagmalandigim1i  goriir. Erkekler kilictan gecirilmis, kadinlar kagirilmastir.

Kagirilanlar arasinda Turgut Reis’in 6nemli adamlarindan Cafer Aga’nin kizi da
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vardir. Bu durum Turgut Reis’i miithis sekilde 6fkelendirmis ve intikam hisleriyle
dolmasina sebep olmustur. Turgut Reis kendisine Kanuni Sultan Siileyman’dan gelen
ferman tizerine en yakin adami Ahmet’i ada hakkinda bilgi toplamak ve uzun
zamandir Osmanlilar i¢in ¢alisan, Rodos’ta Sovalye Baskancilarligina kadar
yiikselen Yahudi tabip Andre’yle goriismek {izere Rodos’a gonderir. Ahmet burada
hayli sikintili zamanlar gegirir. Para diiskiini Andre’ye getirdigi degerli seyleri
yakalatmamak adina muhafizlardan kagmak zorunda kalir ve tesadiifen sigindig1 bir
yerde evvelce kacirilan Giil’le karsilasir. Giil burada Sovalye Jan’in nedimesi
konumundadir ve bir koledir. Ahmet, Jan vasitasiyla Andre’ye ulasir; ancak
istedikleri gibi goriisemezler; ¢iinkii o giin Cem Bahgesi’nde senlikler vardir. Bu
senlikler yapilirken Sovalye Jan kendisine tasallut eden geng bir sévalyeyi oldiiriir.
Boylece ortalik ciddi sekilde karisir. Takip eden giinlerde Ahmet’le Andre rahat
goriisiirler; anca Giil ve Ahmet arasinda bir goniil iliskisi baglamistir. Jan’in cezas1 da
Rodos Sovalyeleri Ustadi Azami Williers de 1’isle Adam tarafindan hafifletilmis ve
affedilmistir.Jan’in kolesi, Gil ve Ahmet arasindaki iliskiyi Jan’a bildirince biitiin
durum ortaya ¢ikar ve Andre de dahil olmak iizere tutuklanirlar ve idama mahkGm
edilirler. Andre asilir. Digerlerine de sira gelmigsken Turgut Reis’in gemileri ufukta
gorliniir. Bu sirada Cafer Aga’nin Rodos’a yapilan bir sefer sirasinda birlikte oldugu
bir kadindan dogan, yar1 Tiirk, Yakup isminde bir muhafiz hayati pahasina
kagmalarina yardim eder. Ahmet ve Giil sag salim Kartal Basli Kadirga’ya ulasirlar.
Bu esnada Osmanli kusatmasi da baslamistir. Turgut Reis’e Aubusson korfezinin
girisini kapatarak diisman donanmasinin hareket kabiliyetini yok etmesi gorevi

verilmistir. Sefer basariyla sonuglandirilir; ancak korfezi kapatan zincirleri kirarak
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korfeze girmek isteyen Turgut Reis’in planit sonucu Ahmet fedai olur ve hayatini

kaybeder.

Aradan on sekiz yi1l gecer. Turgut Reis Korsika adasinda karaya ¢ikar. Ancak
burada kendisine bir tuzak kurulmustur. Tutsak alinir. Tutsakliginin ikinci yilinda
Cenova Kumandani Senydr Aleksandr Ganale ve esi tutsak bulundugu gemiye
gelirler. Anna memleketine dondiikten sonra Senyor Aleksandr’la evlenmistir. Anna,
Turgut Reis’in durumunu goriince onun Barbaros Hayrettin Pasa’ya gizlice bir
mektup yazmasina yardim eder. Mektubu alan Hayrettin Pasa, donanmasiyla gelerek

Turgut Reis’1 kurtarir.

Bundan sonra ele gecirdigi ganimetlerin sagladigi giigle Turgut Reis tekrar
denizlere doner ve Tunus’taki Mehdiye kalesini kolayca ele gegirir. Buraya yegeni
Hisar Reis’i birakarak Kartal Basli Kadirga’sin1 aramak iizere tekrar denizlere acilir.
Onun denizde olmasini firsat bilen Andre Dorya, Mehdiye’yi kusatir ve biitiin
Tiirkleri kiligtan gecirir. Turgut Reis Mehdiye’ye geldiginde durumu goriip diismana
saldirmak istese de diismanin yiizlerce gemiyle beklemekte oldugunu gorerek oradan
uzaklagsmak zorunda kalir. Buradan kacarak Cerbe adasina siginir. Kendisine takip
eden diismanlar onu kusatma altina alip teslim olmalarin1 beklerken o, tipki Fatih
Sultan Mehmet gibi gemilerini karadan yiirliterek gece adanin diger tarafina ¢ikartir
ve bdylece diismanlarindan kurtulmus olur. Bundan sonra Ege Denizi’ne dogru yol
alirken yolda zamanin meshur korsanlarina rastlar. Bunlar payitahtin Trablusgarp’1
ele gecirmek arzusu lizerine sefere ¢ikmiglardir. Hep beraber Trablusgarp’: ele
gecirirler. Buranin ele gegirilisindeki biiyiik roliinden dolayr Turgut Reis de
Trablusgarp Beylerbeyi ve pasa unvanlarini alir. Turgut Reis daha once Andre

Dorya’nin bir gemisinde bulunan Tiirk forsalarimi1 ayaklandirarak Kartal Bash
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Kadirga’yr ele gegirmeleriyle ilgili plan1 Anna’ya ulastirmustir. Bir sabah Anna,
kendisine tarif edilen sekilde Kartal Baghi Kadirga’y1 ele gecirerek Trablusgarp’taki

beylerbeyi sarayina gelir. Boylece iki asik nihayet birbirlerine kavusmus olurlar.

Catismalar

Eserdeki catismalar incelenen diger eserlerde de goriilebilecegi gibi iKi

koldan ilerler. Bunlardan birisi “milli” seviyede, digeri ise “ask” seviyesindedir.
Kartal Bashh Kadirga isimli romanda “ask” temelli ¢atisma daha 6n plandadir.
Bununla beraber “milli” diizeydeki catisma da azimsanmayacak derecede Onem

teskil eder.

Eserdeki “ask” diizeyinde catigmalar birden fazladir. Bunlarin basinda elbette
Anna ve Turgut Reis arasindaki ask gelir. Din, milliyet ve memleket ayrilig1 gibi
unsurlar bu catismaya bir tiir imkansiz ask hiiviyeti kazandirir. Turgut Reis’in onu
memleketine gondermesi, romanin ilerleyen boliimlerinde Anna’nin okuyucunun
karsisina bir bagka erkekle evli olarak ¢ikmasi, “imkéansiz agk™ teminin tahakkuk
edecegi seklinde yorumlanabilirse de anlatict romanin sonunda iki asig1 kavusturarak
mutlu son beklentisi i¢indeki okuyucuyu memnun eder. Anna’nin Trablusgarp’taki
Turgut Reis’e gelisi ayn1 zamanda Turgut Reis ve Kartal Bashi Kadirga’nin da
kavusmasi anlamma gelmektedir. Kartal Bashi Kadirga ile Turgut Reis arasindaki
bagi da bir “ask” diizeyi olarak kabul edebiliriz. Ayrilik merkezli bu catisma da
kavugmayla sonuglanir. Bununla beraber romanin “milli” c¢atisma merkezli
béliimlerinde yer alan Giil ve Ahmet ask1 aym sekilde sonuglanmaz. Ikili birbirlerini
tanidiktan ve sevdikten kisa bir siire sonra Ahmet’in 6liimii gerceklesir. “Ayrilik”la

sonuglanan bu agk Giil’iin de yagsamin1 kaybetmesiyle romanin sahnesinden ¢ekilir.
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Milli temelde cereyan eden catisma ise romanin basinda sonuna kadar
kuvvetli veya zayif olmak kaydiyla her boéliimde goriilebilir. Bunlar kimi zaman ask
catigmalarim1 da destekleyici mahiyettedir. Giil’tin bir Tiirk olarak Tiirk oldugunu
o0grendigi Ahmet’e yardim etmesi gibi. Bunun yaninda bu milli catismay1 belirli
olaylar iizerinden verir anlatici. Rodos un fethi, Cennet adasinin Rodos sovalyeleri
tarafindan yagmalanmasi, Mehdiye’nin fethi ve kaybi, Turgut Reis’in esir diismesi,
babasi bir Tiirk olan Yahudi muhafizin Giil ve Ahmet’in hayatlarin1 kurtarmasi,
Trablusgarp’in fethi gibi olaylar yiikselen ve algalan bir grafik ¢izerek milli / tarihi
catismay1 yaratir. Nihayet romanin sonunda mutlu sona baglanan ask catigmasi gibi
bu catisma da Turgut Reis’in Trablusgarp Beylerbeyi ve Pasa olmasiyla zirvede

noktalanir.
11.A.1.6.0guz Han

Oguz Han®® isimli roman, Romen rakamlariyla numaralandinlms 15
boliimden olusturulmustur. Boliimler zaman zaman yildiz isaretiyle pargalara
ayrilmustir. Ayrica kitabin basinda yazar, “Giris” adin1 verdigi bir bliimle Orta Asya

ve Tirk tarihini eski zamanlariyla ilgili kisa bir tarihi bilgi vermistir.
Vaka

Kara Han’in hanimi yagmurlu bir gecede bir oglan dogurur. Bu oglan
dogumundan hemen sonra birtakim olaganiistiiliikler sergilemeye baslar. Her seyden
once onun dogumunu takip eden kirk giin kirk gece boyunca yagmur hi¢ durmadan

yagmisg, biitiin Orta Asya ovalar1 bereketle dolup tasmistir. Cocuk, dogumundan

o Oguz Ozdes, Oguz Han, Tekin Yayinlari, 2. Baski, Istanbul

60



yirmi glin sonra aglamay1 birakip giilmeyi 6grenmis, dis ¢ikartmis ve annesini bir

kere emdikten sonra bir daha emmemis ve yemek istemistir.

On sekiz yasina gelen ¢ocuk, Kara Orman’daki canavari 6ldiirmek suretiyle
iIsim almaya hak kazanir; ¢iinkii kendisine bir kahramanlik gosterinceye kadar tipki
diger cocuklar gibi isim verilmemistir. Bu kahramanligindan sonra kendisine “Oguz”

adi verilir. Oguz kendine bagl boylar1 yonetmek {izere babasinin yanindan ayrilir.

Boylarinin baginda bulundugu giinlerde, firtinal1 bir ikindi vakti Oguz, kurtlar
tarafindan parcalanmak {izere olan iki kisiyi kurtarir. Bunlar sabik Cin Imparatoru
Mung Vang’in oglu Sun Vang’la kiz1 Sin’dir. Sun Vang Oguz’a babasinin sahip
oldugu biiyiik hazineden bahseder ve bu hazineyi ele gecirmesine yardim ederse
kardesi Can Vang’in yerini alabilecegini, yardimi karsiliinda hazinenin yarisin
kendisine verecegini ve Tiirk-Cin baris1 olacagini vaat eder. Oguz, teklifi kabul eder.
Oguz, yigit savascilari, Sun Vang ve kizi Sin olmak tizere hazineyi bulmak i¢in yola
c¢ikar, 15 giinliik yorucu bir yolculuk sonunda hazinenin gizlendigi magaraya ulasir,
hazineyi bulurlar. Ancak Oguz, Sun Vang’in diigmanca tutumu sebebiyle onunla
doviismek zorunda kalir ve uzun bir doviisten sonra onu selaleden asagiya atar.
Bundan sonra Oguz, Mung Vang’in hazinesi ve Sun Vang’in kizi Sin ile tekrar

yurduna doner. Babasi Kara Han’1n hastalanip vefat etmesinden sonra da han segilir.

Han secildikten sonra Oguz yagmurlu bir havada ormanda yliriirken
yildirimdan kacan bir kiza rastlar. Kizin adi Ay’dir. Oguz kiza asik olur ve onunla

evlenir.

Bu sirada Cinliler bos durmamaktadirlar. Kara Han’in 6liimiinden haberdar

olmayan Cinliler Oguz Han’1 ve babasini dldiirmek iizere Yen-Fu ve Gen-Yu adinda
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niyetlerini gizli tutan iki soylu génderirler; ancak Han’a ¢ok bagli olan Sin tarafindan

niyetleri anlasilir ve bertaraf edilirler.

Oguz Han’a, Giin ve Ay’dan sonra iiclincli oglu Yildiz’in dogumunu haber
aldig1 giin Sungur Tegin adindaki beyi ac1 bir haber getirir. Cinliler {ilkeyi giineyden
isgale baslamis her yeri yakip yikmaktadir. Kisa zaman sonra Oguz’un baskentine
kadar gelirler. Oguz Han kirk yigidiyle bir magaraya siginir. Sungur Tegin ve yigidi
Atalik Alp’1 da Cin Imparatoru Can-Vang’1 6ldiirmek iizere gérevlendirir. Sungur
Tegin ve Atalik Alp Mogol kiligma girip Cin sarayma gider, kendilerine verilen
gorevi kolaylikla hallederek geri donerler. Geri donmeleri neredeyse bir ay1 bulur.
Bu siire zarfinda Oguz Han ve yigitleri ayn1 magarada Cinliler tarafindan kusatilmis
vaziyette tutulmaktadir. Can-Vang’m &liimiinden sonra Imparatorluk baska bir
hanedana ge¢mistir. Bu durumun Cinlilerin {ilkelerine donmelerini saglayacagini
disiiniirler. Nihayet magaraya gelerek Oguz Han’a Can-Vang’in kesik basini
sunarlar. Bu sirada ortaya bir erkek kurt ¢ikarak onlara kendilerini takip etmelerini
istermiscesine hareketler yapar. Oguz Han, Ulug Tirk’lin tavsiyesi iizerine kurdu
takip etmeye baslar ve biitiin Tirk illerine savascilarin kendilerine katilmasi i¢in
haber salinir. Kurdun pesinden itil irmagima kadar giderler. Burada kendilerine pusu

kuran Cinlileri tamamen yok ederler.

Oguz Han bundan sonra Tanr1 daglar1t civarindaki bir Tiirk kasabasi olan
Noin-Ula’ya gelerek dort bir yana emirler salar ve Tiirk ordusunu kurmak iizere
harekete gecer. Burada kendisine Cinlilerin iilkenin gilineyine tekrar saldirdiklar
haberi gelir. Han, yeni ordusuyla Cinlileri pes pese agir yenilgilere ugratir. Zafer

kutlamalarin1 takip eden gilinlerde Oguz Han, bir gezinti esnasinda ailesi Cinliler
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tarafindan 6ldiirilmiis Giilay isminde bir kiz1 bir aga¢ kovugunda uyur bulur. Kizi

alarak onunla evlenir. Han’in bu kizdan Gok, Dag ve Deniz adinda {i¢ oglu daha olur.

Oguz Han biitiin Asya’y1 fethetmek ister. Bunun i¢in 6nce Cin’den baslamaya
karar verir. Cinlilerden Cin Seddi’nin gerisine ¢ekilmelerini ister. Cin imparatoru bu
cekilmeye karsilik Han’1in atini, karisin1 ve kuzeydeki genis topraklari talep eder. Bu
kiistah talep karsisinda kurultay savas karari alir ve Oguz Han, biiyilk ordusuyla
beraber Cin {izerine yiiriir. Imparatoru ok agir bir yenilgiye ugratir. Cinliler her yil 3

milyon altin vergi vermeye mecbur olurlar.

O giinden sonra otuz y1l boyunca Oguz Han ¢ok savaslar yapar, Asya’nin dort
bucagina seferlere ¢ikar. Nihayet yaslanir ve Ulug Tiirk’iin gordiigii riiya ve tavsiyesi
tizerine llkesini ogullar1 Giin, Ay, Yildiz; Gok, Dag, Deniz arasinda pay ederek

gbzlerini bu diinyaya kapatir.
Catismalar

Roman Oguz Kagan’in yasamini ve savaslarini konu alan biyografik bir
eserdir. Bu cercevede denebilir ki Oguz Han isimli roman, c¢atisma unsurunu
biitliinliyle Oguz Han’in merkezi durumuna indirger. Eser bir bakima smnirli bir
hacme efsanevi bir kisinin ¢alkantili hayatin1 sigdirmay1 amag¢ edinmistir. Bu da ister
istemez her bir boliimii kisa maceralara doniistiirmiistiir. Bu c¢ercevede denebilir ki
romanin temel ¢atisma unsuru, Oguz Han’in ¢ocukluk, genglik ve hanlik siirecinde
kendisi ve milleti i¢in tstlendigi zorlu vazifeleri yerine getirmesi/getirememesi
ekseninde gelisir. Her bir boliim, catismasimi kendi i¢inde tasir. Oguz Han her
boliimde tizerine diisen vazifeyi ne kadar gii¢ olursa olsun her seye katlanarak yerine

getirir ve basar1 ¢atismay1 sonlandirir.
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Yazar Sin isimli Cin prensesinin Oguz Han’a asik olusuyla ilgili bir ¢catisma
unsurunu giindeme getirecekken Sin’in Han i¢in kendisini feda etmesini ¢ok kisa
birka¢ ciimleyle gecistirerek bu ¢atisma unsurunu ortadan kaldirir. Bunun yaninda
eser ask merkezli herhangi bir ¢atismay1 neredeyse hi¢ barindirmaz. Bunun yerine

stirekli milliyetgilik/vatanseverlik ekseninde gelisen ¢atismalar kullanilir.
I1.A.1.7.Yavuz’un Pencesi

Yavuz'un Pengesigg isimli roman, alt1 ana bdlimden olusmaktadir. Bu
boliimler dogrudan “Birinci Béliim, Ikinci Béliim” seklinde adlandirilmustir. Her bir
bolim Romen rakamlariyla numaralandirilmis ve bagliklarla isimlendirilmis alt
boliimlerden olusur. Bu alt boliimler ilk ti¢ ana boliimde 4, son ti¢ ana boliimde ise 5
tanedir. Ayrica bu alt boliimlerin zaman zaman yildizlarla kisimlara ayrildiklar

goriilebilir.
Vaka

Eser Yavuz Sultan Selim’in sehzadelik doneminden baslar ve tahta cikisi,
seferleri ve dliimiinii hikdye eder. Olaylar, Sehzade Selim’in Sah Ismail’le satrang
miisabakasinda boy oOl¢iismek tizere tliccar kiligina girerek Tebriz’e gitmesiyle
baglar. Selim, burada geng sultana yenilir. Bu sirada babasi 1. Bayezid saltanatinin
son donemlerindedir ve yerine Selim yerine diger oglu Ahmet’t geg¢irmek
istemektedir. Selim babasiyla ve kardesleriyle miicadeleye girigir. Babasinin
giicleriyle kars1 karsiya gelir ve aralarinda bir antlasma akdederler; ancak antlagsmaya
uyulmaz. Boylece Selim ve II. Bayezid’in kuvvetleri arasinda ¢atigma yaganir. Selim

yenilir ve Kirim’a kagar. Takip eden giinlerde i¢inde Sehzade Ahmet’in, Sehzade

% Oguz Ozdes, Yavuz’un Pengesi, Tekin Yaynevi, 4. Baski, Istanbul 1977
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Korkut’un, yenigerilerin devlet ricalinin oldugu birtakim entrikalar neticesinde II.
Bayezid Selim lehine tahtindan feragat etmek zorunda kalir ve Omriiniin kalan
kismin1 Dimetoka’da gec¢irmek iizere yola ¢ikarsa da (23 Mayis 1512) birkag¢ giin
icinde yolculuk esnasinda vefat eder. Aymi yilin yazinda Sultan Selim biiyiik bir
kuvvetle Anadolu’ya gecer. Kardesi Ahmet kendisine kars1 ayaklanmistir. Kisa kadar
aile icindeki isyanlarla ugrasir. Kardesleri Ahmet, Korkut ve onlarin ailelerinden
gelen sehzadeleri bertaraf eder. Babasinin sagliginda Sehzade Ahmet’i destekleyen

Sadrazam Koca Mustafa Pasa da idam edilenler arasindadir.

Iktidarmi saglamlastiran Selim, 1514 yilmin Mart ayinda Sah Ismail {izerine
sefere ¢cikmaya karar verir. Zorlu bir seferle Dogu Anadolu ve iran’a varilsa da Sah
Ismail ortalarda goriilmez. Askerler huzursuzlanmaktadir. Seferin yarattig:
hosnutsuzlugu ifade eden pasalar Yavuz Selim’in gazabindan kurtulamayarak idam
edilirler. Buna ragmen yenigeriler tagkinliklarini sultanin otagina silahla tecaviiz
edecek kadar ileriye gotiirlirler. Ancak Yavuz Sultan Selim olaylart cesareti ve
liderlik kabiliyeti ile yatistirmayi bilir. Nihayet Sah Ismail savasi1 Agustos sonlarinda
Caldiran Ovasi’nda kabullenmek zorunda kalir ve Osmanli savas giicliniin karsisinda
agir bir maglubiyet alarak kacar. Yavuz Sultan Selim 6 Eyliil 1514 giinii ismail’in
terk ettigi Tebriz’e girer. Burada bir miiddet kalan Selim, kis1 Karabag’da ge¢irmek
niyetindedir; ancak ordudaki huzursuzluk nedeniyle Erzurum iizerinden Amasya’ya
doner. Bu esnada 6zellikle devsirme vezirlerin kigkirttig1 bir yenigeri isyan1 ¢ikmissa
da bastirilmis ve sorumlular1 agir sekilde cezalandirmistir. Bahar gelince Dogu
Anadolu’daki kisin gelmesi sebebiyle ele gegirilememis kimi kaleleri almak iizere

tekrar sefere ¢ikar. Hedefleri Kemah Kalesi, Dulkadirogullart ve Memluklerdir. Once
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Kemah Kalesi’ni fetheden Sultan Selim Dulkadirogullarinin {izerine yonelir ve

Memluklerin himaye ettigi bu beyligi Osmanli topraklarina katar.

Istanbul’a dénen Yavuz Sultan Selim bir miiddet Amasya’da meydana gelen
yeniceri isyaninin sorumlularmin bulunup cezalandirilmasiyla ilgilenir. Daha sonra
fran seferi sirasinda Sah Ismail’e destek veren Memlukler iizerine sefere cikmaya
karar verilir. Sultan, 5 Haziran 1516 giinii istanbul’dan ayrilir. Kendisini Merc-i
Dabik’ta karsilayan Kansu Gavri ile 24 Agustos 1516 Pazar giinii savasa tutusan
Yavuz Sultan Selim, Misir kuvvetlerini agir bir yenilgiye ugratir, Kansu Gavri savas
alaninda oliir. Halep’e hareket eden Sultan, burada 17 giin ikamet ettikten sonra
Sam’a yonelir. Sam’da 2 ay 19 giin kalan Yavuz Sultan Selim Misir’a dogru hareket
eder. Tih ve Sina Colii’nii gecen Sultan Ridaniye’de Tomanbay komutasindaki Misir
kuvvetlerini tekrar yenilgiye ugratir. Uzun sokak ¢atigmalar1 sonucu nihayet Kahire
ele gecirilir. Tomanbay direnmeye calisirsa da yakalanip idam edilir. O zamana
kadar Memluklere tabi olan iki kutsal sehir, Mekke ve Medine de Emir’in oglu
vasitastyla Sultan’a baglhiligi arz eder. Sultan Eylil 1517°de Sam’a dogru hareket
etmek iizere Kahire’den ayrilir. Sam ve Halep iizerine Istanbul’a ulasan Yavuz

Sultan Selim’in Misir seferi 2 sene 1 ay 20 giin stirmiistiir.

1520 yilinin yazma kadar Istanbul ve Edirne’de ikamet eden sultan, bir
miiddet devlet isleriyle ilgilenir. Temmuz ayimda tekrar Iran iizerine sefere ¢ikmaya
karar verir; ancak zehirli bir ¢iban sebebiyle 1520°de 21 Eyliil’ti 22 Eyliil’e baglayan

gece vefat eder.
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Catismalar

Oguz Ozdes’in hemen biitiin tarihi romanlarinda dini ve milli ¢atismanin
yaninda bir de ask catigsmasi bulunurken bu eserde bdyle bir ¢atismaya rastlanmaz.
Yazari1 bu duruma belki de ele aldig1 konu itmistir; ¢linkii ¢ok kisa siiren saltanatinda
Yavuz Sultan Selim, seferden baska bir seye zaman bulamamis bir hiikiimdar
portresiyle sunulur okuyucuya. Bu durumun istisnasi Dilruba isimli gen¢ bir
cariyeyle Yavuz Sultan Selim arasinda sultanin Sam’da ikameti sirasinda gegen siirli
mektuplagsmalardir; ancak bu catisma da Dilruba’nin heyecanindan o6lmesiyle

sonuclanir ve olay orgiisii lizerinde esasl hicbir etki tasimaz.

Eser boyunca g¢atigma Yavuz Sultan Selim’in kisisel enerjisiyle
cevresindekilerin ona yetemeyisi arasindaki gerilimle saglanir ve bu gerilim inisli
cikislt bir grafik izler. Kimi zaman askerler sultan1 takip etmekten yorulurlar ve
Yavuz’un kisisel kahramanligini vurgulayan milli romantizm yiiklii bir sahneyle
catisma kisa siireli bir sonuca baglanir, kimi zaman sultanin ¢evresindeki devlet
adamlar1 onun kendilerinden bekledigini veremez. Ya bir isteksizlik ya da bir ithanet
sonucu kisa siire i¢inde cezalandirilirlar. Bu gibi gerilim unsurlart stirekli birbirini
takip eder. Bu kiiciik capli ¢atigmalarin merkezinde elbette ki sarayli devsirmeler ve
yenigeriler vardir.  Osmanli-Safevi-Memluk miicadelesinde anlaticinin Safevi-
Memluk cephesine Tiirk olmalar1 dolayisiyla duydugu sempati, okuyucunun
olumsuzluklar1 yiikleyebilecegi tek odak noktasi olarak devsirmeleri birakmustir.
Dolayisiyla roman boyunca anlatict bu devsirme-Tiirk gerilimini siirekli olarak
Tiirklerin tarafin1  tutmak kaydiyla giindemde tutar ve s0zii gecen biitiin

olumsuzluklari onlara yiiklemekten ¢ekinmez.
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11.A.1.8. Karapence

Karapengeloo, “Birinci Boliim, Ikinci Bélim” seklinde adlandirilmis bes
boliimden olusur. Her bir boliim Romen rakamlartyla numaralandirilmis ve ayrica bir
baslikla isimlendirilmis alt boliimlere ayrilmistir. Birinci boliim 2 alt boliimden,
ikinci ve ti¢lincti bolim 3’er alt boliimden, dordiincii ve besinci bolim de 4’er alt

boliimden olusmaktadir.
Vaka

Bartok ailesi Moha¢ sehrinde yasayan Macar asilli bir ailedir. Ailenin
hayattaki ii¢ ferdi, ailenin gen¢ kiz1 ibolya, Ibolya’nin kiiciik kardesi Miklos ve anne
Madam Magda sehir merkezinin disindaki eski bir av koskiinden bozma c¢iftlik
evinde yasamaktadirlar. Madam Magda’nin annesi, babasi ve esi Tiirklerle yapilan
savaslarda hayatlarin1 kaybetmisleridir. 1599 yilinda bolgedeki haydutlar cevre
halkina fazlasiyla zarar vermektedirler ve Tiirk yonetimi yerli milis kuvvetler tertip
edilerek bu haydutlarla savasiimasini desteklemektedir. Ibolya’nin kardesi Miklos da
heniiz 18 yasinda geng bir erkek olmasina ragmen bu milis kuvvetlere katilmistir.
Bartoklarin evi bir gece Heiduk ad1 verilen bu haydutlarin baskinina ugrar. Evlerinde
erkek bulunmayan kadinlari tesadiifen oradan ge¢mekte olan Karapence lakapli,
yiizii Ortiilii esrarengiz bir Tiirk kurtarir. Bu olaydan sonra aile Budin’e yerlesmeye
karar verir. Budin’e yaklastiklarinda kendilerini ailenin kiigiik oglu Miklos karsilar.
Miklos Tiirklerle savasan Avusturyalilara katilmistir. Budin Tiirklerin, Peste ise
Avusturyalilarin kontroliindedir ve Miklos ailesini Tiirklerin kontroliinde olmayan

Peste’ye yerlestirmeye karar verir. Ancak Miklos’un arkadaslarinin baskin yapmak

10 O5uz Ozdes, Karapence, Tekin Yaymevi, Dordiincii Basim
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istedigi Tiirk karakolunda ummadiklar1 bir direnisle karsilasmalar1 sonucu kagmak
zorunda kalmalar1 planlar1 alt iist eder. Ailesini bir kovalamaca i¢inde birakan
Miklos nihayet baska care gdremez ve kacar. Madam Magda ile Ibolya Tiirk
devriyelerinin kontroliinde Budin’e yerlesmek tizere hareket ederler. Miklos gizlice
sehre gelerek ailesiyle goriismektedir; ancak Miklos’un koyu Tiirk diismanhigi ve

Avusturyalilarla igbirligi yapmasi ablasiyla siirekli tartismasina sebep olmaktadir.

Karapence aslinda Pecuy Sancak Beyi Osman’in gizli kimligidir. Osman,
Macaristan’daki Tiirk varligi bakimindan oldukc¢a onemli bir yer isgal eden ¢ok
yetenekli geng bir Tiirk’tiir. Bartok ailesini haydutlardan kurtardigi geceden sonra
ailenin Budin’e gelisleri sirasinda onlart hemen tanimis, ancak kimligini ifsa
etmemistir. Osman Macar soylularin verdigi dansli bir baloda Ibolya’yla tekrar
karsilagir ve onunla dans eder. Bu dans, aralarinda en basindan beri var olan
elektrigin bir agka doniismesini saglar ve Osman’in av koskiinde bulusarak birlikte
olurlar. Ancak Osman sinir boylarinda 6nemli bir askerdir ve kaderi onu seferden
sefere siiriiklemektedir. Bir y1l sonra Avusturya ordular1 Kanije’yi tekrar almak tlizere
kusatirlar. Kale Tiirk kuvvetlerinden yardim alamamaktadir ve oldukca kotii
durumdadir. Ancak bu kotli durumdan Karapence’nin {istiin basarisi, zekasi ile
Tiryaki Hasan Pasa’nin hileleri sayesinde kurtulurlar. Olduk¢a uzun siiren kusatma
ikilinin basarili politikalar1 sayesinde Tiirk kuvvetlerinin huru¢ hareketine karsi
dayanamaz ve kusatanlar agir bir bozgunla geri ¢ekilmek zorunda kalirlar. Kusatma
esnasinda Karapence’nin hilelerinden birisi de ellerindeki Macar esirlere kendisini
onlardan birisi olan devsirme kokenli biri gibi tanitmasidir. Inandiriciligini artirmak
icin Bartok ailesinin bir ferdi olup Miklos’un agabeyi oldugunu iddia eder ve esirleri

yanlig bilgilerle diismani yaniltmak icin salivermeden 6nce de kardesi Miklos’la
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bulugsmak i¢in Mur suyu ile Zigetvar suyunun kesistigi yerdeki agacin dalina
Miklos’un bir mendil baglamasini, mendilin baglandig1 gece onunla bulusmak tizere
orada olacagini soyler. Kanije miidafaasinin basar1 haberini bas vezire gotiirmek i¢in
yola ¢ikan Karapenge doniis yolunda soziinii ettigi agacin dalina baglanmis mendili
goriir. Boylece o gece agacin altina girerek Miklos’la bulusur. Muhtelif vesilelerle
defalarca Karapence’nin oyununa gelerek Ofkeden ¢ilgima donen Miklos,
Karapenge’yi goriince intikamini almak i¢in saldirir. Ancak Karapenge hem giiglii
hem de daha tecriibelidir. Sevdigi kadinin kardesini 6ldiirmek istemeyen Karapenge,
Miklos’un 1srarli tutumu karsisinda onu agir bir sekilde yaralar. Tiirk kuvvetlerinin
yardimi ve bakimiyla Miklos ailesinin yanina gotiiriiliir ancak ciddi sekilde yaralidir
ve kisa zaman sonra da oliir. Bu durum ailenin Karapence’ye karst biiyiik bir kin

duymasina sebep olur. Nitekim Miklos ailesine intikamini almalarini vasiyet etmistir.

Bu olaylardan sonra Osman tekrar Budin’e doner ve Ibolya’yla daha &nce
bulustuklar1 av koskiinde tekrar bulusurlar. Osman, ibolya’nin kendi ¢ocugunu
tasidigim1 6grenir. Birlikte olduklari ¢ok mutlu bir giiniin sonunda Osman Kanije
kalesinin tamiri i¢in gorevlendirilir. Bu esnada Avusturyalilar Peste ve Budin’i
kusatmak iizere harekete gecerler. Basvezir Yemisci Hasan Pasa’nin yanlis
politikalar1 sonucu Peste diiser, Budin zor durum altinda kalir. Buna ragmen Pecuy
Sancak Beyi Osman’in yerinde Onerileri ve akillica planlar1 sayesinde kusatma
gicliikle kirilir ve Avusturyalilar yenilgiye ugratilir. Ancak Osman, Avusturyalilara
agir kayiplar verdirecek bir plam1 uygularken kale disinda kalir ve kendisini
Avusturyalilarin arasinda bulur. Gece karanliginda Miklos’un arkadasi ve Ibolya’ya
delicesine asik olan Fley’le karsilagir. Kili¢ oyununda oldukc¢a usta olan Fley’le

doviismek zorunda kalir ve yaralanir. Kagarak Peste’ye, Ibolya’nin evine siginir.
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Ibolya ve annesi Miklos’un girisimleri sonucu Peste’ye gectikleri giinden beri
Fley’in ailesinin evinde kalmaktadir. Osman burada ibolya’nin bir erkek g¢ocuk
diinyaya getirdigini ve adim1 Hakan koydugunu 6grenir. ibolya Osman’in yarasini
tedavi eder. Osman’in oraya geldigini Fley’den Ogrenen Avusturyali askerler eve
gelirler; ancak Ibolya Osman’i ¢ok gizli bir yere saklar. Askerler Osman’i
bulamazlar. Bununla beraber Ibolya ve annesi askerlerden evlerine sigmnan Tiirk’iin
Karapence oldugunu dgrenirler. ibolya sevdigi adam olan Osman’mn ayn1 zamanda
kardesinin katili olan Karapenge oldugunu ogrenerek yikilir. Osman Ibolya ve
annesini Budin’e goétlirmek i¢in gelmistir; ancak ogrendikleriyle yikilan iki kadin
Osman’la gitmeyi reddeder. Ibolya hald Osman’t sevdigini, ancak kardesinin
katiliyle de yasayamayacagini, Estergon’a yerleseceklerini sdyler. Osman kalbi kirtk

bir sekilde oray1 terk eder.
Catismalar

Romandaki temel c¢atisma Miklos, Ibolya, Karapence arasinda yer alir.
Madam Magda ve Fley bu catismada tali bir rol istlenirler ve temel c¢atisma
unsurlarin1 destekleyecek ya da ara bulacak mahiyette davranirlar. Catigmanin
temelinde Karapenge ile Ibolya arasinda gelisen ask yer alir. Ancak Miklos bu aski
imkansizlastirmaktadir; ¢iinkii Karapenge Tiirk, Ibolya ve Miklos Macar’dir. Tiirkler
Macar topraklarinda Macarlarla ve Avusturyalilarla savas halindedirler. Miklos ise
koyu bir Tirk dismanidir ve ablasina “Eger bir Tiirk’e goniil verdigini duyarsam
seni de o Tiirk’ii de yasatmam anladin mi?” (s. 64) demektedir. Fley bu ¢atismada
Miklos’un tarafinda yer alir, Madam Magda ise iki evladinin arasini bulmaya calisir.
Catisma Karapence’nin Miklos’u Oldiirmesiyle bir imkansiz aska doniisiir.

Goriildiigii gibi milli/dini ¢atigmayla ask ¢atigmasi, inceledigimiz biitiin romanlarda
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oldugu gibi burada da birbiriyle kosut ilerler ve ayn1 noktada diigiimlenen iki farkli

catisma alan1 olusturur.

11.A.1.9. Karapence Estergon’da

Karapenge Estergon 'da™®, “Birinci Bolim, Ikinci Bélim” seklinde

isimlendirilmis iki ana bdliimden olusur. iki bdlim de Romen rakamlariyla
numaralandirilmis ve ayrica basliklandirilmis alt boliimlere ayrilmistir. Birinci boliim
10, ikinci boliim ise 6 alt boliimden olusur. Alt boliimler zaman zaman yildizlarla

daha kiiciik parcalara boliinmiistir.
Vaka

Roman Karapenge isimli romanin kaldig1 yerden devam eder. Ibolya ve
annesi Madam Magda, Karapenge nin yarali hdlde evlerine geldigi ve Osman ile
Karapenge’nin ayni kisi oldugunu 6grendikleri o mesum geceden sonra Peste’den
ayrilmaya karar verirler ve Estergon’a gidecek olan Mosyd Peter ve esi Yanika’yla
beraber yola ¢ikarlar. M6syo Peter’in Estergon’da bir evi vardir. Madam Magda ve
Ibolya bu evin bahgesindeki kiiciik bir kuliibede yasamaya karar vermislerdir.
Yolculuk problemsiz sona erer; Ibolya ve Madam Magda bahsi gecen kiiciik
kuliibeye yerlesirler. Giiz aylar1 ve noel gelip gecer. Bu sirada Karapenge, Budin
Beylerbeyi Lala Mehmet Pasa’dan gizli bir emir alarak Oseg Sancakbeyi Murat’la
beraber iki sdvalye kiligina girerek Avusturya kontrolii altindaki Macar topraklarinda
ilerlemeye baslarlar. Gorevleri Estergon’a gitmektir. Yolda giderlerken yollar1 bir
Macar koyline rastlar. Bu koOy birinci kitapta da adi gecen degirmenci Pastory

babanin koyiidiir. Pastory baba, Karapence’nin unlarina zehir karigtirmasi yiiziinden

101 Oguz Ozdes, Karapence Estergon’da, Tiirkiye Yaymevi, Istanbul 1966
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suclanmis ve iki yi1l zindanda kalmus, tistelik degirmenini de kaybetmistir. Kendisine
yasatilan bu sikintilarin intikamin1 almak ister. Koylin en s6zii dinlenir kisisidir.
Murat ve Karapence’ye saldiran koyliiler onlar1 mahkeme etmeye karar verirler.
Pastory baba Karapenge’yi tanimasina ragmen gercek kimligini acik etmemistir.
Kurulan mahkeme, ikilinin kdyilin en saygin kisisine yumruk atmalarini ileri siirerek
Karapence’'nin bir erkeklik sinavindan gegirilmesine; Murat’1 rehin olarak tutmaya
ve bu esnada Karapenge’nin ormana gidip burada yasayan vahsi bir geyigi, lizerinde
silah olarak sadece hanger olmak kaydiyla yakalamasina karar verir. Karapence eli
bagli bir sekilde iki koylii gencin yedeginde geyigin magarasinin yakinina
gotiirlilerek eller1 ¢oziildiikten sonra birakilir. Gengler gittikten sonra geyik
magaradan ¢ikar. Karapence ve geyik arasinda miithis bir miicadele baslar. Nihayet
bogusma esnasinda bir ugurumdan asagi diiserler. Karapenge’nin hangeri geyigin
bogazina saplanmig, ayn1 zamanda diismenin de etkisiyle geyik Slmiistiir. Geyigin
sivri boynuzu ise Karapence’nin koluna saplanmistir. O esnada hemen yakindaki
selalede yikanmakta olan sarisin geng¢ bir Macar kizi Karapence’ye yardima gelir ve
onu alarak evine gotiiriir. Karapence’nin ati Karaduman hemen koye doner.
Hayvanin garip sekilde davrandigim1 goren koyliiler onu izlemeye karar verirler.
Karaduman onlar1 bogusmanin oldugu yere getirir. Olii geyigi ve geyigin boynuna
saplanmis vaziyette duran hangeri goriirler; ancak Karapence’ye rastlayamazlar.

Bunun lizerine Murat’1 serbest birakirlar.

Karapenge, kendisini kurtaran kizin evinde tedavi edilir. Kizin ad1 Aysula’dir
ve annesiyle beraber bir ormanin i¢inde yalmz yasamaktadir. Aysula, Ibolya’nin
babas1 Janos Bartok’un bir sefer sirasinda birlikte oldugu bir kadindan dogan

gayrimesru kizidir, yani ibolya’nin kardesidir. Aysula ile ibolya arasindaki biiyiik
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benzerlik Karapenge’yi etkiler ve biraz da bu yiizden ikili arasinda giderek duygusal
bir iliski olugsmaya baglar. Bunun etkisiyle birlikte olurlar. Karapenge Aysula’nin
evinde bir hafta kaldiktan sonra artik gitmesi gerektigini sdyler. Aysula’nin annesi
Pastory babanin koOyiine Tuna iizerinden nehir yoluyla gidilebilecegini sdyler.
Birlikte bir sal yaparlar. Sabah erken vakit yola ¢ikarlar. Karapenge Pastory babayla
goriisiir; Aysula, Fley, ibolya ve Murat hakkinda bilgi alir. Yola ¢ikan Karapenge
Murat’in Karapenge’yi diistinerek yola biraktigi izleri takip ederek kolaylikla

Estergon’a ulagir.

Estergon kumandani1 Fransiz asilzadesi Kont de Vitelli 6lmiis, onun yerine
geemek isteyen iki oglu Kont de Medici ile Kont de Dampierre kendilerini vali ve
kumandan ilan ederek birbirleriyle miicadele etmeye baslamistir. Dampierre Tiirk
dostu olarak taninmaktadir. Karapence kontla goriisiip kendisine Lala Mehmet
Pasa’nin mektubunu iletir. Bu esnada arkadasi Murat, Kont de Medici’nin elinde esir
bulunmakta ve iskence gormektedir. Karapenge arkadasi Murat’t kurtarmak igin
harekete gegecegi sirada Dampierre onu yanina c¢agirarak arkadasini tek basina
kurtarmanin imkansizligindan bahseder, asil 6nemli olanin babasindan kalan altinlari
ele gecirmek oldugunu, boylece kardesi Kont de Medici’yi yenerek arkadasini da

kurtarabilecegini soyler.

Kont de Vitelli’den kalan altinlar, i¢inde iki aynin bulundugu tehlikeli bir
magaradadir. Dampierre kendisinin Estergon’dan c¢ikmasinin tehlikeli olacagi
sOyleyerek esi Kontes Pamela’yla Karapenge’nin gidip altinlar1 getirmesini ister.
Karapenge Kontes Pamela’yla birlikte hareket eder. Yolculuk esnasinda Karapenge
ile Kontes Pamela arasinda duygusal bir iletisim olusur ve birlikte olurlar. Ertesi giin

altinlarin saklandigi magaraya ulasirlar ve Karapence her iki ayiyla da sirayla
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doviiserek yaralanmis olsa da nihayet altinlar1 ele gegirir. Yolda Kont de Medici’nin
adamlar tarafindan saldiriya ugrasalar da Karapenge bu adamlari alt eder. Bu esnada
Kont de Damipierre’e kendilerini Papa’nin gorevlendirdigini iddia eden iki sévalye
gelir ve Karapence’nin Kont de Medici’nin adami1 oldugu yalanini séyler. Kont da bu
yalana inanir; ancak Karapence Estergon’a dondiigiinde gercek hemen ortaya ¢ikar.
Sovalyeler Kont de Medici’nin adamlaridir ve kendi aralarinda altin paylasimi
konusunda anlagsmazliga diismiislerdir. Bu anlasmazliktan kaynaklanan kavganin
neticesinde birisi Oliir, digeri Kont de Dampierre’yi rehin alarak olay yerinden

uzaklasmay1 basarir.

Karapenge ele gecirilen altinlart halka dagitmay1 onerir. Kont, dagitma isinin
Karapenge’'nin gozetiminde yapilmasini emreder. Dagitim esnasinda oglu Hakan’la
beraber Estergon’da yasayan Ibolya da altin almaya gelir. Zaten siranin sonunda
olduklart i¢in Karapenge isleri bittikten sonra onlar1 evlerine birakmayi teklif eder.
Oglu Hakan’1 ve biricik aski Ibolya’y1 dzlemistir. Ancak Ibolya gururuna yenilerek

bir tiirlii kendilerini birakan Karapenge’ye kal diyemez.

Ertesi giin halk Cigerdelen kalesi onilinde toplanarak Kont de Medici’yi
protesto etmeye baslar. Kont da bu durumdan kurtulmak i¢in kardesini, gelenekleri
arasinda bulunan 6liim turnuvasina davet ettigini sdyler. Kaybeden biitiin haklarim
rakibine devredecektir. Halk bu fikri benimser. Kont de Dampierre pek gonilli
olmasa da esi Kontes Pamela ve Karapenge’nin telkinleriyle teklifi kabul eder. Ertesi
giin her iki kont, sovalyeleri ve seyirci olarak halk turnuvanin yapilacagi yerde
hazirdir. Ciddi miicadelelerden sonra hileyle Karapenge’nin karsisina Murat’
cikarirlar; ancak gercek kisa zaman i¢inde anlasilir. Bir anda ortalik karisir, iki taraf

da biitiin adamlariyla birbirine saldirir. Kont de Medici yenilecegini anlayinca kagar,
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Tuna’ya atlar, ancak agir zirh1 sebebiyle bogularak oliir. Murat ve Karapenge
gorevlerinin bitmesi sebebiyle Estergon’dan ayrilirlar. Yolda Kont de Medici’nin
adamlan intikam i¢in Karapence’yle Murat’a saldirir. Karapenge’yle Murat kagmak
zorunda kalirlar. Gece karanlhiginda korlemesine at siirdiiklerinden Karapence bir
ucurumdan asagiya ati Karaduman’la beraber ucar. Murat bu yolu daha 6nceden

gordiigii icin tedbirli davranmis, Karapenge’ye seslenmis, ama duyuramamastir.

Karapencge ugurumdan diismesine ragmen dlmemis, ati Karaduman’in ustaligi
sayesinde kurtulmustur. Karaduman sahibiyle beraber kiyiya kadar yiizer, Karapence
lizerinde baygindir. 1ki giin iki gece yiiriir Karaduman. Nihayet Karapence’yi yolunu
bildigi Aysula’nin evine getirir. Karapenge Aysula’nin ilgi ve bakimiyla tekrar
iyilesir. Bir hafta Aysula’nin evinde kalir, ayrilmadan onceki gece yine Aysula’yla

birlikte olur.

Istanbul’da cikan bir sipahi isyan1 icin baskente cagrilan Basvezir Yemisci
Hasan Pasa’nin yerine Budin Beylerbeyi Lala Mehmet Pasa getirilir. Murat’la
Osman bu sebeple Budin’e doner. Mehmet Pasa Peste’yi Avusturyalilardan geri
almaya niyetlidir. Karapence’ye Tuna iizerindeki Kizlar Adasi’n1 Avusturyalilardan
almasin1 emreder. Tirkler ¢ok siddetli savaslar sonucu 10.000 sehit vererek geri
cekilmek zorunda kalir. Karapence de Lala Mehmet Pasa miidahale etmese
neredeyse sehit olacaktir. Bunun iizerine Avusturyalilar Budin’e birkac¢ saldir
diizenlerler; ancak basarili olamayip agir zayiatlar verince Peste’yi bosaltmaya karar
verirler. Avusturya ordularinin kumandan Fley’e geri ¢ekilmenin saglikli olabilmesi
icin Tuna tizerindeki kopriilerin havaya ugurulmasi emrini verir. Fley, Budin’le
Peste’yi birbirine baglayan ana kopriiyli havaya ucuracakken Karapenge ve arkadasi

Murat’la karsilagir. Kpriiniin altindaki mahzenlerde uzun ve yorucu bir kor doviisii
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yasarlar. Fakat Karapence zekasi ve kuvvetiyle Fley’i yenmekle kalmaz, onun
yanindaki arkadasi Barbo’yu 6ldiirmesine sebep olarak onu arkadas katili yapar ve
bu gercekle yasamasi i¢in onu serbest birakir. Fley’le ugrasan Karapenge kopriiniin

havaya ucurulmasini engelleyemez.

Madam Magda Ibolya’ya artik burada kendilerini baglayan higbir sey
kalmadigin1 Viyana’ya gitmeleri gerektigini soyler. ibolya bu teklife hi¢ de sicak
bakmaz. Ancak annesinin uzun israrlarina dayanamaz ve teklifi kabul eder. Tuna
yolunu kullanarak bir tekneyle Viyana’ya gitmek i¢in yola ¢ikarlar. Karapenge gemi
acilmaya basladig1 sirada yetiserek gemiye biner. Cok ge¢cmeden Fley’in de ayni
yolla gemiye geldigi goriiliir. Karapenge ve Fley arasinda bir doviis yasanir. Fley ve
iki arkadasi yenilerek Karapenge tarafindan nehre atilir. Bir sonraki iskelede
Karapenge ve Ibolya Estergon’a dénmek iizere gemiden inerler. Madam Magda
gelmeyi reddeder ve Viyana’ya dogru yoluna devam eder. Murat’in getirdigi atlara
binerler ve Estergon’a donmek iizere yola ¢ikarlar; ancak yollar1 Pastory babanin
koylinden gecer. Pastory baba 0lmiistiir. Koyliiler grubu esir alir. Burada elleri bagh
sekilde geceyi gegirirken Aysula yardimlarina gelir. Annesi 6lmiis, o da Pastory
babaya sigmmistir. Gizlice Karapence, Murat, Ibolya ve Hakan’i kurtarir. Grup
Aysula’y1 da yanlarina alarak yollarma devam eder. Karapenge; Aysula, Ibolya ve
Hakan’1 Estergon’a yerlestirip evin ihtiyaglarimi gordiikten ve onlara yeterince para
biraktiktan sonra Murat’la beraber Budin’e gitmek iizere yola cikar. Ibolya ve Aysula
Karapenge’nin gidisinden sonra ayni erkegi sevmelerinden dolayr kardes olmalarina

ragmen siddetli kavgalar eder.

29 Agustos 1605°te Tiirkler Estergon’u kusatir. Kusatmanin uzamasi {izerine

Kont de Dampierre kaleyi teslim etmeye karar verir. Karapenge en 6nde olmak
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kaydiyla Tiirk ordusu Estergon’a girer. Ibolya kosarak en ondeki erkegine dogru
ilerler. O sirada patlayan bir silah Ibolya’yr gogsiinden Karapenge’yi kolundan
yaralar. Karapenge Ibolya’yr hemen bir hana yatirip kosarak doktor aramaya gider.
Fakat o zamana kadar Tiirklerin gelisinden dolay1 bosalmakta olan sehirde pek kimse
kalmamus, sehirdeki doktorlar teknelerle sehirden ayrilmistir. Uzgiin bir sekilde hana
donen Karapence Ibolya’yr biraktigi yerde bulamaz. Hanci, Ibolya’nin 6ldiigiinii
sOyler, inanmayan Karapenge’ye Tlzeri yeni Ortlilmiis bir mezar gosterirler.
Karapengce bunun iizerine yikilir. O sirada Fley gizlendigi yerden Karapenge’ye

bakarak haince glilmektedir.
Catismalar

Karapence Estergon’da isimli romandaki ¢atismalar, bir bakima
Karapenge’deki ¢atismalarin, baglantili olaylar ¢ercevesinde geliserek aldigr yeni bir
boyuttan ibarettir. Catismanin merkezinde yer alan Ibolya ve Karapence nin bir tiirlii
bir araya gelemeyisleri ve tahakkuk edemeyen imkansiz agklaridir elbette. Ancak bu
merkezin ¢evresinde yer alan sahis kadrosu bu romanda belli bir degisiklige ugrar.
Ik romanda catismanin merkezinde yer alan ikilinin asklarni imkansizlastirarak
dramatik unsuru tetikleyen Miklos, artik o6liidlir. Onun yerine Karapenge ve
Ibolya’nin bir araya gelemeyislerinin kaynagi yine Karapengenin bir Tiirk
kumandani olusu ve vazifeleri nedeniyle sevdigi kadini elde edemeyisinin yaninda
Aysula ve Fley’in de ikili agk iligskisine dahil olmalar1 ve bu iki asiga bizzat onlar
elde etmek i¢in ellerinden gelen kétiiliikleri yapmalaridir. Fley agk, kirtlmis bir gurur
ve kin tliggeninin i¢ diinyasin1 kemirmesiyle adeta Karapence’den intikam almak igin
yasamaya baslar. Ibolya’ya duydugu ask bile bir siire sonra Karapence’ye zarar

vermek arzusu haline biiriiniir. Oyle ki Fley Ibolya’y1 onu sevdigi igin mi istiyordur
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yoksa onu elde etmek suretiyle Karapence’ye zarar vermeye mi ¢alismaktadir belli
olmamaya baslar. Bu sebeple kurdugu entrikalar ¢iftin bir araya gelememesinin
baslica etkenlerinden biridir. Nitekim romanin sonunda Fley Karapenge’ye tuzak
kurarak Ibolya’nin 6ldiigiine inandirmasi asiklara oynanmis belki en biiyiik oyundur.
Ote yandan Aysula bu romanda etkin bir rol iistlenmese de varlig1 itibariyle
catismayr/drami  destekler. Hem Ibolya’nin anne ayri kardesi olusu hem de
Karapenge’nin onunla birlikte olusu bakimindan olay orgiisiiniin belli bir noktasinda
Ibolya’nin Karapenge’nin gonliindeki tahtina bir rakipmis gibi goriiniir. Romanin
ciddi bir kismi1 boyunca Aysula sadece varligiyla ¢atisma unsurunu destekler ve
Karapence’ye asik bir kiz rolii iistlenir; ancak romanin sonlarma dogru ibolya’yla
Karapenge’yi kiskanmak yiiziinden yasadiklar1 tartisma ve catisma bir taraftan da
vakanin ileride alacagi seyri hissettirir mahiyettedir. Beri yandan Madam Magda
Karapence isimli romanda oldugu gibi yine cok kuvvetli olmasa da Karapence ve
Ibolya’nin bir araya gelemeyislerinin iizerinde bir tesir icra eder. Belki de onun etkisi
bir tesirden ¢ok agklarmin miikemmelligini bozan ve olay orgilisiinde gerilimi

saglayan bir unsurdan ibarettir.

11.A.1.10.Karapence’nin intikami

Karapencge’'nin Intikami*®, “Birinci Bolim, Ikinci Bolim” seklinde

isimlendirilmis iki ana boliimden olusur. iki bolim de Romen rakamlariyla
numaralandirtlmis ve ayrica basliklandirilmig alt boliimlere ayrilmistir. Birinci
boliim, 6; ikinci boliim ise 7 alt boliimden olusur. Alt boliimler zaman zaman

yildizlarla daha kii¢iik pargalara boliinmiistiir.

192 0guz Ozdes, Karapenge’nin intikami, Tekin Yayinevi, 2. Baski, istanbul 1972
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Vaka

Romanin olay orgiisii, Karapenge Estergon’da isimli romanin kaldig1 yerden
devam ediyor. Karapenge Ibolya’nmn o6liimiinden sonra evine gelir. O gece zorla
Karapenge’nin odasina gelir ve yatagina girer, Karapence'nin kendisiyle birlikte

olmasini saglar.

Ertesi sabah Karapenge ve Murat tekrar sefer gorevi alirlar. Karapenge sefer
hazirliklar1 yaparken Aysula’yla ¢ok sert bir tartisma yasar ve oglu Hakan’1 yanina
alarak Aysula’dan ayrilir. Hakan’i nereye birakacagini diisiiniirken yolda Ozan’a
rastlar. Ozan, Zeynep isminde kimsesiz yasli bir kadini evine almistir, o da
yanindadir.ikisi uzun 1srarlar sonucu Karapence’yi, Hakan’i yanlarina birakmaya
ikna ederler. Karapenge de onlara bir miktar para verip Hakan’1 emanet ederek sefere

gider.

Aysula Karapenge’nin evinde ayrildiktan sonra Mosyd Peter ve Madam
Yanika’nin evlerine hizmetgi olarak ise girer. Mdsyo Peter ¢evrede yeni tiiremis bir
haydudun varhigindan dert yanmaktadir. Bir tekne ele gegiren haydut, Tuna nehri

tizerinde dehset sagmaktadir ve Oniine geleni soymaktadir.

Bir gece Aysula pencereden disariy1 seyrederken koskiin usagr Sinka’nin
birisiyle karanlikta bulustugunu goriir. Bir siire konusurlar, sonra Sinka konustugu
adamin koluna girerek kendilerini kimsenin gérmemesi i¢in onu ormanligin i¢indeki
keci yoluna siirtikler. Ertesi sabah Aysula, gece dikkatle gézledigi keci yolunun
nereye c¢iktigini gormek i¢in hemen kegi yoluna girer. Yol giderek Tuna nehrinin
kiyisina ¢ikmaktadir. Aysula uzaktan nehrin ortasinda demirlemis bir gemi oldugunu

goriir. Tam bu sirada birisi Aysula’nin basina bir ¢uval gegirir. Aysula’nin basina
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cuval geciren adam Fley’dir ve nehirdeki gemi de onun korsanlik yaptigr gemidir.
Bir miiddet Ibolya ve Karapence iizerine konusurlar. Aysula gidecegi zaman Fley
gece odasina gelip gelemeyecegini sora, boylece Karapenge hakkinda bildiklerini
Aysula’yla paylasabilecektir. Aysula Karapence’yle ilgili zaafindan dolay1 teklifi
kabul eder. O gece Aysula Karapenge'nin bir grup sipahiyle beraber Siirgiinler
Adasi’nda esir oldugunu 6grenir. Usak Sinka Fley adina ¢alismaktadir. Ona gevreyle

ilgili pek ¢ok bilgiler veren kisi usak Sinka’dir.

Bu esnada Karapenge Siirgiinler Adasi’'nda ada komutani Albay Ramel’in
hususi hizmetkarligina secilir. Bundan faydalanan Karapenge, hizmetc¢iye bir yalan
uydurup komutanin kiitiiphanesine girerek adanin bir haritasin1 bulur, dikkat
cekmeyecek bir kitabin arasina koyarak odasina gétiirlir ve haritanin kopyasini
cikarir. Kiitiiphaneden aldigi hekimlikle ilgili kitap sayesinde yediklerinden
zehirlenen Albay Ramel’in de midesini yikayarak hayatini kurtarir. Albay Ramel’in
kizi Anna Maria, Karapence’ye ilgi duymaktadir.Karapenge Matmazel Anna
Maria’nin kendisiyle karsilasmamak i¢in odasindan ¢ikmamasini firsat bilerek bir
mektup yazar ve bu mektubu bir yolunu bularak arkadasi Murat’a ulastirir. Gergi bu
davranigindan dolay1 Anna Maria tarafindan kirbagla cezalandirilir; fakat bu durum
biraz da Anna Maria’nin Karapenge’ye duydugu askin bir tezahiiriidiir.
Karapenge’nin biraktigi bir diger mektup Tahta Bacak Nuri isimli bir Tiirk esiri
tarafindan alinirken goriiliir. Nuri mektubu hemen agzina atarak yutar ve
kirbaglanmasina ragmen mektupla ilgili hi¢bir bilgi vermez. Albay Ramel adada bu
sekilde saga sola mektup birakabilecek pozisyondaki tek kisinin Karapenge oldugunu
sOyler; ancak Matmazel Anna Maria kolenin mektup verildigi sirada kendisiyle

birlikte oldugunu, ahirda birtakim isler gordiigiinii sdyleyerek Karapence’yi kurtarir.
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Daha sonra da gece Karapence’nin odasina gelerek Karapence’ye agkini itiraf eder.
Ertesi giin ikindi iizeri Fley’in gemisi Siirgiiler Adas1 agiklarina demirleyerek adaya
gonderdigi bir heyetle Karapenge karsiliginda Albay Romel’e bir kasa altin teklif
eder; fakat esirler listesinde Karapenge isimli birisi bulunmayinca biitiin Tiirklerin bir
araya toplanip Karapenge’nin teshis edilmesi giindeme gelir. Anna Maria hemen

durumu Karapence’ye bildirir.

Fley’in basvurusuyla bir araya toplanan Tiirk esirleri, kontroller esnasinda
Karapenge’nin silah deposunda gizlice temin ettigi hangerlerle bir anda Fley’in
adamlarina saldirir. Siddetli bir ¢atisma baslar. Bir kisim Tiirkler ve Fley’in biitiin
adamlar 6liir. Karapence ortalikta goriinmemek i¢in gizlenir. Fley de onun kagtigini
goriince pesinden gider ve Olimden kurtulur. Sag kurtulan Tiirk esirleri Fley’in
adamlarmin karaya ¢ikmak icin kullandig: filikayr alarak sadece denizden ulasimi
olan bir magaraya siginirlar. Karapenge ve Fley ise geceyi disarida gizlenerek gegirir.
Sabah olunca Karapenge, Fley ve adamlarinin gece karanligindan tedirgin olarak
yaklasmaya korktugu gemiye ylizerek ellerinden kurtulur. Murat ve yanindaki Tiirk

esirler zaten daha 6nce gemiyi ele gegirmisleridir.

Gemiyi ganimet olarak alan Karapenge Tiirk topraklarina geri doner ve
Zitvatorak valiligine atanir. Fley’le Aysula igbirligi i¢indedir. Fley ve usak Sinka’dan
Ibolya’nin hayatta oldugunu &grenen Aysula, Karapenge’yi elde etme planlarina hiz
verir. Zitvatorak’a, Karapence’nin yanina gider. Ayn1 zamanda Fley’den hamile
kalan Aysula, Karapenge’ye Ibolya tarafindan verilen yiiziigii alarak Viyana’daki
Ibolya’ya gotiirecek ve bdylece Karapenge’nin ihanetini ispatlayacaktir. Biitiin
cabalarma ragmen Zitvatorak’ta Karapenge’yi elde edemeyen Aysula yiiziigi,

Ibolya’nin hayatta oldugunu ve ona Karapence’nin de hayatta oldugu haberini yiiziik
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sayesinde verecegi yalaniyla alabilir. Fley’le beraber Viyana’ya giderler. Fley ve
Aysula evlilik planlar1 yapmaktadir; fakat Aysula’nin kararsiz ve duygusal kisiligi
buna mani olur.Viyana’da igine “Aysula’ya sevgilerle.” yazilmis yiiziigii Ibolya’ya
verir; ancak ¢enesini tutamaz ve Fley hakkinda da ileri geri konusur. Fley’i
sevmedigini anladigin1 sdyleyerek evi terk eder. Ibolya kendisine verilen bilgiden ve
Aysula’nin ¢ocugunun Karapence’den oldugu yalanindan dolayr yikilir. Fakat
Karapenge kendisine anlatilanlarin gergekligini tahkik etmek amaciyla gizlice
Viyana’ya gelir ve Ibolya’yla gériisiir. Onu teskin eder ve tekrar gdrevine doner.
Fley annesinin altinlarin1 c¢alarak Karapenge’den gemisini almak i¢in adam
toplamaya baglamistir. Bir gece gizlice Zitvatorak’a gelir. Aysula, durumu
Karapenge’ye anlatmisg; Karapenge inanmasa da tedbirli davranmak ihtiyaci
duymustur. Boylece Fley tam gemiyi ele gecirecekken onu faka bastirir. Cikan
catismada Fley ve adamlar1 yenilir. Karapence ceza olarak Fley’in yiiziinii 1sitilmisg
bir kilig ucuyla parga parga eder. Fley bundan hayli zaman 6nce Ibolya’ya tecaviiz
etmek istemis, fakat muvaffak olamamis; bunun iizerine Ibolya’y1 cirkinlestirmek
i¢in yiiziine kili¢ ucuyla bir yara agmistir. Bunun intikamini almak i¢in Karapence de
Aysula’nin yiiziine kili¢ ucuyla bunun gibi bir yara agar. Ikisini kiirekleri alinmis bir

sandal bindirerek Tuna’nin akintisina birakir.
Catismalar

Karapenge’nin Intikami’nda, temelleri Karapenge’de atilan, Karapenge
Estergon’da isimli romanda gelistirilen ¢atismalar aynen devam ettirilir. Karapenge
ve Ibolya arasindaki ask devam etmekte; ancak Fley ve Aysula sayesinde bu ask bir
tiir imkansiz aska déniismektedir. Fley Ibolya’yr sevmekte, Karapenge’den nefret

etmekte; Aysula da Karapence’yi sevmekte ve Ibolya’dan nefret etmektedir. Bu
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dortlii agk-nefret iliskisi olay orgiisiinlin temelini olusturur. Usak Sinka bu ¢atismada
kotiiler kanadina yardim eden bir yan figiirdiir. Anna Maria ve Karapenge birlikteligi
ise Karapence’nin siirgiinler adasindan kurtulmasi i¢in yaratilmis bir yan olaydir ve
bu catigmalarin mahiyetine dogrudan etkisi olmaz. O sadece Karapenge’ye yardim
etmek suretiyle farkinda olmadan dortlii ¢atismanin iyiler kanadimi teskil eden

Karapenge ve Ibolya’ya yardim etmektedir.
11.A.1.11. Karapence Voyvodaya Karsi

Karapenge Voyvodaya Kargi*® isimli roman, iki ana bdlimden olusur. Bu
boliimler “Birinci Bolim” ve “Ikinci Bolim” seklinde isimlendirilmistir. Birinci
boliim, her biri Romen rakamlariyla numaralandirilmis ve basliklar konulmus 5 alt
boliimden olusur. ikinci béliim ise yine ayni bdliimlenme sistemiyle 6 boliime
ayrilmistir. Alt boliimlerin birbirinden yildizlarla ayrilmis kisimlara ayrildigi da

goriiliir.
Vaka

Karapenge Voyvodaya Karsi, serinin bu kitaptan onceki romani olan
“Karapence’nin Intikami1” isimli romanin devanmidir ve olay orgiisii tam olarak bu
romanin kaldig1 yerden devam eder. Kiirekleri alinmis bir tekne i¢cinde Tuna’nin
akintisina birakilan Aysula ve Fley bir miiddet yol alirlar. Akintinin ellerinde
giderlerken Fley bir geminin yarattig1 biiyiik bir dalgayla kayiktan diiser ve boylece
Aysula ile Fley’in yollar1 ayrilir. Fley diismesine sebep olan gemiye dogru yiizer.
Gemi Macaristan Kral1 ve Erdel Prensi Istvan Bocskay’in gemisidir ve Tiirklerle bir

vergi meselesini goriismek {izere hareket halindedir. Fley evvelce Bocskay namina

108 Oguz Ozdes, Karapence Voyvodaya Karsi, Tiirkiye Yaymevi, stanbul 1967
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calistig1 ve Bocskay kendisini tanidigi i¢in gemiye alinir ve tedavi edilir. Kral Fley’in
distiigli duruma c¢ok {iziiliir. Kralin sadik miittefiki Vilagos Voyvodasi Mihail
Olmiistiir. Kral, heniiz 6liim haberi kimse tarafindan duyulmadan Fley’i onun yerine
gecirmeyi distiniir. Fley teklifi heyecanla kabul eder, boylece bir maske yardimiyla

Vilagos Voyvodast Mihail’in yerine gegcmek iizere Vilagos’a dogru yola ¢ikar.

Karapence ise artik Avusturyalilarla yapilmak {izere olan antlagsma sebebiyle
Estergon valiligiyle diillendirilecek olmasinin ve ibolya’sina kavusabilecek olmanin

mutlulugu igindedir. Ibolya, Karapence’den aldig1 mektupla hemen Estergon’a gelir.

Aysula’nin akintiya bagli olarak hareket eden kayigi bir kasabanin yanindan
gecerken balik¢r tekneleri tarafindan goriilir ve Aysula kurtarilir. Kasabanin
meyhanesini isleten Hanc1t Mozes, yaninda calistirdigi yardimeisi paralarini c¢alip
kactig1 icin bir yardimciya ihtiyact oldugunu sOyleyerek Aysula’ya yaninda
calismasini, kendisine kalacak yer de temin edecegini sOyler. Boylece Aysula Kovin
kasabasinda ikamet etmeye baslar. Bir giin Aysula meyhanede oturan iki adamin
sohbetine kulak misafiri olur ve Vilagos Voyvodasmin yaptiklarindan, onun Fley
olabileceginden bahsettiklerini isitir. Boylece hemen Kovin kasabasii terk ederek

Hanc1 Mozes’ten c¢aldigi altinlarla bir araba tutar, Vilagos’a dogru hareket eder.

Karapence Estergon valisi olarak artik mutlu bir hayat kuracaginin hayalini
kurarken kendisine son bir goérev tevdi edilir. Vilagos voyvodasmin zuliimleri
payitahta kadar ulagmis, bunun iizerine meselenin i¢ yiliziinii 6grenmek ve yillik
vergiyl almak iizere bir heyetin gorevlendirilmesi istenmistir. Gorev Karapence’ye
verilir. Ancak bir donme olan Basvezir Dervis Mehmet Pasa, Istvan Bocskay’la

isbirligi yapmakta ve vatana ihanet etmektedir. Gen¢ padisah I. Ahmet’in ise bundan
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haberi yoktur. Boylece Karapenge Fley’in kendisine kurdugu tuzaga ilerler. Fley
Karapenge’ye ¢cok benzeyen sovalyesi Balint ve Karapenge’ nin kahvesine karistirdigi
bayiltic ilag sayesinde Karapenge’yi devletin vergilerini ¢calmis gibi gOsterecektir.
Plana gore Karapenge zindana hapsedilecek ve ona ¢ok benzeyen Balint sagda solda
onun adma birtakim zuliimler isleyerek Karapence’nin adini1 kdétiiye ¢ikaracaktir.
Plan kusursuz bir sekilde isler. Karapence Fley’in zindaninda ¢ok kotii giinler
gecirmektedir. Karapenge satonun zindaninda bulundugu siralarda Aysula’nin
dogum sancilar1 baslar; ancak Aysula cocugunu bir tiirlii diinyaya getiremez. Bunun
izerine Fley Aysula’y1 ve dogacak ¢ocugunu kurtarmak i¢in bir sezaryen operasyonu
yapmaya karar verir. Yapmaya calistig1 operasyon sonucu ¢ocugunu kurtarir; fakat

Aysula’nin 6lmesine mani olamaz.

Bu esnada Istanbul’da Basvezir Dervis Mehmet Pasa’nin ihaneti ortaya
cikmig, Karapenge’nin masumiyeti de Ogrenilmistir. Hemen Karapenge nin
bulundugu yerden kurtarilmasi igin emirler verilir. Daha Once kendilerine
Karapenge’nin yakalanmasi i¢in emir verilen ve Karapenge’nin rezaletlerini isiten
Budin Beylerbeyi Ali Pasa, Karapenge zannettikleri Sovalye Balint’in lizerine 500
sipahi gondererek onu ele gecirmis, kesik basini da Istanbul’a yollamak iizere yola
cikarmistir. Istanbul’dan gelen yeni emre ¢ok sasiran Karapenge nin yakin arkadas
Murat, arkadasinin sugsuzlugu ortaya ciktifi i¢in ¢ok sevinerek beylerbeyinden
Vilagos’a gitmesi i¢in kendisinin gorevlendirilmesini ister. Yola c¢ikan Murat
Vilagos’a varir ve basarili bir sekilde Karapence’yi kurtarir. Fley’in oglu Fles ise
egitim goérmesi ic¢in bir manastira gonderilir. Karapengce dogruca Estergon’a,

Ibolya’ya doner.
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Catismalar

Karapence Voyvoda’ya karsi isimli romandaki g¢atigmalar, serinin Onceki
romanlarinda temelleri atilan ¢atigmalarin devami niteligindedir. Karapenge-ibolya,
Aysula-Fley iligkilerinin yarattig1 imkansiz ask, kavusamama, nefret gibi duygularin

yarattig1 gerilim kahramanlar1 birtakim olaylarin i¢ine siiriikler.

Romanda bir dnceki romanda dozu biraz azaltilmis olan milli/dini ¢atismanin
da kuvvetlenmeye basladigini gorebiliriz. Gerek Macarlik gerekse Tiirkliik gayretleri
romanc1 tarafindan belirgin sekilde islenmis ve serinin 6nceki romanlarinda oldugu

gibi okuyucunun dikkatleri 6niine serilmistir.
11.LA.1.12.Karapen¢e’nin Oglu

Karapenge nin Oglu™®*, “Birinci Bsliim, ikinci Boliim” seklinde adlandirilan
bes ana boliimden olusur. Her bir boliim Romen rakamlariyla numaralandirilmis ve
baslarina bagliklar konulmus 3’er alt boliime ayrilmistir. Alt boliimlerin zaman

zaman birbirinden yildizla ayrilan kisimlara ayrildig1 da goriiliir.
Vaka

Karapenge 13 yil kadar Estergon valiligi yaptiktan sonra Lehlilerle yapilan bir
savasta kendisine verilen bir emre itaatsizliketmesi sebebiyle, giristigi eylem basarili
olmasma ragmen Estergon valiliginden azledilir. Boylece uzun yillar nikéhsiz
yasadiktan sonra bir torenle Miisliiman olan Ibolya’yla evlenen Karapenge, ogullari
Hakan’1 da alarak Tuna yakinlarinda ve Tiirk-Leh smirina yakin bulunan Karon

kasabasina gelerek buraya yerlesir.

104 Oguz Ozdes, Karapence’nin Oglu, Yaylactk Matbaas1, istanbul 1972
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Bir giin Hakan, Karon yakinlarindaki sazliklarda ve bataklikta avlanirken
Fley’in oglu Fles’le karsilasir. Iki cocuk birbirlerinin kimin ¢ocugu oldugunu
bilmeden bir arkadaslik kurarlar. Birlikte civara dehset sacan nehir ejderini yaralar ve
daha sonra oldiirtirler; fakat hayvanin 6ldiiriilmesinde kahramanligin kime ait oldugu
meselesinde ters diiser ve birbirlerine diisman olurlar. Bu esnada da birbirlerinin
kimin ¢ocuklar1 oldugunu 6grenirler. Fley 6lmeden 6nce ogluna bir mektup yazmis
ve kundagina koymustur. Kendisini manastirda biiyiiten rahipler de Fles biiyiiyiince
bu mektubu ona verirler. Boylece Fles, babasint kimin 6ldiirdiigiinii 6grenir ve yine
babasinin tavsiyelerine uyarak siirekli intikam atesiyle yasamaya baslar. Iki ¢ocuk

arasinda mazisi ¢ok eskiye giden bir diismanlik baslar.

Aradan bes y1l geger, Fles dnce sovalye yamagi, daha sonra da sovalye olur.
Bir giin Karapenge ile oglu avdayken ikisine yanindaki adamlariyla tuzak kurarak
Karapenge’yi ele gecirir, Karapenge’den aldig1 anahtarla da eve giderek Ibolya’yi
tutsak eder. Babasiyla birlikte girdigi catismada Hakan, eger kacarsa ailesini daha
rahat kurtarabilecegini anlamig ve hemen ormana dalmistir. Fles, Karapence ve
Ibolya’y1 Baykuslar Satosu’na gétiiriir. Hakan ise Fles’in grubuna o giin katilan ve
kimse tarafindan ¢okg¢a bilinmeyen Redo isimli bir sdvalyeyi kafilenin gerisinden
gelirken tuzaga diisiirerek ele gecirir ve onun yerine gecer. Boylece fark ettirmeden
Fles’in grubuna katilan Hakan, satoda birtakim kurnazliklar yaparak babasi ile

annesini kurtarir, evlerine donerler.

Karapence’nin eli satodan kagis esnasinda ciddi sekilde yaralanmistir. Bu
yiizden Karapenge ve oglu Fles’ten intikamlarimi alma isini Karapence’nin eli
iyilesene kadar ertelerler; ancak Ilonka ismindeki bir kizin evlerine gelerek onlardan

yardim istemesiyle igler degisir. Fles, adamlariyla beraber Santona Satosu’nu ele
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gecirmis ve satoda kizi Ilonka ile yasayan Baron Kartopiyer’i zindana atmuis,
[lonka’y1 da hizmet¢i yapmustir. Bir gece vakti kagan Ilonka Fles’in konusmalarindan
Karapenge’nin evini 0grenmis ve dogruca onlara, Yyardim istemeye gelmistir.
Boylece Karapenge, oglu ve Ilonka; Santona Satosu’na dogru yola ¢ikarlar. Yolda
Fles’in adamlarindan birisiyle karsilagirlar. Girilen miicadelede Karapenge’nin yeni
yeni iyilesmeye baslayan eli tekrar ciddi sekilde yaralanir. Karapenge’yi yaninda
[lonka olmak kaydiyla tedavi edilmesi igin hekimlikten anlayan bir azizin kuliibesine
birakan Hakan satoya tek basina gider. Ilonka’dan daha o6nce Fles’in bir hayalet
numarasiyla herkesi korkuttugunu 6grenmistir. Kendisi de bir hayalet kiligina girerek
gizlice satoya girer ve herkesi korkutur. Hakan ertesi gece de ayni1 numaray1 yapinca
satodaki herkes korkarak kacar. Bu durumda Fles de ¢areyi kagmakta bulur. Baron
Kartopiyer’i kurtaran Hakan ondan Ilonka’y: ister; ancak kendisinden daha once
[lonka’nin Prens doé Mark’la nisanlandigin1 6grenir. Kalbi kirik bir sekilde babasini
da alarak evine doéner. Bir vakit sonra Baron Kartopiyer’den ilonka’nin diigiin
merasimi i¢in davetiye alir. Hakan, Prens d6 Mark’in karsisina c¢ikarak ona
kazananm Ilonka’y1 alacagi bir diiello teklif etmeye karar verir. Bylece prensin
gelecegi yolda bekleyen Hakan onunla karsilasir ve dielloya tutusurlar; ancak
yenigmekte zorlanirlar. Her ikisi de digeri sikintiya girdiginde hasmini kurtararak
asilce davranislar sergiler. Diielloya devam edebilmek i¢in Hakan’in suya diisen
kilic1 yerine bagka bir kili¢ bulmak i¢in yola ¢ikmislarken karsilarina yiizii maskeli
bir sovalye ¢ikar. Onun kiliciyla déviise devam ederler ve bu sirada satoyu basan
haydutlarin Ilonka’y1 kagirdigin1 haber alirlar. Haydutlari aramaya koyulduklart
sirada bir tuzaga diiserler. Yolda rastlayip kilicin1 aldiklart sovalye de aslinda

Fles’tir. Prens do Mark geri ¢ekilmek suretiyle canini kurtarir; ancak Hakan esir
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diiser ve Ilonka ile beraber Tuna iizerindeki Fles’in gemisine gotiiriiliir. Prens do
Mark olanlar {izerine hemen babasina gider ve ondan bir gemi alir. Dogruca Fles’in
gemisini takibe baslar, onlara yetisir. Aralarinda siddetli bir savas baslar. Hakan
bagl ellerini kurtararak prensin gemisine gecer, bir silah bulur ve savasa katilir.
Ancak bu sirada Fles’in gemisinde ardi ardina biiylik patlamalar olur ve gemi batar.

Iki geng Ilonka’nin 6ldiigiinii zannederek kahrolurlar.

Murat yikilmis bir vaziyette eve donmiistiir. Iki giin sonra Baron
Kartopiyer’den satosunu eskiyalara kars1 savunmalart i¢in bir davet mektubu alirlar
ve yola ¢ikarlar. Satoya yerlesirler. Bu durum ayni zamanda arazisi tartismali olan
Santona Satosu’nun Tirk himayesini kabul ettigi anlamina geldigi i¢in Leh
sOvalyeler bir turnuva diizenleyerek kazananin Santona Satosu’na sahip olacagini
sOylerler. Karapenge ve Hakan turnuva i¢in hazirlanir. Onlara daha sonra Prens do
Mark da katilir. Karsi tarafin savasgilar1 arasinda siyahlar giyinmis yiizii kapali bir
sovalye de vardir. Turnuva esnasinda prens Oliir, Karapenge hasmin1 maglup eder.
Hakan kendisi gibi siyahlar giyinmis ve yiizii kapali savag¢iyla doviisiirken hasminin
basina yedigi bir darbeyle zirh1 parcalanir ve yiizii agilir: Bu Fles’tir. Aralarinda bir
bogusma baslar, Fles Hakan’in elinden kurtulur ve kagmaya baslar. Hakan da onun
pesinden gider. Kovalamaca bir magaraya kadar devam eder. Bu, insanlardan uzak
yasayan miinzevi bir biiyiiciiniin magarasidir. Fles, 6ldii siisii vererek ilonka’yla
beraber kendisine ve Ilonka’ya biiyii yaptirmak i¢in buraya gelmistir. Hakan burada
Fles’i koseye sikistirir. Fles tekrar kagmaya baglar. Kagarken batakliga saplanir ve
oliir. Hakan Ilonka’y1 alir ve satoya getirir. Ilonka kendisine yapilan biiyiilerin
tesiriyle hayli yipranmigtir; fakat uzun sonbahar ve kis giinleri boyunca gordiigii

ilgiyle ilkbaharda iyilesir. Ilonka ve Hakan evlenerek mesut olurlar.
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Catismalar

Karapenge’nin Oglu isimli romandaki c¢atismalar, ilk dort kitap niteligi
tagityan Karapenge serisinde yaratilan ¢atismalarin bir devamidir. Bu romandaki
catismalar da gerek dini-milli eksen gerekse iyi kahramanlar ve kotii kahramanlar
tasnifini yaratan agk catismasi seklinde iki ayri koldan ilerler.Bir farkla ki bu
romanda Karapenge ve Fley arasindaki ¢atigsma ayniyla Karapenge’nin oglu Hakan’la
Fley’in oglu Fles’e aktarilmigtir. Hakan iyi, Fles ise kotii kahramandir. Fles ve Hakan
arasinda yaratilan ¢atismanin temelinde agktan ziyade babalarindan kendilerine miras
olarak gecen diismanlik yatmaktadir. Ask temelli catisma Hakan ile Prens D6 Mark
arasinda cereyan eder.Her iki catismada Fles ve Prens do Mark’in 6liimii, kotiilerin

cezalandirilmasi ve asiklarin kavusmasi ile nihayet bulur.
11.A.1.13.Kibris Kam

Kibris Kani™® isimli eser iki boliimden olusmaktadir. Esasen bu iki boliim iki
ayri roman niteligindedir. Birinci boliim, basliklarla isimlendirilmis 12 alt boliimden,

ikinci boliim isell alt bolimden olusmaktadir.

Birinci boélimde Kibris’in XVI. yiizyilda Osmanli giiclerince fethi, ikinci
boliimde ise Kibris Baris Harekati1 konu edilmektedir. Arastirmamiz Oguz Ozdes’in
tarihi romanlari {izerine oldugu i¢in ayr1 bir roman olarak diisiinebilecegimiz “Ikinci

Bolim™ii incelememizin disinda tuttuk.

105 Oguz Ozdes, Kibris Kam, Tekin Yayinevi, 2. Baski, Istanbul 1978
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Vaka

Osmanlilar 1571 yilinda Kibris’a c¢ikartma yapmiglar, adim adim aday1
fethetmeye baglamiglardir. Nihayet Magosa’yr kusatma altina alirlar; ancak sehir
direnmektedir. Diigman kuvvetlerinin basinda Bragadin isminde Yorgianos adli
psikopat bir Rum papazinin oglu vardir. Ferhat Bey Osmanli Devleti’nin kahraman
bir sancakbeyidir. Kusatma biitiin siddetiyle siiriip giderken Serdar Lala Mustafa
Pasa, sehri baris yoluyla almak i¢in Ferhat Bey baskanliginda bir el¢i heyeti
gonderir; ancak Bragadin elgileri oldirtiir. Ferhat, ellerinden giigliikle kagar ve
Osmanlilar adina ¢alisan Don Jose’nin evine sigmnir. Yaralidir. Don Jose’nin karisi
Roza ve kiz1 Suzy yarasini tedavi ederler. Ferhat bir miiddet Don Jose’nin evinde
gizlenir. Bu esnada kusatmacilarin bombardimanindan dolay1 baslayan bir yanginda
Don Jose’nin esi Roza yanarak hayatin1 kaybeder. Don Jose’nin evi Osmanli
karargahi tarafindan bilinmektedir. Elgilerin durumuyla ilgili olarak ayrintili bilgi
getirmek iizere Ahmet isimli bir askeri gizli bir yoldan Magosa’ya gonderirler.
Ahmet Ferhat Bey’i bulur. Birlikte karargaha donerler. Bu sirada Bragadin, limanda
demirlemis Tiirk gemilerini gizlice batirmanin bir yolunu bulmustur. Ferhat Bey bu
konuda bilgi edinmek iizere tekrar Magosa’ya gonderilir. Geri donen Ferhat’la Suzy
arasinda zaten baslamis bulunan, fakat kelimelere dokiilmemis olan ask resmiyet
kazanir. Ancak Ferhat Bey’in Bragadin’in planlarini 6grenmesi lazimdir. Imdadina
Bragadin’in verdigi bir davet yetigir. Davete Don Jose ve Suzy de davetlidirler. Baba
kiz davete gider. Burada Bragadin Suzy’e evlenme teklif eder. Kabul yanagmayan
Suzy’ye babasii birtakim emre itaatsizlik suclarindan dolayr tutuklatmakla santaj
yapar. Bunun iizerine Suzy teklifi kabul eder; ancak bu durumu Bragadin’in

planlarin1 6grenmek amaciyla kullanmaya karar verir. Aranilan firsat Bragadin’in
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Suzy’yi bir yemege davet etmesiyle ele gecer. Suzy yemekte Bragadin’i rahatca
konusturmak ve sonra da olanlar1 unutmasini saglamak i¢in sarabina toz halinde bir
ilag atar. Baragadin’den limandaki gemileri nasil batirdigim1 6grenir ve edindigi
bilgileri hemen Ferhat’a ulastirir. Aceleyle karargaha donen Ferhat, verdigi bilgilerle
sabotajlarin oniine ge¢mis olur. Hirsindan kuduran Bragadin bu sefer de elindeki
bitliin Tirk esirleri 6ldiirmeye ve yakmaya, cesetlerden ¢ikan yagla da sabun
yapmaya karar verir. Don Jose’den plan1 6grenen Ferhat, orduyu bilgilendirir. Bunun
tizerine kismi bir taarruz yapilarak esirlerin bulundugu zindan ele gegirilir ve esirler
kurtarilir. Nihayet ordu genel taarruza kalkar. Ug giin {i¢ gece siiren taarruzdan ve
agir kayiplardan sonra sehir kademe kademe diiser. Ferhat, sehre ilk girenler
arasindadir. Askerleriyle ilerlerken onlardan ayr1 diiser ve pesine takilan
diismanlardan kurtulmak i¢in yarali bir halde Don Jose’nin evine sigmir. Bu arada
Suzy Ferhat’tan hamile kalmistir. Ferhat’t tavan arasina saklar; ancak tavandan
damlayan kanlar1 goren askerler Ferhat’in bulundugu yere kursun yagdirmaya
baglarlar. Suzy kendisinden geger. Uyandiginda babasi ve Ferhat’in baglar1 kesilmis
cesetlerini yani basinda gorerek yikilir. Ferhat, taarruz baslamadan 6nce Suzy’nin
hamile oldugunu 6grenmis ve Kilis Sancakbeyi Canbulat’a sayet kendisine bir sey
olursa Suzy’ye ve c¢ocuguna sahip ¢ikmasini tembihlemistir. Canbulat, Suzy’le
ilgilenir. Girne’deki arazilerinde ikamet eden siitninesinin yanina gitmek tizere

kendisine eslik edilir. Bragadin ise zalimliklerine mukabil olarak idam edilir.
Catismalar

Romandaki ¢atigmalar diger Oguz Ozdes romanlarinda oldugu gibi milli

diizlemde ve agk diizleminde cereyan eder. Sirasiyla inceleyelim.
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Milli diizlemde cereyan eden ¢atismanin hareket ettirici giicii Tirklerin Dogu
Akdeniz’de Tiirklere ve Miisliimanlara her tiirlii fenalig1 yapan Venedikli ve Rum
korsanlardan Kibris’1 almak {izere savasa baglamasidir. Burada karsimiza iyilik ve
kotiiliik tizerinde iki zithk ¢ikar. Bu zitliklar 1yi tarafta Ferhat ve Canbulat Bey gibi
iki ideal kahraman, kotii tarafta ise Bragadin, Yorgianos gibi kotii tiplemeler
sahislarinda toplarlar. Onlarin arasindaki miicadele c¢atismayi1 yasatir ve gerilimi
ayakta tutar. Bu catisma Magosa’nin fethiyle Ferhat Bey Olse de iyi bir sekilde
neticelenir. Zaten Ferhat Bey’in 6liimii ask ¢atismasini —biraz sonra ele alacagimiz
gibi- mutsuz bir sekilde bitmesine sebep olsa da milli ¢atisma i¢in bu s6z konusu

degildir. O dlse de amag gergeklesmistir ve bu amag her tiirlii candan {istiindiir.

Ikinci olarak ask catismasi s6z konusudur ve milli catismayla kosut
ilerleyerek roman boyunca ikinci bir gerilim merkezi yaratir. Ferhat ve Suzy
arasindaki ask bir bakima Oguz Ozdes klisesidir. Bir Tiirk erkegi, yabanci ve
Miisliiman olmayan bir kiza asik olmustur. Bu kizin Tiirklere bakist hi¢ de olumlu
degildir. Ancak ask biitiin engelleri asar ve kizin Onyargilari, yanlis anlamalari
diizeltilir. Boylece hem milli tez desteklenmis olur hem de olay Orgiisiine
stiriikleyicilik katacak bir ask catismasi yaratilmis olur. Bununla beraber bu
catismalar her zaman mutlu sonla bitmez. Bazen kahraman, bu romanda oldugu gibi
milli catigmanin tahakkuk etmesi adina kendini feda etmek zorunda kalabilir.
Nitekim Ferhat, romanin sonunda Bragadin tarafindan o6ldiirilmiistiir. Romanda ask
catismast her zaman milli catismay1 destekleyecek sekilde kullanilmistir. Nitekim
Ferhat’a asik olduktan sonra Suzy’nin Tirklere bakisi de§ismis, artik onlarin barbar
ya da kaba oldugunu diisinmemeye baslamistir. ki Asi§mn arasina milli tezi

destekleyecek sekilde girmeye c¢alisan bir kotii adam tiplemesi bu romanda da yer
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alir. Bragadin, Suzy’yi ele gecirmek istemisse de arzusunu gerceklestirmeye

muvaffak olamamustir.
11.LA.1.114.Seyh Samil

Seyh SdmillOG isimli roman, alt1 ana bolimden olusmaktadir. Bu bolimler
dogrudan “Birinci Béliim, Ikinci Boliim” seklinde adlandirilmistir. Her bir boliim
Romen rakamlariyla numaralandirilmis ve basliklarla isimlendirilmis alt boliimlerden
olusur. Bu alt boliimler birinci boliimde 8, ikinci ve iigiincii boliimde 5, dordiincii
boliimde 6, besinci bdliimde yine 5 ve altinci boliimde 4 tanedir. Ayrica bu alt

boliimlerin zaman zaman yildizlarla kisimlara ayrildiklart gortilebilir.
Vaka

Roman Imam Mansur’un yerini sdylememekte direnen bir ihtiyarmn
iskenceyle 6ldiiriildiigii dramatik bir sahneyle agilir. Imam Mansur 11 yildir Ruslarla
miicadele etmektedir. Yakalanir ve idam edilir. Imam Mansur’un o6liimiiyle
Dagistan’da miicadele bitmez. Aksine biitiin siddetiyle devam eder. Imam Mansur’un
idamindan yaklasik 11 yil sonra Gimri’de Muhammed Dango’nun bir oglu olur.
Cocuga Ali adin1 verirler, fakat cocugun sagliksiz gériinmesi sebebiyle eski bir Dagl
adetine uyarak adini degistirirler: Samil. Samil 13 yasina geldiginde babasi onu
egitim almasi i¢in zamanin meshur ulemasindan Sait Hareki’nin yanina gotiiriir.
Seyh Samil ve Gazi Muhammed’in dostluklar1 da burada baslar. Sait Hareki’den
aldig1 dini ve milli bilingle Samil kii¢iik yaslarda Rus isgali {izerine diislinmeye
baglar. Samil 20 yaslarindayken komsu koylerden bir cerrahin kizi olan Fatma ile

evlenir. Bu esnada Kafkasya Genel Valiligine General Yermanof getirilmistir.

106 Oguz Ozdes, Seyh Samil, Tekin Yaymevi, istanbul 1977
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Gaddar bir kimse olan bu zat Kafkasya’da biiyiik bir kiyim baglatir. Bunun iizerine
Gazi Muhammed ve Samil onderliginde toplanan miicahitler bu duruma bir ¢oziim
ararlar. Boylece 1829 yilinda Ruslara karsi bir kurtulus savasi baslatmaya karar
verirler. Naksibendi tarikatinin ileri gelenlerinden Seyh Cemalettin’in iznini ve
himayesini almak iizere onun ikamet yeri olan Erpeli kdyline hareket ederler. Burada
muhabbetle karsilanan Gazi Muhammed ve Seyh Samil planlarin1 seyhe acarlar.
Direnisin planlar1 yapilirken 6biir yandan Samil ve Seyh Cemalettin’in kiz1 Zahide
evlendirilir. Béylece Seyh Samil ikinci evliligini yapmis olur. Hazirliklardan sonra
Erpeli’den ayrilirlar.  Kendilerine katilan birliklerle birlikte Agackale’yi ele
gecirmek iizere harekete gecerler. Uzerlerine sevk edilen Rus birliklerini Samil’in
planiyla maglup ederek Agackale’yi ele gegirirler. Akabinde Torgo ve Bornoya
kalelerini de ele gecirirler. Bundan sonra da Kizlar Kalesi’ne saldirarak burada da
basar1 elde ederler. Ancak Ruslar General Wilyaminof komutasinda 6nce Kuzey
Dagistan’1 yerle bir eder, sonra da Gimri kdyiine saldirirlar. Gazi Muhammed burada
sehit olur. Samil agir yaralanir. Miiezzin Ali onu gizlice bir magaraya gotiiriir ve
cerrah Abdiilaziz’i alarak Samil’in yanina getirir. Samil burada ii¢ giin boyunca
tedavi goriir. Sonra da Unsokul’a gotiiriiliir. Burada tedavi goren Samil iyilestikten
sonra imamlig1 Gazi Muhammed’in vasiyeti uyarinca Hamzat alir. Tasof Haci bu
duruma isyan etse de bertaraf edilir. Avar Hanligi’ninbaginda bulunan ve Ruslarla
isbirligi i¢inde olan Bahu Bike’nin iizerine gidilir. Hunzak Kalesi ele gecirilir ve
Ruslarla isbirligi icindeki biitiin han siilalesi yok edilir. imam Hamzat Hunzak’da bir
Cuma giinli namaz kilarken sehit edilir. Onun sehadeti iizerine imamliga Samil
secilir. Samil’i ya da yakinlarim1 ele gegirmek isteyen Ruslar Asilta ve Tilit’e

saldirirlar. Samil Tilit’i kahramanca savunur ve Ruslar1 antlasma yapmaya zorlar.
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Car Birinci Nikola meseleye bizzat el atmak istese de Samil kendisini elde etmek icin
sunulan biitlin teklifleri reddeder. Bunun {izerine Car Birinci Nikola tarafindan genis
salahiyetlerle goreve getirilen General Grabe, miicahitlerin tizerine yiiriise de tuzaga
diisiiriiliir ve ordusu yok edilir. Bunun {izerine Samil’in yeni kulelerle tahkim ettigi
Ahulgoh’a saldirir. Burada Ruslar ve miicahitler arasinda giinlerce siiren kanli bir
miicadele baslar. Samil’in karis1 Cevheret sehit olur. Uzun bir savastan sonra Ruslar
antlasma i¢in rehin olarak Samil’in oglu Cemalettin’i isterler. Samil istemeye
istemeye bunu kabul eder; ancak Ruslar sozlerinde durmazlar ve Ahulgoh’a tekrar
saldirirlar. Uzun miicadelelerden sonra Ahulgoh yerle bir edilir. Samil sag kalan {i¢
miicahit ve yarali oglu Gazi Muhammed’le beraber kagmak zorunda kalir. Dag
koylerinde gizlenir ve koyliiler yardimiyla hayatta kalir. Cegenistan’a gegerek tekrar
teskilatlanmaya bagslar. Bu sirada Ruslarin elinden kurtulmay1 basaran Hac1 Murat da
kendisine katilir. General Grabe aldig1 emir {lizerine Dargo sehrine hareket etse de
yolda Suayip Molla’nin tuzagina diiser ve ordusu yok edilir. General Grabe’ nin
yerine getirilen General Vorontsof da kuvvetleriyle Dargo sehrinin {izerine yliriise de
General Grabe’nin akibetinden kurtulamaz. Samil, bu galibiyetlerden faydalanip
Kabartay tilkesini zapt eder. Bu esnada Hact Murat halka kotiilik yaptigi icin
naiplikten azledilir. Bunun iizerine Ruslara siginan Hact Murat, Samil’le
dovistiirilmek istendigini 6grenince arkadaslariyla kacar. Rus birlikleriyle girdigi
miicadelede arkadaslariyla beraber sehit olur. General Vorontsof biitiin
Cecenistan’da kiyimlar yapsa da Kafkasya direnmeye devam eder. Rus birliklerine
her yerde pusular kurar, kendilerine saldiran istiin kuvvetleri geri ¢ekilmeye

zorlarlar.
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Bu esnada Car, Cemalettin’i bir esir degisikligi i¢cin Seyh Samil’e iade etmeye
karar verir. Cemalettin, biiyiik bir ask yasadigi1 Ilena’dan ayrilmak zorunda kalir. Bu
durum onu o kadar {izer ki nihayet direnisle ilgili olumsuz konustugu icin siirgiin
edildigi kdyde hayatin1 kaybeder. Bu arada Rus baskis1 artmaktadir ve yillar siiren
savastan dolay1r yorgun diisen bazi kimseler barig istemeye baslamistir. Samil’in
giivendigi naipleri bile sulh yoluna gitmektedirler. Caresiz kalan Seyh Samil teslim
olur. Teslim antlasmasinda Osmanli Imparatorlugu’na ailesiyle beraber iltica etme
giivencesi veren Rus tarafi soziinde durmaz. Petersburg’a goétiiriiliir. 10 yi1l kadar
burada ikamet etmeye zorlanir. Nihayet Car tarafindan Petersburg’daki okullardan
birine yerlestirilen ve Car’in yaverligine kadar yiikselen oglu Muhammed Sefi’nin
tavassutuyla Hac icin kendisine izin verilir. Istanbul’a giden ve burada Sultan
Abdiilaziz’le goriisen Seyh Samil, deniz yoluyla Iskenderiye’ye gecer. Buradan da
Cidde tizerinden kutsal topraklara ulasir. Hac vazifesini yerine getiren Samil yaklasik

6 ay sonra hayata gozlerini kapatir.
Catismalar

Romanin temel catigmasi bagimsizlik-esaret ikileminin yarattigi gerilime
dayanir. Kozmik zamanin geriye doniis teknigi de kullanilarak uzun tutulmasi esasen
catismanin siddetini artirmaya yaramistir. Ciinkii neredeyse 95 yillik bir zaman
kusatan kozmik zaman ayni1 zamanda bitip tiikkenmek bilmeyen bir Kafkasya
direniginin de uzun tarihini verir. Bu direnis nesilden nesle aktarilmis, her 6lenin
yerini bir yenisi doldurmustur. Gerilimi Ruslarin zalimlikleri ve iilkelerini miidafaa
etmeye calisan miicahitlerin kahramanliklar1 destekler. Oyle ki erkekleri gibi
kahramanca doviisen, Ruslarin eline diri gegmek istemedigi i¢in ¢ocuklariyla beraber

kendilerini ugurumdan atan kadinlar, ¢atismanin yogunlagtig1 anlarda gerilimi yiiksek
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bir seviyeye cikartir. Catisma Samil’in kisisel miicadelesini de igerir ayn1 zamanda.
Yukarida toplumsal yaniyla baktigimiz bu ¢atisma unsuru, ayni zamanda Samil’in
ugruna hayatini, 6mriiniin en giizel giinlerini verdigi bir direnis dykiisiidiir. Okuyucu
nezdinde bu dram da ana catismaya eklenir. Catisma Samil ve ailesinin Ruslara

teslim olmasiyla olumsuz bir sekilde noktalanir.

Bu ana ¢atismaya ek olarak Oguz Ozdes’in hemen her romaninda karsimiza
cikan bir agk catismast da vardir. Seyh Samil’in oglu Cemalettin’in Ruslara rehin
verilmesi ve Petersburg’a gotiiriilmesinden sonra burada tan1yip asik oldugu Ilena’ya
kavusamamasi da ana ¢atigmanin semsiyesi altinda kalan ikincil bir ¢catismadir. Cok
sevdigi Ilena’ya kavusamayarak babasma iade edilen Cemalettin aski sebebiyle
yataga diiser ve oliir. Bu kavusamama temali gatismaya Cemalettin ve Ilena’nin
birbirine diisman iki toplulugun ¢ocuklari olmalarindan kaynaklanan dini ve milli bir

catisma da eslik eder.
I1.A.2. Sahis Kadrosu

Kisi kadrosu, romanlik unsurlarin 6nemli parcalarindan biridir. “Romanin
estetik degeri, vak’a etrafinda kivamini bulur. Vak’a, en kisa tanmimla bir olustur,

eylemdir. Bir eylemin, mutlaka bir eyleyeni (faili) olacakur.”®

Bu ¢er¢evede roman
boyunca anlatici, birtakim kisilerin yapip ettiklerini, baslarindan gegeni okuyucuya
aktarir. Bu kisilerden kimileri olay Orgiisiiniin seyri bakimindan merkezi bir 6nem
tasirken kimileri de daha 6nemsiz roller iistlenirler. Iste olay orgiisii icinde kendisine

yer bulan biitiin bu kisilere romanin sahis kadrosu denir. “Anlati sanatinda

‘kahraman’, hem bir arag, hem de bir amacgtir: Aragtir, ¢iinkii motifleri birbirine

97\Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Nesriyat, Istanbul, Agustos 2011, s. 71
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baglar, dolayisiyla anlatida biitiinliigiin dogmasina vesile olur. Amactir; ¢iinkii, ¢cogu
romanlarin varlik nedeni odur. Onun, giiclii bir kisilik ve kimlikle yer aldig
romanlar, okuyucunun sevdigi, ilgi duydugu romanlar olmustur ¢ogu kez. 1%8R0man
kisileri olay Orgiisiiniin seyri i¢inde tstlendikleri gorevlere gore iyi ya da koti
olabilirler. Yine bu kisiler her hareketi okuyucu tarafindan 6ngériilebilen, okuyucuyu
sasirtmayan yalinkat kisiler olabilecegi gibi; davranislar1 kestirilemeyen, derinlikli,

cok boyutlu kisiler olarak da karsimiza ¢ikabilir.

“Her roman bir ‘ana kigi'nin ¢evresinde gelisir. Diger kisiler, ¢cogu zaman,
bu ana kiginin daha iyi taminmasi ve —diger kisilere gére- konumunun tespit edilmesi
agisindan romana sokulur.”**Bu tip kisilere merkezi kisi diyebiliriz. “O, romanin
genel yapisinda yer alan diger kahramanlardan farkli bir rol ve isleve sahiptir.
Okuyucunun en ¢ok ilgi duydugu, seving ve kederlerini paylastigi ahlaki ve felsefi
tutumunu benimseyip veya reddettigi, yerine gore Oykiindiigii, yerine gore

ozdeslestigi kahraman, odur. »110

Kimi kisiler de tip olarak karsimiza ¢ikar. “Tip” kavramini1 Nurullah Cetin su

sekilde tanimlar:

Tip, birbirine az ¢ok benzer insanlarin temel ozelliklerini, ana niteliklerini
toplayan, temsil eden kisidir. Tavir ve davramislary, asagi yukar: ortaktir. Ozel
yvasantilari, 6zel durumlart iginde genele iliskin ortak ¢izgiler bulunur. Tip, kisinin
icinde yasadigi fiziksel ve sosyal ¢evreyle, varliklarla birlikte belirir. Tip, pek ¢ok
ozellige sahip olan insanin bu ozelliklerinden en belirginini secip onu belirtmek

demektir. Romanda tip, kisisel niteliklerinden ¢ok baska kisilerde de bulunan ortak

1%83.9.e., 5. 85
995451k, a.g.e., 5. 54
0Tekin, a.g.e., s. 84
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ozellikleri en yetkin ve en belirgin bicimde temsil eden kisidir. Tipik kisilerde sabit ve
hdkim bir tavir ve davrams, bir egilim, bir ihtiras, ortak bir kisilik ve karakter

ozelligi olarak belirginlegir. ™'

Tipler kimi zaman anlatic1 tarafindan yiiceltilir. Boylece idealize edilmis
tipler karsimiza c¢ikar. Ozellikle tarihi romanlarda karsimiza ¢ikan bu tipler,
okuyucuya ornek bir sahsiyet olarak sunulur ve milli ¢ergevede toplumsal model
olma rolii iistlenebilirler. Kimi zaman belirli bir alanda 6nder, 6ncii olmus gergek ya
da hayali kisilerin, o alanin en meshur kisileri oldugunu goriiriiz. Bu gibi durumlarda
karsimiza ilkdrnekler (arketip) ¢ikar. Ornegin Ibni Sina tipta, Hz. Yusuf giizellikle,

Oguz Han -Tiirkler i¢in- kahramanlikta birer ilkornektir.

Tipler temsil ettikleri degerlerin konularina gore de kimi isimlendirmelere
tabi tutulabilirler. Sosyal sartlarin etkisiyle sonradan kazanilmis deger ya da
konumlar1 temsil eden tipler sosyal tip; birey kaynakli, dogustan getirilen degerleri

temsil eden tiplere ise psikolojik tip denebilir.

Romanlarda karsimiza ¢ikan bir diger kisi de “karakter” olarak isimlendirilir.
Karakterler genellikle yazarlar tarafindan kisilik 6zellikleri derinlemesine yansitilan,
davraniglart okuyucu tarafindan her zaman ongoriilemeyen, kimi zaman 1yi, kimi
zaman kot tutum ve davranislariyla karsilagtifimiz, gercekligi olan roman
kisileridir. Bunlarin yaninda romanlarda merkezi kisileri belirginlestirmek igin
kullanilan yardimci kisilere, kurgusal kisilere, hayali figiirlere, esya figiirlerine

rastlayabiliriz.

MWetin, a.g.e., s. 147
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Popiiler romanlarda sahis kadrosu yukarida ana hatlar1 verilen gercevede
degerlendirilmekle beraber elbette kendine has kimi hususiyetler tasir. Popiiler
romanlarda kahramanlar genellikle kabaca iyi kisiler ve kotii kisiler olarak iki ana
kategoriye ayrilabilir. Yine bu iyi ve koti kisilere yardim eden yardimer kisiler de
karsimiza ¢ikar. Popiiler roman kisileri genellikle diiz/yalinkattir. Iyi kisiler
genellikle halkin hoslandigi tutum ve davranmislar1 yansitan karizmatik kisilerdir.
Popiiler romanlarin sahis kadrosunda bir baska dikkat c¢eken nokta, kadin
kahramanlarin edilgen, erkege bagimli, savunulmaya muhtac kisiler olmasidir.

Ozellikle popiiler tarihi romanlarin sahis kadrosunda gercek kisilere de rastlanir.™?

Roman sanatinda kisilerin sunumu da sahis kadrosuyla ilgili bir bagka tutumu
giindeme getirir. Anlatict kimi zaman kisileri dogrudan kendisi tanitir. Bunu
yaparken onlarin kimi zaman fiziksel, kimi zaman da ruhsal 6zelliklerini 6n plana
cikarir. Tarafl1 ya da tarafsiz davranabilir. Kimi zaman da bir roman kisisi, bir baska
roman kigisi vasitasiyla okuyucuya tanitilir. Bazen de roman kisisi bizzat kendi

kendisini tanitir. Bu konuda Mehmet Tekin sdyle diyor:

“Karakter ¢iziminde, esas itibariyle iki yol vardwr: Biri, ¢izilmek istenen
kisiyle ilgili bilgilerin bizzat yazar tarafindan verilmesi (ag¢iklama yontemi), digeri,
kisinin davranis, diisiince ve duygulariyla kendi kendini ortaya koymasi (dramatik

. 11
yontem). 3

Anlatic1 sahis kadrosunun sunumunda i¢ ¢Oziimleme, i¢ konusma, i¢
sOylesme, biling akimi gibi tekniklerden yararlanabilir. Yine kimi zaman anlatici

kahramanin kimi 6zelliklerini okuyucunun goziinde belirgin kilabilmek i¢in kisiler

254511k, a.g.e., s. 160-161-162
13Tekin, a.g.e., s. 79

102



arasindaki karsitliklardan yararlanir, bunlar1 vurgular. Boylece zithik faktoriini

kullanarak kahramanin tanitmak istedigi yoniinii belirginlestirmis olur.
I1.A.2.1. Salis Kadrosunun Tasnifi

Oguz Ozdes’in inceledigimiz romanlarinda yer alan sahis kadrosunu ana
kisiler, yardimci kigiler ve figiirasyon seklinde tasnif ederek incelemeyi uygun
bulduk. Anlaticinin kisilerin sunumundaki tavrin1 gerek anlatict ve bakis agisi
baslikli boliimde, gerekse anlatim tekniklerinden tasvir tekniginin incelendigi

boliimde ele aldigimiz i¢in burada ayrintili bir sekilde {izerinde durmayacagiz.
I1.A.2.1.a. Ana Kisiler

Oguz Ozdes romanlarinda ana kisiler olay orgiisiiniin merkezinde yer alirlar
ve hemen her zaman yalinkat bir tip 6zelligi gosterirler. Bu kisiler genellikle erkektir.
Onlarin hangi durumda ne yapacagini okuyucu az ¢ok tahmin eder. Bunlar yazar
tarafindan idealize edilerek yticeltilir ve bu sekilde okuyucuya takdim edilir. Her
tiirlii bireysel ve milli faziletlerle donanmis olan bu kisiler yakisikli, bilgili, cesaret
ve kahramanlikta 6rnek olacak denli ylice, sorunlara hizla ¢6ziim bulma becerisine
sahip kisilerdir. Milli hassasiyetleri her zaman, dini hassasiyetleri ise -yer yer
mahiyet ve derinligi degisse de- ¢ogu zaman yetkinlikle temsil edecek donanima
sahiptirler. Bu kahramanlar kimi zaman gercek tarihi sahsiyetlerdir. Olay orgiisii ve
diger kahramanlar bir bakima onun hikayesini, maceralarini ve 6rnek alinacak

kisiligini okuyucuya ulastirmak {izere bir araya getirilmis gibidirler.

Simdi romanlardan kimi 6rnekler tizerinde duralim.
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Yavuz'un Pengesi isimli roman biitiinliyle Yavuz Sultan Selim’in olay
orglisiiniin merkezine oturtulmasiyla sekillendirilmistir. Bu cer¢evede denebilir ki
belki tek ana kahraman sultanin bizzat kendisidir. Onun disinda kalan hemen biitiin
sahis kadrosu Yavuz Sultan Selim ic¢in kurulan dekoru desteklemekle
gorevlendirilmistir. Eser boyunca olay oOrgiisiine katilmak ya da ismi ge¢mek
suretiyle sahis kadrosu icinde sayabilecegimiz isimler uzun bir liste olusturur. Sultan
Selim eserde, hirsli, savagskan,miicadeleci bir kisilige sahip biiyiik bir hiikiimdar
olarak karsimiza ¢ikar. Babasinin yoOnetiminin zayifladigint ve tahtin kardesi
Ahmet’e dogru kaymakta oldugunu gordiigiinde babasina baskaldirmaktan
cekinmeyecek kadar da pervasizdir. Oldukg¢a sert mizaci ve biiylik idealleri vardir.
Biitiin Miisliimanlar1 tek bayrak altinda birlestirmek ve Tiirk hakimiyetini atinin
gidebildigi her yerde dalgalandirmak amaci gilider. Kisacik saltanatina biiyiik isler
sigdirir. Ayn1 zamanda alimlere kars1 ¢ok hiirmetkar, sanatkarlar1 koruyup kollayan
bir hiikiimdardir. Kendisi de c¢ogunlukla Fars¢a olmakla beraber siirler

sOylemektedir. Kadinlara kars1 tutumu ise oldukc¢a miisfiktir:

“Ctinkii o, kadinlarin kusurlarini bagislayan bir insandi. Vezirlerin kafasini
ucurtur hatta bizzat kendisi bile Basvezirini hangerliyerek oldiirebilirdi ama, zayif

bir yaratiga, bir kotiiliik yapamazd.” (s. 198)

Vatan Borcu’nda Umit karakteri de yukarida tespitler cercevesinde karsimiza
cikan bir bagska kahramandir. Umit Tiirk istihbarat subayidir. Londra’da iki sene
atagemiliter olarak kalmustir. Ingilizce ve Rumca bilir. Biitiin olay orgiisii onun
maceralart ve kahramanliklar1 ¢evresinde kurgulanmistir. Anlatici onu kahraman

Tiirk erkegi prototipi olarak sunar okuyucuya. Onun milli ve insani degerleri 6n
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plana ¢ikarilir, kahramanliklar1 vurgulanir. Asagiya aldigimiz alintilar yukaridaki

diistinceleri destekler mahiyettedir:
“Yaman bir Tiirk evladisin Umit, dedi.” (s. 122)

“Fakat ne bu tirpertili sesler, ne gecenin giizelligi ve ne de geride biraktigi
Lzabel’in aski, Umit’i aldkalandirmiyordu. Onun kalbinde dile gelen, onu

heyecanlandiran tek bir ask vardir:
Vatan ve vazife!” (s. 174)

Roman boyunca Umit, vatani ve milleti igin hayatin1 ortaya koyarak
miicadele eder. Kendisine verilen biitiin gorevleri basartyla yerine getirir. Biten bir
gorevi bir baska gorev takip etse de Umit herhangi bir bikma ya da yorgunluk
emaresi gostermez. Gerek agkta, gerekse vatan icin miicadelede en yetkin 6rnegi
olusturur. Bdylece yazarin Umit’i idealize ettigini sdyleyebiliriz. Bu idealize etme
islemi Gyle bir noktaya cikar ki bazen biitiin bir milletin kaderini bir kahramanin
yaptiklar1 etkiler. Oguz Ozdes’in romanlarinda goriilen olay orgiisiinii idealize
edilmis bir kahramani merkeze alarak yaratma egilimi milliyet¢i c¢izgide kendisini
fazlaca hissettirir. Kahraman hem milli hem de insani erdemler bakimindan son
hadde donanimlidir ve ¢ogu zaman onun fedakar calismalar1 biiyiik ve faydal

neticeler yaratir. Umit neredeyse tek basina Canakkale Savaslari’ni1 kazanmis gibidir:

I

— Yaptgin isler karsisinda gogsiim iftiharla doldu Umit! Bilhassa

Canakkale zaferi icin biitiin Tiirk milleti sana minnettardir.” (S. 176)

Tuna Nehri Akmam Diyor’da Binbasi Kayall. Abdiilhamit’in hassa subay1 ve

romanin basinda Ruslar tarafindan sehit edilen Saffet Cavus’un agabeyidir. Her
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yonden ideal 6zellikler tasiyan bu Tiirk subayi, romanin merkezinde yer alir ve
hemen biitiin olaylar onun ve askinin g¢evresinde gelisir. Kaya, roman boyunca
davraniglari, lizerine aldig1 gorevlerin hassasiyeti vb. yonlerden idealize edilmis,

basta sayilan 6zelliklerle donanmis bir tip olarak karsimiza ¢ikar.

Seyh Samil isimli romandaana kahraman olan Seyh Samil, hem dini hem de
milli yonden idealize edilmis yalinkat bir tiptir. Ayni zamanda ideal kisilik
ozellikleriyle de donatilmis olan Samil, daha 6nce de sOyledigimiz gibi okuyucuya

bir model olarak sunulur:

“Pencereden igeriye giren sabahin ilk isiklar:, Samil’in yiiziine vurmustu. Bu
aydinlik icinde nurlanan yiiziinde, Kafkas kartalimin Allah’in sevgili kullarindan

oldugunun miijdesi vardi.” (. 38-39)

“— Ana, daha namaz vakti ge¢medi, degil mi? Diye sordu.” (S. 38)

“Seriatte bedel caiz oldugu icin, Seyh Samil, her kirbag yeyiste, Allah’in
emrini yerine getirdiginden otiirii, bir tahammiil abidesi gibi, gozlerde biisbiitiin

yiiceliyordu.” (s. 111)

“Sert ve c¢elik bir yapiya sahip oldugu kadar, milletine o6zgii incelik ve
kibarligin da semboliiydii Seyh Samil. Hitabeti, karsisindaki sikmayacak sekilde

giiliimsemesi, dost olana dost elini uzatmast da baslica ézelligiydi.” (S. 132)

“30 yui askin bir siirece Kafkasya 'min ozgiirliige kavusmasi icin, gece giindiiz
durmadan savagan, vatanint bir bayrak altinda toplamak icin kanini déken, halkini
korumak igin viicudunu Ruslara siper yapan yiice Kafkas Kartalr Seyh Samil (...) " (s.

132)
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Safak Sokerken’de Osman Nuri, 1892 So6giit dogumlu kahraman bir Tiirk
subayidir. Kendisi hem ahlaki degerler bakimindan miikemmeldir hem de zeka ve dis
goriiniis bakimindan ideal bir erkektir. Rusya esareti sirasinda arkadaglarini
tehlikeden korumak igin yaptiklari, vatani i¢in sevdigi her seyi geride birakarak
gbziinli kirpmadan tehlikeye atilmasi bunun 6rneklerindendir. Pratik ve becerikli bir

tip olan Osman Nuri en zor islerden sonra bile vakarini korur:

“Osman Nuri, Kamer’le babasinin yamna geldigi zaman bir hayli yorgun
diismiistii. Ustelik, iistii basi swsiklam olmustu. Buna ragmen, Osman, boyle

vak’alarda umursamaz bir hal takinirdi.” (s. 144)

Kartal Bashh Kadirga isimli romanda Turgut Reis,kahraman bir Tiirk
korsanidir. Hem ideal bir erkek hem de ideal bir milli kahraman olarak karsimiza
cikar. Her davranisi, her soziiyle Tiirk milletinin asaletini yansitacak sekilde
yaratilmigtir. Yasadigr donemde gosterdigi askeri basarilar onu daha da yiiceltir.
Girit’in fethinde, Kuzey Afrika’nin Osmanli iilkesinde katilmasinda biiyiik bagarilar
gostermistir. Dini yasami bakimindan da oldukca titizdir. Kesinlikle icki igmez,
namazlarm seferdeyken bile kagirmaz. Turgut Reis, Oguz Ozdes’in pek ¢ok tarihi
romaninda yer alan Tiirk kahramanlarda goriildiigi gibi ilme ve alim kimselere
biliyiilk hiirmet duyar. Onun agzindan alim kimseler i¢in sdylenen su sozler

manidardir:
“Sehirleri bizler zaptederiz ama, miilkii devleti onlar idare eder.” (S. 7T1)

Yine bu idealize etme isleminin bir pargasi olarak Turgut reis hem sonsuz
derecede adil hem de icinde Allah korkusu bulunan iyi bir Miisliiman olarak

yansitilir:
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“Allalim diye fisildadi. Beni dogru yoldan ayirmal... Diismanlarimin

kazabwindan koru!... Kusurlarimi ve giinahlarimi affet!...” (s. 208)

Karapence, Karapencge Estergon’da, Karapence nin Intikami ve Karapence
Voyvodaya Kars: isimli romanlarda ana kahraman olarak karsimiza ¢ikanKarapenge
de yukarida bahsi gecen diger roman kisileri gibi idealize edilmis milli bir tip olarak
karsimiza ¢ikar. Karapencge lakabi, Esseg Sancak Beyi Osman’in gizli kimligidir. Bir
siir sehrinde yasayan annesini, babasini, esini ve iki oglunu diismanlar katletmistir.
Karapenge her durumda cani pahasina bile olsa kadinlara yardim eden, kadinlara
kars1 her zaman kibar, diismanlarina kars1 bile mert davranan, zekasi ve kurnazligryla
her durumun {iistesinden gelecek bir yol bulan, bilgili, gorgiilii bir Tiirk tiir. Dinine ve
Tiirklige baghdir. Kahraman, cesur, kuvvetli, zeki, kurnaz, bilgili ve kiiltiirli
birisidir. Karapenge roman boyunca iilkesi i¢in ciddi yararliliklar gostererek pek ¢ok
gorevler istlenir, defalarca 6limden doner, hasimlariyla hesaplagmak zorunda kalir;
ancak her seferinde de diriistliigii, zekasi, kurnazligi, cesareti vb. pek ¢ok mahareti
sayesinde icine diistiigli sikintili durumdan kurtulmay1 bilir. Bir tiirlii kavusamadigi
imkansiz aski Ibolya’ya ulasabilmek icin her seferinde biiyiik sikintilar atlatmak
zorunda kalir. Karapenge ayni zamanda dini ve tarihi bilgisi ¢ok kuvvetli kiiltiirlii bir
Turk’tiir. Yeri geldikge Tirk olmayanlarla girdigi tartismalarda derin tarihi
malumatlarla konugsmasimi zenginlestirir ve c¢evresindekilere bilgiler verir.
Karapenge’nin Oglu isimli romanin ana kisisi Hakan da babas1 Karapenge’yle genel

olarak benzesir.

Oguz Han isimli romanda Oguz Han, hayatin1 milletine adamis efsanevi bir
ilkornek olarak karsimiza c¢ikar. Biitlin Omriinii savaslar ve miicadeleler iginde

gecirmig, halkina ve ogullarina miireffeh bir {ilke birakmistir. Miicadelesinin
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temelinde de hep {ilkesi ve insanlar1 olmustur. Hi¢bir zaman bireysel bir menfaat i¢in
ugrasmamistir. Cocuklugundan itibaren kisiligi hep onu olgunlastiracak imtihanlarla
sinanmigtir. Halkina zarar veren canavari oldiiriisii, Cin imparatorunun gizli hazinesi

arayisi vb. miicadeleler asama asama onun kisiligini insa eden hadiselerdir.

Kibris Kani’nda Ferhat,bir sancakbeyidir.Fevkalade cesur, mert, kahraman bir
Tiirk tiir. Italyanca bilir. Turgut Reis’in gemilerinde bulunmustur. Annesini bir selde,
babasin1 Avusturya seferinde, kiigiik kardesini Malta’da, agabeyini Zigetvar’da, esini
ve ¢ocuklarini da yine bir selde kaybetmistir. Etrafi ac1 ve felaketlerle 6riilmiis bir
kahramandir. Ferhat, Magosa’'nin kusatilmas1 boyunca biiyiik yararhiliklar gostermis,
pek cok kisinin hayatin1 kurtarmis, nihayet kendisi sehit olmustur. Ferhat tipik bir
Oguz Ozdes kahramanidir. Sadece kisilik 6zellikleri bakimindan degil fiziksel
ozellikleri bakimindan da ideal bir kisidir. Oldukga kiiltiirlii ve bilgilidir. Yabanci dil
bilir. Kadin ruhundan anlayan, aska kabiliyetli bir yapisi vardir. Buna mukabil
diinyadaki her seyden Once vatani ve milletinin menfaatleri yer alir. Onlar i¢in seve
seve canini verebilir. Yine dindarligiyla da dikkat ¢eker. Ornegin i¢ki igmemek gibi
sembolik davraniglar sergiler. Ancak bu tipteki ana kahramanlarin genel tutarsizlig
celigkili davraniglar sergilemeleridir. Dinen dogru olmadigi i¢in icki igmeyen
kahraman bir kadinla evlilik oncesi cinsel iligskiye girebilir. Nitekim Ferhat ve Suzy

arasinda benzer bir iliski yasanmustir.

Yazar milli, manevi ve ahlaki yonden kahramanlarin1 idealize ettii gibi
fiziksel yonden de idealize eder. Iyi ve erkek ana kahramanlarin hepsi de yakisikli
kisilerdir. Ustelik onlarm bu giizellikleri de milli bir detay olarak sunulur kimi
zaman. Dag Basini Duman Almis’ta Yiizbas1 Kudret, her bakimdan miikemmel bir

tip olarak ¢ikar karsimiza:
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“Yiizbas1 Kudret,uzun boylu, kuvvetli, genis omuzlu, Tiirk wkinin biitiin
ozelliklerine sahip bir erkekti. Gozii pek, sozii tok, bas verir, sir vermez, yaman bir

delikanliydi.” (s. 9)

“Yiizbast Kudret, cesur, atilgan, vatamini ¢ok seven bir subaydi. Balkan
Harbi’nde ve Birinci Diinya Savasi'nda biiyiik yararliliklar gostermis, geng¢ yasina

ragmen yiizbasiliga yiikselmisti. 28 yasinda ya var, ya yoktu.” (S. 12)

Oguz Ozdes’in inceledigimiz romanlarinda yer alan ana kisilerin aralarindaki

ortak 6zellikleri su sekilde listeleyebiliriz:

1. Bu kisiler okuyucunun karsisina idealize edilmis birer tip olarak ¢ikarlar.

2. Idealize etme islemi kahramanlarin milli kimliklerini miikemmellestirmek ve
onlar1 toplumsal birer 6rnek héline getirmek amaciyla yapilir. Kahramanlarin
fiziksel ve kisilik 6zellikleri, bu idealize edilmis milli kimligi destekler.

3. Bu tarzda olusturulmus kahramanlarin ¢ogu bir ya da birden fazla yabanci dil
bilir.Hemen her konuda bilgi sahibidir.

4. Kadinlara kars1 koruyucu ve naziktirler.

5. Her tirli iyi huy, yakisiklilik, kiiltiir ve bilgileri sayesinde cevrelerindeki
kadinlar1 kendilerine hayran birakirlar. Cogu zaman birden fazla kadin onlara
asik olur.

6. Cogu zaman ailelerinin bir kismini ya da tamamin1 kaybetmisleridir.

7. Becerikli tiplerdir. Igine diistiikleri sikintili durumdan kisa zamanda ve

kolayca tirettikleri pratik ¢oziimler sayesinde kurtulurlar.
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8. Vatanlarim1 ve milletlerini her seyin iistiinde tutarlar. Vatanlar1 ve milletleri
icin canlarin1 seve seve verirler. Kendileri i¢in o kadar degerli olan
sevdiklerinden bile bu ugurda vaz gegebilirler.

Inceledigimiz romanlarda olay 6rgiisiiniin merkezinde yer alan ana kisilerin
karsisinda ¢ogu zaman kotii bir kisi yer alir. Bu kotii kisiler genellikle yardimci kisi
olarak karsimiza ¢iksa da zaman zaman belirginlik bakimindan ana kisiye yaklasan
bir durum arz ederler. Bu durum ozellikle Kibris Kami ve Karapenge Serisinde,

kismen de Tuna Nehri Akmam Diyor’da boyledir.

Tuna Nehri Akam Diyor isimli romanda Boris, Kizilcali koyiine gelerek
burada firinc1 kiligina girip diismana gizlice bilgi sizdiran bir Bulgar hainidir.
Binbast Kaya, onun bu ihanetini kesfetmek ve gabalarini sonugsuz birakmakla
gorevlendirilmistir. Nihayet iyiligi temsil eden Binbas1 Kaya, kotiiligi temsil eden
Boris’i maglup eder. Romanda anlaticinin Boris karsisinda takindigi tutum, onun

okuyucuya sunulus bigimi bakimindan da ilgi ¢ekicidir:

“Sakallarimin  ve sacglarimin  gizledigi gozlerinde seytani bir bakig

seziliyordu.” (. 78)

“Boris, agac¢tan inerken yine her zamanki murai giiliisiiyle tekrarladi.” (8.

126)

Karapencge serisinde Karapence’nin karsisina ¢ikarilan Fley de olay orgiisii
icinde belirginlesen kotii kahramanlardandir. Karapenge isimli romanda karsimiza
Miklos’un arkadas: roliiyle biraz dnemsiz bir pozisyonda ¢ikar. Ibolya’ya asiktir ve
onu elde etmek i¢in akla gelebilecek her seyi yapabilir. Ustelik Karapence karsisinda

aldig1 yenilgiler gururunu yaralamistir. Karapence Estergon’da isimli roman boyunca
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da c¢ok fazla kendisini gostermez; ancak Ozellikle romanin sonunda Karapenge’ye
oynadigl oyun onun olay orgiisiiniin ilerleyen sathasinda ne kadar miihim bir rol
oynayacagini hissettirmektedir. Karapenge’nin Intikami ve Karapenge Estergon’da
isimli romanlarda asil kimligiyle karsimiza ¢ikan Fley, her firsatta Karapenge’nin
karsisina ¢ikar. Karapenge’den dolayr biitiin Tiirklere diisman olmus, ozellikle
Karapence Voyvodaya Karsi’da adeta bir canavara doniismiistiir. Eserler boyunca
Karapenge nasil ideal bir 6nek kisi olarak ¢izilmisse Fley de kotiiliigiin timsali olarak
gosterilir. Bununla beraber Karapence’nin karsisina her ¢ikisinda yenilir ve boyunun
Olciisiinii alir. Karapenge’nin onu mertligi ve zekasi sayesinde her yenisinde ¢ilgina
doner. Olay Orglisiiniin seyri i¢inde Karapenge’ye kars1 gegici bir galibiyet almis gibi

goriinse de sonun da her zaman Karapenge kazanir.

Karapenge’'nin Oglu’nda karsimiza ¢ikan Fles,Fley ve Aysula’nin ogludur.
Tipki anne babasi gibi kotii nitelikleriyle 6ne ¢ikan bir kahramandir. Karapencge
tarafindan babasinin dliimiinden sonra bir manastira verilir, ancak buradaki rahipler
kundaginin igine gizlenmis mektubu bularak ona ge¢misini anlatirlar ve babasiyla
Karapenge arasindaki miicadeleyi tevariis etmesine sebep olurlar. Fles roman
boyunca adeta ¢ift kisilikli, zaman zaman babas1 gibi konusan ve sanki onun ruhunu
icinde tasiyan kotii bir kahraman olarak karsimiza ¢ikar. Oguz Ozdes romanlarinin
kotii kahraman tiplemesinin tipik bir 6rnegidir. O da romanin sonunda Hakan

tarafindan maglup edilir.

Kibris Kani’ndaMagosa kumandani Bragadin, koétiiliigiiyle belirginlesen ve
ana kisinin karsisina ¢ikarilan bir baska roman kisisidir. Rum asilli bir papazin
ogludur. Son derece gaddar yaradiligh, inat¢i, kan dokmekten zevk alan birisidir.

Zaten ¢ocuklugunda kendisine Ogretilen tek sey de adam oOldiirmek, kan akitmaktir.
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Kusatma boyunca daha fazla insan 6lmesi i¢in ne gerekiyorsa yapar. Ferhat Bey,
Don Jose gibi kahramanlarin katilidir. Daha pek ¢ok masumun da 6lmesine sebep
olmus bir zalimdir. Nihayet sehir diistiikten sonra yaptiklarinin bir karsili§i olarak

idam edilir.

Goriildigi  gibi eserlerde ana kahramanlarin karsisina ¢ikarilan koti
kahramanlar her tiirli kotii 6zellikle donatilarak okuyucuya sunulur. Onlardan her
kotiiliik beklenir. Higbir durumda okuyucuyu sasirtmazlar. Bu oOzellikleriyle sz
konusu kisilerin “kotii tip” olduklarin1 soyleyebiliriz. Bu kotii tipler her sartta
kaybetmeye mahklimdurlar. Kimi zaman ana kisinin milletine, kimi zaman da
sevdigi kadina ya da onun ailesine kotiiliik ederler. Durum ne olursa olsun iyi
kahraman sevdiklerinin ve kendisinin intikamini alir, k&tiiliigli maglup eder. Sayet
iyi kahraman nadiren de olsa maglup olursa o zaman onun intikamini yazar bir baska
kisiye aldirir. Kibris Kani’nda Ferhat 6ldiikten sonra Bragadin’in Osmanli kuvvetleri
tarafindan idam edilmesi buna Ornektir. Yazar hi¢bir zaman kétiilerin kazanmasina
izin vermez. BoOylece okuyucu hem duygusal yonden tatmin edilmis, hem de bir

hayat dersi edinmis olur.

Yazarin eserlerindeki ana kahramanlarla ilgili bir diger hususiyet kadin
kahramanlarin hemen biitiin eserlerde kimi ortak 6zelliklerle karsimiza ¢ikmasidir.
Bu kahramanlar hemen her zaman ana kahramanlarla agk yasarlar. Kurgu ve Anlati
Seviyesi baglikli boliimde de deginildigi gibi bir ayrilik siirecinden sonra da bir araya
gelirler. Kimi zaman kavusma yasanmaz. Bu durumda da taraflarindan birisi oliir,
digeri hayatta kalir. Edilgen, romantik, saf, savunulmaya muhta¢ zayif tiplerdir
genellikle. Yazarin bir kahramana soylettigi su ciimleler, kadin kahramanlarin

eserlerde iistlendigi rolii anlamak bakimindan dikkate degerdir:
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“— (...) Siz kadinlar ise, daima hissinizin, askinizin tesiri altinda olarak

miitalaa ediyorsunuz.” (Matan Borcu, s. 191)

Kadin ana kisilerin genel ortak ozelliklerini daha sonra toparlamak iizere

romanlardan bazi ornekler verelim.

Vatan Borcu’nda Izabel, 21 yaslarinda bir geng kizdir. Filip adinda bir ingiliz
ajan1 ailesinin Yunanistan’daki evinde onlarla beraber yasamaktadir. Filip’le
aralarinda duygusal bir iliski vardir. Bu iliski, Umit onun yerine gectikten sonra da
devam eder. Izabel saf, duygusal bir geng kizdir. Oguz Ozdes’in “aska agik, hassas,
hayalci kadin™ tipinin giizel drneklerinden biridir. Onun Umit’e sdyledigi su sozler,

ne derece romantik bir tip olarak karsimiza ¢ikarildiginin dikkat ¢ekici drneklerinden

biridir:

“— Haydi sevgilim, diye ilave etti. Beni kucagina al ve buralardan gétiir.
Oyle bir yere gétiir ki, orada insamin 1stirabi sevince donsiin... Biilbiil sesleri hi¢
dinmesin... Gok mavi olsun, giinesten ve yildizlardan baska hi¢bir sey goziikmesin...
Her tarafta kus sesleri isitilsin... Yemyesil agaglar ve mavi deniz goziimiin oniine

geliyor. Mercan kayaliklar... Yemis bahgeleri... Fundalar... Riiya dolu bir diyar...’

(s. 202)

Ayni romanda belirgin bir kadin kisi olarak Liza isminde aslen Hollandali bir
kadin ajanla karsilagiriz. Bir Alman’t sevdigi icin ailesi tarafindan reddedilmistir.
Kocas1 Paul istihbarat subayidir. O 6liince onun anisini yagatmak adina onun yerine
gecer. A33 kod adiyla Alman istihbaratina ¢alismaya baglar. Sogukkanli, isini iyi
yapan bir ajandir. Diisman kuvvetler tarafindan yakalanir ve kursuna dizilir. Liza

romanda giiclii ve becerikli bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Roman boyunca anlatici
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tarafindan Umit’e kars1 besledigi ask benzeri duygular ima edilse de bu durum higbir
zaman acikca ortaya c¢ikmaz. Liza saf, romantik, gen¢ ve tecriibesiz bir kadin
olmamasma ragmen o da Umit’e hayranlik besler. Onun zekasi, ciddiyeti,

yakisikliligi, becerikliligi Liza’y1 etkilemektedir.

Tuna Nehri Akmam Diyor’da Binbagi Kaya ile aralarindaki ask iliskisinden
dolay1 belirgin bir kisilik olarak kargimiza ¢ikan Nimet, Tiirk ordusunda gorev yapan
bir hemsiredir. Serefli bir Tiirk kadinidir. Binbas1 Kaya’yla aralarinda gelisen ask
romanin merkezi olaylarindan birini teskil eder. Nimet, romanda genellikle kendisine
verilen gorevleri yerine getiren, sorumlu bir Tiirk kadini portresi ¢izer. Bununla
beraber genellikle edilgendir. Roman boyunca Binbasi Kaya, pek cok tehlikeli
gorevlere atilirken, Nimet onun i¢in endiselenir, kavusmak i¢in beklemekten baska
elinden bir sey gelmez. Romanin sonunda da Kaya’nin 6ldiigiinii zannetmektedir. Bir
tesadiif eseri olarak Osman Pasa’nin maiyetiyle beraber istanbul’a gelen Kaya’yla

karsilasarak kavusurlar.

Safak Sokerken’de Kamer, gen¢ ve glizel bir Azeri kizidir. Babasi eczaci
Mihalif’in (asil adi1 Naili Dadas) Alman istihbarati i¢in calistigindan habersizdir.
Aska acik, romantik, utanga¢ bir tip olarak yansitilir. Osman Nuri ile bin bir
tehlikenin icine atilir. Kurtulus Savasi’na saglik gorevlisi olarak istirak eder. Nihayet
canindan ¢ok sevdigi Osman Nuri’ye kavusur. Kamer’le ilgili dikkat ¢ekici bir
hususiyet babasinin Rus kuvvetlerinin eline diismesinden sonra yasadiklari yeri
birakarak Osman Nuri ile beraber bir bilinmeze atilmasidir. Yine Osman Nuri’ye
kolayca asik olusu ve kendini ona teslim edisi, duygularinin esiri oldugu seklinde
yorumlanabilir ki benzeri bir durum Vatan Borcu isimli romandaki Izabel icin de

gecerlidir. Elbette romanin ilerleyen kisimlarinda babasi Osman Nuri tarafindan
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kurtarilmis; ancak Kafkasya’da sehit edilmistir. Annesi zaten o heniliz ¢ocukken
Olmistlir. Dolayisiyla kimsesiz kaldigi sdylenebilir. Ayriliga katlanmak zorunda
kalis bakimindan da Izabel’le benzer o6zellikler tasir. Vatan Borcu’nda Umit,
Yunanistan’daki gérevi bittikten sonra Tiirkiye’ye donmek zorunda kalmis, Izabel
uzun yillar sevdigi adamdan ayr1 yasayarak nihayet ona kavusamadan Olmiistiir.
Burada da Osman Nuri Tirkiye’ye dondiikten sonra Milli Miicadele’ye katilmistir.
Gergi Kamer de Tiirk ordusu i¢inde hemsire olarak calisir; ancak ayriligin yaraladigi

asil taraf Osman Nuri’den ¢ok Kamer’dir.

Safak Sokerken’de kismen belirgin hatlarla ¢izilen bir diger kahraman da
Alman ajan Fraulein Hildebrant’tir. Kizilha¢ biinyesinde gizli bir kimlikle Rusya’da
bulunup istihbarat faaliyetleri gerceklestirir. Tiirk istihbarat¢ilarla ortak calisir.
Behget Serif ile Osman Nuri’nin kagislarin1 organize eder. Grup Rusya’y:r terk
edecegi zaman o da Behget Serif gibi istihbarat faaliyetlerine devam etmek iizere
Tiirkistan’a dogru hareket eder ve roman sahnesinden c¢ekilir. Hildebrant’la yine
Alman ajan Liza arasinda biiyiik benzerlikler vardir. Her ikisi de ana kisiye (Osman
Nuri ve Umit) ilgi duyarlar; ancak yazar hi¢bir zaman bu ilgiyi acik¢a kurguya dahil
etmez. Yine iki ajan da felegin ¢emberinden ge¢mis, becerikli, korkusuz tiplerdir.

Buna ragmen her ikisi de ana kisiye biiyiik bir hayranlik beslerler.

Kartal Bash Kadirga’da Anna, Venedikli bir Italyan kizidir. Ali isminde bir
Tiirk korsanina goniil vermis, ancak Ali’nin kadin avcisi birisi oldugunu sonradan
fark ederek Turgut Reis’in himayesine girmistir. Turgut Reis’le aralarinda bir agk
baslamis; ancak ondan ayrilarak memleketine donmiistiir. Burada Senyor Aleksandr
ile evlenmigse de romanin sonunda tekrar sevdigi adam olan Turgut Reis’e

donmiistiir. Anna da tipki Kamer gibi sevdigi adam i¢in bir bilinmeze atilmaktan
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cekinmez. Ailesini geride birakir, bir yerde sevdigi adamdan baska kimsesi yoktur.
Romantik ve aska agiktir. Bu duygular1 kolaylikla kandirilip istismar edilmesine
sebep olabilir. Yine Anna da tipki Izabel ve Kamer gibi ayrilik acis1 ¢eker. Roman
boyunca Turgut Reis maceradan maceraya atilirken Anna iilkesine donmek zorunda
kalmis, uzun siiren bir ayriliga katlanmis, nihayet pek ¢ok engeli asarak her seyini

geride birakip sevdigi adama kosmustur.

Karapence serisinde Ibolya, Bartok ailesinin gen¢ kizidir. Babas1 ve dedesi
savaglarda Olmiistiir. Ailesi, annesi ve erkek kardesinden ibarettir. Romantik,
namuslu, fedakar bir tiptir. Tiirklere kars1 besledigi diismanca duygular Esseg Sancak
Beyi Osman’a asik olmastyla degisir. Ondan bir ¢ocuk diinyaya getirir. Sevdigi
adamin tarihini, kiiltiiriinii 6grenecek ve ¢ocuguna onun dilinden bir isim koyacak
kadar askla doludur. Kardesi Miklos’un Tiirklere karsi takindigr diigmanca tutum
nedeniyle onunla siirekli takisir. Sevdigi adama kavusmak i¢in katlanmadigi cefa
kalmaz. Alabildigine iyi kalpli olmasima ragmen hem kaderi hem de gevresindeki
kotli insanlar adeta elbirligi ederek onunla Karapenge’nin kavugsmasina engel
olmaktadirlar. Fakat o yasadigi biitlin sikintilara, katlanmak zorunda kaldig1 biitiin
yalnizliklara ragmen sevdigi adami, yani Karapence’yi hep bekler ve ona hep sadik
kalir. Goriildiigii gibi ibolya da aski i¢in dinini, milliyetini, ailesini bir kenara itecek
kadar duygularinin emrinde bir tiptir. Kardesini sevdigi adam Karapence 6ldiirmiis
olmasina ragmen ona kin beslemez. Annesi de Karapenge nin Oglu isimli romanda

dlmiistiir. Bdylece Ibolya’nin da bu diinyada sevdigi adamdan baska kimsesi kalmaz.

Ayni seride Aysula, Oguz Ozdes romanlarida ¢ok da rastlamadigimiz bir
kotii kadin tipi olarak ortaya ¢ikar. Ibolya’nin babasi Janos Bartok’un Hagova savasi

sirasinda  birlikte oldugu Cunga isimli bir Macar kizindan diinyaya gelmistir.
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Ibolya’yla kardestirler; ancak bu durumu Pastory babadan baska kimse
bilmemektedir. Aysula da babasinin bagka bir yerde bir ailesi oldugunu, kendisinin
kardesleri oldugunu Karapenge’den Ogrenir. Aysula Karapenge’yi delicesine seven
duygusal bir geng kizdir. Karapenge’yi her seyden kiskanir ve onun ugruna her tiirli
tehlikeyi goze alir. Bununla beraber Karapence’ye duydugu tutkulu agk onu bir takim
yanlis davranislar i¢ine de sokar. Zamanla Karapenge’ye karsi duydugu karsiliksiz
ask, onu duygularinin olumsuz tesirinde kalan kotii kadin (femme fatale) tipine
doniistir. Stirekli duygusal gelgitler yasar. Karapenge’ye duydugu ask kolaylikla
nefrete ve intikam duygularina doniisebilmektedir. Amacina giden yolda her tiirli
hileyi miibah goren bir diisiince diinyasina sahiptir. Aldatir, kandirir, hile yapar;
hasili Karapenge’yi elde etmek i¢in her yola bagvurur. Karapence kendisiyle birlikte
olsa da duygusal manada ilgilenmedigi i¢in zamanla Fley’e dogru siiriiklenir.
Fley’den hamile kalir ve ¢ocugunu dogururken 6liir. Aysula da yukarida bahsi gecen
kadin kahramanlarla duygusalligi, kimsesi olmayisi, kendisini sevdigi adama sonunu

diistinmeden teslim edisi bakimindan ciddi benzerlikler tasir.

Dag Basint Duman Almis’ta Kezban, vatansever bir Tiirk kizidir. Kudret’le,
Kudret ve arkadaslar1 Aydin’a giderlerken tanisir. Onlara katilir. Geride yasli bir nine
birakmis olmasina ragmen vatan igin biitiin tehlikeleri gbze alir. Nihayet Kudret’le
beraber ¢iktiklar1 istihbarat gorevi esnasinda, Iskenderun’da, Kudret’i korumak icin

hayatini feda eder.

Kibris Kani’nda Suzy, Ispanyol hekim Don Jose nin 18 yasini heniiz bitirmis,
duygusal, hayalperest, giizel kizidir. Kendisini Ferhat’a adar, ondan hamiler kalir.
Annesi zaten kusatma sirasinda Olmiistiir. Babasin1 ve Ferhat’t da kaybedince bir

Tiirk’ten (Ferhat’tan) olan ¢ocugunu gururla biiylitmek i¢in siitninesinin yanina
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gider. Goriildiigii gibi Suzy aski ugruna milliyetine ve dinine sirt ¢evirecek kadar
duygusal bir tiptir. O da kendini sevdigi adama evlenmeden once teslim etmekte bir

beis gérmez.

Karapenge’'nin Oglu’nda Ilonka, Baron Kartopiyer’in kizidir. Fles ve
adamlarinin satolarini ele gegirip babasini zindana atmasi ilizerine kacarak Karapenge
ve oglundan yardim ister. Bu esnada Hakan’la aralarinda bir ask baslar. Ancak
romandaki temel ¢atisma unsurlarindan biri olan bu ask, Ilonka’nin Prens D&
Mark’la nisanli olmasi sebebiyle Prens D6 Mark dlene kadar bir imkansiz ask
hiiviyeti kazanir. Nihayetinde Prens D6 Mark 6liince Hakan’la kavusur. {lonka da
Oguz Ozdes romanlarinin saf, masum, temiz ve giizel kadin tipinin tipik bir

ornegidir.

Goriildiigii gibi Oguz Ozdes’in romanlarinda 6n planda bulunan kadin

kahramanlarin belirgin ortak noktalar1 vardir. Bunlari su sekilde siralayabiliriz:

1. Eserlerin ¢cogunda kadin kahramanlar yabanci kokenlidir.

2. Cogunlukla tecriibesiz, aska acgik, duygularinin emrinde geng kizlardir.

3. Tirklerle ilgili olumsuz duygular1 ana kisiye asik olduktan sonra sempatiye
doniisiir.

4. S0z konusu kadinlar sayet Miisliiman Tiirk’se 2. maddede sOylenenler gecerli
olmak kaydiyla ayn1 zamanda vatansever tipler olarak karsimiza ¢ikarlar.

5. Genellikle ailelerinin biitiiniinii ya da bir kismin1 kaybederler. Cogu zaman
sevdikleri adamdan baska kimseleri yoktur.

6. Kimi zaman, ana kisiyle ask yasayan kadin kahramanin yaninda felegin

¢emberinden ge¢cmis, olgun bir kadin tipi de belirgin bir sekilde karsimiza
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cikar. Ask catigmasindaki gerilimin artisina hizmet ederek olay orgiisiinden
cekilirler.

7. Ister geng ve tecriibesiz, isterse felegin gemberinden gegmis olsun biitiin kadin
kahramanlar ana kisiye hayranlik duyarlar.

8. Nadiren de olsa “kotii kadin™ tipiyle karsilasiriz. Burada da kotiiliiglin temel
sebebi s6z konusu kisinin duygularinin esiri olmasidir.

9. Cogunlukla edilgen ve korunmaya muhtagtirlar. Genellikle sevdikleri adam
maceradan maceraya atilirken onlara diisen asgklari icin ayriliga katlanmaktir.

I1.A.2.1.b. Yardimc Kisiler

Oguz Ozdes romanlarinda ana kisilerin olay orgiisiiniin merkezinde yer
aldigimi soylemistik. Kotii kisiler de bir bakima onlarin maceralarini belirgin kilmak
amacina hizmet ederler. Bu g¢ercevede yazarin romanlart bir bakima “tek adam”
romanidir denebilir. Bu ciimleden olmak iizere yardimci kisiler genellikle iyilerle
kotiilerin saflarinda yer alanlar, olay Orgiisiiniin seyri i¢inde onlara yardim eden
kisiler olarak karsimiza ¢ikarlar ve kotiiler her zaman cezasini bulur. Bunun yaninda
kimi yardimci kisiler belirli bir ziimreyi temsil edecek sekilde tipler olarak karsimiza
c¢ikabilir. Yine kimi yardimci kisiler de ana kisilerin pozisyonuyla birebir Ortlisen
“ikinci adam” statiisiinde bulunabilirler. Bu bilgiler 1s18inda romanlardan 6rnekler

verelim.

Oguz Ozdes romanlarinda kahramanlarin anneleri temel ortak noktalar

barindirir.

Vatan Borcu’nda Umit’in annesi,fedakar ve vatanperver bir annedir. Bir

manada kutsal Tiirk annesinin idealize edilmis bir 6rnegidir.Oglunu cepheye
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’

gonderirken en ufak bir tereddiit gostermez ve “Ben seni bu vatan igin biiyiittiim.’

der (s. 14).

Ayni romanda Roza, izabel’in annesidir ve fedakér, evladina bagl anne

modelinin 6rneklerinden biridir.

Yine Karapenge serisinde Ibolya’nin annesi Madam Magda, kizinin yasadig
talihsizliklerde onun yaninda yer alir ve ona destek olur. Cileli bir 6miir ge¢irmistir.
Kocasin1 uzun yillar evvel kaybetmis, oglunu da Karapenge o6ldiirmek zorunda

kalmistir. Bunlara ragmen o, dmriiniin sonuna kadar kizinin yaninda yer alir.

Kibris Kani’nda Suzy’nin annesi Rosa, Kartal Basli Kadirga’da Ali’nin
annesi Mehlika, Karapenge serisinde Fley’in annesi Madam Maruska, Dag Basini
Duman Almis’ta Kudret’in annesi hep boyle tiplerdir. Dikkat ¢ekici bir nokta
Miisliiman Tiirk annelerin ¢ok derin vatanseverlik duygulari da tasimalaridir. En
kiymetli varliklar1 olan ogullarini vatan ugruna feda etmekten c¢ekinmezler. Dag
Bagini Duman Almisg’ta Kudret’in annesi ve Vatan Borcu’nda Umit’in annesi boyle

tipler olarak karsimiza gikar.

Yardimci kahramanlarla ilgili bir baska dikkat cekici nokta, kadin ana
kahramanlarin babalarinin kimi zaman erkek ana kahramanla iyi iliskiler i¢inde
olmalaridir. Vatan Borcu’nda izabel’in babasi Jorj, Safak Sékerken’de Kamer’in
babas1 Mihalif, Kibris Kani’nda Suzy’nin babasi Ispanyol hekim Don Jose,
Karapenge'nin Oglu'nda ilonka’nin babasi Baron Kartopiyer bu tiirden babalara

Ornektir.

Kimi yardimer kahramanlar ana kisileri gizlemek ve onlara yardim etmekle

gorevlidirler. Vatan Borcu’nda asil adi Yusuf Kenan olan Teodor, Karasuli sehrinde
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bakkallik yapan, Tiitk ve Alman ajanlarina yardim eden bir kimsedir. Safak

Sokerken’de Mihalif ve eczanesi benzer bir islevle okuyucunun karsisina ¢ikar.

Kimi yardimec1 kahramanlar iyi kahramana yardim ederler ve belirli bir tipi
idealize ederler. Tuna Nehri Akmam Diyor’da Remzi, Safak Sokerken’de Hamza,
Kartal Basli Kadirga’da Ahmet, Dag Basint Duman Almis’ta Fethi Onbasi1 Tiirk

koyliisiinii ve Anadolu insanini idealize eden kahramanlardir.

Kimi yardimer kahramanlar ana kisinin kiiciik bir kopyasi1 gibidir. Gerek olay
oOrgiisii icinde Ustlendikleri nispeten daha 6nemsiz roller, gerekse niteliksel olarak ana
kahramanla benzerlikleri onlar1 birer “ikinci adam” haline getirir. Bazen de anlati
seviyesi diizleminde alt anlatilar olusturulmasina yardimei olurlar. Seyh Samil’de
Hac1 Murat, Safak Sokerken’de Behget Serif, Karapenge Estergon’da isimli romanda

Oseg Sancak Beyi Murat bu tarz yardimci kisilere 6rnektir.

Kimi kotii yardimer kisiler de yukaridaki tespit cercevesinde ana kisinin
karsisinda yer alan kotii kisilere yardim ederler. Karapenge Estergon’da ve
Karapence nin Intikami isimli romanlarda Usak Sinka, boyle bir rol iistlenir. Sinka,
Fley’in babas1 tarafindan yetistirilmis, Fley’e son derece sadik, kurnaz ve sinsi bir
tiptir. Karapence, Ibolya, Fley ve Aysula arasindaki dortlii ¢atismada kétiilerin
hizmetkaridir. Aysula’ya karsi besledigi hisler giderek onu Fley’e ihanet ederek

Aysula’ya sadik kalmaya iter.

Tuna Nehri Akmam Diyor’da karsimiza ¢ikan Sofia, esasen ana kadin
kahramanlar bahsinde degindigimiz Aysula gibi kotii bir tiptir. Remzi’yi “Benim
babam da Tiirk’tii.” diye kandirarak agina diisiiriip sonra da Bulgar ¢etecisi olan

babasina tutsak ettirmis ve babasinin 1srarlariyla onu feci bir sekilde 6ldiirmiistiir. Bu
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Ozellikleriyle “zehirli sarmasik™ tipinin giizel bir Ornegini teskil eder. Bununla
beraber Remzi’nin 6liimiinden sonra duydugu pismanlik sebebiyle Kaya ve Nimet’in
kagmalarma yardim etmis; babasi yaptigim1 6grendikten sonra tam kendisini
Oldiirecekken magaray1 basan Tiirk askerleri tarafindan hem babasi hem de kendisi

Oldiirtilmistiir.

Kartal Basli Kadirga’da karsimiza ¢ikan Giil ve Ahmet ikilisi de olay orgiisii
icinde iistlendikleri islev itibariyle dikkate deger bir durum arz ederler. Giil, Turgut
Reis’in yakin adamlarinda Cafer Aga’nin kizidir. Rodos sovalyelerine esir diigmiis,
burada Sovalye Jan isminde yasgh bir sovalye tarafindan satin alinmistir. Adada
tesadiifen, Turgut Reis’in en yakin adamlarindan birisi olan ve Girit’e istihbarat
vazifesiyle gonderilmis bulunan Ahmet’le karsilasmis ve onu gizlemis, aralarinda bir
ask baslamistir. Rodos adasindan kurtulduktan sonra nisanlanmislarsa da Ahmet’in
Olumii iizerine kendisini savasa, Ahmet’in intikamima adamis, nihayet bir savasta
yasamint kaybetmistir. Eserde temel ask catismasi Turgut Reis’le Anna arasinda
olmakla beraber Ahmet ve Giil bir alt anlat1 olusturacak sekilde olay orgiisii iginde
ikinci bir ask hikayesi yaratirlar ve ana kisiyle onun sevdigi kadinin daha kiiciik

diizlemde birer kopyasi gibi davranirlar.

Karapence’nin Intikami’'nda karsimiza cikan Matmazel Anna Maria,
Siirglinler Adas1 kumandani Albay Ramel’in kizidir. Karapenge’ye asik bu saf ve
temiz kiz, Karapenge’ye bir zarar gelmemesi i¢in elinden gelen her seyi yapar.
Matmazel Anna Maria, ana kahramanlar kisminda bahsettigimiz kadmnlarla genglik,
giizellik, romantizm, kendini ana kahramana teslim etme gibi hususiyetler

bakimindan benzerlikler tasir.

123



Dag Basini Duman Almig’ta karsimiza ¢ikan Ahmet zengin bir ailenin siirekli
kirli iglerin i¢inde bulunan ogludur. Edebiyatimizda ¢okg¢a bahsedilmis Batililasmis
ziippe tipin temsilcisidir. Ayrica bir hain modelidir. Ingilizlerle isbirligi icindedir.
Romanin sonlarinda yaptiklar1 planlar basarili olamayip jonglor de oldiiriiliince bir
vicdan muhasebesine girismis ve bunun sonunda kendi cezasini kendisi vererek
denize atlamak suretiyle intihar etmistir. Romandan aldigimiz su kisim, onun

dejenere kimligini ortaya koyar:

—Goriiyorsunuz ki hepimiz iiziintiiliiyiiz. Bizleri teselli edeceginiz yerde icki

ismarlamaga kalkvyorsunuz. Hi¢ kadinlar icki icer mi?
—Nigin i¢mesin Fatog? Avrupa’da, kadin erkek, ¢coluk ¢cocuk, herkes i¢ki icer.
—Ne zamandan beri Avrupali oldunuz Ahmet amca? (S. 111-112)

Oguz Ozdes’in tarihi romanlarinda karsimiza ¢ikan yardimci kisilerden
devsirmeler de kotiiliikk ve ihanet bakimindan olay orgiisii i¢inde kendilerine yer
bulurlar. Bunlar, Tiirkler arasinda Tiirk gibi yasayan, ancak kendilerini var eden Tiirk
devletine ihanet eden, bir 6rnek tiplerdir. Yavuz 'un Pengesi’nde Hersekzade Ahmet
Pasa, Hadim Sinan Pasa, Dukaginzade Ahmet, Hadim Ali Pasa; Karapenge
Voyvodaya Karsi’da Kaptan-1 Derya Dervis Mehmet Pasa bu tiirden yardimci

kisilerin 6rnekleridir.

Son olarak inceledigimiz romanlarda karsimiza ¢ikan gercek tarihi kisilerden
Tiirk olanlarin milli romantizm c¢ergevesinde idealize edilerek okuyucu karsisina
cikarildiklarini, bunun yaninda Tiirk olmayan yardimci kisilerin de kotii roman

kisileri kapsaminda kendilerine yer bulduklarini sdyleyebiliriz.
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I1.A.2.1.c. Esya/Hayvan Figiirleri

Oguz Ozdes’in inceledigimiz romanlarinda ¢okca karsimiza cikmasa da
zaman zaman bir esya ya da hayvan figiiriiniin sahis kadrosu arasina girdigi goriiliir.
Bunlarin basinda Oguz Han isimli romanda karsimiza g¢ikan Kara Orman’daki
canavar gelir. Oguz Han, romanin hemen baglarinda “Gozlerinden 151k, agzindan

)

alev sacan bir canavar.” seklinde tanimlanan biiyliik canavart ad almaya hak
kazanmak icin Oldiiriir. Yine romanin ilerleyen sayfalarinda Tiirklere yol gosteren
Kurt, sahis kadrosuna dahil edilebilir. Karapenge’'nin Oglu’'nda ise Hakan’in
oldiirdiigli “nehir ejderi” gergek istii bir hayvan figiiri olarak karsimiza
cikar.Karapenge Estergon’da isimli romanda Karapence’nin miicadele etmek
zorunda kaldig1 iki ay1 ve bir geyik de hayvan figiirii olarak sahis kadrosu iginde
sayilabilir. Yine Karapenge’nin at1i Karaduman, Karapenge ile aralarindaki dostluk,

onun hayatin1 kurtarmasi, insanlarla iletisim kurmasi gibi sebeplerle hayvan figiirler

arasinda degerlendirilebilir.

Kartal Bash Kadirga isimli romanda Turgut Reis ve Kartal Basli Kadirga
arasinda Ozel bir bag vardir. Adeta Ozdeslesmisler, ayr1 diisliniilemez hale
gelmiglerdir. Olay orgiislinlin seyri i¢inde Turgut Reis esir diiser ve Kartal Bash
Kadirga’sindan ayrilmak zorunda kalir. Ayrilik tipki Turgut Reis ve Anna arasinda
oldugu gibi romanin sonuna kadar devam eder. Nihayet Anna, Kartal Bash
Kadirga’yr kurtarir ve Turgut Reis’e gider. Boylece Turgut Reis, iki sevgilisine

birden kavusmus olur.
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11.A.3. Anlatic1 ve Bakis Ac¢isi

Tahkiye metodu kullanan biitiin sanatlarda anlatic1 ve onun bakis agisi, eseri
olusturan bilesenler i¢inde basat bir rol iistlenir; ¢iinkii anlatici bir bakima hikaye
edilen seyi okuyucuya ya da dinleyiciye aktaran kisiliktir. Nurullah Cetin, roman
sanatinda anlatict kavramini tanimlarken “Anlatici, romanda gegen tiim olan biteni,
kisileri, davramslarum, diigiince, duygu ve hayallerini, ¢cevreyi, mekdni, zamani;
kisaca romanda bulunan her seyi okuyucuya aktaran, sunan kisidir.” der.***Elbette
ki anlatict da diger romanlik unsurlar gibi kurmacadir, roman kisilerinden biridir,
yazarin kendisi degildir. Anlatici temelde iki ana sekilde karsimiza ¢ikar. O sayet
“roman kisilerinden biri ise ‘i¢ anlatici’, roman kisileri disinda biri ise de ‘dis
anlatict’ adimi alir.”*I¢ anlatici, roman kahramanlarindan birisidir ve hikayeyi
okuyucuya “ben” diliyle yansitir. D1s anlatici ise olup biteni izleyen bir kisi imis gibi
3. tekil sahsin dilinden aktarir olan biteni. Dig anlatici nesnel tutumlu, 6znel tutumlu
ya da tanrisal konumlu olabilir. Nesnel tutumlu gozlemci anlatici (dis anlatict) olup
bitenleri tarafsiz bir sekilde okuyucuya aktarir. Oznel tutumlu gdzlemci anlatici ise
olup bitenler karsisinda subjektif bir tutum takinir ve bunu okuyucuya kahramanlari
birer yansitici olarak kullanmak suretiyle aktarir. Tanrisal konumlu gézlemci anlatici
ise adeta bir yaratici gii¢ gibi roman kisileri ve olaylar hakkinda her seyi bilir, gerekli
gordiigi yerlerde okuyucuyu gerek olay oOrgiisiiniin seyri gerekse kahramanlarin
gecmigsleri, gelecekleri ya da herhangi bir durumla ilgili hissiyatlariyla alakali olarak

bilgilendirir.

Bakis acis1 kavramini N. Aytiir su sekilde tanimlar:

114Cetin, a.g.e.,s. 103
115 gaslik, a.g.e., s. 50
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“Ozellikle modern romanlarda énemli bir isleve sahip olan ‘bakis acist’, en

kisa tamimla olay, ¢evre ve kisilere bakilan ‘optik a¢i’dir. »116

Anlatici, hikdyeyi “aktarma isini yaparken tarafsiz, tarafli, tasdik edici,

Wiste

benimseyici, alayct (ironik), elestirici, parodist (sakact) ve hicivci” olabilir.
anlaticinin bu tutumlardan herhangi birini ya da birkagini tercih etmesi metindeki

bakis acisin1 olusturur.

Bu bilgiler 1s181nda popiiler romanlarda anlatici ve bakis agisina egildigimiz
zaman, popliler romanlara has kimi hususiyetlerle karsilasiriz. Popiiler romanlarda
anlatic1 tipki estetik romanlarda oldugu gibi yukarida sayilan anlatici tiplerinden
herhangi birisi seklinde karsimiza ¢ikabilir. Bununla beraber anlaticinin 6zellikle
tanrisal konumdayken kendini gizleme ihtiyact duymadigini, varlifini zaman zaman
okuyucuya hissettirdigini gozlemleyebiliriz. Bunun yaninda anlaticinin olaylar ve
kisilerle ilgili tarafli bir tutum sergiledigi de sdylenebilir. Bu konuda Saban Saglik
“Popiiler romanlardaki anlaticilar genellikle kendilerini -a¢ik¢a- belli ederler ve

1188y romanlarda anlatici, 6zellikle kahramanlarin

tarafgir bir tavir sergilerler.” der.
okuyucuya tanitilmasi asamasinda tarafli davranir, iyiler ve kotiiler arasinda taraf
secer ve okuyucuyu da taraf se¢gmeye yonlendirir. Kahramanlari okuyucunun
karsisina ¢ikarirken onlar1 iyi ya da kotl niteliklerle bezeyerek iyileri daha iyi,
kotiileri ise daha kotii bir hale sokar. Kabaca denebilir ki “popiiler romanlarin

anlaticilari, okurlarin duygu ve heyecanlarini kiskirtacak sekilde anlatma gorevlerini

yerine” getirirler.*®

116 Necla Aytiir, Amerikan Romaninda Gergekgilik, DTCF., Ankara 1974, s. 38; aktaran Tekin, a.g.e., s. 47
3aglk, a.g.e., s. 51

118a.g.e., s. 158

119a.g.e., s. 159
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Oguz Ozdes’in tarihi romanlarina baktigimizda yukarida ana hatlar1 verilen
popiiler romanlarda anlatici ve bakis agisiyla ilgili genel ¢ergeveye uydugunu
goriiriiz. Onun romanlarinda anlatict her zaman dis anlaticidir. Bu anlatici ya tanrisal
bir konumdadir, her seyi bilir ve goriir; ya da 6znel tutumlu gézlemcidir, kendisine
sectigi yansitict kahramanlar vasitasiyla kisisel tutum ve kanaatlerini okuyucuya
aktarir. Ozdes’in inceledigimiz romanlarnda ayni anda her iki anlatic1 tipini
gozlemlemek de miimkiindiir; fakat son tahlilde onun romanlarindaki anlatici tanrisal
konumlu gdzlemci anlaticidir denebilir. Burada Oguz Ozdes’in 6gretici, bilgilendirici
ve okuyucuya kanaat kazandiric1 yazar olma ¢abasinin izlerini gérmek miimkiindiir.
Yazar anlaticty1 insa ederken iki temel amaci her zaman gz onilinde bulundurur:
Bilgi vermek, okuyucuda belirli bir duygusal tepki olusturmak. Bu cercevede
inceledigimiz biitlin romanlarda anlaticinin gerek dogrudan anlatict kimligiyle,
gerekse kahramanlar1 kullanarak okuyucuya bilgi verme cabasi i¢inde oldugu
sOylenebilir. Hatta yazarin bu amaci o kadar belirgindir ki ¢cogu zaman bizzat yazar
kimligiyle romanlarinda okuyucuya kimi bilgiler vermek i¢in dipnotlar koyar, sayfa
altt aciklamalar1 yapar. Bu tutum yazarin inceledigimiz biitiin romanlarinda
karsimiza ¢ikar. Kimi zaman da romanlarin giris kisminda yine yazar kimligiyle olay
orglisiinden bagimsiz olarak konuyla aldkali bilgiler verebilir. Yine anlaticinin
subjektif tavri da her romanda olduk¢a yogun bir sekilde karsimiza ¢ikar. Onun
romanlarinda hem milli diizeyde hem de ask diizeyinde olusan ¢atismanin taraflart
hep mutlak 1yiler ve mutlak kotiiler seklinde tebariiz eder. Anlatict her iki tarafi da
tyilik ve kotiiliikk vasiflarin1 daha belirgin hale getirecek sekilde tanmitir, niteler,

okuyucuyla bulusturur.
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Yazarin bizzat kendi kimligiyle okuyucuya baz1 bilgiler verdigini sdylemistik.
Ormegin Dag Basini Duman Almis isimli romanim basinda yazar, olay orgiisiinden
bagimsiz olarak Dag Basini Duman Almis Marsi’nin tarihgesi ile ilgili yaklasik iki
sayfalik bir bilgi sunar okuyucuya (s. 5-6).Yine Seyh Sdmil’de yazar, okuyucuya
Kafkasya’nin cografi konumu ve romanina konu edinecegi miicadelenin tarihi arka
plan1 hakkinda kisa bir bilgi verir (s. 5-6). Oguz Han’dada “Giris” baslikli kisimda
okuyucuya Orta Asya ile Tiirk tarihinin eski donemlerine dair birtakim bilgiler verilir

(s. 5-6).

Anlatict tarihi bilgiler verir. Bu durumda anlatici her zaman tanrisal
konumludur. Dag Basini Duman Almig’ta anlaticinin Kurtulus Savasi’nin hangi
sartlarda bagladigi, Cihan Harbi’nin hemen sonrasinda memleketin umumi
vaziyetinin nasil oldugu ile ilgili verdigi bilgiler bu ¢er¢evede degerlendirilebilir (.
8-9). Yine ayni romanin ilerleyen sayfalarinda TBMM’nin kurulusundan sonraki
siiregte yasananlar ve miicadelenin ilerleyisi, Sevr Antlagmasi ile ilgili verilen
bilgiler de bu ¢ergevede 6nem teskil eder (S. 96-97).Anlaticinin bilgi verici roliiniin
ilging bir Ornegi yine Yavuz'un Pengesi isimli eserde karsimiza ¢ikar.
“Miislimanlarin Halifesi” baslikli bdliimde anlatici, yildiz isaretiyle diger
boliimlerden ayrilmis, olay oOrglisinden tamamen bagimsiz bir sekilde halifelik
makaminin tarihsel gelisiminden bahseder.Kibris Kani’nin 15 ve 16. sayfalarinda
Tirk denizcilerinin Malta’ya saldirmasi ve seferin basarisizligiyla ilgili miitalaalar
yer alir. Seyh Samil’le Zahide’nin diigiiniinde oynanan oyunlar anlatilirken anlatici,
oyunlar1 ve oyunlardaki hareketlerin manalarini ayrintili bir sekilde okuyucuya
aktarir (Seyh Samil, s. 24). Anlaticinin bu tutumu, inceledigimiz biitiin romanlarda

ayrintili bir sekilde gézlemlenebilir.
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Anlatic1 bilgi verici konumunu kimileyin kahraman vasitasiyla insa eder.
Kahramandan naklettigi  sozlerle okuyucuyu gerekli  gordiigli konuda
bilgilendirir.Nitekim Yavuz'un Pencgesi isimli eserin 30. Sayfasinda XVI. Yiizyil
baslarinda Anadolu’nun siyasi durumu ile ilgili Sehzade Selim’in lalasinin agzindan
verilen bilgiler bu tutuma o6rnektir (s 30). Kibris Kani’nda ana kahraman Ferhat’in
agzindan Kibris’a saldirilmasimin hakliligi izah edilmeye calisilirken kimi tarihi
bilgiler verilir(s. 20). Yine Ferhat’in agzindan Osmanli Devleti’nin o gilinkii sinirlar
ile ilgili kisa bir bilgi verilir (s. 66). Ayn1 romanda anlatici, Bragadin vasitasiyla
Biiyiik Iskender’in nesebi hakkinda kisa bir bilgi verir ve onun ne kadar biiyiik bir
kumandan oldugunu hatirlatir (s. 98-99).Vatan Borcu’nda General riitbesindeki Tiirk
Istihbarat Subesi Reisinin agzindan miittefiklerin Canakkale’ye saldirmaktaki
amagclariyla ilgili bilgiler verilir (s. 8).Anlatict kahramanlar vasitasiyla okuyucuya
bilgi verirken, donem i¢in bilinmesi imkansiz ya da ¢ok gii¢ tarihi bilgiler vermek
suretiyle anakronizme de diisebilir. Nitekim Karapence Voyvodaya Karst isimli
eserde Macar Krali Bocskay ile Fley arasinda gecen Macarlarin tarihi kdkeni ve
Tirklerin Orta Asya’dan gogiiyle ilgili konugma bu tiirden bilgiler igermektedir (s.
11). Ayni eserde Fley’in agzindan aktarilan diinyanin déniisii, Galileo ve Hz. Isa’nin
carmiha gerilisi ile ilgili bilgiler de bu tutuma Oornektir (s. 50). Karapenge
Estergon’da isimli romanda Karapenge ve Aysula arasindaki sohbet esnasinda
Karapenge’'nin Aysula’ya anlattigi toplumsal kurallar, savas ve devletlerle ilgili
analizler de anlaticinin kahraman vasitasiyla hayat dersi verme c¢abasmin bir
{iriiniidiir (s. 32-34-35). Keza yine aym yerde Karapence’nin Aysula’ya Islam,
Kur’an, yaraticinin miikemmel diizeni iizerine anlattif1 seyler de bu ciimledendir.

Karapenge’nin Oglu’ndan bir 6rnek verelim:
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- Siz Tiirklerde de boyle seyler yok mu?

- Haywr... Bizde, prenslik, prenseslik gibi iinvanlar asla yoktur...

- Peki sizde derebeyi de yok mu?

- Hayw, yok... Sadece bir padigahimiz var. Padisahimiz da istedigi kadinla

evlenebilir...(s. 106)

Kahramanlarin agzindan verilen bu bilgiler zaman zaman felsefi miitalaalara
doniisiir. Bu durum, Oguz Ozdes romancilifinda sik sik karsimiza cikar. Hayata,
dine, tarihe, iyi ile kdtiiye, kadin erkek iliskilerine ve daha pek cok konuya dair bu
miitalaalar, yazarin okuyucu kitlesine belli bir diinya goriisii kazandirma, bir nevi

romanlarint mektep olarak kullanma amacina dayanir.

Anlaticinin kimi zaman varligin1 okuyucuya agikca belli ettigini ve kendini
gizleme ihtiyact duymadigini sdylemistik. Bu tutuma Dag Basini Duman Almis

isimli romandan bir 6rnek verelim:

“Simdi Beyrut caddelerinde ve sokaklarinda olduk¢a merakli bir takip

baslamisti. Bakalim bu takibin sonu nasil bitecekti? (. 132)
Safak Sokerken’den:

Vakanin cereyan tarzini anlamamiz igin, biraz gerilere gitmemiz icabediyor.

(s. 28)

Okuyucularimizin  tahmin edecekleri gibi, Osman Nuri’nin arkasindan

yiiriimekte olan siingiilii asker, eczact Mihalif 'ten baska kimse degildi.(s. 124)

“1922 yilimin 30 Agustosundayiz.” (S. 175)
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Vatan Borcu’ndan:

“Aya Silyos 'tayiz. Nisanmn ilk giinleri.”’(s. 62)
“Simdi tekrar Aya Silyos’a dontiyoruz.”(S. 169)
“Temmuz 1915 sabahi.Istanbul dayiz. ”(s.175)

Oguz Ozdes romanlarinda anlatict okuyucuyu olumlu veya olumsuz sekilde

yonlendirecek yorumlar yapmaktan geri kalmaz:

“Selim, ulemay1 saginda bulundurmakla, onlara devlet erkanindan daha fazla

onem verdigini actk¢a belli ediyordu. ”’(Yavuz'un Pengesi, s. 75)

Karapenge Voyvodaya Karst isimli romanda anlatici, Tiirklerden acik bir

sempatiyle bahseder:

“Tiirkler buraya bir asir kadar once gelmisler, vdadinin sonundaki diizliikte,
Tiirk bahadwrlart yesil ayli bayraklariyla at kosturmuslar, zirhlara goémiilii

sovalyeleri ezerek, buradan Tuna'yva kadar uzanmislards.”(S. 34)

Anlatict taraf tutar, kotiileri daha koti, iyileri daha iyi gosterir. Kahramanlar
arasinda tercih yapar ve bu tercihini 6zenle segtigi kelimeler ve kullanilan tslup
yoluyla okuyucuya hissettirir. Nitekim kotii bir kahraman “kiifiire benzer bir sesle”
konusabilir, homurdanabilir. Cok insani bir durumda anlayissizlik gostererek
kabalasir. Safak Sokerken isimli romanin 11. sayfasinda yer alan Rus askerleri bu
durumun tipik 6rnegidirler. Eserde Nazim, yolculuk yapamayacak bir halde olmasina
ragmen Ruslar yukarida soziinii ettigimiz sekilde konusurlar. Anlatict Rus askerlerin

ne kadar kotlii oldugunu ve okuyucunun onlardan nefret etmesi gerektigini 6zenle
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sectigi taraf tutan sozciiklerle anlatir. Yine Rus askerlerinin Nazim’in 6lii bedeni

karsisinda tutunduklari tavir da okuyucuda 6tke ve nefret uyandiracak sekildedir:
“Ne mezart be! Bir ldgima atilir gider.” (S. 16)
Anlaticinin bu tutumuna bagka 6rnekler de verelim:

Pos buikli bir Rus subaymin karsisina ¢ikarildi. Subay kaba bir sesle sordu.

(s. 18)
Seyh Samil’de de Ruslar kotii bir sekilde yansitilir:

“Gimri’de tas tistiine tas kalmamisti. Bu kiiciik koye, tahkim edilmig bir kale
gibi muhasara toplar: getirmeye iisenmeyen, yalniz miicahitlerin iizerine degil,
masum ¢ocuklarin, kadinlarin, ihtiyarlarin iizerine oliim yagdiran Ruslar, dort

koldan Gimri’ye saldiriyordu.” (S. 33)
Oguz Han’dan:

“Mung Vang, hirsindan, parmak uzunlugundaki tirnaklarindan birini disiyle
isirip kopardr ve salyalari akan agzinda bir-iki ¢ignedikten sonra, tiikiiriir gibi

yaparak firlatti. ”(S. 12)
Karapence Estergon’da isimli romandan:
“Sinka 'min gozlerindeki hain parilti.”'(S. 8)

“Karapencge, kendisini selvi agag¢larimin arasinda seytani bir tebessiimle

seyreden Fley 'den habersiz, sarsila sarsila aglyyordu. ”(s. 181)
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Anlatic1 kimileyin araya girerek olay oOrgiisiiniin seyri ya da kahramanlarin
davraniglariyla ilgili yorum yapar, bazen de okuyucuyu meraklandirir.

Karapenge’'nin Oglu’nda bu tarz kullanimin tipik 6rnekleriyle karsilasiriz:

“Dogrusu, bu davranisi pek makul sayilmazdi. Az sonra, yemekler salona
gotiriildiigii zaman, usaklar kaz kizartmalarindan birinin yerinde yeller estigini fark
ederse telaslanmaz miydi? Ama insan, karni a¢ olursa, tehlikeli islere girismekten

cekinmiyordu.”(s. 59)

“Dogrusu cesaretine diyecek yoktu ama, bu kadar korkusuzca, magaranin

icine girmesinin bagina ne gibi feldketler getirebilecegini de hi¢ hesaba katmamast,

affedilir hata degildi. ”(s. 160)

Belki de, bir tuzaga dogru cekiyor, korkusuz Hakan da, hichir gsey

diistinmeden peginden geliyordu.”’(s. 158)

Anlatict  olay  Orgiisiinin  seyri  i¢ginde  birtakim  hatalar da
yapabilir.NitekKimYavuz 'un Pengesi isimli eserin 52. sayfasinda “O zaman alkis yoktu.
Saygr ve sevgi egilerek ifade edilirdi.” seklinde verilen bilgiyle 172. sayfada
karstmiza c¢ikan “Iki tarafina dizilen Hadim Sinan Pasa’min emrindeki kuvvetler
Yavuz 'u ¢ilginca alkislyorlard:.” seklindeki ifadeler ¢elismektedir. Yine ayni eserin
211. sayfasinda Ridaniye Savasi’nin anlatiminda Bagvezir Hadim Sinan Pasa’nin
Tomanbay’in kili¢ darbesi sonucu Yavuz Sultan Selim’in kendisi sanilarak
oldiirtildiigiinti sdyleyen anlatici, ilerleyen boliimlerde Misir Seferi doniisti kendisini
Yavuz Sultan Selim’in yaninda tekrar karsimiza ¢ikarir. Hadim Sinan Pasa Sultan

Selim tarafindan boynu vurdurularak ikinci defa dldiriliir (s. 241).
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11.A.4 Zaman

Romanda zaman, metin i¢i zaman ve metin dis1 zaman olarak ikiye ayrilabilir.
Bunlardan metin i¢i zaman 6ykii zamani ve sdylem zamanindan, metin dis1 zaman da
okuma ve yazma zamanlarindan olusur."®Metin disi zaman bizim de yazar ve
okuyucularla paylastigimiz ger¢ek zamana tekabiil eder ki bu, “romanda zaman”

kavraminin disinda degerlendirilir.

Romanda zaman dedigimiz zaman metin i¢i zamani kastederiz. Diger biitiin
romanlik unsurlar gibi kurmacadir, yazarin muhayyilesinin bir {iriiniidiir. Nurullah
Cetin, romanda zaman1 “Romanda kendisine yer verilen olaylarin gegtigi, olup
bittigi, cereyan ettigi nesnel, vaka ve anlatma zaman dilimlerini karsilayan bir

kavramdr.” seklinde tanimlar.'?!

Romanda zamani yine Nurullah Cetin’in verdigi
bilgilerden hareketle kozmik (nesnel) zaman ile vaka zamani olarak iki baslikta

inceleyebiliriz.

Kozmik zaman, eserin diger insanlara, evrene, bize, yani dis diinyadaki

gerceklige tekabil eden zamanidir. “Romamin disinda da var olan herkesin

paylastigr ortak zaman dilimi.” de diyebiliriz.*??

Buna mukabil vaka zamani yazarin
kozmik zamana tasarruf bi¢cimini yansitir. Vaka zamani, kozmik zamanin tamamim
kapsamaz. Eser boyunca olaylar bu nesnel zamanin bir kisminda cereyan eder. Yazar
geriye donisler, ileri gidisler, zamanda atlamalar ve 6zetlemelerle zamana tasarruf

ederek yukarida bahsedilen durumu yaratir.'?®

1203.9.e., 5. 56
121Cetin, a.g.e.,s. 126
age.,s. 127
12%3.9.e.,5. 129
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Zaman unsurunun varlig1 bakimindan estetik romanla popiiler roman arasinda
herhangi bir fark goriilmez. Buna mukabil bu iki roman gelenegi arasindaki temel
fark zamana tasarruf edis bi¢iminde gbze c¢arpar. Biz burada popiiler romanlarda
zamanin kullanilisiyla ilgili birkag 6nemli husus lizerinde durup daha sonra Oguz

Ozdes’in inceledigimiz tarihi romanlarindaki zaman kullanimini ele alacagiz.

Oncelikle popiiler romanlarda kozmik zaman olduk¢a uzun bir zaman
dilimini kapsar. Oyle ki bu bazen bir kahramanin biitiin hayati ya da hayatmnin

onemli bir kesiti olabilir.*?*

Hatta kozmik zamanin neredeyse bir yiizyillik ya da daha
uzun bir zaman dilimini kapsadigini bile gorebiliriz. Kozmik zamana bu derece uzun
tasarruf edis, vaka zamani ile kozmik zaman arasinda olusan biiylik farki kapatmay1
zorunlu kilar. Burada yazarin zamanda atlama, 6zetleme, ileriye gidis, geriye doniis
gibi tekniklere bagvurdugunu goriiriiz. Yine Ozellikle tarihi romanlarda karsimiza
cikan hususiyetlerden birisi, olaylarin tarihi/ger¢ek bir zaman diliminde gegmesidir.
Bu durumda anlatict bu tarihi donemle ilgili sik sik bilgiler verir, o donemi
okuyucuya tanitir. Son olarak mevsimlerin popiiler romanlarda 6nemli bir yeri
oldugunu belirtir Saban Saglik. Daha ¢ok sembolik degerler ilizerinden mevsimsel
kullanimlar karsimiza ¢ikar ve mevsime bagli gelisen tabiat olaylar1 mutlaka olay
orgiisiiyle baglantili sekillendirilir. Ornegin bahar, masmavi gokyiizii, ¢icek agmis

agaclar, yesillikler, deniz vb. unsurlar mutlaka askla baglantil kullanilir.*?

Calismamizda oncelikle eserlerde kozmik zamanin mahiyetini anlayabilmek

icin tek tek biitlin eserlerdeki kozmik zamani inceleyecek, daha sonra vaka zaman

12454511k, a.g.e., 5. 162
1%3.9.e., 5. 162
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ile kozmik zaman arasindaki uyumsuzlugu gidermek amaciyla kullanilan

yontemlerden ornekler verecegiz. Son olarak mevsimsel kullanimlara deginecegiz.
I1.A.4.1. Kozmik Zaman
I1.A.4.1.a. Safak Sokerken

Roman 3 Eyliil 1922 tarihli bir sahneyle baslar.Ancak bu aslinda romanin en
sonundaki sahnedir. Anlatic1 bir geriye doniisle bizi “Birinci Diinya Harbinin en
siddetli giinleri"ne gotiirlir (s. 8). Bundan sonra karsimiza ¢ikan ilk kesin tarih 28
Ocak 1917°dir; ancak bu tarihten once bir aylik bir 6zetleme, iki giinliikk de zamanda
atlama s6z konusudur. Her ne kadar olaylarin baslangi¢ tarihini kesin olarak tespit
edemesek de 1916 yilinin sonlar1 diyebiliriz. Eser 30 Agustos’taki biiyiik zaferden
sonra Osman Nuri’nin ameliyatiyla ilgili sahnelerle sona erer. Burada da karsimiza
12 Eyliil 1922 tarihi ¢ikar ki ayn1 giin olaylar sonlanmaktadir. Boylece romanin

hemen hemen 6 yillik bir zaman dilimini kusattigini séyleyebiliriz.
I1.A.4.1.b. Vatan Borcu

Roman, “1915 yilimin, 2 Mart sabahi (...) "climlesiyle baslar (s. 5). Boylece
kozmik zamani baglangicini net olarak isaretleyebiliriz. I. Diinya Savasi’nin en
hareketli gilinleridir. Romanin takip eden boliimlerinde anlatict zamani kesinlik
saglayacak sekilde izleyebilmemizi kolaylastiran acgik bir zaman anlatimini tercih
etmistir. ilerleyen sayfalarda aym yilm 16 Nisan, 27 Mayis, Temmuz 1915, 1
Agustos 1915, 20 Agustos 1915, 17 Eyliil gecesi gibi tarihleri agik bir sekilde tespit
edebiliyoruz. Bu tarihlerden sonra anlatict zamanda uzun bir atlama yaparak 30
Agustos 1923’e, oradan da Nisan 1925 ve Mayis 1925°e atlar. Bu tarihten sonra

anlatict kesin bir tarih vermese de zaman akiginin kabaca burada noktalandigini
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sOyleyebiliriz. Boylece 1915 baharinda 1925 baharina kozmik zamanin yaklasik

olarak on senelik bir zaman dilimini kusattigin1 sdyleyebiliriz.

Bu romanda anlatic1 bir aralik zamanin anlatiminda hataya da diiser. 189.
sayfada “I Agustos 1915 sabahi, Umit ve Liza, Selanik parkinda bulustular.” diyen

anlatici birkag sayfa sonra “Sicak bir Temmuz giintiydii.” der (s. 192).
I1LA.4.1.c. Dag Basimm Duman Almis

Olaylar 19 Mayis 1919 sabahibaslar, Kudret’in gérevlendirilmesiyle devam
eder. Kudret’in cetecilik faaliyetlerinin ne kadar siirdiigii hakkinda sarih bir bilgi
bulunmamaktadir. Bundan sonra Kudret yeni gorevi lizerine harekete gecer. Bu
asamada anlatic1 1921 yilinda yasananlarla ilgili kimi bilgiler verir. Bundan sonra
zaman “1922 yilinin ¢ok giizel bir agustos gecesi...” ifadesiyle Kudret’in yola ¢iktigi
geceye atlar (s. 98). Bundan sonra yasananlarin ne kadar siirdiigiiyle ilgili bir bilgi
yoktur; ancak gemi yolculugunun gidis ve doniis siiresi olaylarin anlatilis sirasi
gergevesinde -herhangi bir zamanda atlama yapilmadigi da g6z Oniinde
bulundurulunca- birka¢ giin stirmiis olmalidir. Gemide yasananlar nihayete
erdigindeyse anlatict 29 Ekim 1923 tarihine atlar ve olaylar burada sonlanir. Bu
durumda kozmik zaman 19 Mayis 1919°da baslayip 29 Ekim 1923 tarihine kadar

devam eden dort buguk yillik bir siireyi kapsar.

11.LA.4.1.d. Tuna Nehri Akmam Diyor

Roman, “1877 yuimin 26 Agustos sabahiydi...” ciimlesiyle baglar (s. 5). Bu
climle, ayn1 zamanda kozmik zamanin baslangic noktasini da isaretlemektedir.
Devam eden sayfalarda 29 Agustos, 30 Agustos 1877, 31 Agustosseklinde zamanla

ilgili kesinligi bulunan ifadelerle karsilasiriz. Bundan sonra anlatici zamanda 13
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giinliik bir atlama yaparak 13 Eyliil 1877 tarihine gider. Takip eden sayfalarda 26
Kasim, 27 Kasim, 28 Kasimve nihayet son olarak 13 Mart 1878 tarihine rastlariz.
Olay orgilisii bu tarihle son bulur. Bu durumda olaylar 6-7 aylik bir zaman dilimini

kapsamaktadir diyebiliriz.

II.A.4.1.e. Kartal Bash Kadirga

Eserin ilk boliimiiniin bashgindan zamanla aldkali baglangic1 tespit
edebiliyoruz: 1520 yili. Takip eden sayfalarda 26 Haziran 1522, 1540, 1543 gibi
tarihleri gorebiliriz. Nihayet eser 1554 yilinin yazinda sonlanir. Bu durumda
romandaki zaman 1520 ile 1554 arasindaki zaman dilimini kapsar ki bu da 34 yillik
bir zaman dilimine tekabiil eder. Bununla beraber eserde geriye doniislerle Yavuz
Sultan Selim’in Misir seferinden, hatta Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethinden

bahsedilir ki bu, eserdeki kozmik zamani bir asir gibi uzun bir zamana yayar.

11LA.4.1.f. Oguz Han

Anlatic1 zaman unsurunu, biraz da romana konu olan olaylarin efsanevi
mahiyeti sebebiyle oldukca belirsiz islemistir. Elbette Oguz Kagan Destani, Hun
Imparatorlugu’nun biiyiik hiikiimdar1 Mete ile iliskilendirildigi icin bu zaman kismen
gercek bir zamana da tekabiil eder. Romanin basinda Oguz Han’in dogdugu gece ve
onu hemen takip eden giinlerin zaman bilgisiyle ilgili, herhangi bir sey bulunmaz.
“... aym feci akibete ugrayisindan tam 15 yil ge¢misti.” (S. 14) gibi ifadelerden ne
kadar zaman gectigi anlasilsa da gercek zamanin nerde baslayip nerede bittigiyle
ilgili yorum yapilamamaktadir. Olaylarin kabaca bir insan 6mrii kadar siirdiigiinii

sOylemek yanlis olmaz.
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11.A.4.1.9. Yavuz’un Pencesi

Olaylar soguk ve karli bir giinde Sehzade Selim ve nedimi Fettah’n Iran

yolculuguyla baglar. Yolculuk bahar aylarinda yapilmaktadir:

“(...) ancak Mayis ortalarinda kiirklerini surtlarindan ¢ikarabilmislerdi.” (S.

11)

llerleyen sayfalarda “Sehzade Selim, 1510 yili Haziran ayinin besinci giinii
Tebriz’in en biiyiik kervansarayina indi.” denmektedir (s. 12). Boylece eserdeki
kozmik zamanin baslangicini 1510 yilinin baharinin ilk aylar1 olarak tespit edebiliriz.
Anlatict ana kahramanin her bir hareketine tarihlendirerek okuyucuya duyurur.
Nihayet Sultan Selim ¢ikmis oldugu seferi tamamlayamayarak “7520 yilimin 21
Eyliilii 22 Eyliile baglayan Cuma — Cumartesi gecesi sabaha karsi seher vaktinde
ruhunu Hakka teslim” eder (s. 266). Ancak olaylar burada bitmez. Babasimnin
oliimiinii haber alan Sehzade Siileyman 30 Eyliil’de Istanbul’a gelir. Biat merasimi
ertesi giin yapilir ve Sultan Selim asil istirahat yerine defnedilir. Boylece olaylar
1510 yili baharinda baglamakta ve 30 Eylil 1520°de sonlanmaktadir. Boylece

romandaki kozmik zamanin yaklagik olarak 11 yili buldugu soylenebilir.

Yukarida verilen bilgilerden hareketle diyebiliriz ki Oguz Ozdes’in tarihi
romanlarinda kozmik zaman olduk¢a uzun bir zaman dilimini kusatir. Bu zamana
tasarruf Oguz Han isimli romanda bir insan 6mrii; Kartal Bash Kadirga, Kibris Kani
ve Seyh Samil gibi eserlerde bir asir hatta asirlar seklinde karsimiza ¢ikar. Karapenge
serisini, kronolojik olusu ve her kitabin bir 6nceki kitabin kaldig1 zaman noktasindan
itibaren devam edisinden hareketle tek kitap olarak diisiiniirsek Oguz Ozdes’in

sadece bir tarihi romani, bir yildan daha az bir zaman dilimini kusatir. Eserlerde
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kozmik zaman; genellikle 9 yil, 10 yi1l, 11 y1l gibi uzun zaman dilimlerini kusatacak

sekilde kullanilmistir.
I1.A.4.1.8. Karapence

Olaylar, 1599 yilinin sonlarina dogru baglar; ancak “1593’de baslayan harp
hali alti yudwr devam ediyordu.” ifadesi, kozmik zamanin baslangicini bir parca
geriye dogru esnetir (s. 5). 1602 yilmin son aylari, olay Orgiisiiniin bitis tarihidir.
Ozetlemeyi de dahil ettigimizde kozmik zaman yaklasik 9 yil gibi bir zamana tekabiil

etmektedir.
I1.A.4.1.h. Karapence Estergon’da

Karapence Estergon’da, zamansal bakimdan Karapenge isimli romanin
kaldig1 yerden devam eden olaylarla baslar. Romanin basinda tarihle ilgili kesin bir
bilgi verilmeyip kasim sonlari, Noel gibi ifadelerle zaman bildirilir. Fakat hem
olaylarin Karapence isimli romanin bittigi yerden devam etmesi hem de ilerleyen
kisimda “1603 yili Mayisinin ilk haftasiydi.” (s. 13) ifadesinin gegmesi sebebiyle biz
yukaridaki ifadeleri 1602 yilinin giiz aylar1 ya da sonlar1 seklinde anlayabiliriz.
Romanin sonlarinda ise Estergon kalesinin kusatilmast i¢in “30 Temmuz 1605” ve
“29 Agustos; 8, 19, ve 29 Eyliil; 3 Ekim” gibi agik tarihler verilmistir. Tiirk ordusu
Estergon’a 3 Ekim giinii ikindi iizeri girdigine gore kozmik zamanin yaklasik olarak

tic yillik bir zaman dilimini kusatir.
I1.A.4.1.1. Karapence’nin Intikamm

Roman, zaman itibariyle Karapenge Estergon’da isimli romanin bittigi yerden

baslar. Dolayisiyla olaylarin baslangic tarihi 3 Ekim 1605 olur. Romanin sonlarina
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dogru “1606 yilinda, bir aile, parasini ancak sandiginin en gizli yerinde saklar...”
ve “Fley ancak Haziran baslarinda Estergon’a gidebildi.” (s. 178) ifadelerinden
anlayabildigimiz kadariyla roman, 1606 yili Haziran ay1 dolaylarinda gerceklesen
olaylarla biter. Boylece kozmik zamanin bir yildan az bir siireyi kapsadigi

sOyleyebiliriz.
II.A.4.1.i. Karapen¢e Voyvodaya Karsi

Roman “1606 yilimin 10 Haziran sabahi” ifadesiyle baslar (s. 5). Buradan da
anlasilacagi gibi roman, Karapence'nin Intikami isimli romanm kaldig1 yerden
devam etmektedir. Romanin genel seyri iginde kullanilan “7606 yili 11 Kasim” (S.
62),”Uc¢ ay sonra 1607 yili baslar1” (s. 99), 71607 yili bahart” (s. 137) gibi ifadeler
kozmik zamanin genel g¢ercevesini ¢izer. Buna gore olaylar 10 Haziran 1606’da
baslayip 1607 yili baharinin baglarinda sonlanir. Buna gore kozmik zaman bir yildan

az bir zaman dilimini kusatir.
I1.A.4.1.j. Karapen¢e’nin Oglu

Romanin basinda olaylarin baglangi¢ tarihi olarak 1620 yili verilir. Bundan
sonra dogrudan 1625 yili Mayis ayina atlanir. Daha sonra anlatict “Yaz, sonbahar,
sonra uzun ve sitkintili bir kis ge¢mis, bahar gelmisti.” diyerek zamanin 1626 yili
baharina gectigini belirtir (s. 175). Boylece kozmik zaman 1620 yilinda baslayip

1626 yil1 baharinda sonlanir ki bu da alt1 yillik bir zaman dilimine tekabiil eder.
11.A.4.1.k. Kibris Kani

Eserde kozmik zaman cidden uzun bir zaman dilimini kusatir. Eser iki bolim

halinde yazilmistir. Bu iki bolim adeta iki roman gibidir. Birinci bolim,
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Osmanlilarin Kibris’1 fethetmeleri siirecinde yasananlari, ikinci boliim ise Kibris
Barig Harekati sirasinda yasananlar1 konu edinir. Bu yoniiyle eser 1571°den 1974°¢
uzanan bir ¢izgide 403 yillik bir zaman dilimini kusatir. Yapilan bir 6zetlemeyle
olaylarin baslangic1 olarak gosterilen referans tarihini Eyliil 1570 olarak
diisiindiigiimiizde bu aralik 404 yila c¢ikar. Calismamizda Oguz Ozdes’in sadece
popiiler tarihi romanlarina degindigimiz i¢in ikinci bolimi ele almadik. Yine de
birinci boliimiin sonunda anlatic1 olay Orgiisiinii bitirerek Kibris’la ilgili kimi
malumatlar vermeye baslar. Burada adanin gilinlimiize gelene kadar yasadigi siyasi
macerayi kisaca 6zetleyen anlatici, olaylar1 yine 1974’e kadar getirir. Boylece sadece

birinci boliim esas alinsa bile kozmik zamanin genisligi ciddi boyutlardadir.
11LA.4.1.1. Seyh Samil

Roman, “Kafkas Genel Valisi General Gudovist, 11 yildwr Ruslara kan
kusturan Imam Mansur’un (...) ciimlesiyle baslar (s. 7). Takip eden sayfada “Dért
giin sonra” (S. 8) dendikten sonra “1786 yilimin 5 Mayus giinii” tarih olarak verilir (s.
8). Bu durumda olaylarin baglama tarihi 1 Mayis 1786 olmalidir. Yazar bir ciimlelik
bir 6zetlemeyle bu zamana 11 yil dncesini de katar. Devam eden sayfalarda 1797,
1820, Kasim 1829, 4 Subat 1830, 1830 bahari, 1832, 19 Eyliil 1834, 2 Ekim 1834,
1837 yili Eyliil baglari, 18 Eyliil 1837, 28 Eyliil 1837, 13 Haziran ve 19 Agustos
1838, 29 Agustos 1839, 1844 gibi ifadelerle karsilasiriz. Bu tarihten sonra kozmik
zamanin akigin1 ayrintili bir sekilde takip etmek giiclesir. Takip eden sayfalarda
Agustos 1859, 6 Eyliil 1859 ve 1870 tarihleri karsimiza ¢ikar. Bu tarih ayn1 zamanda
Seyh Samil’in Rusya’dan ayrilarak Istanbul iizerinden Medine’ye gecis ve hac

vazifesini yapis tarihidir. “Seyh Samil Medine’ye geleli alti ay olmugstu” ifadesinden
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sonra da Seyh Samil vefat eder (s. 138). Boylece kozmik zaman yaklasik 1775 ile

1870 tarihleri arasini kusatir ki bu da kabaca 95 yillik bir zaman dilimi demektir.
I1.A.4.2. Vaka Zamam

Romanlarda kozmik zamanin olduk¢a uzun kullanilmasi temelde vaka zamani
ile kozmik zaman arasinda kapatilmasi gereken bir uyumsuzlugun dogmasina yol
acmistir. Bu durum, yukarida da bahsedildigi gibi geriye doniis, 6zetleme, zamanda

atlama gibi zaman unsuruna tasarruf yontemlerini karsimiza ¢ikarir.
I1LA.4.2.a. Zamanda Atlama

Yazarin vaka zamanint kozmik zamana yayma araglarindan birisi zamanda
atlama teknigidir. Yazar sik sik bu teknige bagvurur. Zamanda atlamalar kimi zaman
kisa, kimi zamansa uzundur. Bazen dogrudan tarih verilirken bazen de “... giin

sonra, ... ay sonra, ... yil sonra vb.” sekillerde atlamalara bagvurulur. Romanlarda

zamanda atlamanin kullanimu ile ilgili 6rnekler verelim:

Seyh Sdmil isimli roman, zamanda atlamalarin siklikla karsimiza c¢iktigi
romanlardan biridir. Ozellikle bu romanda kozmik zamanin yiizyila yakin bir zaman
dilimini kusatmasi zamanda atlamalar1 zorunlu kilar ve bu atlamalar ¢ok uzun zaman
dilimlerini kapsayabilir. Ornegin romanin hemen baslarinda (s. 8) imam Mansur’un
yakalandig1 tarih olan 5 Mayis 1786’dan sonra kendimizi Seyh Samil’in dogdugu
1797 yilinda buluruz (s. 12). Birkag paragraf sonra ise Samil 13 yasindadir. Takip
eden sayfalarda ise once “Samil 20 yaslarindayken (...) ifadesiyle (s. 14), daha
sonra da “1820 yillarinda Kafkasya, hemen hemen tamamen Ruslarin isgali altina
girmigsti. ”(S. 15) ifadesiyle karsilasiriz. Boylece birkag sayfa i¢inde yaklasik 34 yillik

bir zamanda atlama s6z konusu olur.
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Dag Basint Duman Almuig isimli romanda da uzun atlamalar karsimiza ¢ikar:

“Kudret ¢ete harekdatimin basladigindan iki yil sonra, Ankara’da kurulmus

olan Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Hiikiimetinden gizli bir emir aldi.” (S. 75)

Yazar bazen zamanda kisa atlamalar1 bir olayin ayrintisin1 vermek istemedigi
ve okuyucuyu meraklandirmak istedigi zaman da kullanir. Bu durumda 6rnegin bir
planin ayrintisin1 okuyucuya bildirmemek i¢in kahraman plani anlatmaya basladigi
zaman zamanda kisa bir atlama yapar ve plan anlatilmis gibi kaldig1 yerden devam
eder. Bu gibi durumlarda yazarin bir sekil unsuru olarak birbiri ardina eklenmis
noktalar zinciri kullandigini goriiriiz.Safak Sokerken isimli romanin 34 ve 48.
sayfalarinda bu duruma rastlariz.Romanin 20. Sayfasinda “Aradan bir hafta gegince
(...)” denerek bir haftalik bir atlama gergeklestirilir. Yine romanin en sonunda yer
alan 9. Béliim, “U¢ Yil Sonra” seklinde bir baslikla verilmistir (s. 175). Bu da

zamanda atlamanin kullanimina bir 6rnek teskil eder.

Yavuz'un Pengesi isimli eserde de karsimiza zamanda atlamalar c¢ikar.
Nitekim romanin hemen baslarinda Sehzade Selim’in tiiccar kiliginda Iran’a gidisi

anlatilirken sert ki giinleri zamanda hizl bir atlamayla yerini mayis ayina birakir:

)

“Iki aydir yoldayd; fakat Selim’in yiiziinde en ufak bir yorgunluk izi yoktu.’

(s. 11)

Oguz Han isimli romanda 15 yil gibi olduk¢a uzun bir zaman dilimini

kapsayacak sekilde atlama yapilir:

“... aym feci akibete ugrayisindan tam 15 yil ge¢misti. Kara Han in oglu, 18

yaslarinda, yakisikly bir delikanli olmustu.” (S. 14)
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Yine Oguz Han isimli eserin bir baska yerinde “Nice giinlerden sonra kurt
durdu.” denilerek zamanda atlama yapilmistir (s. 113). Yine bir bagka yerde boliim

numarasinin hemen altinda “30 yil sonra” seklinde bir ibare konulmustur (s. 142).

Tuna Nehri Akmam Diyor isimli eserde 31 Agustos’ta yasananlar
anlatildiktan birkag sayfa sonra “13 Eyliil 1877 sabahiydi” denilerek zamanda 13
giinliik bir atlama yapilir (s. 73). Bir bagka yerde “On giin sonra Hemgsire Nimet,
Binbas1 Kaya’nin odasina girdi.” ciimlesiyle zamanda atlamaya basvurulmustur (s.

92).

Kartal Bash Kadirga isimli romanin 150. sayfasinda anlatic1 26 Haziran 1522
tarihini kullanirken takip eden sayfada yildizla ayrilmis alt boliimde dogrudan 26
Temmuz tarihini verir. Boylece zamanda bir aylik bir atlama yapilmis olur. Bu
romanda da karsimiza uzun atlamalar ¢ikar. Bazen ii¢ yil gibi bir zaman1 bazen de
cok daha uzun bir zaman1 kapsar. Nitekim 1522 yilindan sonra bir anda 1540 yilina

atlar anlatici (s. 161).

Bir baska 6rnek:

“Ahmet’in Rodos’a ayak bastigindan beri alti ay ge¢mis, Mdosyoé Jan,

mahkemesi sonunda bir yil hapse mahkim edilmigti.” (S. 135)

Vatan Borcu isimli romandan iki 6rnekle zamanda atlama teknigiyle ilgili

ornekleri bitirelim:

“Bir ay sonra, Londra’da, Entellicens Servis seflerinden Herbert, odasinda

sinirli sinirli dolastyor ve agzindaki piirodan kesif dumanlar ¢ikariyordu.” (S. 154)
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“Bir ay sonra Umit, Entellicens Servis’in istedigi plani havi olarak Seldnik’e

donerken derin diistinceler arasindaydi.” (S. 185)
11.A.4.2.b. Ozetleme

Oguz Ozdes romanlarinda karsimiza ¢ikan bir diger zamam tasarruf yontemi
de Ozetlemedir. Bu teknik de tipki zamanda atlamada oldugu gibi vaka zamani ile
kozmik zaman arasindaki biiyilk uyumsuzlugu gidermek amacina hizmet eder.
Ozetlemeler ¢ogu zaman uzun bir zaman dilimini birkag¢ ciimleyle ifade etmek

seklinde goriiliir; ancak bazen de birkag¢ paragraf seklinde karsimiza ¢ikar.

Vatan Borcu isimli romanda Liza’nin yakalanmasindan sonra kendisine
neden yakalandigini anlatan ingiliz dava vekili, Liza’y1 tutuklanmaya gétiiren siireci

kisaca ozetler (s. 239).

Kibris Kani’nda “Yedi aydan beri Tiirk donanmasi Magosa limaninda
bulunuyor, ara sira kaleden ve denizden kaleyi bombardiman ediyordu.” denilerek
geriye donilis tekniginin yaninda Ozetleme teknigiyle de hem kozmik zaman
esnetilmekte hem de okuyucuya bilgi verilmektedir (s. 9). Yine anlatici 134.
sayfadan itibaren yaklasik ii¢ sayfa boyunca Magosa’nin muhasarasiyla ilgili safahati

kisaca Ozetler.
Kartal Bash Kadirga’da da 6zetleme teknigini kullanilir:

“O giinden sonra bir¢ok geceler ve sabahlar, Ahmet, Giil’iin bahgesine girdi,
balkondan ¢ikti, oradan da odasina gegti. Yildizlar gokyiiziinde parildarken, yahut
sabahin ilk miijdesini veren horozlar éterken, onlar da ya balkonda, yahut Giil’iin

odasinda olurlardi.” (S. 134-135)
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Yine Safak Sékerken isimli romanda bir aylik bir zaman dilimi su ciimleyle

Ozetlenmis olur:

“Esirlerin toplandigi merkez olan bu kasabaya Miilazim Osman Nuri, soguk

ve kara vagonun icinde tam bir ay devam eden stkintili bir yolculuktan sonra vardi.”

(s. 8)

Ayn1 romanin bir baska yerinde “Osman Nuri, Krasnoyarsk’tan itibaren
basindan gecgenleri bir bir Hildebrant’a anlatti.” ifadeleriyle kisa bir Ozetleme

yapilmustir (s. 117).

Son olarak Seyh Sdmil isimli eserden Orneklerle 6zetleme teknigiyle ilgili

kismi bitirelim:

“Bu doktorlardan biri, sandik dolusu ilaglar getirerek Cemalettin’in

tedavisiyle 5 ay mesgul oldu.” (S. 126)

“Cemalettin, Karata kéyiindeki 4 yihm, hep Ilena’yr sayiklayarak ve

ozleyerek gecirdi.” (s. 126)
I1.A.4.2.c. Geriye Doniis

Zamanla ilgili kullanilan tekniklerden biri de geriye doniis teknigidir. Geriye
dontis teknigi genellikle bir olayin arka planini, i¢ yiiziinii agiklamak, kahramanlarin
gecmigsiyle ilgili bilgi vermek ya da gegcmiste olup bitmis bir olayr hatirlatmak
amactyla kullanilir. Bu kullanimlara inceledigimiz romanlarin bazilarindan érnekler

verelim.
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Geriye doniis teknigi gegcmiste olmus bir olayla ilgili bilgi vermek igin
kullanilabilir. Karapenge 'nin Oglu isimli eserde “1599 yilinda, Budin’le Drava nehri
arasindaki Moha¢ sehrinde Ibolya’nin oturdugu eve, nasil haydutlar baskin
yapmissa, 1625 yilinda da Karon kasabasindaki ev ona benzer sekilde ii¢ haydudun
hiicumuna ugradi.” Ciimleleriyle geriye doniis teknigi uygulanmistir (s. 38). Yine
ayni eserde Karapence, oglu Hakan’a Tiryaki Hasan Pasa’nin Kanije’yi almasinda

tistlendigi rolii anlatirken geriye doniis teknigine basvurulur (s. 148).

Safak Sokerken isimli eserde geriye doniis teknigi yukaridaki cercevede
olmak kaydiyla alt anlatilar yaratacak sekilde kullanilir. Nitekim 28 ve 29.
sayfalarda Oman Nuri ve Binbasi Serif’in esaretlerinin, aslinda Alman istihbaratiyla
ortaklaga gerceklestirilen planli bir istihbarat operasyonu olmasi ile ilgili bilgi verilir.
Bilgiler geriye doniis teknigiyle okuyucuya aktarilir ve olay Orgiisiiniin
baslangicindan 6nce gerceklesen bir olay olmak bakimindan ana anlatinin yaninda
kisa bir ikincil anlati yaratir (s. 28-29). Benzeri bir kullanim Binbas1 Serif’in esir
kampindan kagtiktan sonra, Mihalif’in ise Ruslar tarafindan yakalandiktan sonra
yasadiklarini anlattiklar1 sayfalarda da goriilebilir. Burada da geriye doniis teknigi ile
alt anlatilar olusturulmustur (s. 125-126). Kartal Basli Kadirga isimli romanda da
benzer bir kullanim vardir. Yavuz Sultan Selim’in Misir Seferi sirasinda yasananlar,
Yahudi tabip Andre ve Ahmet hakkinda geriye doniis teknigiyle verilen bilgiler, olay

oOrgiistiniin belli bir sathasinin daha iyi anlasilmasini saglar (s. 97-98).

Kimi zaman gergek tarihle aldkali olaylar1 hatirlatmak i¢in de geriye doniis
teknigi kullanilabilir. Yavuz 'un Pengesi isimli romanda geriye doniis teknigi bu

amaca hizmet eder:

149



“Bundan tam 59 yil once dedesi Fatih Sultan Mehmet Han da ayni yoldan
Istanbul sehrine girmis ve yollarda biriken binlerce Bizans halki tarafindan boyle

karsilanmisti.” (S. 46)

Benzeri amagla bir bagka kullanim Tuna Nehri Akmam Diyor isimli romanda

karsimiza cikar:

“Bir zamanlar ecdadinin, sinirlarinda cirit oynattigi, Akdeniz’i bir gél haline
getirdigi koca Osmanl Imparatorlugu, Kanuni Sultan Siileyman i éliimiinden sonra

uzun yillar duraklamisti. Simdi ise, yer yer, kopup par¢alaniyordu.” (S. 74-75)

Kimi zaman roman olay oOrgiisiiniin ilerleyen boliimlerinden bir sahneyle
baslar, daha sonra geriye doniis teknigiyle olaylarin arka plani anlatilir. Kibris Kani
isimli romanda bu durumun tipik bir 6rnegi vardir. Roman 6nce bir sahneyle baslar.
Yaklasik iki sayfa devam eden bu sahneden sonra “Iki bucuk ay énce” ifadesiyle
olaylarin iki bucuk ay oncesine gidilerek olay oOrglistine girilir. Bu iki bucuk aylik
zaman dilimin anlatimi 168. sayfaya kadar devam eder. Burada romanin basina
konulan sahnedeki zamana ulasilmis olunur ve olay orgiisii buradan itibaren devam

eder.

Anlatic1 geriye doniis teknigini kullanarak kahramanlarin ge¢misiyle ilgili
bilgi verir. Vatan Borcu isimli eserde Liza’nin ge¢misi ile aldkali olarak verilen
bilgiler buna ornektir. Anlatict 51. sayfadan 55. sayfaya kadar onun ge¢misi,
istihbarat servisleriyle iligkisi, istihbarat iglerine nasil girdigi ile ilgili uzun bilgiler
verir. Dag Basini Duman Almis isimli romanda da bir kahramanin ge¢misiyle ilgili
bilgi vermek amaciyla geriye doniis teknigine basvuruldugu gorilir. 70-75. sayfalar

arasinda yer alan, Kezban’in babasi ve ¢ocukluguyla ilgili geriye doniis buna iyi bir
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ornektir.Kibris Kani’nda, okuyucunun Bragadin’in kisilik 6zelliklerini daha iyi
anlayabilmesi i¢in onun ge¢misine doniilmiis, ¢ocuklugu ve babasiyla ilgili bilgiler
verilmistir (s. 28-29). Seyh Sdmil isimli romanda Haci Murat’in basia gelenlerin

anlatildig1 kisim da bu teknigin kullanimina 6rnektir (s. 80-81-82).
11.A.4.2.d. Mevsimsel Kullanim

Yukarida da bahsedildigi gibi popiiler romanlarda mevsimlerin, onlarin
cagrisim degerleri ve bu degerlerin olay orgiisiiyle iliskisi bakimindan 6nemli bir yeri
vardir. Mevsimler ve mevsimlere bagli tabiat hadiseleri neredeyse klise olmus
ifadelerle anlatilir, kahramanlarin ruh halleriyle iliskilendirilir. Romanlardan bu

kullanimla ilgili 6rnekler verelim.

Karapenge’'nin Oglu isimli eserde ilkbahar giizel seylerin, 6zellikler askin ve

gencligin timsalidir:

“Fakat ilkbaharda gengligin sihiri, bu nizami kisa zamanda bozuverdi.
Karapenge, oglu ile geng kiz arasindaki yakinligi kesfederek arkada kalmaya bagladi
ve onlarin tatll tath konusmalarina ve hislerini birbirlerine aciklamalarini

miisamaha ile karsiladi.” (s. 90)

Ayn1 eserde vaka zamaninin ilerleyisi i¢inde baharin yarattigi giizellikler
zaman zaman kotli olaylarla kesilse de olaylarin diigiimlendigi ve bir sonuca

baglandig1 noktada mutlu son mutlaka bahar ya da yazla desteklenir:

“Yaz, sonbahar, sonra uzun ve sikintili bir kis gegcmis, bahar gelmisti.
Santona Satosunun etrafint agaglar yapraklanmisti. Her taraf yesermis, tabiat da

Ionka gibi yeni bir hayata kavusmustu.” (. 175)
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Karapenge Voyvoda’ya Karst isimli eserde oOzellikle ilkbahar ve yaza;

asklarin baslangicinin, umutlarin yesermesinin zamani goziiyle bakilir:

“Her bahar, taze bir hayatin baslangicidr.

Dogan giines, nasil diinyayr aydinliga, nura bogarsa, gelen her yeni baharda,

insanlara yeni umutlar verir.” (S. 142)

Popiiler romanlara has mevsim kullamimlar Safak Sékerken isimli romanda
da karsimiza ¢ikar. 156. sayfadaki kisa bahar tasviri Osman ve Kamer arasindaki

aska ve diyaloglarina fon olusturur:

“Mayis geceleri, burada ¢ok giizel oluyordu. Havada hissedilir bir serinlik

olmasina ragmen, tabiatin giizelligi sogugu unutturuyordu.

Hicbir ses yoktu. Yalniz uzaktan bir gece kusunun hafif, titrek nagmeleri
isitiliyordu. Ay, tepenin arkasindan yeni dogmus, agaglarin arasindan siiziilerek

’

Kamer’i aydinlatiyor ve yiiziinde titreyisler yapiyordu.’

Yine romanin sonunda, Osman Nuri nin iyilesmesini ve ordularimizin Izmir’e
girdigi haberini almasin miiteakip verilen su kisim, mevsimsel kullanimin en tipik

orneklerinden biridir:

“Birka¢ dakikadanberi bulutlarin arkasinda kalan giines, ovayr kaplayan

sisleri dagitarak, tekrar goriindii ve huzmeleri Osman i yiiziinii aydinlatti.” (S. 180)

Bu kisimda “gilines” adeta iyi ve giizel seyleri temsil etmektedir. Onun
Onilinlin bulutlarla kapanmasi da bu iyi ve giizel seyleri gdlgeleyen kétiiliikleri. ..

Boylece Osman Nuri’nin yiiziine diisen giines 1siklar1 aslinda hem iilkenin {izerine
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dogan saadet giinesini hem de Kamer’le Osman Nuri’nin sona eren sikinti ve
ayriliklarini, mutlu geleceklerini simgeler. Burada da goriildiigii gibi popiiler
romanlarda mevsimlerin ve buna bagli gelisen tabiat olaylarinin olay Orgiisiiniin

psikolojik arka planini destekleyecek sekilde kullanilmasi olduk¢a yaygindir.

Yavuz'un Pengesi’nde bahar ve yaz biitiin giizellikleriyle vurgulanir ve
stibjektif bir ¢ercevede tanitilir. Bu mevsimler huzurun, canliligin, rehavetin, askin
vb. zamani olarak 6n plana ¢ikartilir. A¢ilmis bin bir renk ve kokuda ¢icekle berrak,
sonsuz ve masmavi gokyliiziiniin olusturdugu tabloya ¢ogunlukla “tatli” bir su sesi de

eklenir. Asagiya aldigimiz kisim bu tutumun tipik bir 6rnegidir:

“Hasbahgeyve gelmislerdi. Biitiin yaz cicekleriyle siislii olan bahge bir renk
ciimbiistinebiiriinmiigtii. Yillardan beri Yavuz, ilk defa tabiatla basbasa kaldigini
hissediyordu. Biitiin bulutlardan siipriilmiis olan berrak gok, Bogaz in Marmara’ya
dogru nazli nazli akan sulari, uzakta bugulara biiriinmiis hissini veren Camlica
swrtlart ve nihayet, sol taraftaki degirmenden bir mirilti halinde gelen sesler; Sultan
Selim’i, yaz mevsiminin insana hosluk veren sicaklig: ile adeta gevsemisti. Celikten
iradesi, yorulmak bilmeyen viicudu, hiwrslari, kinleri ve arzulari, sanki giinese

tutulmus bir balmumu gibi erimisti.” (S. 157)

Oguz Han isimli romandan bir 6rnek:

“Tanr1 daglarimin etegine giineye dogru uzanan orman, bahar aylarinda
etrafa mis gibi bir koku sacardi. Mayis giinesi, kayin ve giirgen agaglarinin
vapraklarina vurdu mu, yesille, altin sarisi karigimi bir renk ciimbiisii, meydana
gelirdi. Renkli yapraklar, hisirti ¢ikararak c¢irpinip durur; giin batisindan esen

riizgdr, bu hisirtiyr biisbiitiin ¢cogaltirdi.” (S. 63)
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Tuna Nehri Akmam Diyor isimli romanda ask genellikle ilkbahar ya da
sonbahar ¢ercevesinde ele alinir. Ask, yazar icin genellikle ilkbahar ve yazla iligkili
olan bir duygu olsa da zaman zaman sonbahar da bu ¢ercevede islenir. Bu durumda

sonbaharin kasvetli yani degil de giizellikleri 6n plana ¢ikarilir:

“Cok giizel bir sonbahar aksamiydi. Giines heniiz batmamsti. Evguvan renkli

ufukta tath bir kirmizilik vard.

Bahgede yiiriirken gozlerinin oniinde canlanan Binbasi Kaya'nin hayali,

gurubu seyretmenin igcinde uyandirdigt mutlulugu artirtyordu.” (S. 135)

Kartal Bash Kadirga’da bu mevsimsel kliselerin pek cok ornegine rastlariz.

Mekanla alakali degerlendirmeler de bu mevsimsel basmakaliplardan nasiplenir:

“Sabahleyin kus cwiltilartyla uyanmanmin insana verecegi huzuru hig
diistindiin mii? Giinesin kavurucu sicaginda bir ¢cardak altindayken, riizgarin miriltily
sesler ¢ikararak estigini hi¢ duydun mu? Giines batarken, ufukta erimis bal rengine
benzeyen bir kirmiziltk hdsil oldugunu hi¢ gordiin mii? Iste benim kasabam biitiin bu

giizellikleri sinesinde tagir...” (S. 14)

Mevsimlerin giizelligi bazen kahramanlarin duygu diinyalariyla bir kosutluk
icindedir. Esasen anlatict bu kosutlugu yaratmaya dikkat eder. Kimi zaman da
kahramanin i¢ diinyasiyla bir zithik teskil eder. Bu durumda ¢atismanin kuvvetini

artirmak maksadiyla 6zellikle vurgulanir:

“Marmaris’in o mes’'um yazi, gokyiiziiniin billiruna hafif bir altin rengi

veriyor ve Anna’min hickiriktan tikanan goégsiinii, ik riizgdrlariyla serinletmege
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calisiyordu. Fakat bosunal...Gozlerinin oniinden Gabriella, kulaklarindan da o

fisultilar bir tirlii silinmiyordu...” (S. 35)

Bazen de zaman mevsim normallerinin tersine olacaklari hissettirirmis gibi
kotii gider. Ahmet ve Giil’lin idam edilecegi giin mevsim yaz olmasina ragmen hava

sanki bu kotii olay1 hissettirirmis gibi kasvetlidir:

“Yaz baslangici olmasina ragmen, hava olduk¢a serindi. Gokyiiziinde biriken
bulutlar, gecenin kasvetini daha arttiriyor, kuzeyden esen riizgar, bulut kiimelerini

bos yere dagitmaya ¢alistyordu.” (s. 138-139)

Yaz geceleri de zamana dair klise betimlemelerde sikca kendini gosterir.
Anna, Kartal Basli Kadirga isimli eserin 79. sayfasinda serin bir riizgar, rakkaselerin

dansi, sarap ve giizel bir yaz gecesi esliginde kendinden gecer ve her seyi unutur.

Popiiler romanlarin genelinde gorillen bahar temi Vatan Borcu’nda da

karsimiza ¢ikar. Bahar, hep bir 6rnek tasvirlerle anlatilir okuyucuya:

“Ilik, hafif ve bahar kokan bir riizgar esiyordu. Yildizlar karanlhk semada
yanip soniiyor ve ufukta heniiz dogmus olan ay, altindan yapilmis bir tepsiye
benziyordu. Icerden cok giizel bir valsin nagmeleri gelmekteydi. Bir miiddet hig

konusmadan etrafi seyrettiler.” (S. 59)
“Ikisi de ayaga kalktilar.

1lik ve bahar kokan bir riizgar hafif hafif esiyor ve Liza’'min ayin isiginda

pariddayan saglarini, geng adamin yiiziine u¢uruyordu.” (S. 62)
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“Odadan ¢iktilar. Disarida tathh bir bahar vardi. Her taraf yemyesildi.

Kuslar, sabah oyunlarini oynuyor, bazilart neseli negeli otiistiyordu.” (S. 123)

Bahar iyi seylerin habercisidir. Kalici ya da gegcici iyi seyler ya baharla ya da
bahar1 cagristiran hava ve tabiat giizellikleriyle aktarilir. Ask da bu baglamda
kendine yer bulur. Ayriliklar sonbaharda, kavusmalar ise ilkbaharda meydana gelir.
Nitekim Umit’le Izabel sonbaharda ayrilmak zorunda kalmislar, izabel’in 6lmesi
sebebiyle belki tekrar kavusamamuslardir; ancak Umit varligindan haberdar olmadig1

kizina ilkbaharda kavusmustur. Bu bir araya gelisin habercisi de bir bahar tasviridir:

“Baharin geldigini miijdeleyen kuglar, agaglarin iizerinde negseli negseli
cwildasiyor ve goliin mavi sularina isitkarini serpen giines, ovayr yavas yavag
isitiyordu. Cenuptan esen ilik riizgdr goéliin sulari iizerinde oynayislar yapiyorve

kiictik dalgalar tath bir murlty ile ¢cimenli sahilleri yikiyordu.” (S. 290)
Nihayet kavusma ve mutluluk yine bahari ¢agristiran sozlerle aktarilir:

“Baba kiz, saadet ve seving dolu bir ucusla yuvalarina giderlerken, sanki

onlerinde yeni ufuklara dogru ¢igekli yollar a¢iliyordu.” (S. 304)

Zamanin anlatimi ve bahar teminin kullanilisi kadin giizelligi ve ask
temalartyla dogrudan iligkilidir. Yukarida s6zii edilen vurgular o6zellikle bu

baglamlarda degerlendirilmelidir:

“Gece c¢ok giizeldi. Uzaklardan, belli belirsiz puhu kusunun nagmeleri
isitiliyordu. Fakat ne bu iirpertili sesler, ne gecenin giizelligi ve ne de geride
biraktigr Izabel’in aski, Umit’i aldkalandirmiyordu. Onun kalbinde dile gelen, onu

heyecanlandiran tek bir ask vardir:
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Vatan ve vazife!” (Vatan Borcu, s. 174)

“Temiz hava, goliin kenarinda yaptiklar: gezintiler, neseli ve giizel tabiat,
Izabel’e sanki yeni bir ruh katmisti. Sabahlart uyandigi zaman, hemen pencereden
disartya bakiyordu. Ekseriyetle gokyiizii bir kristal gibi parlardi. O zaman, Izabel’in
ilk isi disart ctkmak ve Umit’i uyandirmak olurdu. Birlikte, ciftlikte gezinti yaparlar,
sabahin giizelligini seyreder ve kuslarin sabah nagmelerini dinlerlerdi.” (Vatan

Borcu, s. 203)

Kimi zaman bu bahar temi kagis duygusu ve hayali bir diyarla ¢akisir ve

bahar i¢in kullanilan klise giizellik unsurlar1 bu diyar i¢in de kullanilir:

“— Haydi sevgilim, diye ilave etti. Beni kucagina al ve buralardan gotiir.
Oyle bir yere gétiir ki, orada insamin 1stirabi sevince donsiin... Biilbiil sesleri hi¢
dinmesin... G6k mavi olsun, giinesten ve yildizlardan baska hi¢chir sey géziikmesin...
Her tarafta kus sesleri isitilsin... Yemyesil agaglar ve mavi deniz goziimiin oniine

geliyor. Mercan kayaliklar... Yemis bahgeleri... Fundalar... Riiya dolu bir diyar...’

(\Vatan Borcu, s. 202)
11.A.5. Mekan

Romanda mekéan kavrami, “Roman kisilerinin yasadiklar: yerler, mutlu ya da
mutsuz olduklart ortamlar; kisaca, bir insan olarak roman boyunca hareketlerini
gerceklestirdikleri biitiin ortamlar ve yerler” olarak tanimlanir.***Nurullah cetin de
mekan unsurunu tanimlarken “romana ozgii olay ya da olaylarin ve roman

127

kisilerinin hareketlerine ayrilmis bir sahne olan yer” der.””'Bu climleden olmak

1%63.9.e., 5. 58
27 Cetin, a.g.e., s. 133
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lizere olay Orgiisiiniin cereyan etmesi acisindan son derece onemli olan mekan
unsuru; sosyal catigmalar, kahramanlarin ruh hali, ekonomik durumu, kimlik ve

kisilikleri gibi pek ¢ok konuda sembolik degerler de iistlenebilir.

Bu noktada romancinin mekan unsuruna tasarrufu 6n plana ¢ikar. Kimi
romancilar mekan unsurunu ayrintili ya da sembolik bir sekilde ele alabilir.
Kimileyin de “mekan tasvirlerine énem verilmez. Bu tiir metinlerde mekdn, sadece
olay ya da kisilerin belirgin kilinmast igcin birer arag ve vesile
konumundadir. "***Nitekim Saban Saglk, Popiiler Roman Estetik Roman isimli
calismasinda popiiler romanlarda mekan unsurunun kullanimiyla alakali olarak

sunlar1 kaydeder:

“Bir genelleme ile ifade edersek, popiiler romanlardaki dis mekanlar,
kisilerin duygu ve ozlemlerini; i¢ mekdnlar, sinifsal konumlarini; uzam da egitim

durumlarint ve bunlarin birbirleriyle iliskilerini gosterir. 129

Nurullah Cetin mekan unsurunu incelerken onu somut mekanlar (agik mekan,
kapali mekan) ve soyut mekanlar (iitopik mekanlar, fantastik mekanlar, metafizik
mekanlar, duygusal mekanlar) olarak ikiye ay1r1r.130Cetin’in gorlsleri uyarinca olay
orgiisiindeki hareketin, kahramanlarin yogun aktivitesinin a¢ik mekanlarin yogun bir
sekilde kullanilmasini; duragan olay oOrgilisiiniin  ve pasif, i¢ine kapanik
kahramanlarin da kapali mekénlarin yogun bir sekilde kullanilmasimi zorunlu

kildigini séyleyebiliriz.131

1283 g.e.,5. 133

12954511k, a.g.e., s. 165

1¥0Cetin, a.g.e., s. 134-135-136-137
Blag.e., s 134
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Mekan unsurunun islenisinde tasvirin de 6nemli bir yeri vardir. Glirsel Aytag
tasviri “Betimleme. Kisilerin ya da nesnelerin, okuyucunun hayal giiciinde net
imajlar uyandiracak sekilde ayrintili olarak adlandirmalarla yansitiimasi.” seklinde
tanimlar.***Yazarim mekan tasvirinde ayrinttya gidisi ya da gitmeyisi, mekani
objektif ya da siibjektif bir sekilde okuyucuya aktarmasi vb. tutumlar mekan

unsurunun kullanilis mahiyetiyle ilgili bilgiler verir.

Yukarida soylenenlerden hareketle Oguz Ozdes’in popiiler tarihi
romanlarinda mekan unsuru, genellikle “olay ya da kisilerin belirgin
kilinmasi”amacina hizmet eder. Bir bakima yazar, mekan unsurunu bir dekor olarak
kullanir. Yazarin romanlari, olay oOrgiisiinii ve kahramanlarin maceralar1 ile
catismalarini 6ne ¢ikaran eserler olduklari i¢in mekan unsuru da sadece bu gergevede
ve gegici bir siire deger kazanir. Ozellikle oldukca gesitli agik mekan kullanimi Oguz
Ozdes romanlarin1 karakteristigini olusturur. Onun yarattig1 kisiler hemen her zaman
alabildigine hareketli, c¢evresini sekillendiren, olay orgiisiiniin seyrinde basat rol
oynayan kahramanlardir ve daima bir hareket halindedirler. Bu sebeple acik
mekanlar onun romanlarinda ciddi bir ¢esitlilik arz eder. Buna mukabil kapali

mekanlar oldukga sinirhidir.

Calismamizda genel olarak Oguz Ozdes’in popiiler tarihi romanlarda tasvir
tekniginin kullanimint “anlatim teknikleri” béliimiinde inceledigimiz i¢in bu
boliimde birkag ornek vermekle yetinecegiz. Simdi inceledigimiz romanlardaki

mekan unsurunun kullanimina romanlardan 6rnekler vererek deginelim.

%2Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Say Yayinlari, istanbul 2003, s. 370
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11.LA.5.1. Acik Mekéan

Oguz Ozdes’in tarihi romanlarinda dis mekanlar muazzam bir ¢esitlilik
gosterir. Bu durumun birincil sebebi, yukarida da degindigimiz gibi kahramanlarin
yogun aktivitesidir. Oguz Ozdes’in yaratti§i ana karakterler olay &rgiisiiniin
merkezinde yer alir, hem olaylari hem de ¢evrelerindeki kisileri dogrudan etkilerler.
Onlarin olay orgiisiiniin merkezinde yer alislari, bir bakima maceradan maceraya
atilmalar1 anlamina gelir. Bu da olaylarin gegtigi mekanlar1 inanilmaz bir gesitlilige
biirlindiirtir. Olaylarin gegtigi agik mekanlarin yani sira bir de eserlerde isimleri
geemek suretiyle mekan unsuruna dahil edebilecegimiz iilke, sehir, kdy, kasaba,
cografi sekiller vb. gibi agik mekan unsurlarini goz Oniine aldigimizda neredeyse
biitiin bir Osmanli cografyasiyla Rusya, Iran gibi komsu iilkeleri de listeye dahil

etmek zorunda kaliriz.

Yukarida sdylenenlerden hareketle romanlardaki acik mekénlar, genelden
0zele dogru tilke, sehir, il, ilge, kasaba, koy gibi yerlesim birimleriyle bolge adlar1 ya
da cografi sekiller (nehir, dag, ova, ada vb.) olarak karsimiza g¢ikar. Bunlardan

bazilar1 da olay orgiisliniin seyri i¢inde sadece adi anilan mekanlardir.

Acik mekanlarin kullanimindaki gesitlilik bakimindan Safak Sékerken isimli
romant Ornek verebiliriz. Bir bakima Tiirk istihbarati i¢in calisan bir subay olan
Osman Nuri’nin maceralarin1 anlatan roman ciddi bir agik mekan cesitliligi icerir.
Ac¢ik mekanin genel cergcevesi Sibirya, Orta Rusya, Kafkasya, Azerbaycan ve
Anadolu’yu kapsar. Roman boyunca Moskova, Bakii, Omsk, Tomsk, Krasnoyarsk
gibi yerlesim yerlerinin ismi geger. Yine Yavuz un Pengesi isSimli romanda Yavuz

Sultan Selim’in seferleri cercevesinde dogudaki biitiin Osmanli cografyasi, irili
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ufakli yerlesim yerleri ve pek ¢ok cografi sekil mekan unsuruna katilir. Yine Seyh
Sdamil isimli romanda, 6zellikle olay orgiisiiniin neredeyse ylizyila yakin bir zamani
anlatmasi nedeniyle Kafkas bolgesi onlarca sehir merkezi ve koyiiyle, cografi
sekilleri ve kaleleriyle mekan unsurunu olusturur. Bunlar ¢ogu zaman sadece ismen

zikredilir ya da birkag ciimleyle haklarinda bilgi verilir.

Biiyiik bir cografyada hareketlilik gosteren kahramanlarin yani sira daha
simnirlt bir bolgede hareketlilik gosteren kahramanlarin maceralarmin anlatildigt
romanlarda acik mekanlar sayisal olarak nispeten azlik gosterir. Bu gibi romanlara
Karapenge serisini, Dag Bagini Duman Almis ve Vatan Borcu gibi eserleri 6rnek
gosterebiliriz. Bununla beraber bu romanlarda olaylar sinirhi bir bolgede gegse de
yine de olay Orgiisiiniin seyri iginde merkezi bir yer tutmamak kaydiyla mekan
unsurunun cercevesi ciddi sekilde genisler. Ornegin Vatan Borcu isimli roman esasen
Istanbul ve Selanik civarinda gecer. Romana olay 6rgiisiiniin seyri i¢inde Canakkale
civari, Ingiltere, Yugoslavya, Almanya, Fransa gibi iilkeler ve bu iilkelerdeki irili
ufakli agik mekan olarak diistiniilebilecek mekanlar katilir. Yine Karapenge serisinde

Avrupa’daki Osmanli topraklarinin ciddi bir kismi1 mekan unsuru olarak kullanilir.

Yazar romanlarinda genellikle gercek mekanlar1 tercih eder. Bunlarin
arasinda bugiin de varliklarin siirdiiren sehir ve bolgeler oldugu gibi, Kemah Kalesi,
Teke Sancagi, Saruhan Sancagi, Semendire Sancagi, Budin, Peste, Estergon Kalesi
vb. pek cok tarihi mekan da yer alir. Yazar zaman zaman Kizlar Adasi, Cennet Adasi

gibi hayali acik mekanlar da kullanmistir.

Simdi kisaca a¢ik mekanlarin kullanimima dair eserlerden bazi Ornekler

verelim.
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Cografi sekiller, tabiat olaylar1 en genis hatlariyla ve ayrintiya gidilmeksizin

okuyucunun karsisina ¢ikar.
Safak Sokerken isimli romandan bir 6rnek:

“Safak yeni sokiiyordu. Basi karla ortiilii Kesis dagimin etegindeki ovada,

kivrilarak uzayp giden yoldan, askert bir araba ilerlemekteydi.” (S. 5)
Oguz Han isimli romandan bir 6rnek:

“Dogudaki Gobi ¢oliinden gelen kara bulutlar, Altay yaylalarinda

kiimelesmigler, gogii simsiyah bir ortiiyle kaplamislardr.” (S. 7)

Cografi sekillerin anlatiminda yazar subjektif bir tutum takinir. Bu tip
anlatimlarda sifatlarin yogun kullanimi dikkat ¢eker. Bu sekilde bir tasvir Karapence

Voyvodaya Karst isimli romanda karsimiza ¢ikar:

“Bazan birdenbire sonbahar giineginin ilik aydinligiyla parildayan kayalar
kayboluyor, yerini bodur agaglar aliyordu. Koyu renkli agaglar, Karpat daglarinin
kuzeye bakan yamacina dogru uzayip gitmekteydi. Ogleden sonra, giines 15131,
gittikge biiytiyen ve yiikselen agaglarin dalgali yesilligi iistiine diistiikce, giizel

renkler meydana getiriyordu.” (S. 35)
Kartal Bash Kadirga’dan bir bagka 6rnek:

“Kasabamda diinyamin en giizel meyvalart yetisir... Nefis kokulu

portakallarint yerken insan, lezzetine hayran olur.” (S. 12)

Bazen bir yerlesim yerinin tasviri, mekanin cografyayla iliskisi bakimindan

birkag climleyle gecistirilir:
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“Karon kasabasimin bir yam tamamen sazlik ve bataklikti. Batakligin az

berisinde de Tuna’nin kollarindan biri gegiyordu.” (Karapenge’nin Oglu, s. 6)

“Bin metre yiikseklikteki bir tepenin iistiinde kurulmus olan Gunip’in etrafi,

ucurumlarla kapliydi.” (Seyh Samil, s. 130)

Yerlesim yerlerinin tasvirinde nadiren ayrintiya gidilir; ancak burada cok
ciddi bir tafsilat beklentisi igine girmemek lazimdir. Anlatic1 sadece genel hatlariyla
tanitir mekan unsurunu. Nitekim Dag Basimi Duman Almig isimli romanda
Krasnoyarsk ve burada bulunan esir garnizonu, sehrin cografi konumu, niifusu vb.
bilgiler verilerek, garnizon ise esirleri ilgilendiren taraflariyla (korunma tedbirleri,
nobetci kuliibeleri vb.) okuyucuya yansitilir. Bu mekanlar da yine siibjektif bir
sekilde ele alinir. Nitekim esirlerin tutuldugu garnizon icin kullanilan su ciimleler
okuyucuda kahramanlarin i¢inde bulunduklari trajik duruma uygun bir duygusal etki

yaratmak tizere se¢ilmislerdir:

“Burada hiir insanin hakki olan hiirriyet yoktu. Esirlerin her giin gordiigii
sey, gok yiiziiniin bir parcasindan, dikenli tellerle ortiilii, yiiksek tahta sedden ve gece

giindiiz dolasan nobetgilerden ibaretti.” (S. 18)

Benzeri ozellikte bilgi verici, kisa bir tasvir, Kartal Bashh Kadirga’da

karsimiza cikar:

“540 kilometre kare biiyiikliigiinde olan Cerbe adasi, Afrika topraklarina pek
yvakindr ve bir gél ozelliklerini tasiyan iki bogazla karadan ayriliyordu. Deniz,
adanmin birgok yerinde pek siglikti. Hattd cezir zamanmnda, deniz ¢ekilince, develer

karsi tarafa bile gegebilirlerdi.” (s. 215)
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Acik mekanlarin kullaniminda mevsimsel Ozelliklerin 6n plana ¢ikmasi
dikkat cekicidir. Popiiler romanlarda zaman unsurunun kullanimi bakimindan bu
durum dikkat ¢ekicidir. Yaz ve baharla ilgili klise unsurlar mekanla bagdastirilarak

okuyucuya aktarilir:

“Sabahleyin kus cviltilariyla uyanmanin insana verecegi huzuru hig
diigtindiin mii? Giinesin kavurucu sicaginda bir ¢ardak altindayken, riizgdrin mriltili
sesler ¢ikararak estigini hi¢ duydun mu? Giines batarken, ufukta erimis bal rengine
benzeyen bir kirmiziltk hdsil oldugunu hi¢ gordiin mii? Iste benim kasabam biitiin bu

giizellikleri sinesinde tagir... ” (Kartal Bagh Kadirga, s. 14)
11.A.5.2. Kapalhh Mekéan

Nurullah Cetin kapali mekani, “Buna ‘dar mekdn’, ‘ic mekan’ da denir. Ev,
oda, daire, is yeri gibi kapali yerler.” seklinde tanimlar."**Kapali mekanlar da agik
mekanlar gibi bir romanin yapisinin temel unsurlarindan biridir. Cetin’in yerinde
tespitiyle bir eserde kapali mekanlarin ¢oklugu, kahramanin duraganligimi, ice
dontikligiiniin, yalnizligi, inzivayr sevmesinin ya da pasif kisiliginin bir belirtisi

olabilir.

Oguz Ozdes’in tarihi romanlarinda kapali mekanlar agik mekanlara gore daha
az bir yer isgal eder. Bunlar genellikle ev, saray, sato, resmi daire, bir kalenin ici, av
koskii, kiiciik bir kuliibe, gemi vb. seklinde karsimiza ¢ikar. Hemen hemen higbir
zaman ayrintili tasvirlere konu olmazlar. Yukarida da deginildigi gibi Oguz Ozdes
kahramanlarinin hareketliligi, yasadiklari maceralarin yogunlugu, onlar1 kapali

mekanlara sigmaz hale getirir. Bu tip kahramanlar i¢in kapali mekanlar kisa stireli

138 Cetin, a.g.e., 5. 134
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duraklardir. Bir maceradan diger maceraya atilmak i¢in gecici olarak kullanilan

kapali mekanlar, islevleri bittiginde sahneden ¢ekilirler.

Bunun yaninda kapali mekanlarmn kullanimiyla ilgili bir diger hususiyet,
onlarin sahis kadrosuyla dogrudan iliskileridir. Saban Saglik, “mekdanlar, popiiler

3By durumu Oguz

romanlarda icinde yasayan kisilere gore degerlendirilir.” der.
Ozdes’in pek ¢ok romaninda karsimiza cikar. Karapence Voyvodaya Kargi isimli
romanda Fley’in yasadigi sato, onun kotii kisiligiyle iliskilendirilerek karanlik,
bunaltic1 bir yer olarak tamitilir. Buna mukabil Karapenge ve Ibolya’nin bir miiddet
vakit gecirdigi av koskii adeta bir saadet yuvasidir. Yine Karapenge Estergon’da
isimli romanda Aysula’nin annesiyle birlikte yasadigi kuliibe, yalniz bir kadinla onun

gayrimesru kizinin sosyal statiilerini yansitacak sekilde yerlesim yerinden uzakta ve

kiictktiir.

Simdi kapali mekanlarin Oguz Ozdes’in tarihi romanlarinda nasil

kullanildigini 6rnekler tizerinden tespit edelim.

Kapal1 mekanlar sayet bir oda ya da evse anlatim genellikle oldukga basittir.
Bu gibi durumlarda ev ya da oda i¢indeki birka¢ esya, odalarin ve koridorlarin

durumu gibi seylerle ilgili birkag kisa bilgi verilir:

“Burasit los ve karanlik bir oda idi. Etrafta hi¢chir esya goziikmiiyordu,
kimsecikler de yoktu. Olduk¢a yukariya yapilmis olan kiiciik bir pencereden, iceriye

hafif bir 151k siziyordu.” (Vatan Borcu, s. 9)

Yazar kapali mekanlarin tanitiminda da tarafli davranir. ilgili mekanmn iyilerle

ya da kotiilerle iligskisine gore yazarin mekani aktaris bigimi de degisir. Nitekim

1% Saglik, a.g.e., s. 163
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Safak Sokerken 1isimli romanda esir garnizonundaki hamamin tanmitilis1 esaret

duygusu ve kotii olan Ruslar ¢ergevesinde olduk¢a olumsuzdur:

“Burasi, hamam dairesiydi. Iceriye girince, pis bir koku, Osman’in biitiin
genzini doldurdu. IThtimal burasi yapildigindanberi hi¢ temizlenmemisti. Duvarlarda

catlaklar ve lekeler goriiliiyordu. Zaten stva namna bir sey kalmamisti.” (S. 19)

Boliimiin baglarinda da sdylendigi gibi Fley’in Vilagos voyvodasi olarak

oturdugu Sato, Aysula’nin goziinden oldukga subjektif bir sekilde aktarilir:

“Aysula, Zitvatorak ta satonun ne oldugunu az ¢ok gérmiistii ama, burasi, hig
te oradakine benzemiyordu. Ne kadar sevimsiz, ne kadar korkung bir satoydu bu...
Icerisi zifiri karanlikti, duvarlart da son derece pisti. Tavanlar yer yer ériimcek

aglariyla kaplanmisti.” (Karapenge Voyvodaya Karsi, s. 41)

Yukaridaki tespit cercevesinde bir baska ornek, Karapence'nin Intikami
isimli romanda karsimiza ¢ikar. I¢inde Tiirkler bulunmasma ragmen Avusturyalilar

tarafindan yapilmis olmasi, bir kalenin sikic1 ve karanlik olmasi i¢in yeterlidir:

“Pek Belliydi ki, burasi Avusturyalilar zamanindan kalma, satoyu andiran bir
kaleydi. Dus goriiniigii gibi ici de, son derece sikici ve karanlikti. Sagda solda,
duvarlara tutturulmus c¢anak iginde yanan yaglar, hafif bir is birakiyordu. Aysula,

nébetginin gosterdigi kapida durdu.” (S. 146)

Saray vb. kapali mekanlar, ilgili olduklar1 kisilerle ilgili ihtisam ve satafati
canlandiracak sekilde oldukga parlak tasvirlere konu olur. Oguz Han isimli romanda

Cin Imparatoru’nun sarayyla ilgili tasvir bu duruma bir érnektir:
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“Biraz evvel karsilastigr Cin Imparatorunun salonu, Oguz’un aklm
durduracak giizellikte idi. Yalniz Can Vang’in giydigi elbise degil, salonun biitiin
perdeleri de halis ipekten yapilmisti. Imparatorun iistiinde oturdugu ve daha ziyade
bir sediri andiran tahti som altindandi. Renkli mermer siitunlarin géz kamagstiran bir

ihtisami vardi.” (S. 40)

Kartal Basli Kadirga isimli romanda Turgut Reis’in ¢adirinin tanitimi da

yukarida sOylenenler ¢ercevesinde degerlendirilebilir:

“Turgut Reis’in cadir1 bir odadan farksizdi; iistelik ¢ok giizel dosenmisti.
Cesitli diyarlarin en nadide samdanlari, vazolari, tiilleri ve ipek kumaglariyla
stislenmis olan ¢adirin i¢i, bir padisahin otagini andiriyordu. Turgut Reis, kosede,
atlastan yapilan ve i¢i kus tiiyii dolu olan bir mindere bagdas kurarak oturmus,

Kur’an okuyordu.” (s. 70)

Yazar nadiren nispeten ayrintili tasvirler kullanabilir.Karapence 'nin Oglu
1simli romanda yer alan biiyiicliniin magaras1 buna 6rnektir. Burada magaranin i¢in
kismen ayrintili bir sekilde tanitilmakla kalmamis, ayni zamanda olay Orgiisiine

esrarengiz bir hava vermek amaci da giidiilmiistir:

“Hakan, magara denince gozlerinin oniine bir oda genisliginde bir koguk
gelirdi. Halbuki, burast magara degil, genis bir dehlizle iceriye girilen ve yer yer,
cesit ¢esit bolmeleri olan genis bir mahzeni andirtyordu. Tepeye yagan yagmurlarin
tesirivle magaraya sizan sular, c¢esitli toprak tabakalrindan gegerken, kigin
sacaklarda meydana gelen buzlar gibi, sarkik renkli taslar meydana getirmis ve bu

manzara igerisini esrarengiz bir havaya biirtimiistii. Magaramn igine gelisigiizel
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konmus megaleler, bu sarkan kalkerli taslari, aydinlatyyor ve garip sekiller meydana

getiriyordu.” (s. 160-161)

Bir kapalt mekan olarak magara, yazarin pek ¢cok romaninda karsimiza ¢ikar.
Osuz Han, Karapence Estergon’da, Karapencge 'nin Oglu, Karapence 'nin Intikam: ve
Tuna Nehri Akmam Diyor isimli romanlarda magaralar iyi kisilerin kotii kisilerden
kagarak sigindig1 ya da koti kisilerin yasadigi/barindigi yerler olarak goriilebilir.
Kimi zaman da barindirdiklar1 hazineler vardir ve bu hazinelerin arayisi olay orgiisii

acisindan onemli biri diigiim olusturabilir.
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11.B. TEMATIK YAPI
II.B.1. Oguz Ozdes’in Tarihi Romanlarinda Tematik Yap: Hakkinda

Roman sanatinda tematik yapi, yazarin eser yoluyla okuyucuya ulagtirmak
istedigi mesaj ya da mesajlarinin biitliniin olusturdugu genel oOrgiidiir. Roman da
biitlin diger sanat eserleri gibi sanat¢inin kendisine ylikledigi anlamlara ev sahipligi
yapar. Ozellikle roman gibi ger¢ek diinyanin taklidi iizerine kurulan ve iletisim
vasitasi olarak da eserden bagimsiz bir anlam biitiinliigli tasiyan dili kullanan bir
sanatin, diger giizel sanat dallarina nispetle daga yogun bir mesaj icerigi tasimast
dogaldir. Bu cer¢evede “Konusu ne olursa olsun, her romanin bir ‘mesaji’ vardir.
Bu mesaj, romanin dokusu iginde belirli bir ‘fikir’ olarak yer alir. “13*Tema yerine
“izlek” sozciigiinii tercih eden Nurullah Cetin, onu su sekilde tanimlar: “Izlek,
romancinin romaninda soz konusu ettigi gercek ya da kurgusal ama ozel, tekil bir

olaydan genel igin gegerli oldugunu iddia ettigi bir hiikiimdiir. ~136

Romanci, eser boyunca pek ¢ok konuya deginir. Ele aldigi konulari ya
anlatict araciligiyla ya da eserdeki kisilerin arasindaki iligkilerden, diyaloglardan ve
eylemlerden siizerek bir fikir haline getirip okuyucuya ulastirir. Eser boyunca
karsimiza ¢ikan her fikir, esasen romancinin kurgusal diinyadan gercek diinyaya dair
bir sonug ¢ikarmasidir ve 6zii itibariyle 6zneldir. Burada karsimiza sanat eserindeki
fikir/diisiince yogunlugunun ne 6lgiide olacagi ve nasil degerlendirilmesi gerektigi

problemi ¢ikar ortaya. Bu konuda Saban Saglik, “Mademki roman, belirli bir

1%a.g.e., s. 59
1% Cetin, a.g.e., s. 121
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fikirden armdirilamiyor; oyleyse, fikrin, romani éldiirmeden ve ona yiik olmadan

romanda yer almas gerekir.” > der.

Popiiler romanlar da genelde biitiin sanat eserleri, 6zelde estetik romanlar gibi
diistince iceriginden yoksun diisliniilemez. Hatta tematik yapinin popiiler romanlarda
cok daha belirgin oldugu sdylenebilir. Okuyucuya belli bir fikrin propagandasini
yapmak amaciyla “ideolojik (angaje, giidiimlii) romanlar™**® bile yazilmistr.
Popiiler romanlarin eglendirici ve Ogretici mabhiyeti, onlarin bu tematik
yogunluklarinin baslica sebebidir. Ozellikle belli bir egitim ve kiiltiir seviyesinin
altindaki okuyuculara hitap etmek bakimindan popiiler roman yazari, bir bakima
kendisini 6gretici olmak mecburiyetinde hisseder. Popiiler romanlarin tematik
yapisinin giinliik hayatin ihtiyaglarina cevap veren mahiyette olduklarini goriiriiz
(yasam miicadelesi, agk, cinsellik vb.). Bununla beraber bu romanlarda hi¢bir duygu

ve diislince derinlemesine incelenmez. Yiizeysel bir sekilde ele alinir.

Yukaridaki bilgiler 1s13inda Oguz Ozdes’in tarihi romanlarma baktigimizda,
bunlarin tematik yapisinin olduk¢a yogun oldugunu goriiriiz. Tarihi roman yazmanin
bir getirisidir bu. Tarih hem biitlin okuyucular ilgilendiren bireysel bir alandir hem
de dogas: itibariyle 6znel yorumlara yer acar. Bu cercevede Oguz Ozdes, konularmi
Osmanl tarihi, Kurtulus Savasi, 1. Diinya Savasi, Islamiyet’ten Onceki Tiirk Tarihi
gibi alanlardan se¢gmis, buna bagl olarak da dini ve milli baglantili pek ¢ok temay1
eserlerinde islemistir. Inceledigimiz romanlara genel olarak baktigimizda yazarin
isledigi temalarin -ask, kadin, azinliklar, devsirmelik, Yahudiler, vatanperverlik,

Tiirkgtiliik, Anadolu, din gibi konularin yaninda yasama dair miitalaalar (savas,

%7 Saglik, a.g.e., s. 59
1%83.9.e., 5. 165
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giicliiniin haklilig1, yasamin zorlugu vb.)- ¢esitlilik arz etigini sdyleyebiliriz. Hayata,
dine, tarihe, iyi ile kotliye, kadin erkek iliskilerine ve daha pek ¢ok konuya dair bu
miitalaalar, yazarin okuyucu kitlesine belli bir diinya goriisii kazandirma, bir nevi
romanlarm1 mektep olarak kullanma amacina dayanir. Elbette bu temalarin
islenisinde derinlemesine bir bakis agis1 gelistirildigini sdylemek giictiir. Oguz Ozdes
romanlari, popiiler romanlarda temalarin islenisinde karsimiza c¢ikan yiizeysellik
bakimindan bir farklilik gostermez. Yukarida adimi saydigimiz temalar genellikle
popliler tarih kabulleri, resmi ideolojinin bakis agisi, yer yer slogana varan
yaklagimlar ya da yasama dair basmakalip degerlendirmeler seklinde kargimiza ¢ikar.
Yazar gerek kahramanlar gerekse anlatici vasitasiyla donem i¢in bilinmesi imkansiz
tarihi bilgiler vermek, kahramanlari donemleri i¢in miimkiin olmayan sekilde

konusturmak vb. suretiyle anakronizme de diisebilir.

Simdi Oguz Ozdes’in tarihi romanlarinda iizerinde durdugu temalar:

inceleyelim.
11.B.1.1. Din

Yazarm yogun bir sekilde isledigi temalarm basinda dini/Islami temalar gelir.
Bu tutum, bazi istisnalar hari¢ inceledigimiz biitiin romanlarda karsimiza cikar.
Temanin islenisindeki yogunluk ise romandan romana farklilik gosterebilir. Ozellikle
Seyh Samil, Kartal Bash Kadirga gibi eserlerde Islami temalarm yogunlugu dikkat
ceker. Yazar bu temalar kahramanlarin s6zleri ve davraniglariyla somutlastirir. Kimi
zaman Miisliiman bir kahramanin gayrimiislim bir kahramanlar tartismasi ya da
konusmasi, kimi zaman da onun dini alanlarda gozlemlenen hassasiyeti, yazarin din

temasini isleyis biciminin temelidir. Oguz Ozdes’in tarihi romanlarinda dini temanin
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cokca yer bulmasini; hem yazarin isledigi konular1 Osmanli tarihi, Kafkasya direnisi
gibi dinle iliskilendirilebilecek donemlerden se¢gmesine hem de bir tiir popiilizm
arayisina baglamak yerinde olur. Yazarin dini hassasiyetler tasiyan okuyucuyu da
g6z onilinde bulundurmak gibi bir zorunluluk hissettigini sOyleyebiliriz. Simdi dini

temanin eserlerde islenisine bakalim.

Dini tema kimi zaman anlaticinin okuyucunun 6niine koydugu sahneler ya da

verdigi bilgiler vasitasiyla insa edilir.

Omegin Kibris Kan: isimli romanda Ferhat, Kilis Sancakbeyi Canbulat
Bey’in ¢adirma girdiginde sancakbeyi sabah namazini bitirmistir (S.71). Yavuz un
Pencgesi’nde Yavuz Sultan Selim, kendisi i¢in “Hakim-iil-Harameyn-i Serifeyn”
unvanint kullanan hatibi “<<Hdkim>> degil, <<Hdadim>>!"" diyerek diizeltir. Bu
durum, anlatic1 tarafindan “Boylece Sultan Selim, Isidm dleminin hdkimi degil,
hizmetkar: oldugunu soylemek istemisti.” seklinde okuyucuya izah edilir (s. 222).
Ayn1 romanda Kansu Gavri’nin Mercidabik Savasi’nda yaralanmasindan 6liimiine
kadar gecen kisa zaman, oldukca dokunakli bir sekilde anlatilir. Onun abdest alip
namaz kilis1 dramatik bir sekilde verilir okuyucuya.Kartal Basli Kadirga isimli
romanin 70. sayfasinda yer alan bir sahne ve anlaticinin okuyucuya verdigi bilgiler
de din temasinin iglenisi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Romanda Turgut Reis satafath
cadirmin i¢inde bir kosede bagdas kurmus Kur’an okurken tasvir edilir. Takiben
anlatict Turgut Reis’in namazlarini, hele Cuma namazlarini seferdeyken bile mutlak
surette kildiginin altin1 ¢izer.Ayni eserde Turgut Reis’in abdest alis1 ve namaz kilist
izerinde ayrintili bir sekilde durulur ve hadiseler Anna’nin bakis agisindan aktarilir.

Ayni yerde kisa bir Hristiyanlik-Islamiyet karsilastirmasi da yapilir. Yine Anna’nin

goziiyle Miisliimanlarin giinde bes defa Allah’in huzuruna yonelmeleri, ona secde
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etmek suretiyle hiirmetlerini gostermeleri begeniyle aktarilir. Anlatici Anna’ya
Hristiyanlarin kiliselere gidip bir takim suretler/putlar 6niinde hiirmet gostermelerini
de Miisliimanlarin yukarida soOylenen davranislart yaninda degersiz oldugunu
distindiiriir.  Anlatici, bir gayrimiislimin bakis agisimi ve takdirlerini kullanarak
popiiler tarih anlayisimizin “dogrularimizi yabancilara takdir ettirme” aliskanligini

bu vesileyle devam ettirmis olur (S. 75-76).

Tuna Nehri Akmam Diyor isimli romandan aldigimiz su 6rnekler de anlatic

vasitastyla dini temanin insasiyla alakali birer 6rnektir:
“Tiirk tabyalarinda hazin hazin sabah ezani okunuyordu.” (S. 65)

“O gece Osman Pasa, sabaha kadar, her zaman yanminda tasidigi Kur’an-1
Kerim’i okudu. Olen oglunun ve diger sehitlerin ruhlarim sddetmesi icin Allah’a

niyazda bulundu.” (S. 68)

“Plevne gsehitleri, ger¢i karli topraklarda diistip kaliyordu. Fakat Tanrinin
melekleri, sehitlik mertebesine yiikselen ruhlari hemen kanatlart igine alip, cennete

gotiiriiyordu.” (S. 221)

Dini temanin anlatic1 vasitasiyla okuyucuya yansitilmas: bakimindan Seyh
Samil isimli roman olduk¢a yogun materyal barindirir. Bunlar i¢cki igmeme, Allah’in
emirlerine itaat, seriata hiirmet, namaz kilma, Kur’an okuma, dua etme, kelime-i
sehadet getirme vb. gibi sembolik davramis kaliplaridir denebilir.  Bunlari

listeleyelim:

“Halbuki hi¢cbir Kafkasyali icki i¢mezdi. Hepsi de Miisliiman dinine son

derece baglydilar. Egrilenler kiligla dogrultulur, harama uzanan eller koparilirdi.
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Biitiin Dagistanda adalet, miilkiin temeliydi. Ve boyle bir milletin evlatlar:, Carlik
idaresinin zulmii altinda inliyordu... Samil yol boyunca hep bunlart diisiindii.” (5.

17)

“Bu ytizden tictintin de goksii Allah muhabbeti ve vatan askiyla doluydu.” (S.

25)

“Miiezzin soluk soluga kéye ulastigr zaman, Abdiilaziz, sabah namazini heniiz

bitirmis, secdesinde dua ediyordu.” (S. 36)

“Cok ge¢meden Seyh Samil’in ilk karisi Fatimet, elinde Kur’an-1 Kerim ve
bir rahleyle odaya girdi. Rahleyi Samil’in yamina koydu. Kendisi de rahlenin
karsisina gecerek tatl sesiyle Kur’an-1 Kerim okumaya basladi. Yirmi bes giindiir,
oliim uykusunda oldugu igin Allah’in keldmini icinden bile geciremeyen Samil,
Kur’an’1 dinledikge, sanki susuzlugu gideriliyor, hararetten ¢atlayan dudaklar: eski
halini buluyor, viicudunda gitgide biiyiik bir ferahlik hissediyordu. (...) Kur’an-i

Kerim’i dinledik¢e Samil gii¢ kazanwyor, viicudundaki agrilar hafifliyordu.” (S. 38)

“Ruhunu teslime etmeden once, kelime-i sehadet getirerek, babasinin

kendisini affetmesini kardesinden istedi.” (S. 127)

“Daha sonra da Ahulgo’da sehit diisen miicahitler ve miicahideler igin

Kur’an-1 Kerim okundu.” (S. 75)
“Seyh Samil yalmz ‘Imam’ degil ‘Emiriil-Mii 'minin’ idi.” (s. 80)

“On giin sonra, Celmes koyiinde, sabah namazindan sonra odasina ¢ekilmis

dua etmekte olan Hact Murat in kapisi ¢alindi.” (S. 82)
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“Seyh Samil, halledemedigi bir mesele karsisinda ve Imamhigini yaptigi
halkina ait karar verecegi zaman, daima béyle Allah’in huzuruna kogar, giinlerce
duada bulunurdu. Seriatin hiikiimlerine ve icinde bulunduklar: savasin kanunlarina
gore, diismana el uzatanlarin cezasi oliimdii. El uzatmak isteyenlerin cezasi ise yiiz

kirbagtr.” (s. 110)

“Seriatte bedel caiz oldugu igin, Seyh Samil, her kirbag yeyiste, Allah’in
emrini yerine getirdiginden otiirti, bir tahammiil abidesi gibi, gozlerde biisbiitiin

yiiceliyordu.” (s. 111)

“Pencereden igeriye giren sabahin ilk isiklar:, Samil’in yiiziine vurmustu. Bu
aydinlik icinde nurlanan yiiziinde, Kafkas kartalimin Allah’in sevgili kullarindan

oldugunun miijdesi vardi.” (s. 38-39)

Dini tema, kimi zaman da kahramanlarin sdylemleri, diger kahramanlara
kurduklar iletisim vasitasiyla insa edilir. Safak Sékerken isimli romanda Osman
Nuri, miiezzin Arif Hikmet Efendi’yi gorebilmek i¢in yaninda bulunan Rus askerine

“Bir Kur’an almak istiyorum. Bilirsin ki, Kur’an okumay: bizim dinimiz emreder.”

(s. 31)der.

Kibris Kam isimli romanda ana kahraman Ferhat araciligiyla Islam’la ilgili
hususiyetler 6ne ¢ikarilir. Bunlarin basinda i¢ki igme yasag1 gelir. Idealize edilmis iyi
kahraman mutlaka bu yasaga uyarak milli kimligin yaninda yetkin bir dini kimligi de

temsil eder:

—  Sarap mi? Biz Miisliimanlar igki icmeyiz...
—  Giinah mi?

— Evet...” (s.61)
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Yavuz'un Pengesi isimli romanda Kansu Gavri’nin agzindan aktarilan su

sOzler yazarin 6n plana ¢ikarmak ve okuyucuya hissettirmek istedigi sey bakimindan

manidardir;

“— Allahim! Biz Miisliimanlara verdigin bu ne biiyiik cezadir!...Biz ne ettik
ki, bir Miisliimant bir Miisliimanla, bir Stinni’yi bir Stinni ile savastirryorsun?” (8.

180-181)

Yine Abbasi Halifesi ile Sultan Selim arasindaki su konusma da dini

hassasiyetlerin 6ne ¢ikarilmasi bakimindan manidardir:

“Abbast Halifesi tok bir sesle cevap verdi:

— Hilaller birlesirse, diinyaya yildizlardan daha ¢ok aydinlik verir Sultanim...
— Ben de oyle diisiiniiriim efendi hazretleri... Hilaller birlesirse, diinyamiz

glines gibi parlak olacaktir...” (S. 186)

Seyh Samil’den 6rnekler:

“— Yarabbi! Once senin, sonra vatanim igin seve seve canimi veriyorum.

Benden sonrakilere kuvveti, cesareti ve iman yolunu eksik etme! La ildhe illdllah...”
(s.7)

“— Ana, daha namaz vakti gegmedi, degil mi? Diye sordu.” (S. 38)

“— Haydi ne duruyorsunuz? diye bagirdr. Allah’in emrini yerine getirmekte
tereddiit ediyorsaniz, iizerinize ldnet yagar!  Emrediyorum sizlere, olanca

kuvvetinizle hiikmii yerine getirin!” (S. 111)
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Tuna Nehri Akmam Diyor isimli romanda da kahramanlar vasitasiyla dini

temanin insasina 6rnekler bulabiliriz:

“Iki elini yukar: kaldirarak duasim yapt. Osman Pasa savasa girerken

mutlaka dua ederdi.

- Biiyiik Allahim. Askerlerime gsefaat et. Milletime karsi beni utandirma...

Diismanlarima oliim, askerlerime zafer...” (S. 7)

“Bu gece, yatsi namazini asker ve cemaatle birlikte kilmak isterim, diye ilave
etti. Karagdhin on tarafindaki meydanda siperlerde bulunan askerler harig, diger
biitiin eratla Plevne halkina haber veriniz. Askerlerin de yatsi namazint ayni anda

siperlerinde kilmalarin bildiriniz.” (S. 64)
“Birden Tiirk askerlerinin tekbirleri duyuldu.

- Allahii Ekber!...” (S. 65)

Turgut Reis’in Kartal Bash Kadirga’da yapilan eglenceler esnasinda Anna’ya
sarap ikram etmesi ve akabinde Anna’nmin “Siz sarap i¢miyor musunuz?” Sorusu
lizerine “Biz siit igeriz.” Seklinde cevap vermesi dini hassasiyete bir baska ornektir
(s. 79). Ayni tutum romanin bir bagka yerinde Turgut Reis’in agzindan su sozlerle

dile getirilir:

“Bu sarap taslarini kaldirin! Biz sarap i¢meyiz!... Siit varsa, bizlere siit verin!

dedi. ”(s. 169)

Ayn1 romandan bir bagka 6rnek:
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“Dinimiz, bir erkege dort kadini miibah gériirken, ogullarin, babalarina karst

gelmesini de miibah gérmemigstir Ali.” (. 26)

Yazar herhangi bir gelenekle ilgili bilgiyi dini diistinceyle iliskilendirerek
verebilir. Kartal Bash Kadirga’da Turgut Reis’in Anna’ya tayfalarina alkislamay1
yasakladigin1 sdylemesi ve bunun sebeplerini anlatirken “Zaten, bizde alkis ddeti
yoktur. Hiirmet duyan, icinde itaat duygusu olan, bu hissini egilerek ifade eder.” der
ve Miisliimanlarin namaz kilarken Allah’in huzurunda egilmelerinin kaynaginin da

bu hiirmet duygusu oldugunu belirtir (s. 69).

Kahramanlarin sdylemleri vasitasiyla dini tema insa edilirken kimi zaman
olduk¢a uzun diyaloglar ¢ikar ortaya. Yazar adeta bir kahramani kendisine sozcii
olarak secer ve onun araciligiyla uzun uzun bilgiler aktarir, yorumlar gelistirir.
Karapence Estergon’da isimli eserde Karapenge’nin Aysula’ya Islam, Kur’an,
yaraticinin ~ milkemmel diizeni lizerine anlattifi  seyler bu cercevede
degerlendirilebilir (s. 35). Benzeri tutum kimi zamanda yazarin sdzciisii olan
kahramanin bir bagka kahramanla tartismasi seklinde kendini gosterebilir. Karapence
isimli romanda Karapenge’nin; Budin’de, Tuna nehri kiyisinda geceledigi hanin
sahibi Hanc1 Lajos’la giristigi Islam, Tiirk tarihi ve Hagl Seferleri ile ilgili tartigma
buna Ornek teskil eder (s. 53-54-55). Tartisma boyunca Islam’da simif farkinin
olmamasi, Miisliimanlarin icki igmemesi, Hagli Seferleri’nin haksizli§1 vb. pek ¢ok

konu tizerinde durulur, okuyucu bilgilendirilir.

“Din” ve “vatan” olgular1 birbirini tamamlayan unsurlar olarak bir arada

anilabilir:
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“— Kalplerimiz hep ayni sey i¢in ¢arpryor! dedi. Dinimiz ve vatanimiz... Bu

ugurda verdigimiz sehitlerimizin ruhlari sad olsun!” (S. 75-76)

Yazar kimi zaman dinl motifleri bir 6teki olarak gayrimiislimler icin de

vurgulayabilir.Tuna Nehri Akmam Diyor’da bu ¢ergevede bir drnekle karsilasiriz:

“Eger biz bu iiciincii Plevne savasint da kazanamazsak, yalniz Rusya ve

Romanya degil, Hristiyanlik ta mahvolabilir!...” (S. 11)

Anlatici dini ve milli motifleri kullanirken bazen bunlarin {izerinden simgesel
catigmalar yaratir. Ozellikle ardi ardina zikredilen kimi motifler okuyucunun

kafasinda yaratilan ¢catismayi besler:

’

“Aksamiizeri on bin Romen ve ti¢ Rus taburu siingii takip ‘Hurra!... Hurra!...
sesleriyle hiicuma basladilar. Az sonra Tiirk askerlerinin ‘Allah!... Allah!...” sesleri

ona cevap verdi.” (. 67-68)

Yazar zaman zaman Anadolu halk kiiltlirlinliin din algisinin tesirinde kalir.
Esasen asagiya alacagimiz drnekte goriilecegi gibi anlatict bunu Avrupa kiiltiirii-Ttirk

kiltiirii karsilastirmasi yapmak kastiyla 6zellikle yapar:

— Goriiyorsunuz ki hepimiz iiziintiiliiyiiz. Bizleri teselli edeceginiz yerde icki
ismarlamaga kalkiyorsunuz. Hi¢ kadinlar icki icer mi?

—  Nigin i¢gmesin Fatos? Avrupa’da, kadin erkek, ¢oluk ¢cocuk, herkes icki iger.

— Ne zamandan beri Avrupali oldunuz Ahmet amca? (Dag Basimi Duman
Almis, s. 111-112)

Dini temalar islenirken zaman zaman hatalar yapilabilir. Nitekim Cuma namazi

sadece cemaatle kilinabilecek bir namazken Safak Sokerken isimli eserde Osman
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“Cuma giinleri camide namaz kilmak ¢ok sevaptir.” (s. 9) diyerek eksik bir bilgi
vermektedir. Kartal Basli Kadirga’da da kimi hatalarla karsilasiriz. Ali’nin Hristiyan
bir kadinla evlenmek istemesi iizerine annesi bunun i¢in kadinin Miisliiman olmasi
gerektigini soyler (s. 27). Halbuki Islam’da erkekler ehlikitapla evlenebilirler. Yine
Turgut Reis’in abdest alis1 ve namaz kilis1 ayrintili bir sekilde ve olumlu bir bakis
acistyla aktarilirken anlatict Turgut Reis’in Cuma namazi kildigini séyleyerek biiyiik
bir bilgi hatasi yapar. Turgut Reis namazini ¢adirinda tek basma kilmaktadir ve
Cuma namazi cemaat olmaksizin kilinamaz.

Dini temalarn olumlu kullanim: yaninda kotii hoca tiplemeleriyle de
karsilasiniz. Safak Sokerken isimli eserde Kostruma’daki caminin imami Rus
hiikumetini ve car1 6ven, kotii bir tiptir. Benzeri bir durum Vatan Borcu isimli
romanda da karsimiza ¢ikar. Burada da hain bir imam, diismanlara istihbarat bilgileri

sizdirmaktadir.

Yazar din temasini kullanirken kimi ¢eligkili tutumlar i¢ine girebilir. Nitekim
dini hassasiyetleriyle tebariiz eden kimi kahramanlar zaman zaman igki icebilir ya da
evlilik dis1 cinsel miinasebetlerde bulunabilirler. Oguz Ozdes’in pek ¢ok romaninda
muhtelif derecelerde bu tip celiskili tutum ve davranislara rastlanir. Safak Sékerken
isimli eserde Osman Nuri ve Kamer’in evli olmadiklar1 hélde cinsel iliskiye
girmeleri, birlikte igki igcmeleri bu ciimledendir. Karapenge serisinde Karapenge
lakapli Osman; Ibolya, Aysula, Kontes Pamela ve Matmazel Anna Maria’yla bu
sekilde gayrimesru iliskiler yasar. Kartal Basli Kadirga’da Turgut Reis ve Anna
arasinda, Kibris Kani’nda Ferhat ve Suzy arasinda benzeri bir durumun var oldugunu

goriiriiz. Evlilik dis1 cinsel iliski yazarin pek ¢ok romaninda kendisine yer bulurken
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burada c¢eligkili bir tutum olarak anilmasi, ilgili eserlerde kahramanlarin dini

hassasiyetler bakimindan yer yer titizlik sergilemeleri sebebiyledir.

Yazar dini temanin insasinda zaman zaman savunmaci bir refleksle hareket
eder. Yazarin bu tutumu “Dini ve Milli Tezler Bakimindan Savunmaci Refleks”
baslikli boliimde ayrintili bir sekilde incelenmistir; ancak burada da kisaca tizerinde
durmakta yarar gériiyoruz. Bu tutumun en tipik 6rnegini Islam’da ¢ok kadinla evlilik
bahsinde goriiyoruz. Karapenge serisinde karsimiza ¢ikan bu durum, su sozlerle izah

edilir:

“Islam dini, her erkege ‘dort kadin alacaksin’ demiyor... ‘Kazancin
yerindeyse, kimseye muhta¢ degilsen, birden fazla kadina bakabilecek kudretteysen,

dort kadina kadar izdivag yapabilirsin.’, diyor.” (S. 26)

Dag Bagsini Duman Almigs isimli eserde ise artik bu durum “‘eski anane” olarak
nitelendirilir ve yerilir. Nitekim Yiizbas1 Kudret’in kendisine ¢ok kadinla evlilik gibi
bir meselede bir Frenk’in laf dokundurmasina cani sikilmistir. Bu yaklasim, yazarin

bu meseleyi bir manada utanilacak bir mesele olarak telakki ettigini gosterir (s. 124).
111.B.1.2. Vatan

Oguz Ozdes romanlarinda vatan, her zaman her degerden daha kutsal bir
varlik olarak karsimiza c¢ikar. Kahramanlar onun i¢in canlarimi verirler ve bu
yaptiklarindan dolayr da huzur icinde oOliirler. Ondan uzakta kalmak her tiirlii
mihnetten daha aci vericidir, hatta sevgiliden ayr1 olmaktan bile... Bunun yaninda
ona kavusmak da her tiirli mutlulugun 6tesinde bir mutluluk bahseder kahramana.
Vatan kavraminin vurgulu bir sekilde islenisi Safak Sokerken, Dag Basini

DumanAlmig ve Vatan Borcu isimli romanlarda karsimiza ¢ikar.
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Safak Sokerken isimli romanda Miilizzim Nazim’in Olirken bile “vatanim”
demesi ve onu anne ve sevgiliyle yan yana hatirlamasi yukarida séylediklerimizle
ortismektedir (s. 15). Yine 131 ve 132. sayfalar boyunca Kamer, Osman Nuri,
Mihalif, Binbas1 Serif arasinda vatan 6zlemi, vatanperverlik gibi konular etrafinda
yapilan uzun sohbet, bu temanin islenisi bakimindan degerlendirilebilir. Buraya bu

uzun ve “vatan” vurgulu sohbetten birkag climle alalim:

“Gayemiz, vatammizda hiir ve miistakil yasamak... Bunun i¢in her tiirlii

tehlikeye atilmaktan yilmayacagiz.”

’

“Vatanperverin rahat edecegi yegdne yer de kendi vatanidir.’

“Bu bakimdan iigiintize de gipta ediyorum. Ne mesutsunuz ki, vataniniza

gidiyorsunuz.” (S. 132)
Bir baska Ornek:

“Ayrilik, belki 6liimden de beter... Ama vatan igin katlanilan ayriik kadar,

tath ve serefli baska ne vardir?” (. 174)

Dag Basini Duman Almis’ta da vatan i¢in katlanilan fedakarliklar karsimiza
cikar. Eserde Tirk kizi tipinin idealize edilmis bir 6rnegi olan Kezban’in agzindan
dokiilen su ciimleler, Oguz Ozdes romanlarinda “vatan” kavramimin mahiyeti

hakkinda bilgi verici niteliktedir:

“Canimun ne kiymeti var? Yeter ki vatanimiz kurtulsun.” (S. 51)

Nitekim romanin ilerleyen sayfalarinda Kezban, vatanin selameti i¢in atildig

tehlikeli yolda Kudret’in hayatin1 kurtarmak icin kendi canini feda eder.
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Esasen bu roman bastan sona kahramanlarin vatan i¢in Kkatlandiklar
fedakarliklarla doludur. Yiizbas1 Kudret, istihbarat vazifesiyle Izmir’e génderilir.
Ancak gidisinin dikkat ¢ekmemesi i¢in riitbeleri sokiilerek ordudan gostermelik
ihraci yoluna gidilir. Bir asker icin seref meselesi olan bu duruma Kudret, vatani i¢in
katlanmaktadir. Yine romanin ilerleyen boliimlerinde Kudret, bir baska istihbarat
gorevi i¢in kilik degistirerek bindigi bir gemide nisanlis1 Suna’ya rastlamasina
ragmen onunla aldka kuramaz. Romanin hemen baslarinda (s. 10) kendisine vazife
tevdi edildigi zaman Kudret’in agzindan dokiilen su sdzler ondaki vatan askini ifade

edecek niteliktedir:

— Hayatim vatamima feda olsun Pagsam!

Ayni romandan bir baska Ornek, Yiizbasi Kudret’in boliigiinde askerlik
yapmis Fethi Onbasi’nin tutumunda sekillenir. Fethi Onbasi da tipki diger Oguz
6zdes kahramanlar1 gibi vatani i¢in her seyini verebilecek birisidir. Buna mukabil

vatanin isgal altinda olmasi onu derinden yaralamaktadir:

—  Yiizbasim, dogrusu bu sozleriniz ¢ok agirima gidiyor... Vatammiz diisman
cizmesi altinda kan aglarken, siz nasil diismanlarimizin  yaminda bir ise

girebilirsiniz? Sizde vatan sevgisi, Tiirk olmak gururu yok mu? (s. 22)

Vatan temasi, kimi zaman ana babalarin vatan i¢in evlatlarin1 feda etmesi
cercevesinde islenir. Vatan Borcu’nda Umit’in annesi, Dag Basini Duman Almis’ta
Kudret’in annesi Kadin ve Milliyetgilik basliklt boliimlerde islendigi gibi evlatlarinm
vatan ig¢in yetistirdiklerini agik¢a sOylerler. Tuna Nehri Akmam Diyor’da Gazi

Osman Pasa’nin agzindan aktarilan su sozler de bu ¢ercevede dikkate degerdir:
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“Diisman bagrimiza silahini dayamis Neg’et... Sen ne soylersin? Bir degil,
biitiin evldtlarim feda olsun vatan yoluna!...Sehit olan askerlerimin, oglumdan fark
ne? Gidin, haber verin, oglumun kumanda ettigi Uciincii Boliik ates hattina

gitsin... ”(S. 67)

Vatan Borcu isimli romanda vatanperverlik, vatan ugruna karsiliksiz ve
fedakarane c¢aligmak, milli kuvvet ve kudret gibi unsurlar, ya dogrudan anlatici
vasitasiyla ya da kahramanlar araciligiyla 6n plana ¢ikarilir, vurgulanir. Bu romanda
da Yiizbas1 Umit, bir istihbarat vazifesiyle Yunanistan’a gitmek zorunda kalmis, hem
vatanindan hem de annesinden ve kiz kardesinden ayr1 kalmaya yine vatani i¢in
katlanmistir. Buna mukabil Yunanistan’daki ikameti sirasinda bir Ingiliz kiziyla ask
yasamis; ancak buradaki vazifesi bitip de vatanina donmek zorunda kaldigi i¢in bu
sefer de sevdigi kadini arkasinda birakmak mecburiyetini yasamistir. Gortildigi gibi
ana kahraman, her iki durumda da sevdikleri ile vatani i¢in hangi sartta olursa olsun
miicadele etmek arasinda tercih yapmak zorunda kalmakta ve her seferinde vatani
icin miicadeleye korkusuzca atilmaktadir. Romanin geneline hakim olan vatan icin
fedakarlik temasi dzellikle Alman istihbarati i¢in galisan Liza ile Umit’in yaptiklari

isin bir karsilastirmasini igeren Liza’nin su sozleriyle vurgulanir:

—  Bu suretle Ingilizler, aldiklar: sahte Canakkale planinin kurbam olarak, aym
zamanda Tiirk’iin kuvvet ve kudretini takdir edemediklerinden act bir tokat yediler,

diye ilave etti.

(...)
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—  “Benim yaptiklarim o kadar miihim degil! Hem ben biitiin bunlart para
mukabilinde yaptim. Siz ise, sadece vatan aksiyla!Asil biiyiikliik ve asil dgiiniilecek
sey bu degil midir?”(s. 61)

Yine Umit, Liza ile bir konusmasi swrasinda “Bence vatan her seyin

tistiindedir.” der (s. 190) ve Liza’nin sasirmasi tizerine ekler:
—  Yalnmiz ben degil. Vatanini seven biitiin Tiirkler boyle diistintiyoruz. (s. 191)

Ayni romanda yazarin, anlaticinin kahramanla ilgili yorumu vasitasiyla da
vatan temasini isledigini goriiriiz:

“Fakat ne bu iirpertili sesler, ne gecenin giizelligi ve ne de geride biraktig
Lzabel’in aski, Umit’i alakalandirmiyordu. Onun kalbinde dile gelen, onu
heyecanlandiran tek bir ask vardir:

Vatan ve vazife!” (s. 174)
111.B.1.3. Milliyetcilik

Oguz Ozdes’in tarihi romanlarmin hepsinde de Tiirk¢ii/milliyetci tema 6nemli
bir yer tutar. Hatta denebilir ki Oguz Ozdes’in tarihi romanlarindaki tematik yapinin
merkezinde askla beraber bu tema yer alir. Ozellikle inceledigimiz eserlerin tarihi
roman olmalar1 sebebiyle bu temanin eserlerde islenisi bakimindan c¢ok ciddi bir
materyal zenginligiyle karsilasiriz. Yazar Tiirkcli/milliyetci temayr islerken pek ¢ok
yontem kullanir. Kimi zaman Tirk kahramanlarin sdylem veya davranislariyla
Tirkler yiiceltilir, kimi zaman da dogrudan anlatic1 Tirklerin yliceligine dair olay
orgiisiiniin seyri i¢inde kimi bilgiler verir. Oguz Ozdes romanlarin milliyetcilik iki
yoniiyle karsimiza c¢ikar. Kimi zaman yukarida bahsini ettigimiz yontemlerle Tiirk

milletini yiicelten ahlaki degerler, faziletler vurgulanir. Kimi zaman da
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kahramanlarin fiziksel 6zellikleri iizerinden hareketle irki degerlendirmeler yapilir.
Yazarin romanlarinda milliyet¢iligin din, vatan, Anadolu gibi tematik unsurlarla
birlikte islendigi de goriiliir. Cogu zaman bu temalar birbirlerini destekler ve her
yonden olumlu bir Tiirk imaj1 insa edilmis olur. Simdi Tiirk¢ii/milliyet¢i temanin

eserlerde nasil iglendigini inceleyelim.

Oguz Ozdes romanlarindaki milliyetgilik anlayismin en dikkat cekici tarafi
kiiltirel olmasindan yaninda fizyolojik de olmasidir. “Tiirk kani”, onun eserlerinde
onemli bir yer isgal eder ve adeta bir laytmotifgibi bu tema g¢ergevesinde sikca
kullanilir. Safak Sékerken isimli eserin 22. sayfasinda benzer bir tutumla karsilasiriz.
Osman Nuri, esir kampinin kapisinda nébet bekleyen Tiirkistanli bir askere soyle

der:

“Tabii soylemem. Sen benim irkdasimsin. Vatanlarimiz ayrt ama, kanlarimiz

bir. Oyle degil mi?”

Ayni tutum Dag Basini Duman Almig’ta da karsimiza ¢ikar. Romanin 87.

sayfasinda Kudret’in annesi oglu i¢in sdyle der:

“Hayir, hayw, diye inledi. Benim oglum Tiirk kani tasiyor... O vatanina
ihanet edemez... Onu ben bu vatana hizmet etsin diye dogurdum... Bu vatani

diismanlardan korusun diye biiyiittiim.”
Yavuz 'un Pencesi’nden benzer bir 6rnek:

“Yiiz bin kisilik ordu, hiikiimdarlarint tek basina diisman iizerine mi

yollayacakti? Iran topraklarindan geri déniip baskumandanlarim  yalmz mi
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birakacaklardr? Tiirk kani tasiyan, asker olan, yigit olan bunu yapabilir miydi? (.

94)

Kartal Bash Kadirga’dan:

“Tiirk kam tagimiyor muydu? Onun ecdadi vatanlart i¢in ruhlarint Tanriya,

canlarmni vatana vermemisler miydi?...”(S. 142)

Tuna Nehri Akmam Diyor’dan:

“Sana ¢ok onemli bir gorev veriyorum Kaya... Bu gorevi verirken de,

tasidigin Tiirk kanina giiveniyorum.”(S. 75)
“Damarlarinda sadece babanin Tiirk kani dolagtigina eminim...”(S. 169)

Fizyolojik yapi iizerinden giidiilen milliyetgi diisincenin bir diger 6rnegi de
tipk1 “Tirk kani” ifadesi gibi adeta bir laytmotifhaline gelmis “Tirk irkina has
giizellik” ifadeleridir. Genellikle erkeklerin fiziksel giizelliklerini tespit etmek adina

kullanilan bu ifade yukarida bahsi gecen romanin 159. sayfasinda karsimiza cikar:

“Yeni kumandan Ismail Berkuk, ¢ok babayani bir adamdi. Tiirk irkina has bir

giizelligi vardi”.

Milliyetcilik temasinin bu gercevede kullanimi esnasinda anlaticinin subjektif
tutumlariyla karsilasiriz. Anlatici Tiirk kahramanlar1 tanitirken acgik¢a sempatik bir
tutum takinir ve onlar1 okuyucuya sevdirmeye calisir. Bu tip kahramanlarin fiziksel
ozelliklerinin okuyucuya takdimi sirasinda da Tiirkliikle iliski kurulur. Dag Basin:
Duman Almis isimli romanda Yiizbasi Kudret’in neredeyse miikemmele yakin bir

erkek glizeli suretinde tarif edilip bundan hemen sonra “Tiirk irkinin biitiin
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ozelliklerine sahip bir erkekti.” denmesi bu diisiinceyi destekler (s. 9). Yine aym
romanin bagka bir yerinde Kezban’in, “Yiizii miikemmel bir Tiirk tipi idi.” seklinde
sunulmasi bu ¢er¢evede degerlendirilebilir (s. 45).Vatan Borcu isimli romanda Umit

de benzer bir ciimleyle okuyucuya takdim edilir:

“Umit, uzun boylu, kuvvetli, genis omuzlu, Tiirk wkina has giizelligi haiz bir

erkekti.”’(S. 6)

Kartal Bash Kadirga’da ise anlatici, Tiirk leventlerinin yakisikliligimi ve

giiclinli kahramanin géziinden okuyucuya su sozlerle aktarir:

“Dogrusu, Korsikali erkekler, Tiirk leventlerine hi¢ benzemiyorlard.

Tiirklerin hepsi de yakisikly, boylu poslu, giiclii kuvvetli erkeklerdi.”(S. 169)

Benzeri bir tutumla Yavuz 'un Pengesi isimli romanda karsilasiriz. Nitekim
yazar ad1 gecen romanin hemen baslarinda Iran icin “diyar-1 Acem”, Osmanli iilkesi
i¢in ise “diyar-1 Islam” diyerek siradan okuyucunun bakis acisiyla ne derece tarafli
oldugunu hissettirir (s. 11).Bununla beraber romanin genelinde yazar taraf segmekte
tereddiit eder gibidir. Taraflarin Tiirk olusu, bu kararsizlik durumunu yaratan bas
amildir. Nitekim romanin pek ¢ok yerinde 1srarla iki tarafin da Tirk olusu
vurgulanir. Yine Sah Ismail’le ilgili yapilan tasvirlerin ve degerlendirmelerin de en
az Sultan Selim’le ilgili olanlar kadar olumlu anlamda siibjektivite icermesi bu

diisiinceyi destekler. Sah Ismail’in gevresi i¢in de benzer bir durum s6z konusudur:

“Sah Ismail dolu dizgin baskentine kacarken, hiikiimdarlarinin kurtulmasi

pahasina, Mirza Sultan’la, At¢eken Hizir, sehitlik mertebesine ulastilar.”(S. 117)
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“Uzun uzun oniindeki ovaya, Sahin son kalinti siivarilerine bakti. Muharebe
meydani, sirt sirta, yan yana yatan ikisi de Tiirk, ikisi de Miisliiman iki milletin yigit

ve savags¢i sehitleriyle doluyordu... ”(s. 118)

Yazar kimi zaman anlatic1 kimligiyle okuyucuya destansi sahneler aktarir ve

bu yolla milliyetgilik temasini isler:

“General Grabe’nin asil ¢ozemedigi sir, Ahulgo’da sehit diisen erkeklerin
elbiselerini given kadinlarin da savasa katilmasiydi. Miicahitlerin  yanina

miicahideler de katilmis, Rus askerlerine ates piiskiirtiyordu.

Ahulgo’da béylece tam bir kurtulus savasi baslamisti. Kadinlarin bazilar
kundaktaki ¢ocuklarimi swlarina baglamis olarak diismanin karsisina ¢ikiyor,

kahramanca savastyorlar:

—  Yalnmiz birakmayacagiz erkeklerimiz! Diyorlard:. ”(Seyh Samil, . 61)

Anlaticinin taraf tutmasi 6zellikle Tirklerden bahsedilen kisimlarda dikkat
cekicidir. Tirk tarihinin kahramanliklari, Tirk milletinin yiiksek degerleri,
kahramanlig1 s6z konusu edilmeye bagsladiginda anlaticinin iislubu hemen degisir ve
okuyucuya bu yliksek degerleri hissettirecek bir mahiyet kazanir. Asagiya alacagimiz

kisim bu tutuma ornek teskil eder:

“Tiirkler buraya bir asir kadar once gelmigler, vadinin sonundaki diizliikte,
Tiirk bahadirlar: yesil ayli bayraklariyla at kosturmugslar, zirhlara goémiilii

sovalyeleri ezerek, buradan Tuna’ya kadar uzanmislardi.” (s. 34)
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Kimi zaman yine anlatict vasitasiyla Tiirklerin tarihteki pozisyonlari
hatirlatilarak milli biling insasina caligilir. Bugiiniin Tiirk’iine gecmiste atalarinin ne

yaptigini hatirlatmak adina soyle der anlatici:

“Kahramanhguyla, topuyla, cenk kabiliyetiyle, o giiniin en iistiin milleti ve

ordusu olan Tiirk... ”(Kartal Bagh Kadirga, s. 154)

Yazar anlatici vasitasiyla kimi zaman fetih ¢ergevesinde Tirklesmeyi
onemser. Istanbul’un hummali bir faaliyet sonucu “Tiirk Istanbul” sifatin1 hak edecek

hale gelmesinin alt1 ¢izilir:

“Yalniz sahnedeki dekor degil, sahnenin penceresinden goziiken gerideki
manzara da hayli baskayd. Istanbul, Anadolu ve Rumeli’den getirilen 80 bin isci ve
ustayla aylarca stiren insa ve tamirden sonra, eskisinden daha giizel olmug, Bizans

devrindeki Istanbul, yerini Tiirk Istanbul’a terk etmisti.” (Yavuz’un Pengesi, S. 26)

Yazar, milliyetcilik temasi gercevesinde siirekli olarak Tiirklerin faziletlerini

On plana ¢ikarirken kimi zaman da kahramanlarin séylem ve davraniglarini kullanir:

“Ama, biz Tiirklerde cesaret, iman ve azim kadar, merhametin de bol bol

tohumlar:t vardir... ”(Safak Sokerken, s. 136)

Ayni romanda Sadri Maksudi Arsal’in agzindan dokiilen su sozler de

romanda milliyetciligin kullanilmasi bakimindan 6nemli 6rneklerdir:

“Tiirk oldugunuz ve Tiirk oldugum icin iftihar ediyorum.”(s. 153)
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Anadolu insaninin idealize edilmis 6rnekleri de milliyetgilik ¢ergevesinde one
cikarilir. Bu gibi durumlarda milliyet¢ilik temasi, vatan ve Anadolu temalariyla

kesisir:

“Hamza ismindeki nefer, kalbi vatan agskiyla c¢arpan yigit bir Tiirk

genciydi. ’(Safak Sokerken, s. 170)

Yukaridaki tespit cercevesinde ayni romandan bir baska 6rnek verelim.
Hamza isimli neferin nisanlis1t Ayse, Hamza’nin Milli Miicadele’de geng¢ yasina
ragmen yeterince aktif olmayisi sebebiyle ona kiiser (S. 171). Bunun iizerine anlatici

sunlar1 soyler:

“Osman Nuri, Hamza 'nmin swrtindan oksadi. Boyle temiz ve asil diisiinen

evldtlari varken, bu vatan elbette diigmana aman vermezdi.”’(S. 172)

Vatan sevgisi ve Turkliik gururunun birlikte kullanilisina bir baska 6rnek de
Dag Bagsini Duman Almig isimli romanin 22. sayfasinda goriiliir. Romanda Fethi

Onbasi, Kudret’e soyle der:

“Sizde vatan sevgisi, Tiirk olmak gururu yok mu?”

Yazar ayni romanda Tiirk halkinin bilgeligini 6zellikle gozler Oniine serer.
Kurtulus Savasi’nin bu bilingle kazanildiginin altini ¢izer.Fethi Onbasi’nin babasinin

sozleri milliyet¢ilik ve vatanseverlik ¢ercevesinde anlam kazanir:

“- Ogul, bu savas baska savaslara benzemez... Bu, Tiirkiye 'nin kurtulus
savasidir... Kadin, erkek, geng, ihtiyar, saglam ve sakat, yediden yetmise kadar

biitiin Tiirk Milleti katilacak bu savasa...”’(s. 39-40)
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Tiirk milletinin kuvvet ve kudret, savasgilik, diiriistliik, dogru sozliiliik vb.

faziletlerinin her firsatta vurgulanip 6ne ¢ikarilmasina romanlardan 6rnekler verelim:

“Tiirkiin basaramiyacag bir sey yoktur. ”(Dag Basin1 Duman Almus, s. 34)

“Topraklarimizi paylasmaga kalkanlara, hatta diinyaya, Tiirk’iin oyle kolay

kolay yutulur bir lokma olmadigint ispat edin...” (Dag Basint Duman Almus, s. 41)

“Elbette yem olmiyacak... Tiirk kadar mazisi genis, Tiirk kadar cengaver bir

millet var mi ki diinyada?” (Dag Basini Duman Almais, s. 53)

“Tiirk milleti diinyaya bedel de, neden bir onbasi, bir ¢avus, bir tegmen ve bir

viizbagst bir boliige bedel olmasin? ”(Dag Basin1 Duman Almis, s. 54)

“Tiirk sildhsiz dogiismesini de bilir Kezban...” (Dag Basint Duman Almus, s.

61)

“Tiirk yalan soylemez...” (Dag Basini Duman Almus, s. 82)

“Tiirk, her yerde kendisinden birka¢ misli diismanla c¢arpismaga

alisiktir. ”(Dag Basini Duman Almuis, s. 144)

“Bir Tiirk, misafir oldugu bir Tiirke kotiiliik yapmaz!...”(Yavuz’un Pengesi, s.

109)

“Kadin kisilere kotiiliik yapmak Tiirke yarasmaz...” (Karapenge Voyvodaya

Karst, s. 136)

“Diismanla erkek¢e dogiismek Tiirkiin siaridir. ”(Kartal Bash Kadirga, s. 151)

“Her Tiirk erkegi asker dogar, asker oliir... ”(Kartal Bagh Kadirga, s. 163)
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“Tiirk, esir yasamaga alisik degildir... ”(Kartal Bash Kadirga, s. 178)
“Her Tiirk gibi ben de savasmakta ustayimdir.”’(Karapenge nin Oglu, s. 124)

“Bir Tiirk on diismana bedeldir Baron hazretleri... ”(Karapenge’nin Oglu, s.

147)

“Ama  onlar bir Tiirkiin on diisman askerine bedel oldugunu

unutuyorlar. ”(Tuna Nehri Akmam Diyor, s. 6)
“Biz Tiirkler kalleslikten hi¢ hoslanmayiz. ”(Tuna Nehri Akmam Diyor, s. 28)

“Bire karsi dort, diye homurdandi... Bir Tiirk igin pek de onemli degil... Biz
cok kere savas meydanlarinda bire karsi onla savastik...” (Tuna Nehri Akmam

Diyor, s. 48)

“Savasta, erkek kadar Tiirk kadini da askerdir.”(Tuna Nehri Akmam Diyor,

s. 197)

Tiirklerin meziyetleri o derece yiiksektir ki onlarin hayvanlar1 bile bu

erdemlerden nasiplenir:

“Tiirk askeri nasil er meydamndan kag¢mazsa, Tiirk ordusunun ati da,

sahibini birakip kagmaz.” (Tuna Nehri Akmam Diyor, s. 180)

Yazar kimi zaman okuyucuyu kahramanlar vasitasiyla destansi sahnelerle
kars1 karsiya birakarak milliyetgilik temasini isler. Seyh Samil isimli roman bu
cercevede pek ¢ok materyal barindirir. Imam Mansur’un 6liimii kiiciimseyen ve

milleti ugruna canini1 vermeyi yiicelten tutumu bu ¢ergevede dikkate degerdir:
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“«

—  Kiistah! Oniimde diz ¢okiip af dileyecegine, képekleri gibi uluyorsun! Demek

oliimii esarete tercih ediyorsun?

Imam Mansur heybetli bir sesle cevap verdi:

— Elbette! Biz Kafkaslilar, 6liimii esarete tercih ederiz. Bizim i¢in en kutsal sey,

milleti ugruna 6lmektir! ”(s. 9)

Yazar Tirklerin erdemlerini 6ne ¢ikarirken bu islemi yabanci kisilere de
yaptirabilir. Boylece milli romantizm insa edilirken okuyucu nezdinde daha kuvvetli
bir tesir uyandirilmis olur. Vatan Borcu isimli romanda Alman ajanit Lisa’nin

Tiirklerle ilgili degerlendirmesi bu ciimledendir:

—  Siz simaracak bir erkege benzemiyorsunuz! Bahusus Tiirkleri simarik

insanlar olarak degil, vakur ve mert insanlar olarak biliyorum. " (S. 80)

Yabanci bir kahraman vasitasiyla gerek fiziksel gerekse ruhsal ozellikler
bakimindan Tiirklerin nasil yiice bir millet oldugu Kartal Bashi Kadirga’da da

vurgulanir:

—  (...) Siz Tiirk erkekleri hep béyle yakisikli misiniz?...

— Eh... Oldukca...

— Hepinizin de biyiklar: var midir?

—  Erkek dedigin biyikli olur.

— Sonra sey... Tiirk erkekleri hep senin gibi cesur, kuvvetli midir?

—  Elbette...” (5. 12)
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Tuna Nehri Akmam Diyor’da Rus General iskoblef’in agzindan aktarilan su

sozler de yukarida bahsi gecen kullanima 6rneklik teskil eder:

“Tiirklerin savas meydanlarindan kagtiklari goriilmemistir, diye itiraz etti.

Tiirkler savasa girerken iki sey diisiiniirler: Ya sehit, ya da gazi olmak...”’(s. 18)

Milliyet¢ilik temasimnin  kahramanlarin sdylemleri vasitasiyla islenmesi
siirecinde kimi zaman kahramanlar1 anakronik degerlendirmeler yaparken gorebiliriz.
Nitekim Yavuz 'un Pengesi’nde Yavuz Sultan Selim, Tiirk milletinin ebediyen baki
kalmasi seklinde bir amag giliderek bir bakima 1789’dan sonra tarih sahnesine ¢ikan
modern milliyetgilik cergevesinde sdylemler gelistirir. Yine devsirme devlet
adamlariyla ilgili yorumlar1 yakin tarihin popiiler tarih yorumlari ¢ergevesinde anlam

kazanir:

“Hepimiz fani kullariz. Muradim, Tiirk milletinin ebediyen bdki kalmasi ve

yasamasidir...”’(s. 235)

“Hocami ve Tiirk vezirimi ¢ok gorenlerin kafasini kendi hancerimle

kesecegim! Galiba o mel 'unlar, Padisahlarinin da Tiirk oldugunu unutuyorlar?...”(S.

143)

Benzeri biri séylem, Oguz Han isimli romanda Oguz Han araciligiyla

karsimiza cikar:

“Tiirk wulusu, ulu bir c¢nardir, beybaba! Cinarin bir dali kirilirsa,
ululugundan bir sey kaybeder mi? Ben olmasam, baska bir yigit, Tanrikut olur.Beni
valniz Tiirk ulusunun yiikselisi ve Cinlilerin elinde kul olan kardeslerimizin kurtulusu

ilgilendirir.”(S. 17)
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Kimi zaman Tiirk tarihine ve onun kahramanliklarla dolu parlak sayfalarina

gondermeler de yapilir:

“Bu andan itibaren, td Orta Asyadanberi cesitli isimlerle kurulmus ve
diinyaya medeniyet salmis, san ve nam yaymis olan Tiirk Devleti’'nin adi ‘Tiirkiye

Cumhuriyeti’ olmustu. ”(Dag Basin1 Duman Almis, s 206)

Yazar, kahramanlar vasitasiyla milliyetcilik temasini iglerken kilig, bayrak,
and igmek, Kurt, at gibi hem basmakalip unsurlara déniismiis hem de tarihi niteligini
koruyan milli motifleri kullanir. Oguz Han isimli romanin 61. sayfasinda bu

cergevede bir kullanimla karsilagiriz:

“Bu kilicimi al! Diigmanin kaniyla boyanmadan kinina girerse, benim hakkim
ve seni emzirdikten sonra olen ananin ak siitii helal olmaz. Kilicin keskin, bahtin actk

12

olsun!...

“Bu kili¢ ve bayrak adina and i¢iyorum! Diisman ne kadar ¢ok ve kuvvetli
olursa olsun, ondan yiiz ¢evirmiyecegim! Milletimi yiikseltmek, bayragimi diinyanin

her yerinde dalgalandirmak igin, savastan asla yilmayacagim!...”

Bu cergevede dikkat c¢ekici bir diger husus mitolojik bir unsur olan “kurt”
motifiyle karsilasmamizdir. Kurt, Islamiyet dncesi dénemi konu almasi bakimindan
Oguz Han isimli romanda karsimiza ¢gikar. Romanda Cinli bir suikastci olan Yen-fu,
bozkirda ilerlerken kurtlarin Tiirklere asla saldirmadiklarini, buna mukabil Cinlilere
hi¢ acimadiklarii fark eder (s. 83). Ayrica ayni romanin pek ¢ok yerinde kurt

motifinin kullanildig1 goriilebilir (. 87-96-111-112-127).
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Tuna Nehri Akmam Diyor’da Hemsire Nimet’in su sozleri de “at” motifinin

milliyetci ¢izgide kullanimina bir 6rnektir:

“At sevgisi nasil Tiirkiin en eski sevgilerinden biriyse, benim de,

cocuklugumun ilk sevgilerinden biridir.”(s. 190)

Yazar zaman zaman eserinde isledigi konunun mahiyetine gore Tiirkiye
disindaki Tiirklere de sempatiyle yaklasir. Onun Tiirkiye disinda yer alan Tiirklere
bakis acist “Ayrt vatanlarda olsak da wklarimiz, kanlarimiz bir.” seklinde
ozetlenebilir (Safak Sokerken, s. 22). Elbette Oguz Ozdes’te sistematik bir Turancilik
gormek gilictiir; ancak Tirkiye disi Tirkleri sempatiyle anmasi ve milliyetgilik
temasma onlar1 da dahil etmesi onun Turanci ideallere biitiin biitiin yabanci
olmadigin1 da gosterir.Ayn1 gercevede degerlendirilebilecek bir sdylem de Seyh
Samil isimli romanda karsimiza ¢ikar. Romanda Gazi Muhammed’in agzindan

aktarilan su sozler dikkate degerdir:

“— Seyh Hazretleri, bilirsiniz ki Tiirk ulusu ulu bir ¢inar, biz Kafkaslilar da

bu ¢inarin dallarindan biriyiz.”(s. 18)
II1.B.1.4. Dini ve Milli Tezler Bakimindan Savunmaci Refleks

Oguz Ozdes romanlarinda sik sik karsimiza ¢ikan tematik bir tutum da
yazarin dini ve milli konularda savunmaci refleksidir. Yazar, hemen biitiin
eserlerinde genel olarak gerek popiiler diizlemde gerekse akademik diizlemde
Islam’a ve Tiirklere yoneltilen elestirileri cevaplama ihtiyact duyar. Bu tutumun
kaynaklarmi elbette ki popiiler romanlarin 6greticilik kaygisinda aramak yerinde
olur. Oguz Ozdes, bu gibi mevzularda yukarida bahsedilen elestirilere karsi tezler

gelistirir ve okuyucusuna belirli bir bilgi ve gorgli kazandirmis olur. Elbette bu
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tutumun kaynagii sadece Ogreticilik amacina indirgemek yeterli olmaz. Dini ve
tarithi konularda elestirel yaklagimlar gerek yurt iginde gerekse yurt disinda
Tanzimat’tan beri ciddi bir kitle bulmaktadir. Ozelikle milliyet¢i ve muhafazakar
kesimin bu tarz elestirilere karsi popiiler diizlemde gelistirdigi savunma refleksleri
genel halk kitlesi i¢inde taraftar bulur. Yazar bir bakima bu savunmaci refleksin

sOzciiliigiinii tistlenmektedir.

Bunlarin yaninda Oguz Ozdes’in milli ve dini tezlerini temellendirmek
acisindan sadece savunma refleksiyle hareket ettigini sdylemek de giigtiir. Gergi
yazarin her tlirden karsit tezinin altinda yatan temel sebebin bu savunma refleksi
oldugu soylenebilir; ancak bunlarin yaninda agik¢a herhangi bir saldirinin s6z
konusu olmadig1 alanlarda da yazar kimi goriisler ileri siirerek Avrupali/Hristiyanlar
elestirir. Bu baglamda Tiirk popiiler tarih¢iliginin vazgegilmez konular1 arasinda yer
alan, tarthimizin Avrupa tarihinden {stiin olmasa da asagi kalmayacagini iceren
tezlerini kullanir. Yazarin bu tavri bir bakima basta da sOylendigi gibi roman
okuyucusunu hem eglenmek hem de 6grenmek c¢abasi iginde géren pozisyonundan
kaynaklanir. Amag genis kitlelere tarihi bilgiler vermektedir ve dogrusu bunun tam
olarak nasil oldugu ¢ok da 6nemli degildir. 18. yiizyildan beri Avrupalilar kargisinda
stiratle gerileyen Tirk giiciiniin yarattigi psikolojik yikimla genis halk kitleleri

cercevesinde savagmaktir amag.

Oguz Ozdes, romanlarinda yukarida bahsi gecen kars1 tezleri insa ederken
cogunlukla kahramanlari konusturmay: tercih eder. Yazarmm bu tip durumlarda
kullandig1 ¢ok genel bir sema vardir. Bir yabanci kahraman genellikle ana
kahramana (Misliiman ve Tiirk’tlir) Tirklerle aldkali dini ya da tarihi konular

tizerinden birtakim elestiriler getirir. Ana kahraman ise bu elestirilere cevap vererek
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yukarida bahsettigimiz karsi tezleri insa eder. Yazar bazen de Miisliiman ve Tiirk
olmayan, ancak Tiirklere dostluk gdsteren yabanci kahramanlara bu diisiinceleri
sOyletmeyi tercih eder. Kimi zaman da dogrudan anlatic1 kimligiyle bu diisiinceleri

dillendirmeyi uygun bulur.

Simdi bu diislinceler ¢ercevesinde romanlardan 6nce milli temali, sonra da

dini temal1 6rnekleri sunalim.

Kibris Kani 1simli romanda Suzy’nin annesi Rosa’nin “korsan” suglamasina
karsihik Ferhat “Ben korsan degilim Sinyora... Malta’y1 isgal eden Tiirk
donanmasimin askerleri de korsan degildir.” der (S. 15-16). Yine ayn1 romanda
“Tiirklerin barbarlig1” meselesi de karsimiza ¢ikar. Burada da Suzy Ferhat’a “Biz
Tiirkleri ¢ok kaba, barbar olarak biliyorduk.” der. Buna mukabil Ferhat Suzy’nin
cevresini kastederek “Hep biz Tiirkleri kétiilediler degil mi? Goriiyorsun ki, hi¢ de
korkulacak insanlar degiliz... Iznini almadan seni 6pmek bile istemedim...” der(s.
57).Goriildligl gibi anlatict yine bir savunma refleksiyle muhtelif yollardan Tiirklerin
hi¢ de Batililarin bahsettigi gibi barbar ya da kaba insanlar olmadiginin altin1 ¢izer.
Ayni eserin 110. sayfasinda yer alan harem merkezli bir tartisma da bu ¢ercevede ele
aliabilir. Anlatic1 Ferhat’in agzindan haremle ilgili ¢ikarilan dedikodular, Batililarin
popliler yaklasimlar1 lizerine kisa bir reddiye sunar. Onun temel arglimanlar1 da
popiiler tarih merkezlidir. Anlatict haremle ilgili, Batili popiiler tezleri de
kahramanlar1 araciligiyla dillendirir. Nitekim Suzy’nin harem tasavvuru onun
kelimeleriyle “Bir ciimbiis dlemi... "dir. Ferhat bu diisiinceye “Koca imparatorlugu
idare eden bir hiikiimdarin ciimbiis dlemlerinden once yapacagr ¢ok onemli isleri
vardir.” sozleriyle kars1 c¢ikar. Anlatict yeri gelmisken Batililarin “barbarlik”

vurgusunu da Ferhat’in agzindan reddetmekten geri kalmaz. ‘“Barbarlik”
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suclamasiyla alakali bir baska vurgu Kartal Basli Kadirga’da karsimiza cikar.
Romanda Turgut Reis’e sdyletilen su ciimleler yazarin savunmaci anlayisinin tipik
bir 6rnegidir:

“Size kahramanligi ogretivoruz, bize barbar diyorsunuz. Size iyiligi

.....

barbar diyorsunuz... Asil barbar sizlersiniz!...”(s. 178)

Bu ¢ercevede ¢ok tipik bir 6rnek Karapenge Estergon’da isimli romanda
karsimiza ¢ikar. Karapenge ve Kontes Pamela arasindaki tartisma, yazarin
kahramanlar1 kullanarak tarihi bilgiler/ders verme cabasina ve savunmaci refleksle
karsi tezler gelistirmesine oldukega iyi bir 6rnektir. Bahsini ettigimiz kisimda Kontes
Pamela, Tiirkleri kiicimseyen ve sadece savastan anlayan bir millet olduklarim
belirten bir tutum i¢ine girer. Bunun iizerinde Kontes Pamela ve Karapenge arasinda
uygarlik ve bilim tarihi merkezli oldukga sert bir tartisma baslar. Karapenge’nin de
Kontes Pamela’nin da bu tartismada kullandig1 argiimanlar onlarin roman i¢indeki
pozisyonlarina uymaz. Adeta bir uygarlik tarihi ya da bilim tarihi uzmani gibi
Kant’tan, Dante’den, Aristo’dan bahsedilir. Buna mukabil Ibn-i Sina’dan,
Farabi’den, Fuzuli’den s6z agilir (S. 54-55-56). Sonugta Karapenge Tiirklerin, hi¢ de
Batililarin zannettigi gibi barbar, sadece savastan anlayan bir millet olmadiklarini
ispatlar. Anlatict  “Kontes hirsindan neredeyse aglayacakti.” Qibi sozlerle
Karapence’ nin muarizini, verdigi cevaplarla nasil da koseye sikistirdigini okuyucuya
hissettirir. Burada dikkatimizi ¢eken bir diger husus kahramanlarin glinlimiiz insani
gibi konusmasidir. Bu ¢ercevede bir hata da hemen gdziimiize carpar. Karepenge ve

Kontes Pamela’nin tartismalar1 sirasinda isimleri gegen Kant (Immanuel Kant) ve
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Nedim, romanin séz konusu ettigi zamanda henliz dogmamislardir. Kant XVII.

yiizyilin baglarinda, Nedim ise X VII. ylizyilin sonunda diinyaya gelmistir.

Yazar “medeni Avrupa” klisesine de saldirir. Esarette bulunan Turgut Reis,
“Biz yine kendilerine medeni bir Avrupali olarak iyi muamele ediyoruz...” diyen
gemi kaptanina “Eger medeniyet dediginiz buysa...” diyerek tepki gosterir (Kartal
Basli Kadirga, s. 182). Boylece Akif’in “<<Medeniyet!>>" dedigin tek disi kalmis

canavar?” misrai, Turgut Reis’in agzindan bir baska sekilde dokiiliir.

Yazar popiiler tarihin tipik mevzularindan biri olan Avrupalilarin Ortagag
boyunca siiren temizlik anlayislarina da deginir. Kartal Bashh Kadirga’da Turgut Reis
Anna’yi, bir bakima Avrupalilarin Misliman Tiirklere kiyasla pis olmalar
arglimaniyla utandirir ve koseye sikistirir. Miisliimanlarin giinde bes vakit abdest
aliglart da bu tartismada dile getirilir (s. 75-76). Yine Kartal Bash Kadirga’daki
hamamla ilgili verilen ayrintili bilgiler bu tutuma 6rnektir. Anlatict Avrupa ve Tiirk
geleneklerinde temizlige ve banyoya bakis agisi arasindaki farklari vurgularken

acikca Avrupalilarin bir zamanlar ne kadar kirli insanlar olduklarin1 ima eder (s. 77).

Yazarin elestirdigi bir bagka tutum da yabancilarin, Tiirklerin isimlerini kendi
imlalarina gore yazmalar1 ve telaffuz etmeleri, bir de tarthe mal olmus kimi
kahramanlara kendi dillerinden isimler takmalaridir. Nitekim Kartal Bash
Kadirga’da Turgut Reis, Anna’nin Hizir Reis’e Barbaros demesine kizar. Kendisine
“Dragut” denmesine de ayni sekilde tepki gosterir (s. 46). Burada anlatic1 6gretici
kimligiyle de karsimiza ¢ikar. “Barbaros” isminin “barbar Osmanli” sézlerinin
kisaltmasi olduguna dair halk kanaatinin yanlisligin1 Anna’nin agzindan Barbaros’un

kizil sakal demek oldugunu duyurarak gosterir. Buna benzer bir tepki Oguz Han
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isimli romanda da karsimiza ¢ikar. Burada Oguz Han, Cinlilerin Tiirk isimlerinin

telaffuz ve imlasini1 degistirerek kullanmalarini siddetle elestirir.

Yazar yukarida kahramanlar vasitasiyla insa edilen milli tezleri dogrudan
anlatict kimligiyle de verebilir. Kibris Kani isimli romanda anlatici, romanin sonunda
olay oOrglislinlin kaldig1 yerden giliniimiize, Kibris’in siyasi durumunu degerlendirir.
Adadaki Ingiliz egemenligine deginen anlatici, esasen Kibris’in Yunan oldugu
tezlerine bir reddiye kaleme almis gibidir. Ingilizlerin ikiyiizlii politikalarindan, aday:
nasil ilhak ettiklerinden bahseder, 1907 yilinda adayr ziyaret eden Iingiliz
Miistemlekeler Bakanligit Miistesart Winston Churchill’dan  bir alinti yapar.
Churchill’in “Kibris, en genis bir hayal ile bile Yunanistan’in bir par¢asin teskil
edemez.” sozi anlaticinin destekledigi Tiirk tarafi tezini desteklemesi agisindan
manidardir. Nihayet bu kisim “71974 yilinin Temmuz ayinda, biitiin maskeler ve

oyunlar suya diistii.” sdzleriyle noktalanir (s. 183).

Dini temali refleksif davranigin temelinde genellikle Miisliman-Hristiyan
karsilastirmas1 yer alir. Yazar Ozellikle ¢cok kadinla evlilik, Hacli Savaglar1 vb.

konularda savunmaci bir tutum igine girer.

Kibris Kani isimli romanda Ferhat, Hristiyanlar1 yabanci diigmanlig: i¢inde
bir topluluk olarak niteler. Miisliimanlar ise tam aksine yabanci din ve milletleri
otekilestirmeden bagrina basar. Kahraman bu fikirlerini Miisliimanlarin ¢ocuklarina
“Yakup, Ibrahim, Isa, Musa” gibi Yahudi ve Hristiyan peygamberlerin isimlerini
koymalariyla agiklar. Halbuki Hristiyanlar higbir sartta ¢cocuklarina Miisliiman ismi

koymazlar.
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Gerek Karapencge serisinde gerekse Kibris Kani, Kartal Bash Kadirga gibi
eserlerde karsimiza cikan konulardan birisi de Islam’da dort kadinla evlenme
hakkidir. Kibris Kani isimli romanda bunun sebepleri iizerinde durulur. Bu konuda

Ferhat sunlar1 sdyler:

“Kadin niifusu, genellikle diinyanin her yerinde erkeklerden fazladwr. Evin
disinda bir is yapmadiklar: icin de, evlenmeyen kadinlar kendilerine bakmak
imkdnindan mahrumdur.  Sanmirim dinimizde erkeklere tanilan bu comertligin

nedenleri, buna dayanmuis olmalidir.” (S. 54)

Yazarin her firsatta kullandig1 malzemelerden birisi de “Hacli Savaslari”dir.
Hem Karapenge serisinde hem de Kibris Kani gibi eserlerde karsimiza ¢ikan bu

tema, Tirkler saldirganlikla ya da iggalcilikle su¢landiklar1 zaman devreye girer.

Yazar bazen de yine kahraman vasitasiyla Islam-Hristiyanlik ve Kur na-Incil
karsilastirmasina gider.  Karapence’nin Intikami isimli eserde bu karsilastirma
yapilirken Kur’an’m Allah’in kelam1 olmasi, Incil’in ise Hz. Isa’nin 6liimiinden

sonra muhtelif insanlar tarafindan yazilmis olmasi fikri islenmistir (s. 190).

Yazar bazen Miisliiman ve Tiirk olmayan, ancak Tiirklere dostluk gdsteren
yabancit kahramanlara yukarida deginilen diisiinceleri sodyletmeyi tercih eder.
Boylece meziyetlerimizin bir yabanci tarafindan bile takdir edilmesi, okuyucunun
ileri siirtilen fikirleri kabul etmesi ya da elestirilere yeterli cevabin verildigiyle ilgili

zihinsel bir tatmin yagamas1 bakimindan daha {ist seviyede bir etki yaratilmis olur.

Kibris Kani isimli romanda Ispanyol hekim Don Jose nin Kibris’mn Tiirklere

ait olmasi gerektigi ile ilgili fikirleri buna 6rnektir:
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“Ustelik Kibris da Tiirklere ¢ok yakin... Hattd Tiirk topraklarimn ayrilmaz

bir par¢asi sayilabilir...” (S. 25)

Yine Tiirklerle diigmanlarin kiyaslamalar1 da bu ¢ercevede degerlendirilebilir.
Anlatict  kahramanlar vasitasiyla Tirklerin her hareketini idealize eder ve
mitkemmellestirir. Bunu da okuyucuya 6zelikle bir yabanci kahraman araciligiyla
aktarir. Yine aynit romanda Don Jose, Rosa’ya Tiirklerin Kibris’a saldirmakla ne
kadar hakli oldugunu anlatmasi, Ferhat’in da s6ze karisarak Tiirk tarafinin kaleyi
baris yoluyla ele gecirebilmek icin ne kadar ugrastigini anlatmasi buna 6rneklik
teskil eder. Buna mukabil diisman kuvvetleri magrur ve kiistahtir. Ustelik elgilerin
dokunulmazligini bile umursamayacak kadar ahlak yoksunu ve pervasizdirlar.

Onlarin bu tutumunun cezasini masum halk 6demektedir (s. 25-26).
II1.B.1.5. Avrupahlarin/Hristiyanlarin Kotiiliigii

Oguz Ozdes’in tarihi romanlarinda karsimiza ¢ikan genel temalardan biri de
Avrupa’y1 ve Hristiyanlig1 temsil eden kahramanlarin genellikle kotii olusudur. Bu
kitle, genellikle Tirklerin saldirilarin1 mesrulastiracak birtakim eylemler i¢cindedir ve
Tirkler savas veya kusatma yoluyla herhangi bir yere ya da giice saldirdiklarinda her
zaman hakhidirlar; ¢iinkii Avrupalilar ya da genel anlamda Hagli Hristiyanlar
Miisliimanlara kotiiliik etmektedir. Esasen Tiirk giliciiniin saldirganligir bir bakima
adaleti tesis etmek adinadir. Bu yaklasimin Kibris Barig Harekati’nin temel
arglimanlarindan biri olan “adaya barig gotiirme” misyonu agisindan da enteresandir.
Yukarida sozii edilen bakis agis1 Kibris Kami isimli eserde Ferhat’in Rosa’ya
Osmanlilarin neden Kibris’a saldirdigini agiklamasi esnasinda agikga goriilebilir.

Kibris korsanlar1 Akdeniz’de seyreden ticaret, hac ve yolcu gemilerini zapt etmekte;
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mallarin1 yagmalamakta; yolcular1 esir etmektedir. Elbette ki Tiirkler bu duruma bir

dur demek zorundadir (s. 20).

Yine ayni romandaki Magosa Kalesi Kumandan1 Baragadin, bu temanin en
tipik 6rnegidir. Zalimligi, kan dokiiciiliigii gibi 6zellikleri onu tipik bir kotii Hristiyan
haline getirir. Babasi da kotii bir Rum papazidir. “Manyak” ve “psikopat” birisi
olarak karsimiza ¢ikar. Bragadin’in kotii bir kimse olusunun sebebi de odur. Bu
kisiler vesilesiyle nakledilen olaylar, okuyucunun karsisina konulan durum bir 6teki
ya da diisman olarak Hristiyanlar1 kotiiliigiin merkezi haline getirir. Bu tutumun
kaynagmi doénemin sartlarinda aramak da yanlis olmaz. Ozellikle Kibris Baris
Harekati’'ndan oOnce adada yasananlar ve Rum milliyetgilerinin arasinda din

adamlarinin da olmasi anlaticinin bu tepkisel tutumuna etki etmistir denebilir.

Ayni romanda yazar, bu kotiilik temasini olustururken modern zamanlara
dair dsti kapali gondermeler yapar. Nitekim kotiliigiin miicessem hali olarak
karsimiza ¢ikan Bragadin, tipki Adolf Hitler gibi oldiiriilecek Tiirk esirlerinin

cesetlerinin yakilmasina ve ¢ikan yagdan sabun yapilmasina karar verir (s. 142).

Benzeri bir tutum Karapenge isimli romanda karsimiza ¢ikar. Karapenge’nin
Budin’de, Tuna nehri kiyisinda geceledigi hanin sahibi Hanci Lajos, esasen kotii bir
kahramandir ve Avusturyalilarla isbirligi i¢indedir. Karapenge ile giristigi Islam,
Tirk tarihi ve Hagli Seferleri ile ilgili tartismada tutundugu ikiytlizlii ve elestirel

tutum onu karsimiza kotii Hristiyanlarin bir 6rnegi olarak ¢ikartir (s. 53-54-55).

Oguz Ozdes romanlarinda Avrupalilarin/Hristiyanlarin genel ozelligi Tiirk

diismani oluslaridir. Esasen bu tutum, onlarin kotiiliiglin merkezi olmalari icin yeter
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sebeptir.Karapenge 'nin Oglu isimli romanda Fles, iflah olmaz bir Tiirk diismanidir.

Hayati, Tiirklere duydugu kin ve i¢ini dolduran intikam hirsindan ibarettir:

— Diisman dedigin kim?

—  Kim olacak, siz Tiirkler... (S. 46)

Ayni romanin 83. sayfasinda yer alan Karapence ve Ibolya arasindaki
konusma da bu tema ¢ergevesinde degerlendirilebilir. Karapenge burada, Fles’in
kendilerine kars1 giittiigii kan davasiyla ilgili olarak insanlarin arasindaki kinlere,
savaglara, ylizyillardir sliren miicadelelere, hagh savaslarmma gondermeler yaparak
durumu izah etmeye c¢alisir.  Ayni yerde esasen suclunun kisi diizeyinde
Karapenge’nin diismanlarinin, milletler diizeyindeyse Tiirklerin diismanlarinin

oldugu ima edilir.

Yine bu ¢ercevede papazlar genellikle kotii tiplerdir. Yazar onlar1 karsimiza
kotiiliigiin sdyle veya boyle hizmetkarlar1 olarak ¢ikarir. Karapenge’'nin Oglu’nda
Fles’in intikam hirsini papazlar koriikleyerek biiyiitmiislerdir (s. 47). Kibris Kani’nda
daha once de sdyledigimiz gibi Bragadin’in babasi1 bir papazdir ve onun zalimliginin
altinda yatan temel sebep babasindan gordiigii ve Og8rendigi tek seyin zalimlik

olmasidir (s. 29).
111.B.1.6. Anadolu

Oguz Ozdes’in romanlarinda Anadolu ve Anadolu insani idealize edilir. Bu
durum Ozellik Kurtulus Savasi ve 1. Diinya Savasi ¢ercevesinde olusturulmus Dag

Bagini Duman Almis ve Safak Sékerken isimli romanlarda karsimiza ¢ikar.
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Safak Sokerken isimli romanda Anadolu; tabii giizellikleri, insaninin mert ve
kahraman yapisi ile karsimiza ¢ikar (s. 171-172-173). Yine ayni romanda Hamza,
Tirk insaninin bir prototipi olarak kahramanhgin fedakarligin timsali seklinde
okuyucuya sunulur. Onun agzindan dokiilen su sozler Anadolu insani1 vurgusu

bakimindan manidardir:

—  “Oyle kumandamm” diye tasdik etti. “Kurtulus Savas: icin yedisinden

yetmisine kadar herkes cephe icin kosuyor. (...)" (s. 171)

Ayn1 yerde Hamza’nin nigsanlist Ayse’nin, Hamza dururken Osman Nuri ve
Kameri arabayla gotiirme isi bir ihtiyara verildigi i¢in Hamza’ya kiistiigiinii
Ogreniriz. Ayse Hamza’ya “Cepheye gidip dogiismezsen sana varmam.” der (S. 172).
Bu tutum ayni zamanda Anadolu kadminin ideal bir 6rnegini olusturur. Benzer bir
durum Tuna Nehri Akmam Diyor isimli romanda da karsimiza ¢ikar. Babasinin Tiirk

oldugunun sdyleyen Sofia isimli bir Bulgar kizina Remzi soyle der:
“Sen tipki Anadolu koylerindeki Tiirk kizlar: gibi saf ve temizsin!...” (S. 169)

Dag Basini Duman Almus isimli eserde de imparatorlugun son yillarinin aci
kayiplarinin yarattig1 tahribatla beslenen, Anadolu romantizmi de diyebilecegimiz
Tirk koyliisii ve Anadolu vurgusu sik sik karsimiza ¢ikan motiflerdendir. Bu

cergevede Ozellikle misafirperverlik unsurunun 6zellikle alti ¢izilir:

“Nigin kabul etmesinler Yiizbasim?...Tanrt misafirini her Tiirk koyliisii seve
seve kabul eder. Ustelik siz sadece Tanri misafiri degil, vatammizi diismanlardan

kurtarmak icin dogiise hazirlanan kahramanlarsiniz.” (S. 64)
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Ayni romanin bir baska yerinde Anadolu, Istanbul’da Tiirk kiiltiiriiniin
gorlinen yiizii olan mimari eserleri yaratan ruhun kaynagi olarak gdsterilir. Yiizbasi
Kudret’in agzindan dokiilen su sozler Milli Miicadele esnasinda ortaya c¢ikan

Anadolu-istanbul kutuplasmasinin tipik bir &rnegidir:

“Istanbul, ne olsa muhtelif insan topluluklarimin bir arada bulundugu bir
sehirdir... Orada Tiirk harsimin, Tiirk wrkinin, sadece meydana getirdigi eserleri
gorebilirsiniz... Camiler, saraylar, koskler... Belki Anadolu’da muhtesem camiler,
biiyiik saraylar géremezsiniz ama, onun yanminda, saglam bir ruh, granitten yapilmig

bir karakter bulursunuz...”’(S. 124)

Goriildiigii gibi Istanbul’un “muhtelif insan topluluklar1” barmdirmasimin altt

cizilmis, Tiirk irk1 vurgusuyla Tiirkliigiin kaynagi olarak Anadolu gosterilmistir.
111.B.1.7. Devsirmelik

Devsirmelik Oguz Ozdes’in Osmanli tarihiyle ilgili romanlarmin hemen
hepsinde az veya ¢ok kendisine yer bulur.Bilindigi gibi Tiirk popiiler tarih¢iliginde
devsirmelik kurumuna iyi gozle bakilmamis, bir bakima imparatorlugun dagilma
sebeplerinin basinda neseben Tiirk olmayan bu kisilerin varligi gosterilmistir.
Tarihimizle ilgili Tiirk¢ii yaklasimlarin temel varsayimi olan bu tez, Oguz Ozdes
romanlarinda da az ¢ok bu c¢ercevede karsimiza ¢ikar. Devsirmeler genellikle hain ve
ikiytizlii bir sekilde canlandirilir ve tema olarak kendisine yer buldugu biitiin
romanlarda da bir sekilde cezalandirilir. Devsirmelik sisteminin Osmanli devlet
diizenini bozdugu, devsirmelerin devlete ihanet ettigi, Tiirk olmadiklar1 i¢in devleti
yeterince sahiplenmedikleri diisiinceleri yeri geldik¢e vurgulanir. Ayni tutum

padisahlarin yabanci kokenli kadinlarla evlenmesi meselesinde de siirdiiriiliir.
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Anlaticinin bu tutumu Tiirk milliyetgiliginden kaynaklandigi gibi dini bir kisveye de
biiriinebilir. Ozellikle kimi devsirmelerin Hiristiyan gec¢misleri vurgulanir

(Karapenge Voyvodaya Karsi, s. 62-96-98-106).

Buraya yazarin devsirmelerle ilgili tutumunu tespit etmek adina Karapence

Voyvodaya Karsi 1simli eserden bir 6rnek alalim:

“Basvezir Lala Mehmet Pasa’min Haziran’da oliimii tizerine sadarete
getirilen Kaptan-: Derya Dervis Mehmet Pagsa, yalanciligi, hilekarligi, tamahkdarhig

ne hunharligi ile taninmus, haris bir Bosnak'ti.” (S. 62)

Yazarin konuya bakis1 agisindan Kibris Kani isimli eserde Ferhat ve Suzy
arasinda gecen bir diyalog manidardir. Kahramanlar din degistirme {izerine
konusurken Suzy, Miisliimanliga donen Hristiyanlarin bunu makam, para, sohret gibi
giidiileyiciler i¢in yapmis olabilecegini sdyler. Ferhat ise devletin kuvvetine vurgu
yaparak bu yoldan kimsenin herhangi bir netice elde edemeyecegini belirtir. Bunun
lizerine Suzy, “Bugiin i¢in belki oyle. Bugiin diinyanin en biiyiik ve en genis
imparatorluguna sahipsiniz. Ama gelecekte, yiiz yillar sonrasi neler olacagi belli
mi?” (S. 53-54)diyerek adeta gelecege bir gonderme yapar. Boylece anlatici
devsirmelere kars1 genel olumsuz tutumunu belirtmis olur. Yine yukarida sozii edilen
diyalog i¢inde su kisim dogrudan devsirmeleri itham etmek bakimindan buraya

alinmaya deger:

— Herhalde bu séziiniizle casusluk yapmak icin din degistirdiklerini soylemek
istediniz.

—  Olamaz mi?
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— Boéyle melunlar ara sira ¢itkmis olabilir, ama kafalarinin ugurulmalar: da pek

uzun stirmemigtir. (S. 53)

Devsirmelerle ilgili olumsuz tutum, Yavuz 'un Pengesi isimli romanda ¢ok
daha belirgin bir sekilde karsimiza ¢ikar. Hatta devsirme kahramanin romanin
ilerleyen kisminda ortaya ¢ikacak kétiiliikleri i¢in dncesinde devsirme olusunun alti
cizilmekle iktifa edilir. Hadim Ali Pasa ile ilgili olarak 6nce sadece “Devsirme Vezir-
i Azam, Padisahin karsisinda hafifce egildi.” sozleriyle devsirme olusu vurgulanir (s.
22). Okuyucu, onun ne kadar sinsi bir kisi olacagini takip eden siiregte dgrenecektir.
Simdilik onun i¢in sadece “devsirme” demek kafidir. Nitekim ilerleyen sayfalarda
“Hadim Ali Pasa, tam firsatini yakalamisti. Sinsi diigiincelerini gizlemeye
calisarak...” sOzleriyle anlaticinin tutumu daha da belirginlesir (s. 28). Ayni
kahraman i¢in soylenilen “Bu mektup, Rum dénmesi, devsirme Basvezirin biitiin
i¢yliziinii ve ihanetini agikliyordu.” seklindeki sozler de bu climledendir (s. 59). Yine
Sultan Selim’le bir miihtedi olan Sadrazam Hersekzade Ahmet Pasa arasinda gegen
konusma oldukga tipik bir 6rnek olmak bakimindan buraya alinmayi1 hak eder:

“Selim’in bu suali, agzindan riizgar gibi ¢ikmisti. Devsirme Bagvezir, bu

riizgdrin sertliginden tisiimiis gibi, titrek bir sesle:

— Ferman efendimizin! Diye cevap verdi.

Selim birden képiirdii:

—  Zaten benim fermamm olmasaydi, Anadolu ve Rumlei’deki kirk bin Sii, bizi
icimizden hangerlemege devam edecekti. Ferman benim ama, erkdmm ne diigiiniir,
onu ogrenmek istertim! Yoksa, Hiristiyan iken Miisliiman oldugun gibi, Siinni iken de
Sit mi oldun Paga?...” (S. 76)

Ayn1 romandan baska 6rnekler:
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“Devsirme  vezirlerin ve kumandanlarin  devsirme  askerleri laf

dinlemiyordu.” (S. 136)

“Ama, devsirme yeniceriler, yeni bir harb istemiyordu.” (s. 134)
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— Isitirim ki, bir Tiirk’e verdigim vezaret makamini yeniceriler cok

goriirler.” (s. 143)
“Sebebini sordugumda, ‘Tiirk veziri istemiyoruz!’ diye bagirdilar.” (S. 146)

“Benim basimi istemekle ne kazanglari olacagini sordugumda, Padisaha akil

veren bir Tiirk bas: kesilirse, rahata ve huzura kavusacaklarini soylediler.” (S. 147)
“Peki, ya sen nesin acep? Bir hain devsirme de sen degil misin?” (S. 240)

Kimi zaman devsirmeler sadece Tiirk soylu olmamalarindan dolayr sorumlu
tutulmaz. Bazen Miisliimanliklar1 dahi tartismaya agilir ve “sozde Miisliimanlagmis™

denilerek kimlikleri hem dini hem de milli manada ihanetle 6zdeslestirilir:

“Boylece, zararlari, faydasindan ¢ok olan ve Tiirk devietine Bagsvekillik etmis
bir devsirme Hersekli ile, Iskodra Dukasi Jean’in torunu bulunan sézde
Miisliimanlasmig bir Norman'in fitne ve fesatlarindan Yavuz Selim, bir miiddet

kurtulmug oldu.” (Yavuz’un Pengesi, s. 139)

Tiirk bir anne babadan dogmus olmamak, giivenilir olmamak i¢in yeterli bir

sebeptir:

“Cennetmekan dedem Mehmet Han tarafindan sarayina alinmig, kiiciik yasta
Islamiyeti kabul etmis ve Ahmet adiyla iyi bir Tiirk terbiyesi gormiis ama, ne de olsa

Islav...” (Yavuz’un Pengesi, s. 159)
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“Dinini, imamini degistiven bir insandan hayir gelir mi Hasan Can?”

(Yavuz’un Pengesi, s. 159)

111.B.1.8. Yahudiler

Oguz Ozdes romanlarinda karsimiza ¢ikan ilging tematik unsurlardan biri de
Yahudilerdir. Yazarin pek ¢ok romaninda karsimiza ¢ikan Yahudi tipler her zaman

hasis, cimri, hain tipler olarak canlandirilir.

Dag Basimi Duman Almig isimli romanda Yahudi, “kurnaz”bir tip olarak
karsimiza ¢ikar. Daima paragdz ve tefecidir. Savas durumunu firsat bilerek yiyecek
fiyatlarindaki yiikselisten nemalanip karaborsacilik yapmay1 planlamaktadir. “Nerde

agam, orda pasam...” temel felsefesidir (s. 44-45).

Bir baska Yahudi tipi de Karapence Voyvodaya Karst isimli romanda
karsimiza ¢ikar. Burada da Yahudi paragdz ve vatansiz bir tiptir. Vatansizlig1 ve
emrinde calistifi insanlarin dindasi olmayis1 bir bakima onun her tiirlii ihanetinin

aklayici sebebidir:

“Ne 0? Sevinmedin mi? Halbuki sen Yahudi kani tasiyorsun. Ben Yahudileri,

parayt ¢ok seven insanlar olarak bilirdim. ”’(s. 84)

“Bir Yahudi idi Balint. Burasi ne vatanm idi, ne de emrinde oldugu insanlar

dindagi... Yapacagi hareket, ne vatanina, ne de iistiine karsi ihanet sayilmazdi.” (5.

135)

Kartal Bash Kadirga’da Yahudi tabip Andre paragdz bir tiptir:

“Andre 'nin en biiyiik zaaflarindan birisi paraydi (...)" (S. 98)
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Ayn1 romanin bir bagka yerinde ilgili kisiyle ilgili su subjektif tasvir, yazarin

Yahudilere bakisini oldukga giizel yansitir:

“Mosyé Andre, elli yaslarinda, tipik Yahudi surath bir adamdi. Kirmizi
burnu, adeta kan fiskiran yanaklar, ¢ipil ¢ipil bakan mavi gozleri ile, insandan

ziyade bir domuzu andwriyordu.” (s. 119)

Romanin ilerleyen sayfalarinda Yahudi Tabip Andre’nin 6liim karsisinda
gosterdigi korkaklikla Ahmet ve Giil’lin birer Tiirk olarak gosterdikleri metanetin

kiyaslanmasi da okuyucuyu Yahudilerle ilgili olumsuz bir ¢ikarima siiriikler.

Yine Kartal Bashh Kadwrga’da bir Yahudi muhafiz, pek ¢ok kotii 6zellikle

okuyucunun karsisina ¢ikarilir:

“Yahudi oldugu her halinden belli olan kirmizi yiizlii muhafiz, Yakup’a
manali mdnali bakti. (...) Burada birdenbire sustu. Sinsi, hilekdar ve miirai

bakislarint Yakup 'un iizerine ¢evirdi (...)” (S. 140)
Yazarin Yahudilerle ilgili olumsuz bir tespiti Karapence’de karsimiza cikar:

“Yahudi, kendini kurtarmak icin diinyayt bile atese verir Mosyé Lajos..." (8.

55)

Goriildiigii gibi Oguz Ozdes romanlarinda Yahudiler paragdz, firsatgi, sinsi,
ikiyiizlii, her devrin adami, korkak vb. olumsuz Ozellikler tasirlar. Yazar adeta
Yahudi’yi bir kétiiliik timsali olarak canlandirir. Oyle ki Yahudi sadece bu kisilik

ozellikleriyle degil, fiziksel 6zellikleriyle de ¢irkindir.
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111.B.1.9. Diger Milletler

Oguz Ozdes’in romanlarinda Tiirklerin disindaki milletler, zellikle Tiirklerle
miicadele edenler ve milli/dini eksenli c¢atigmay1 olusturanlar, daha oOnce de
sOylendigi gibi genellikle kotii gosterilir. Osmanli toplumundaki devsirme kokenli
devlet adamlariyla Yahudiler hakkindaki olumsuz tutum, bu ¢er¢cevede Tiirk olmayan
diger milletler i¢in de sergilenmektedir diyebiliriz.Sayet bir millet Tiirklerle isbirligi
yapiyor ya da en azindan onlara zarar1 dokunmuyorsa iyi gosterilebilir ya da onlar
hakkinda tarafsiz bir tutum takinilabilir. Ancak yukarida da soylendigi gibi eger s6z
konusu millet Tiirklere diismanlik gosteriyorsa anlatict siibjektif tavrini hemen
hissettirir. Yazar bu tutumu kimi zaman kahramanlarin sdylemleri araciligiyla, kimi

zaman da dogrudan anlatic1 araciligiyla olusturur. Ornekler verelim.

Safak Sokerken isimli romanda Osman Nuri, kendisine ve arkadaslarina
kotiiliik eden Pavlovig isimli bir Rus subayina Bolsevik Ihtilali’ni kast ederek “Biz,
elbirligi ile vatammizi kurtarmaga calisirken, siz rejim kavgast icinde birbirinizi
Goriildiigii gibi Ruslarla ilgili olumsuz hiikiim, onlarin karsit1 ve diismani olan

Tirklerle ilgili olumlu bir hiikiimle pekistirilmis ve belirgin hale getirilmistir.

Tuna Nehri Akmam Diyor isimli romanda da gerek kahramanlar gerekse
anlatict agzindan Tiirklerin diismanlarinin kotiiliigii sik stk vurgulanir. Bu vurgu

bazen milliyet bazen de din eksenlidir:

—  Demek annen Tiirkleri sana kotii bir millet olarak tamitti?...
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—  Yalmz annem degil... Kiliseye gittigim zaman, papazlar ve biitiin Bulgar
komgularimiz, bana hep Tiirklerin fena insanlar olduklarini séylediler... Ben

de tabii... (. 27)

Ayn1 romanda Remzi, arkadas1 Saffet’in Ruslar tarafindan kursuna dizilmesi

lizerine soyle diisiiniir:

“Aman Yarabbil..Ne gaddar, ne merhametsiz insanlardi bunlar... Sorgu, sual

yapmadan insant bir hayvan gibi bogazliyorlardi.”(S. 45)

Kimi zaman bir milletle ilgili olumsuz tutum, o millete mensup kétii bir
kahraman vasitasiyla temellendirilir.Bu tipte kotli kahramanlarla ilgili yanh tutum,
onlarin roman kurgusu i¢ine dahil olduklari ilk anda kendini gosterebilir. Okuyucu
boyle bir kahramanla tamisir tanigsmaz yazar acik ya da kapali onun kot bir
kahraman oldugunu ve dolayisiyla mensubu oldugu milletin de bu kétiiliikkten
nasiplendigini hissettirir. Tuna Nehri Akmam Diyor isimli romanda karsimiza ¢ikan

ve kotii bir Bulgar olan Boris okuyucunun karsisina bu sekilde ¢ikar:

“Sakallarimin  ve saglarimin  gizledigi gozlerinde gseytani bir bakis

seziliyordu.”’(s. 78)

“Boris, agagtan inerken yine her zamanki murai giiltisiiyle tekrarladi.” (S.

126)

Yine ayn1 romanda Osman Pasa’nin Romen ve Bulgar azinliklarin Osmanliya
thanetleri ve Ruslara yardim etmeleriyle ilgili s6zleri bu duruma 6rneklik teskil eder

(s. 98).
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Yazarin olumsuz bakis acisindan Iranlilar da etkilenir. Dag Basinmi Duman
Almis isimli romanda karsimiza ¢ikan Acem, “sinsi” bir tiptir (s. 44-45). Bir baska
ornek, Yavuz'un Pencesi isimli romanda karsimiza ¢ikar. Sultan Selim, babasi II.
Bayezid’den taht1 zor kullanarak aldiktan sonra babasmi Istanbul’u terk etmeye
zorlar; ancak onu Istanbul’dan gotiiren kafileye bir miiddet eslik etmeyi ihmal etmez.
Kafile ilerlerken ileri atilarak “Padisahim, ¢ok yasa!...” diye bagiran bir Rum,Sultan

Selim’in agzindan aktarilan su sozlerle iki yiizliiliigiin bir timsali olarak kullanilir:
— Tezelden bu riyakar keferenin boynunu vurun!...(s. 53)

Kartal Bash Kadirga’da da Araplarla ilgili olumsuz baz1 degerlendirmeler
buluruz. Yazar eserde Araplari korkak bir millet olarak canlandirir. Bu tutumun
kaynaklarin1 Cumhuriyet’in ilk yillarinda popiilerlesen, 6zellikle I. Diinya Savasi’nin
kotii hatiralarindan dolayi, Arap karsit1 fikirlerde aramak dogru olur. Nitekim gerek
Mehdiye Kalesi’nin fethinde takindiklari diismanca tutum gerekse sehrin Andre
Dorya kuvvetlerince kusatilmasindan sonra sehri teslim etmek istemelerinin alti

cizilir. Ozellikle su satirlar anlaticinin meseleye bakis agisin1 dzetler:
“— Size soruyorum: Aranizda serefle olmek isteyen yok mu?

Kalenin altinda toplanan Araplardan bir tekinin bile sesi ¢ikmiyordu.”(S.

210)
I1LB.1.10. Ask

Oguz Ozdes’in inceledigimiz romanlarinda, en ¢ok islenen temalardan birisi
asktir. Hemen biitiin romanlarinda olay Orgiisiiniin merkezinde yer alan ask, tematik

acidan da mubhtelif sekillerde ele alinir. Ask olay Orgiisiine heyecan katan bir
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unsurdur. Ayrica kadin ve erkek ana karakterler arasinda yasanan askin sanath bir
islupla aktarilma c¢abasi, hem bu cercevede okuyucuya hayata dair kimi bilgiler
vermek hem de Ozellikle kadin okuyucunun romandan beklentisini karsilamak
amacma matuftur. Eserlerde ask genellikle karsiliklidir; ancak zaman zaman
karsiliksiz sevgilerin reddedilen tarafi kotiiliige yonlendirdigi de goriilir. Kimi
zaman da karsiliksiz asklarda karsilik gormeyen taraf, sevdigi i¢in hayatini feda eder.
Yine kahramanlar kimi eserlerde kavusur, kimilerinde de ayr1 diiserler. Ask temasi
genellikle dini ve milll temalara gonderme yapacak sekilde islenir. Karapence
serisinde, Kartal Bashh Kadirga’da, Kibris Kanmi’nda ve Vatan Borcu’nda
goriilebilecegi gibi ask genellikle Miisliiman Tiirk olan erkek ana kahramanla
muhtelif milletlerden ve Hristiyan olan kadin ana kahraman arasinda gergeklesir.
Taraflarin ikisinin de Miisliiman ve Tiirk olmas1 da s6z konusudur. Bu durumda her
iki taraf da vatanperver ve milletinin kurtulusu i¢in miicadele eden kahramanlar
seklinde belirginlesir. Asiklar genellikle kavusurlar; ancak kimileyin muhtelif
sebeplerle taraflardan birisinin 61diigii goriilebilir. Yazar, mutlak surette agsk temasini
olay Orgiisiinlin merkezine yerlestirir. Bu ask genellikle olduk¢a romantik bir
seviyede gerceklesir. Ask, eserlerde karsimiza g¢ikan kahramanlar icin (6zellikle

kadin kahramanlar) ugruna her seyin yapilabilecegi 6zel bir duygudur:
“— Ask... Ask, ne yaptirmaz ki...” (Kibris Kani, s. 11)

Safak Sokerken isimli romandaask, olay orgiisiiniin merkezinde yer alir. Bu
durum eserin ilk sayfalarindan itibaren hissedilir. Henliz tanimadigimiz bashemsire,
Osman Nuri isimli gozleri kér olmus subaym tedavi icin getirilmesiyle sira disi
tepkiler vermeye baglar. Hemen takip eden satirlarda Osman Nuri’nin, ii¢ senedir

goremedigi nisanlis1 oldugunu anlariz. Bdylece olay Orgiisliniin hemen baslarinda
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okuyucu ask merkezli bir olaylar silsilesiyle karsilasacagini hisseder. Bu durum
elbette okuyucunun ilgisini ayakta tutacaktir. Bunun yaninda “agk” bir tema olarak
islenirken kullanilan dil ve iislup, Dil ve Uslup baslikli béliimde de bahsedilecegi

gibi kendine has, siislii, duygusal bir ¢ergevede sekillenir.

Kibris Kani isimli romanda ise ask, cok duygusal biri dille ele alinir. Anlatici
ozellikle muhtemelen geng okuyucu kitlesini etkilemek i¢in klise benzetmelere ve
sOylemlere bagvurur. Nitekim Ferhat ve Suzy arasinda yaklasik {i¢ sayfa boyunca
devam eden romantik diyalog askin anlatimindaki bu mahiyeti aciga ¢ikarir. Diyalog
boyunca sevgililer agklarin1 goklere ve denizlere benzetirler. Ask sebebiyle dokiilen
gbzyaslar1 goller, denizler gibidir. Sevgililer sayet iglerinden birisi Sliirse kalanin
Olene kadar agklarin1 kalbinde yagatacagina soz verirler. Nihayet Ferhat’in agzindan

dokiilen su sozler askin ele alinis1 bakimindan tipiktir:
“Ask yalan soyler mi? ”(Kibris Kani, s. 87)

Askin ele alinig bigimi bakimindan bir bagka tipik 6rnek Vatan Borcu isimli

romanda bir kahramanin agzindan dokiilen su ciimle olabilir:
“Fakat ask, her seyin fevkinde!” (s. 190)

Askin ele almisina 6rnek verebilecegimiz bir diger eser Karapenge serisidir.
Karapence, Karapence Estergon’da, Karapence nin Intikami, Karapenge Voyvodaya
Karsi isimli kitaplardan olusan bu seriye Karapenge’nin Oglu isimli romani da
ekleyebiliriz. Ik dort kitap, ana erkek kahraman olan Karapenge lakapli Osman’la bir
Macar kizi olan Ibolya’nm askini konu edinir. Karapenge isimli romanin ilk
sayfalarinda karsilasan asiklar kavusmak icin dini ve milli sebeplerle ayr1 ayri

miicadele etmek zorunda kalmislar, uzun ayriliklar yasamislardir. Bu ikili ask
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iliskisine, Ibolya’y1 seven Fley’le Karapence’ye asik olan ve Ibolya’nin babasinin
gayrimesru kizi olan Aysula da katilmis, agklar1 karsiliksiz kalan Aysula ve Fley de
asiklar1 ayirmak ve onlara kotiilik yapmak ig¢in tiirlii yollar denemislerdir.
Karapenge’nin Oglu isimli eserde de Karapenge’ nin oglu Hakan’la Ilonka arasinda,
roman boyunca karsimiza ¢ikan bir ask sz konusudur. Burada da sevenleri Fley’in

oglu Fles ayirmaya calismaktadir.

Kartal Bash Kadirga isimli eserde Turgut Reis ve Venedikli bir kiz olan
Anna arasinda yasanan ask dikkatimizi ¢eker. Kandirilarak memleketinden
Marmaris’e getirilen Anna, burada Turgut Reis’e siginmis, aralarinda baslayan ask,
eserin sonuna kadar devam etmis, romanin sonunda uzun bir ayriliga katlanan

asiklar nihayet kavusmustur.

Vatan Borcu’nda istihbarat goreviyle Yunanistan’da bulunan Umit’le bir
Ingiliz kiz1 olan izabel arasinda ask yasanir. Ancak sevenler kavusamazlar ve izabel
uzun siiren bir ayriliga katlanamayip 6liir; ancak geride Umit’in varligindan sonradan

haberdar oldugu bir kiz ¢cocugu birakir.

Dag Basini Duman Almis’ta Kezban, Yiizbasi Kudret’i sevmektedir; ancak
askina karsilik goremez. Nihayet kendisini Kudret i¢in feda eder. Kudret ise

romanin ilerleyen sayfalarinda varligini 6grendigimiz nisanlist Suna ile evlenir.

Tuna Nehri Akmam Diyor’da Binbas1 Kaya ve Nimet hemsire arasindaki ask
olay oOrgiisliniin merkezinde yer alir. Savasin iginde filizlenen bu ask, romanin

sonunda asiklarin mucizevi bir sekilde kavugmalariyla mutlu sona baglanr.

Seyh Samil ve Yavuz’'un Pencesi isimli romanlarda ask temasi, eserlerin

tematik yapis1 i¢inde tali bir rol stlenir. Seyh Samil’de; Seyh Samil’in oglu
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Cemalettin’le ilena isminde soylu bir Rus kizi arasindaki ask, Cemalettin’in
Ilena’dan ayrilmas: iizerine ask acisindan &lmesiyle mutsuz bir sekilde sonlanur.
Yavuz 'un Pengesi’nde ise Yavuz Sultan Selim’in Sam’da bulundugu sirada Dilruba
isimli bir cariyeyle yasadigi kisa agk, Dilruba’nin ani 6liimiiyle sonlanir. Her iki ask
iliskisi de yukarida sdylendigi gibi olay orgiisliniin merkezinde yer almaz ve alt

anlatilar olusturacak sekilde kullanilir.

Son olarak Oguz Han isimli romanda da ask temasinin Seyh Samil ve
Yavuz’un Pengesi isimli eserlerde oldugu gibi tali bir rol iistlendigini goriiyoruz.
Romanda Oguz Han, babasinin kayip hazinesini bulmasi i¢in kendisinden yardim
isteyen Cin imparatorunun kardesi Sun Vang’i, kendisine ihanet etmesi iizerine
oldiirtir. Sun Vang’in kiz1 Sin ise kimsesi olmadig1 i¢in Tiirklerle beraber yasamaya

baslar ve Oguz Han’a asik olur. Nihayet hayatini Oguz Han i¢in feda eder.

111.B.1.11. Kadin

Oguz Ozdes romanlarinda kadin kahramanlarin genel ortak &zellikleri,
yazarin gerek anlatic1 kimligiyle gerekse erkek kahramanlar vasitasiyla ileri stirdiigii

fikirler, bir tematik unsur olarak kadin kavramini karsimiza ¢ikarir.

Safak Sokerken 1simli romanda kadin, karsimiza agka ag, heyecanl, utangac,
saf bir tip olarak ¢ikar. Geng¢ ve gilizeldir. Romanda Mihalif’in kiz1 Kamer, Osman
Nuri’ye yardim ederken bile kalbinde hafif bir carpinti hissedecek kadar aska
miitemayil ve utangactir (s. 44). Kibris Kani’nda ise Suzy, bu romantik tipin giizel
bir ornegidir. Asagiya aldigimiz kisimda Suzy ile Ferhat arasinda gecen diyalog bu

tespiti destekler mahiyettedir:
—  Askin ne oldugunu tasavvur edebiliyor musun?
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— Evet, ediyorum. Bir ¢algi dletindeki iki telin aynt nagmeyi ¢tkarmasi gibi bir
sey... Ayni seylerden hoslanmak ve duygulanmak gibi... Bilmem, anlatabildim
mi?

— Hem de ne giizel ifade ettin... Cok duygulu bir kizsin...

— Belki de fazla romantigim. Giintimiin ¢ogunu bu kalin tas duvarlar arasinda

gecirmek beni belki de hayalperest yapti.” (S. 64)

Bu ciimleden olmak iizere Oguz Ozdes romanlarinda kadinlar genellikle hissi

ve zayif mahliklar olarak karsimiza ¢ikar:

“— (...) Siz kadinlar ise, daima hissinizin, askinizin tesiri altinda olarak

miitalaa ediyorsunuz.” (Vatan Borcu, s. 191)

Oguz Ozdes romanlarinda kadinlar, sevdikleri erkekler icin her tiirlii
fedakarlig1 yaparlar. Genellikle bu kadimnlar ailelerini, milletlerini, memleketlerini
hatta dinlerini bile sevdikleri adam ig¢in terk ederek bir bilinmeze atilmaktan
kaginmazlar. Nitekim Safak Sokerken’de Kader, babast Ruslarin elinde esir oldugu
halde Osman Nuri ile birlikte bir bilinmeze dogru atilmaktan ¢ekinmemistir (s. 61-

62). Yine Kibris Kani’ndan aldigimiz bir diyalog bu ¢ercevede dikkate degerdir:

— Birinsan para, ya da séhret ugruna din degistirir mi?

— Belki ask ugruna degistirebilir.

Ferhat birden duraladi. Suzy bu sézii soylerken gozlerine pek manali bir

tavirla bakmigsti.

= Ask ugruna mi? Olabilir, miimkiindiir... Fakat bu erkekten ¢ok kadinlar icin

soylenebilir. (S.53)
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S6z konusu kadin kahramanalar kimi zaman erkek kahramanla tanismadan
once ailesinin bir kismini ya da biitiiniinii kaybetmislerdir, kimi zaman da tanistiktan
sonra olay Orgiisiiniin seyri i¢ginde kaybederler. Bu kadin kahramanlar ailelerinden
koparak kendilerini sevdikleri adama adarlar. Safak Sokerken’de Kamer annesini
zaten kaybetmistir. Babasi da 6liince geriye sadece Osman Nuri kalir. Artik Osman
Nuri’nin ailesi onun da ailesi olacaktir. Kartal Basli Kadirga’da Anna, Ali’nin
pesinden aski i¢in bir bilinmeze, yabanci bir memlekete gitmeyi géze alir. Romanin
ilerleyen sayfalarinda Turgut Reis’le bir agk yasar. Memleketine donse de romanin
sonunda aski i¢in iilkesini ve ailesini terk ederek Turgut Reis’e geri doner.
Karapence serisinde Ibolya, kardesinin bir Tiirk’le ask yasamasina 1srarli
muhalefetine ragmen Karapenge’yi sevmekten vaz gegmez. Babasimi kendisi ¢ok
kiiciikken kaybetmistir. Nihayet kardesi oliir, annesi Viyana’ya, Ibolya ise
Karapence’ye gider. Kibris Kani’nda Suzy, Ferhat’la tanistiktan sonra dnce annesini,
kisa bir zaman sonra da babasini kaybeder. Oguz Han’da Sin, babast Oguz Han
tarafindan Oldiiriilmiis olmasina ragmen gidecek bir yeri olmadig: i¢in Tirklerle

yasar ve Oguz Han’in hayatin1 kurtarmak i¢in kendi canini feda eder.

Oguz Ozdes’in romanlarindaki kadin kahramanlarin bir diger hususiyeti ise
yazarin yarattigl iyi erkek kahramanlara hayranlik beslemeleridir. Bu kadinlar, hatta
Safak Sokerken ve Vatan Borcu isimli romanlarda goriilecegi gibi, kendi ayaklar
tizerinde durabilen, gormiis gecirmis, tehlikeli casuslar bile olsa ana erkek karaktere
olan hayranliklarin1 gizleyemezler. Nitekim Safak Sokerken’de Hildebrant, yukarida
ozellikleri sayillan kadin kahramanlardan birisi olmasina ragmen Osman Nuri’nin

kahramanliklari1 ~ “biiyiik  bir  hayranlikla”  dinler,  “gézlerini  bir  tiirlii

222



ondan ’ayiramaz (s. 117-118). Vatan Borcu’nda ise Liza, Umit’e kars1 benzer

duygular besler.

Yazar erkegi mert ve kahraman, kadin1 ise duygusal 6zelliklerle idealize eder.

Kibris Kani’nda Ferhat soyle soyler:

“Yiicelik bir Tanrwya, bir de en ¢ok erkeklere yarasir. Kadin genellikle
duygulariyla yiicelir, erkek de mertligi, kahramanligi ve yaptigi bir ¢ok seylerle...”

(s. 65)

Anlatic1 erkekleri baskin cins olarak israrla vurgular ve onlar1 hem kisilik
hem de fizik yoniinden iistiin meziyetlerle donatir. Kadini1 6zel yapan tek sey ise
yukarida bahsi gectigi gibi duygularidir. Iyi kadin tiplemeleri de bu tutuma sadik
olarak “giizel ve duygulu” bir tip olacak sekilde yaratilir. Ayn1 zamanda bu kadinlar
daha 6nce de soylendigi gibi yazarin idealize ettigi erkek kahramana hayrandir.

Esasen bu erkek kahraman her yonden kendisine hayran olunacak bir kisidir:

“Ne giizel konusuyorsun Ferhat! Bir erkegin agzindan boyle soézlerin

¢tkabilecegini tasavvur bile edemezdim.” (Kibris Kani, S. 65)

Oguz Ozdes romanlarinda karsimiza c¢ikan kadin kahramanlar sayet
Miisliiman ve Tirk’se kahramanliklariyla da dikkat ¢ekerler. Seyh Samil romaninda
bu tutumun tipik ornekleriyle karsilagiriz. S6z konusu eserde Kafkasyali kadinlar
erkekleriyle beraber yan yana savasmakta ve sehit olmaktadir. Ruslarin eline

gecmemek icin intihart bile géze alirlar:
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“General Grabe'nin asil ¢ozemedigi sir, Ahulgo’da sehit diisen erkeklerin
elbiselerini giyen kadinlarin da savasa katilmasiyydi. Miicahitlerin  yanina

miicahideler de katilmis, Rus askerlerine ates piiskiiriiyordu.

Ahulgo’da béylece tam bir kurtulus savasi baslamisti. Kadinlarin bazilar
kundaktaki ¢ocuklarimi swlarina baglamis olarak diismanin  karsisina ¢ikiyor,

kahramanca savasvyorlar:
—  Yalnmiz birakmayacagiz erkeklerimiz! Diyorlard:.” (S. 61)
Ayni tutuma Tuna Nehri Akmam Diyor’dan bir 6rnek:
“Savasta, erkek kadar Tiirk kadini da askerdir.”(S. 197)

Yazar kimi kadin kahramanlar1 belirli bir tipi temsil edecek sekilde kullanir
ve bu gercevede onu idealize eder. Vatan Borcu’nda Umit’in annesi, “Tiirk annesi”
tipinin idealize edilmis bir 6rnegidir. Anlatici onu her tiirlii meziyetle donatarak
okurun karsisina ¢ikarir. Bir manada bu gibi kahramanlar1 birer 6rnek héline getirir.
Nitekim onun oglunu savasa ugurlarken takindig1 metin tavir ve “Ben seni bu vatan
icin biiyiittiim.” demesi bu tespitin en giizel ornegidir (s. 14). Yine Dag Basin
Duman Almus isimli romanda Kudret’in annesini de benzer bir tutum i¢inde goriiriiz

(s. 87).

Oguz Ozdes romanlarinda kadin, kimi zaman erkegi kétiiliige iter. Ornegin
Karapence 'nin Intikami isimli romanda Ibolya’nm 6ldiigiiniin zannedildigi giiniin
gecesi Karapenge’nin Aysula’yla birlikte olmasinda su¢ Karapenge’de degil onu
buna zorlayan Aysula’dadir. Ger¢i Karapenge bu olayla ilgili diyalogda hata

yaptigin1 kabul eder, fakat burada asil su¢lu Karapenge’yi bastan ¢ikaran Aysula’dir.
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Burada ayn1 zamanda Tiirk halk kiiltiirlinde gayrimesru iliskilerde erkekten daha ¢ok

kadin1 su¢layan bakis agisinin da izleri goriilebilir (s. 17).

I11.B.1.12. Muhtelif Miitalaalar

Oguz Ozdes’in tarihi romanlarinda karsimiza cikan ask, milliyetgilik, vatan,
din vb. gibi temel tematik unsurlarin yaninda yazarin pek ¢ok konuya muhtelif
vesilelerle degindigini gorebiliriz. Bunlar savas, yasam miicadelesi, hak, adalet,
egitim, evlilik gibi ¢cok degisik sekillerde karsimiza ¢ikabilir. Yazar kimi vesilelerle
kahramanlarini bu konularda konusturur ve okuyucusuna adeta bir hayat dersi verir.

Bu tutuma romanlardan ornekler verelim.

Yazarin romanlarinda hayata dair bir goriis olarak karsimiza ¢ikan temel
temalardan biri giliglii ile glicsliziin miicadelesidir. Yazar 6lmek ve oldiirmeyi de
yasamin kanunu olarak goriir. Bu gergevedeki fikirlerini Kibris Kani’nda Ferhat
araciligiyla okurlara duyurur (s. 56-57). Karapenge Estergon’da isimli romanda
Karapence ve Aysula arasindaki sohbet esnasinda Karapenge nin Aysula’ya anlattig
toplumsal kurallar, savas ve devletlerle ilgili analizler de bu baglamda
degerlendirilebilir. Burada yazar Karapence araciligiyla miicadele ve savasin hayatin
0zili oldugunu, insanlar arasindaki savaslarin da bu agidan diisiiniilmesi gerektigini

belirtir (s. 32-34-35).

Oguz Ozdes’in sik sik isledigi temalardan biri de “Hak kuvvetlinindir.”
gorisiidiir. Karapenge serisinde de sik sik karsimiza ¢ikan bu goriis kimi zaman koti
kahramanlarin agzindan duyulur, kimi zaman da iyi kahramanlarin bir durum
degerlendirmesi olarak benzer sozler kullandigin1 goriiriiz. Nitekim Kartal Basli

Kadirga’da Ali, babasindan onu cariyelerinden birini ¢almasini izah ederken “Ask
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da, para da, zafer de daima kuvvetlinindir...” der (s. 27). Bunu anlaticinin hayata
dair gergekc¢i bir gozlem yapmak arzusuna baglayabiliriz. Okuyucuya hayata dair
kimi bilgiler vermek kaygisinda olan anlatic1 sik sik yasamin acimasizligindan

hareketle bu degerlendirmeyi yapar.

Yine Vatan Borcu’nda savas ve oliimle ilgili goriislerini dogrudan anlatici

kimligini kullanarak su sézlerle anlatir:

“Bir an stikit oldu... Birbirlerinin gozlerine bakip hafifce giiliimsediler. Evet,

bir cephanelik ucacakti. Ve kimbilir ka¢ insan élecekti?

“Riiyalarinda, sevdiklerini gérerek uyuyan askerlerin iistiine birka¢ giin
sonra yagacak olan demir ve ates yagmurunu, Liza’'min o yumusak elleri ile Umit 'in
kuvvetli kollar1 uguracakti. Ne fecaatti Yarabbi! Fakat harp bundan baska neydi?”

(s. 125)

Karapence'nin Intikami isimli romanda Aysula, Karapence’yi elde etmek
amaciyla Zitvatorak’a gittiginde aralarinda gecen kadin erkek iliskileri, sekilcilik, her
seyin sahibinin Allah olusu gibi konularda konusmalar da yazarin kahramanlar
vasitastyla hayata dair kimi miitalaalarin1 okuyucuyla paylagmasi adina dikkate
degerdir. Burada yazar, Aysula aracilifiyla erkeklerin kadinlar iizerinde kurdugu
tahakkiimden, onlar1 bir mal olarak gérmelerinden bahseder. Kadinlarin da erkekleri
sahiplenmek ihtiyacinda oldugunu belirtir. Bunun iizerine Karapenge, her seyin
sahibinin Allah oldugunu sdyler. Karapencenin Aysula ve Ibolya arasindaki
benzerlikten dolayr Aysula’ya gegici bir siire ilgi duymasi, ancak Ibolya’ya duydugu
askin devam etmesi de askin sekilden cok ruhla, duygularla aldkali bir his olmasin

vurgulamasi bakimimdan manidardir (s. 142-143-144-148-149).
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Yazar tarihten, tarihi yapanla yazan arasindaki farktan da bahseder. Kartal
Basli Kadirga’da Turgut Reis’i “Tarihi yapan belki bizleriz; fakat yazanlar
baskalar: olacag ic¢in, tarih, ebediyen yanhgslarla dolu olacaktir...” seklinde
konusturur ve bir manada bugiiniin okuyucusuna da bir mesaj verir (s. 164). Yine
ayni eserde yazar, Turgut Reis’in agzindan adalet ve insanlarin adalete olan ihtiyaci
ile ilgili fikirler aktarir. Burada Turgut Reis, kendi basarisin1 da adil olmaya baglar.
Nitekim insanlarin en temel ihtiyac1 ve bir lideri takip etmekteki temel giidiileyicileri

adalet duygusudur (s. 207).

Yazar kadin erkek iliskilerine deginmek suretiyle evlilik miiessesiyle ilgili
fikirlerini kahramanlara soyletir. Kibris Kani’'nda goriicii usulii evlenme gelenegi
elestirilir. Ferhat ve Don Jose arasinda Tiirk ve Italyan kiiltiirleri arasindaki
farklilikla alakali diyalog bu cergevede degerlendirilmelidir. Ferhat Venedik’te
kizlarin ailelerine nisanlilarindan rahatca bahsetmelerinin aslina giizel bir sey

oldugunu soyler ve ekler:

— Bizde kizlar ailesine nisanlisindan soz bile edemez.

— Demek sizde nisanlilar birbirlerini sevmeden evleniyorlar?

—  Bir bakima éyle.

—  Iki kapali kutunun evlenmesi gibi bir sey desenize, sizde evlilik?

—  Daha dogrusu iki kapali kalbin evlenmesi... Iyi tarafi da var, tabii kétii tarafi
da... Bir bakima birbirleriyle yiiz goz olmadan evleniyorlar. Evlilikleri de ciddi bir
sekilde siirtip gidiyor. Erkek kadina <<hamm>>, kadin da erkege <<bey>> diye hitap
ediyor émiirleri boyunca. (Kibris Kani, s. 112)

Anlatic1 kadinlarimizin Hristiyan kadinlarina gore cahil olduklarini da yine

ayn1 romanda Ferhat araciligiyla dillendirir:

227



“Bizim kadinlarimiz maalesef sizler gibi yetismiyor... Cogu tahsilden

mahrum olarak biiyiiyor. ”(Kibris Kani, s. 54)
111.B.2. Anakronizm ve Hatalar

Oguz Ozdes’in tarihi romanlarinda anakronik degerlendirmelere ve kimi tarih

hatalarma sik sik rastlariz.

Yavuz 'un Pengesi isimli romanda hatal tarihi bilgilerle karsilasiriz.Romanda
anlatic1, “Sah Ismail iizerine yapacag: biiyiik sefere ¢ikmadan evvel, Bektasi olan
bazi Yenigerilere hos goriinmek istemisti.” ifadelerinde de gorildigi gibi
yenigerilerin bir kismin1 Bektasi olarak gosterir (s. 83). Halbuki asagiya Halil
Inalcik’tan yapacagimiz alinti XVI. yiizy1l sonlarinda biitiin ocagin resmi olarak
Bektasi oldugunu, yazarin soziinii ettigi donemden ¢ok once bile ocagin Bektasiligi

benimsedigini gosterir:

“15. Yiizyilda Bektasiler yeniceriler tarafindan benimsenmigstir. (...) Haci
Bektas, 16. Yiizyil sonlarindan baslayarak resmen yenigeri piri kabul edilmis, bu
tarihlerde bir Bektasi babasi daimi olarak ocakta kalmaya baslamistir. Bektdsi
tarikatiyla yeniceri ocagi o denli birbirinden ayrilmaz hale gelmistir ki, bir dede
tarikat baskan: secildiginde Istanbul’daki yenigeri kislasina gelir, tacim kendisine

Yenigeri Agas1 giydirirdi. 139

Ayn1 romanda eserin basindan sonuna kadar Yavuz Sultan Selim’in

devsirmelik karsitt sdylemleri ve milliyet¢i tutumu da tarihsel gergeklikle

139 Halil inalcik, Osmanh imparatorlugu: Klasik Cag (1300-1600), Yap:1 Kredi Yayinlari, 8. Baski, Istanbul
2006, s. 202
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ortiismekten ziyade Sultan Selim’e giinlimiiz milliyetgiligi {izerinden bir rol bigmek

anlamina gelir.

Osguz Han’da Ziihal ve Merih yildiz1 gibi dilimize Islamiyet’ten sonra giren
kimi tabirler ozanin agzindan Tiirklerin ¢ok eski tarihlerinde bilinen seylermis gibi
aktarilir (s. 126). Romanda yazar, temelde hakkinda ¢ok az sey bilinebilen bir donem
icin olduk¢a fazla varsayimsal hareket etmistir denebilir. Bu tip varsayimsal
tutumlarin temelinde de popiiler tarihe dair kimi kabuller, milliyet¢ilik saiki, bir
bakima inanilmak istenen tarih diislincesi yatar. Bu sebeple anlatici Tiirklerin
Islamiyet’ten 6nceki dénemlerde Mogollardan farkl fiziki dzellikler tasiyan, cekik
g0zIli olmayan bir kavim oldugunu dillendirebilir (s. 98). Yine Tiirklerin aslinda
cadirlardan olusan kentlerde yasadig1 varsayimi gelistirir (s. 143), o giin i¢in belki de
tamamen anlamsiz bir zeminde duran “milll ordu” kavramini Hun ordusu igin
kullanabilir (s. 143). Anlatict Mete’nin onlu askeri sistemi bulusu (s. 120), Tiirklerin
hilal taktigi adi1 verilen savas taktigini kesifleri (s. 121-122), Mete’yle ilgili artik bir
efsaneye donilisen diismanlarin kendisinden atini, silahini, esini ve vatan topraklarini
istedikleri meshur anekdot gibi (s. 133) efsanevi popiiler tarih malzemelerini

kullanmaktan da geri durmaz.

Karapenge serisinde de ciddi manada anakronik materyal karsimiza ¢ikar.
Eser boyunca Karapenge, Fley gibi kahramanlarin o giinlin sartlarinda bilmeleri
oldukca gii¢ bilgilerle donanmis olduklarini goriiriiz. Bunlar ¢ogunlukla uygarlik
tarihiyle ilgili bilgilerdir ve gerek Miisliiman gerekse Avrupali pek ¢ok diisiiniir ve
sanatcidan Amazonlara, Roma Imparatoru Sezar’a kadar ciddi bir yelpazede

karsimiza ¢ikar. Ozellikle Karapence nin, yazar tarafindan bir 6rnek kahraman olarak
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yaratilmasi ve okuyucuya bilgi vermek i¢in baslica vasita olmasi sebebiyle bu gibi

bilgilerle donatilmis oldugunu goriiriiz.

Yazar kahramanlari zaman zaman giiniimiiz insan1 gibi digiindirir ve
konusturur. Karapenge 'nin Oglu isimli romanda bu ¢ergevede bir kullanim karsimiza

cikar:

“Timarhanedeki insanlar da hep boyle konusurlar! Binlerce yil oncesinden
veya sonrasindan bahsederler... Su anda bile, kendisini Sezar sanan kimbilir ne

kadar mecnun vardir?” (S. 135)

Bazen de vakanin gegtigi zaman dilimi, bugiiniin deger dl¢iileriyle yargilanir

ve okuyucunun gozleri oniine serilir:

“Fles’e iyi bir oyun oynamig, on yedinci asrin hurafelerine fazlaca bel
baglayan insanlara karsi verecegi derse, iyi bir baslangi¢c yapmisti.” (Karapenge’nin

Oglu, s. 98)

Yazarin anakronik degerlendirmeler disinda ciddi tarih hatalar1 yaptigini da
soyleyebiliriz. Karapenge Estergon’da isimli romanda Kontes Pamela ve Karapenge,
Tiirk kiiltiirii Bat1 uygarhigr karsilastirmas: merkezli bir tartismaya girerler. Tartisma
esnasinda Kant ve Nedim’den bahsedilir. Halbuki tartigmanin yapildigi donemde her
iki isim de heniliz dogmamuistir. Romanda s6z konusu zaman XVII. yiizyilin bagidir.
Nedim XVII. ylizyilin sonunda (1681-1730)**°, Kant ise XVIII yiizyilin bagslarinda

(1724-1804)141 dogmustur. Bir baska hata Kibris Kani’nda karsimiza ¢ikar. Alfred

“OYeni Tiirk Ansiklopedisi, “Nedim”, Otiiken Yayinlari, istanbul 1985, Cilt 7, s. 2623
"“'Yeni Tiirk Ansiklopedisi, “Kant, immanuel”, Otiiken Yaynlari, istanbul 1985, Cilt 5, s. 1661
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Nobel tarafindan 1866 yilindan kesfedilen dinamit** XVIL Yiizyilda Ferhat

tarafindan kullanilir:

“Boyle durumlarda daima yanmimda bir dinamit lokumu bulundurmak

ddetimdir.” (s. 27)

Yavuz 'un Pengesi isimli romanda anlatici, II. Selim’e ait oldugu bilinen “Biz
biilbiil-i muhrik-dem-i giilzar-1 firakiz / Ates kesiliir ge¢se saba giilsenimizden™'*®
seklindeki beyti bir bilgi yanlighigl eseri olarak Yavuz Sultan Selim’e aitmis gibi

gostermistir (S. 243).

12y eni Tiirk Ansiklopedisi, “Dinamit”, Otiiken Yaymlari, Istanbul 1985, Cilt 2, s. 674
143 Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat:, Milli Egitim Basimevi, istanbul 1998, Cilt I, s. 571
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I1.C.BICIMSEL YAPI
II.C.1. Kurgu ve Anlat1 Seviyesi

Romanin sanatinda kurgu, bir romanin iyi ya da ko&ti olusuyla ilgili
degerlendirmelerin temel dayanak noktalarindan biridir. Roman 6zii itibariyle
kurmaca bir evren sunar okuyucuya. Bu evren hem dogrudan ger¢ek diinyayla
baglantili hem de okura kendi kurallarin1 dayatan, kendi i¢inde bagimsiz bir kurallar
manzumesidir. Kurmaca kavramini Saban Saglik, “dile getirdigi anlam ya da anlam
tabakalari ile metin disi gercek yasamin somut olgulari arasinda dogrudan bir
ozdeslik iliskisi kurulmasina elverigli olmayan soylem bicimi; boyle bir séylemin

’

niteligi” seklinde tammlar.'**Dolayisiyla roman malzemesini ger¢ek diinyadan
devsirirken ayni zamanda itibari bir diinya sunar okuyucuya. Okuyucu, kendisine

sunulan malzemenin ger¢ek diinyayla iligkisini yadsimazken onun itibariligini de

kabul eder.

Romanda kurgu,  “romanlik  unsurlarin  (par¢alarin,  béliimlerin,
malzemelerin) temel bir maksat c¢ergevesinde, romanci tarafindan ustaca
birlestirilmesi ve sonunda romanin olusturulmast” seklinde
tanlmlanabilir.145D01ay1s1y1a kurgu, tek tek biitiin romanlik malzemelerin bir anlam
ifade ettigi diizlem halini alir. Bu haliyle okuyucuyu geg¢ici bir stireligine de olsa bir
taklitten fazlasi olduguna ikna eden diizlem kurgu diizlemidir denebilir. Kurgu adeta
romanin merkezine yerleserek biitlin romanlik unsurlar1 birbirine baglar. Bu merkezi

de esasen catigma/gerilim olusturur.

“Saglik, a.g.e., s. 61
145a.g.e., S. 62
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Anlat1 seviyesi, kurgunun insasinin temel yansimalarindan biridir. Her roman
bir temel anlatidan olusur; ancak bir romanda birden fazla anlat1 yer alabilir. “Anlati
seviyesi, bir romandaki (hikdyedeki) farkl kisilere ait oykiilerin diizenlenisi,
siralanist ya da i¢ ice gecisi anlamina gelir. Bu i¢ ice gegiste dista kalan (kapsayan)
ve icte yer alan (kapsanan) oykiiler olacaktir. Dista kalan 6ykiiye ‘dis anlati’, icte
kalanlara da ‘alt (i¢) anlati(lar)’ adi verilir. »148By;  anlati seviyeleri farkli
diizlemlerde yer alan kahramanlarin hikayelerinin anlatilmasi suretiyle romanda
goriinlir bir halde bulunur. Dolayisiyla gerilim unsurunun, ¢atismalarin estetik bir
kaygiyla diizenlenisi ve anlati seviyesinin saglikli bir sekilde olusturulmasi iyi bir
romanin anahtar1 konumundadir. Bu iki romanlik unsurun okuyucuyu ikna etmesi,

bir bakima romanin basaris1 anlamina gelir.

Popiiler romanlardaki kurgu ve anlati seviyesini yukarida sdylenenler 1518inda
degerlendirdigimizde karsimiza bir gercekgilik problemi ¢ikar. Saban Saglik bu
konuda, “Malzeme gercek olsa bile, bu malzemenin islenisi okurda ‘gerc¢ekgi’

)

izlenimini  uyandirmamaktadir.’ der.**'Bir romanmn okuyucusunu gercekcilik
bakimindan ikna edememis olmasi esasen kurgusal bir probleme isaret etmektedir.
Anlat1 seviyesi bakimindan popiiler romanlar zengin malzemeler igerebilir. Ozellikle
pek ¢ok popiiler romanin merkezinde yer alan agk catismasi kurgu ve anlati seviyesi

bakimindan kimi kligseler barindirir. Saban Saglik, Nilgiin Abisel’den popiiler

romanlarda kurgu seklinin sematik yapisinin dort seviyede gergeklestigini aktarir.

%%a.g.e., s. 63
147a.g.e., s. 169
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Bunlar kabaca asik olma, ayri1 diisme, maceralar yasama ve kavusma seklinde

ozetlenebilir.'*®

Yukarida sdylenenler 1s131nda Oguz Ozdes’in tarihi romanlarina baktigimizda
kurgu ve anlati seviyesinin yazar tarafindan tatmin edici diizeyde olusturulmadigi
dikkati ¢eker. Oncelikle kurgusal diizlemde Saghk’in da yerinde tespitiyle bir
“gercekeilik” problemi ortaya ¢ikar. Tarihi romanlarin malzemesi tarihi olaylardir.
Yani romanci, dogrudan gercek hayat diizleminden kimi olaylari alir, doniistiiriir,
okuyucuya sunar. Ya da ¢ogu zaman tarihsel gergeklikle ¢cakisan hazir bir arka plan
lizerine yerlestirir kurgusuna. Buna ragmen eser gercek hayatta rastlanamayacak
denli iyi ya da kotii kotii kahramanlarin varligi, inanilmaz tesadiifler, olaylarin neden
sonug iligkisi i¢inde siralanist (kurgu) bakimindan tasidig: basitlik gibi sebeplerle bir
gerceklik intibair vermez okuyucuya. Nitekim Vatan Borcu, Safak Sokerken, Dag
Basimi Duman Almis, Karapenge Voyvodaya Karsi, Karapenge’nin Oglu Qibi
eserlerde ¢ok basit diizlemde cereyan eden kilik degistirmeler, bir kahramanin bir
baska roman kisisinin yerine ge¢mesi ve bu durumun kimsede ciddi bir sliphe
uyandirmamasi1 gibi unsurlar gerceklik duygusunu zedeler. Benzeri bir durum
kahramanlarin yapip ettiklerinde de kendini gosterir. Ornegin Safak Sokerken isimli
romanda ana kahraman, adeta tek basma pesindeki biitiin Rus kuvvetlerini atlatarak
ve biitiin bir Orta Rusya’y1 kat ederek Tiirkiye’ye firar etmeyi basarmakla kalmaz,
beraberinde bulunan ve tutsak diismiis kisileri de kurtarir. Kurgu diizlemindeki
inandiricilik eksikliginin bir bagka sebebi de romanlardaki kozmik zamanin uzun
tutulusudur. Olduk¢a uzun bir zaman dilimini anlatan yazar, siirekli atlamalar,

Ozetlemeler yaparak okuyucunun kurguya niifuz etmesine ve kahramam

1483.9.e., 5. 169
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igsellestirmesine adeta miisaade etmez. Kimi zaman da eserdeki olaylar o kadar
yogundur ki roman dogrusal bir diizlemde birbirini takip eden olaylardan ibaret kalir;
kurgu, daginik goriinen ya da Oylece birbirini takip eden bu olaylar1 ¢evresinde
toplayamaz. Bu hizla cereyan eden olaylar dizisi de okuyucunun olay 6rgiisiine niifuz
etmesine mani olur ve kurgunun gercekgiligini zedeler. Bu durum Yavuz 'un Pencesi
isimli romanda kendini gosterir. Yavuz Sultan Selim’in kismen sehzadelik yillarini
ve kisa siiren saltanatin1 anlatan yazar, adeta onun sefer ve savaslarini kronolojik

olarak okuyucuya aktarir.

Oguz Ozdes romanlarinda kurgu Nilgiin Abisel’in semasma uygunluk
gosterir. Bu yoniiyle inceledigimiz romanlarin kurgusal yapisinin bir klise unsuru
barmdirdigint sdylemek de miimkiindiir. Nitekim romanlarin bigimsel yapisinin da
genel bir ortaklik tasimasi bu diisiincemizi destekler. Romanlarin boliimlere ayrilisi,
boliimlerin alt boliimlere ayrilisinda takip edilen metot, hemen biitiin romanlarda
birbirine az ¢ok farklarla benzer. Bu konudaki ayrintili inceleme, “Romanlarda Vaka
Olay ve Catismalar” baslikli boliimde yapilmistir. Burada kurgusal diizlemde ask

catismasinin islenmesini kisaca ele alacagiz.

Oguz Ozdes’in tarihi romanlarmin hemen tamamimin merkezinde ask
catigmas1 yer alir. Yazar, genellikle kadin ve erkegin nasil tanigtigin1 okuyucuya
anlatir ya da roman bir tanisma sahnesiyle baslar. Asiklar siire¢ igerisinde birbirlerini
cok sevmelerine ragmen ya erkegin vatanina ve milletine olan vazife borcu sebebiyle
ya da dini ve milli ayriliklar sebebiyle ayri1 diiserler. Bu siire¢ igerisinde her iki
tarafin da basindan pek ¢ok olay geger. Nihayet catisma unsurlar1 yok olur ve asiklar

kavusur ya da asiklardan birisi 6liir. Bu semaya romanlardan 6rnekler verelim.
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Kartal Bashh Kadirga isimli romanda Anna, Ali isimli bir kadin avcisi
tarafindan kandirilarak Marmaris’e getirilir. Burada gergekleri 6grenen Anna,
Ali’den kagar ve Turgut Reis’e sigimir. Turgut Reis ve Anna birbirlerini severler.
Ancak Anna yaptigr hatayr telafi etmek i¢in memleketi Venedik’e donmek ister.
Turgut Reis Akdeniz’de korsanlik faaliyetlerine devam eder, esir diiser, nihayet
Trablusgarp Beylerbeyi olur. Anna ise memleketinde bir soylu ile evlenir. Romanin
sonunda Anna kagarak Turgut Reis’e gelir. Yine Karapenge serisinde hem
Karapence hem de oglu benzeri bir semayla asik olur, ayr1 diiser ve nihayet
kavusurlar. Kurgu diizleminde bazen son asama olan kavusma yerine Oliim
gerceklesir. Bu durum Kibris Kani ve Vatan Borcu isimli eserlerde karsimiza ¢ikar.
Kibris Kani’nda erkek, Vatan Borcu’nda ise kadin 6lir. Ancak her iki durumda da

geride mutlaka bir ¢ocuk kalir.

Kurgusal diizlemde karsimiza ¢ikan bir diger husus riiya motifidir. Riiya
motifi inceledigimiz pek ¢ok romanda farkli islevlerle karsimiza ¢ikar. Riiyalar kimi
zaman dini motifler igerir, okuyucunun dini/milli duygularini costurur ya da olay
orglistiniin ilerleyis seyri ile ilgili ipuglar1 verir.Kibris Kani’nda Ferhat’in Suzy ile
beraber glizel bir bahar sabahinda mutluluk i¢inde dolastiklarini gérdiigii riiya olay
orglsii icinde Ferhat ve Suzy arasinda yesermeye baslayan askin habercisidir.
Rilyada “kirmizi kiremitli, bacasindan dumanlar tutan kiiciik ev, giizel bir bahar
sabahi; bir tesadiif eseri yere diisen iki dsigin opiismeleri” gibi popiiler roman
kliseleri yer alir (s. 82).Sey Samil’de Gazi Muhammet’in riiyas1 da bu cercevede
degerlendirilebilir. Riiyada Gazi Muhammet, bir nehirde dikili vaziyette duran
Samil’e, Hamzat’a ve kendisine ait ii¢ kili¢ goriir. Kendisinin ve Hamzat’in kiliglar

bir selle siiriiklense de Samil’in kilici dimdik durmaktadir. Romanin ilerleyen
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boliimlerinde Gazi Muhammet ve Hamzat Ruslar karsisinda sehit diiserler; Samil’se
miicadeleyi uzun miiddet devam ettirir (s. 33-34). Yine Kartal Bash Kadirga’da
Ahmet’in gordiigii riiya da olay orgiisiiniin seyrini hissettiren riiya motifine 6rneklik
teskil eder. Buradaki riiyada Ahmet bir kus gibi ucabiliyordur. Pesine birkag¢ kisi
takilir. Bunlar onun diismanlaridir. Ahmet onlardan ¢ok daha hizli uguyor hatta
onlarla dalga ge¢iyordur. Diismanlari ona ok yagdiriyor, ancak yanina bile
yaklasamiyorlardir. Nihayet Ahmet birden topuguna bir ok isabet ettigini hisseder.
Bunun tizerine hizla yere dogru diismeye baslar ve bu esnada uyanir (s. 132). Riiya
adeta Ahmet’le Girit’teki sovalyeler arasindaki sembolik miicadeleyi anlatmaktadir

ve tipki rityada oldugu gibi sdvalyeler Ahmet’i ele gegirirler.

Riilya motifi kimi zaman da dini ve milli romantizm yaratacak sekilde
kullanilir. Kartal Bash Kadirga’da Ali’nin romanin hemen baglarinda gordiigi riiya
buna Ornektir. Riiyadaki gondermeler bir bakima giiniimiiz okuyucusunadir; ¢linkii
Ali gokyliziinde bir hilal ve hilalin iki ucu arasinda ¢ok parlak bir yildiz gérmiistiir.
Bunun {izerine AliOsmanlilarin kullandig1 ti¢ hilalli bayrak icin “Kegke ti¢ hilal
verine bir hilal olsaydi da, hildlin oniinde bir yildiz, hi¢ sonmeyen bir yildiz olsaydi,
diye diistindiim. Gokte ay ve yildiz kaldik¢a, benim memleketim de oyle ilelebet
kalsin...” der (s. 14-15). Kiiltiirimiizde Onemli bir yer tutan riiyada Hz.
Muhammed’i gérme motifi de Karapenge nin Intikam: isimli eserin 22. sayfasiyla

Seyh Samil isimli eserin 139. sayfasinda karsimiza ¢ikar.

Yazarm kurgusal diizlemde sik sik kullandigi diger motifler ise ozan ve
hazine motifleridir. Ozan motifi Seyh Samil, Oguz Han ve Karapenge Estergon’da
isimli romanlarda karsimiza ¢ikar. Hazine motifine ise yine Oguz Han ve Karapenge

Estergon’da isimli romanlarda rastlariz. Ozan motifinin milli romantizm ingasi
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bakimindan 6nemi disinda kurgunun insasina dogrudan bir tesiri yoktur. Bununla
beraber hazine ve hazine arama motifi olay orgilisiindeki heyecan unsuruna 6nemli

bir katki saglar.

Yazarin kurgunun tesekkiiliinde merak unsuruna verdigi énemden de burada
bahsetmek yerinde olur. Yazar kimi zaman olay orgiistiniin i¢inde gizli kalan seyleri
okuyucuya hissettirmek yoluna gider. Burada genellikle kahramanlarin manali
bakislar1 devreye girer. Bununla beraber bu gibi durumlarda gizli kalan seyin
mabhiyeti degil sadece varlig1 hissettirilir. Boylece tahrik edilen merak, okuyucunun
ilgisini de ayakta tutar. Bu hissettirme kimi zaman iki kahraman arasinda muhtemel
bir duygusal yakinlagsmay1 ¢agristirir. Yakinlasma gerceklesse de gergeklesmese de
anlatici sik sik bir kadmin bir erkege duydugu ilgiyi okuyucuya hissettirmek ister.
Popiiler romanlarda kullanilan ask temasi ve onun ele alinig bicimi bakimindan bu
tutum oldukca dikkat c¢ekicidir. Anlatict boylece muhtemel ask iliskilerine dair
okuyucunun merakin1 ve dikkatini siirekli ayakta tutmus olur. Nitekim Safak
Sokerken 1simli eserin 25. sayfasinda Miilazzim Osman Nuri, Alman kadin ajan
Hildebrant’tan aldig1 notun iizerinde yazan “muvaffakiyetler ve selamlar” ciimlesini
okuyunca “kalbinde hafif bir tirperme” hisseder. Osman Nuri ile Hildebrant arasinda
roman boyunca herhangi bir yakinlasma gerceklesmemis olsa da anlatict roman
boyunca Hildebrant’in Osman Nuri’ye yakinlik duydugunu ima eder ya da hissettirir.

Nitekim bir karsilagmalarinda anlatic1 bununla ilgili sunlar1 sdyler:

“Gozlerinde beliren seving yaslarimin ifade ettigi mana, sadece bir arkadasa
kavusmanin verdigi hisler miydi?Yoksa, bu pwritilarda baska heyecanlar da gizli
miydi? Dogrusu, Osman Nuri’'nin bunu kesfetmek icin sarfedecek zamani bile

yoktu.” (s. 117)
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Yine merak unsurunu etkili kullanmak adina kimi zaman kahramanlar
olaylarin alacagi sekille ilgili kendi kendilerine birtakim sualler sorarlar. Bu sualler
genellikle iyi ve kotii ihtimallerin ardi arkasina siralanmasi seklinde olur. Sorulan
sorularin cevaplar1 hemen birka¢ satir asagida verilecek bile olsa bu yolla anlatict

gecici bir gerilim merkezi yaratmis olur (Safak Sokerken, s. 107-110).

Oguz Ozdes’in tarihi romanlarinda temel anlatilarin yaninda alt anlatilara da
rastlanir. Bunlar kimi zaman kahramanlarla aldkali geriye doniislerle ortaya cikar,
kimi zaman da bir kahramanin agzindan anlatilan hikayelerle. Yazarin hemen her
romaninda temel anlat1 bir ask ¢atismasi igerse de bazen milli ¢atisma ask ¢atismasi
olmaksizin merkezdedir ve yazar, ask temelli anlatilar1 alt anlati halinde metne

yerlestirir. Bu ¢ergevede bazi romanlar lizerinde duralim.

Safak Sokerken isimli romanin 28 ve 29. sayfalarinda Oman Nuri ve Binbas1
Serif’in esaretlerinin, aslinda Alman istihbaratiyla ortaklasa gergeklestirilen planl bir
istihbarat operasyonu olmas ile ilgili bilgi verilir. Bilgiler geriye doniis teknigiyle
okuyucuya aktarilir ve olay Orgiisiiniin baslangicindan 6nce gergeklesen bir olay
olmak bakimindan ana anlatinin yaninda kisa bir ikincil anlati yaratir. Benzeri bir
kullanim Binbas1 Serif’in esir kampindan kacgtiktan sonra, Mihalif’in ise Ruslar
tarafindan yakalandiktan sonra yasadiklarini anlattiklar sayfalarda da goriilebilir.
Burada da geriye doniis teknigi ile alt anlatilar olusturulmustur (s. 125-126). Kartal
Basl Kadirga isimli romanda da benzer bir kullanim vardir. Yavuz Sultan Selim’in
Misir Seferi sirasinda yasananlar, Yahudi tabip Andre ve Ahmet hakkinda geriye
doniis teknigiyle verilen bilgiler, olay orgiisiiniin belli bir sathasinin daha iyi
anlasilmasin saglar (s. 97-98). Vatan Borcu isimli romanda Alman ajani Liza’nin

gecmisiyle ilgili verilen bilgiler bir alt anlat1 olacak sekilde kullanilmistir. Yine ayni
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romanda eserin temel anlatis1 Yiizbasi Umit’in Aya Silyos’taki maceralariyken

Liza’nin Ingiltere ve Yugoslavya’da yasadiklari da birer alt anlatiya doniistiiriiliir.

Yazarin kahramanlar hakkinda geriye dontislerle ya da olay oOrgiisiindeki
seriiven duygusunu artirmak amaciyla olusturdugu alt anlatilarin  yaninda
kahramanlara kimi hikayeler anlattirmak suretiyle olusturdugu alt anlatilara da
rastlariz. Tuna Nehri Akmam Diyor isimli romanda Binbasi Kaya’nin yanindakilere
anlattigr “Samli Siivari” hikayesi bu tarz alt anlati1 yaratmaya gilizel bir 6rnektir (s.
154-155-156). Yine Seyh Sdmil isimli romanda Zahide’nin Kafkasya ile ilgili Seyh
Samil’e anlattig1 efsaneler anlatici tarafindan kisaca ve dogrudan okuyucuya aktarilir

(s. 23-24).

Yazarin bir baska alt anlati yaratma yolu da merkezinde ask yer almayan
kurgular1 ask igerikli alt anlatilarla desteklemektir. Bu tutumu Seyh Samil ve
Yavuz'un Pengesi’'nde goriiriiz. Seyh Samil isimli romanda Seyh Samil’in oglu
Cemalettin, Ruslara rehin verilmis ve 15 yil Rusya’da bulunmustur. Burada Ilena
isimli bir Rus kiziyla agk yasar. Ailesine iade edildikten sonra da yasadigi ask
acisindan dolayi 6liir. Yazar Cemalettin’in Rusya hayati ve Ilena’yla iliskisiyle ilgili
birkag sayfalik bir alt anlat1 olusturur. Yine Yavuz 'un Pengesi isimli romanda Yavuz
Sultan Selim’in Sam ikameti sirasinda Dilruba isimli bir cariyeyle yasadigi ask
kisaca anlatilir (s. 193-200). Sonuna Dilruba’nin hassas kalbi bu heyecana
dayanamaz ve cariye Oliir. Yaklasik yedi sayfalik bu anlati da eserin i¢inde yer alan

bir alt anlat1 mahiyeti tasir.

Goriildiigii gibi Oguz Ozdes’in tarihi romanlar1 kurgu ve inandiricilik

bakimindan zayiftir. Eserlerde muhtelif sebeplerle alt anlatilara rastlansa da bunlar
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kisa tutulmus, genellikle heyecan unsurunu desteklemek (ask, seriiven vb.) ya da
okuyucuya bilgi vermek amaciyla kullanilmistir. Alt anlatilarin  kurguyu

tamamlayacak diizeyde bir yetkinlik gdosterdigi sdylenemez.
I1.C.2. Anlatim Teknikleri

Oguz Ozdes’in tarihi romanlarinda pek ¢ok anlatim teknigiyle karsilasiriz.

Bunlar1 teker teker inceleyelim.
11.C.2.1. Tasvir

Tasvirler genellikle kisa ve yalindir. Acik ya da kapali mekanlarin tanitima,
kisilerle ilgili bilgi vermek, kisaca olay orgiisiiniin ihtiyaci oldugu kadariyla dekoru
olusturmak maksadiyla kullanilir. Simdi tasvirleri, olay orgiisii i¢indeki islevlerine

gore degerlendirelim.

Tasvirler kahramanlarin tanitiminda kullanir. Yavuz 'un Pencesi isimli romanin

baslarinda yer alan Sah Ismail tasviri bir portre 6rnegi olarak dikkate degerdir:

“Sah Ismail, Sehzade Selim’den daha zayif yapili, kara kash, kara gozlii, sivri
burunlu, sert bakisli bir erkekti. Sehzade Selim’den onyedi yas kiigiiktii. Biyiklart,
tipki Selim’in byyiklarint andiryyordu: fakat biraz daha kisa kesilmisti. Sehzadeye
benzeyen bir tarafi daha vardi: Zamanin modasinmin aksine ikisi de sakalsizdi.” (5.

14)

Bu ¢er¢evede kullannmina Dag Bagsini Duman Almis isimli romandan iki kisa

ornek daha verelim:
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“Yiizbas1 Kudretuzun boylu, kuvvetli, genis omuzlu, Tiirk wkinin biitiin
ozelliklerine sahip bir erkekti. Gozii pek, sozii tok, bas verir, sir vermez, yaman bir

delikanliyd1. ”’(s. 9)

“Acemin yaminda ve pencerenin kenarinda oturmakta olan geng kiz, onlarin
konusmalarryla hi¢ ilgilenmiyerek miitemadiyen pencereden disartya bakiyordu.
Yiizii miikemmel bir Tiirk tipiydi. Giir saglari, basindaki ortiiden ¢ikryordu. Gozleri
siyah kadife gibiydi. Kiiciik ve muntazam yiizii, uzun zamandwr giilmek nedir bilmeyen

kiigiik bir agzi vardi.” (S. 45)
Yukarida sozii edilen fiziki tasvirler kimi zaman siibjektif bir hal alir:

“Ikinci Bayezid, ¢eyrek asirdir gormedigi ogluna uzun uzun bakti. Gergin ve
dolgun yiiziiniin sihhat fiskiran bir rengi vardi. Iri gézlerinin uglart hafifce asagt
dogru kayiyordu. Cok giir olmayan sade ve muntazam kaslari, canli ve giizel
gozlerini kapatmaktan ¢ekinir gibi, hafif yukar: dogru kalkikti. Burnu muntazam ve
etli, dudaklar: kalin ve canliydi. Pembe ile kirmizi arasinda bir rengi olan ve hayat
fiskiran dudaklari, sustugu anda bile konusacakmis hissini veriyordu. (Cenesine
dogru kayan buyiklar bir yatagani andirryordu. Keskin, dokunan kesecekmis gibi.”

(Yavuz’un Pengesi, s. 47)

Seyh Samil isimli romanda, Seyh Cemalettin’in kiz1 Zahide ile ilgili tasvir de

bu tespite orneklik teskil eder:

“Seyh Cemalettin’in Zahide adli, gercekten Kafkas giizeli olan bir kizi vardi.
Yanaklari al al, gozleri 151l 151l. Saglart karanlik geceler, gozleri derin gollere, disleri

fil disine, viicudu niliifer tomurcuguna benzerdi. (. 19-20)
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Vatan Borcu’ndan bir 6rnek:

“Sarisin kadin bir miiddet sustu. Heniiz dogmus olan ayin 15181 altinda,
saglari, altin teller halinde ¢iplak omuzlarina dokiiliiyordu. Cok giizel bir tuvalet

giymisti. Tuvaletin én tarafinda, altin yildizla islenmis bir giil vardi.” (. 60)

Fiziki tasvirler kahramanin iyi ya da kotii olusuna gére zaman zaman oldukga

tarafli olabilir:

“Sakallarimin  ve sacglarimin  gizledigi gozlerinde seytani bir bakig

seziliyordu.” (Tuna Nehri Akmam Diyor, s. 78)

“Mung Vang, hirsindan, parmak uzunlugundaki tirnaklarindan birini disiyle
isirip kopardr ve salyalari akan agzinda bir-iki ¢ignedikten sonra, tiikiiriir gibi

yvaparak firlatti.” (Oguz Han, s. 12)

Anlaticinin Yahudi Tabip Andre’nin fiziki tasvirini yaparken takindigi tutum

da Yahudilere bakis agisinin etkisi altinda ciddi manada taraflidir:

“Mosyo Andre, elli yaslarinda, tipik Yahudi suratli bir adamdi. Kirmizi
burnu, ddeta kan fiskiran yanaklari, ¢ipil ¢ipil bakan mavi gozleri ile, insandan

ziyade bir domuzu andiriyordu.” (Kartal Bagh Kadirga, s. 119)

Anlatict kimi zaman kahramanlarin giydigi kiyafetlerle ilgili ayrintilar verir:

“Seyh Samil, meshur beyaz kaftanimi giymemis, swrtina yegsil bir kaftan

gecirmisti. Arkasinda, tizerinde zafer ayetleri yazili bayragi dalgalaniyordu.
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Cemalettin’i teslim alacak olan oglu Gazi Muhammed yamndaydi ve beyaz
yiinden dokunan, milli Kafkas tiniformasi giymisti. Basinda kuzu derisinden yapilmis

bir kalpak vardh.

Cemalettin’i teslim edecek Ruslar ise, generallerin disinda, Kazak milli

kiyafetlerini giymislerdi. Apoletleri parlakti. Ayaklarinda acik mavi pantolon vardi.

Uzun konglu sahtiyan ¢izme giymislerdi. Dagllar gibi sag omuza

verlestirilmis, bir kayisa asily, igri kili¢lar tagiyorlardh.

Cemalettin’in sirtinda ise, hala Car siivari muhafiz alayr subayi iiniformasi
vardi. Kirmizi gogiislii ve koyu mavi bir elbise, basinda beyaz sorgucu bulunan
Polonya sapka tasiyordu. Sapkanin éniinde, Car stivari muhafiz subaylarinin alameti
olan altin ¢ifte kartal ve giimiis Aya Adria yildizi géze ¢arpmaktaydi.” (Seyh Samil,

s. 119)
Oguz Han 1simli romandan da bir 6rnege yer verelim:

“Oguz Han hala karsisinda kollarimi bagdastirmis vaziyette duruyordu.
Kuyafeti son derece sade idi. Géksiinii kaplayan orme bakir tellerden zirhi kolsuzdu.
Eteginin alt kisminda bakir telleriyle oriilmiis ve defne dalini andiran bir motif vard.
Cizmeleri yumusak deriden yapilmis oldugu icin koriik gibi yer yer kath

goziikiiyordu.

Cin Imparatoru Kao-Ti’nin basinda ise, altindan yapilmis acaip sekilli ve
islemeli bir tag¢ vard. Stislii kemeri uzun bir ceketi andiran ipekten yapilmis elbisenin

belini iyice kavramisti. Etek kismi, bastan basa inci, ziimriit ve yakutla iglemeli idi.”

(s. 138)
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Anlatic1 kahramanlarin i¢ diinyalarina, karakterlerine yonelik tasvirlere de

basvurur:

“Osman Pasa, savasin cilvelerini ve sir saklamanin ne demek oldugunu ¢ok
ivi bilen bir komutandi. Ozel istihbaratina ait en ufak meselelerini dahi baskalarinin
yaninda konusmazdi. Askerinden en yiiksek riitbeli subayina kadar her siniftaki
askerini bir eviadi gibi sever, fakat itimadini da herkese bol bol dagitmazdi.” (Tuna

Nehri Akmam Diyor, s. 55)

Anlatici agik mekan tasvirlerine de bagvurur. Bu tasvirler de genellikle

stibjektiftir ve bir duyguyu insa etme amaci giider:

“Kebir Sarayi’min penceresinin perdeleri arasindan biitiin Bursa ovasi
goriiliiyordu. Aralik aymmin ortalart olmasina ragmen, Bursa ovasi ziimriit gibi
vemyeysildi. Uzun zaman ovayi, ecdadimin payitahtini seyretti. Bursa, giizel ¢arsilari,
genis sokaklari, bol akar sulari, sifali kaplicalari, bag, bahge, bostan ve

mesireleriyle azametli bir sehirdi.” (Yavuz’un Pengesi, s. 60)

Anlatict kapali mekanlar1 da tasvirlerle tanitma yoluna gider. Bu tasvirler
genellikle kisadir; fakat zaman zaman bir sayfay1 bulan, nispeten uzun tasvirlere de

rastlanir:
Vatan Borcu’ndan bir 6rnek:

“Burasit los ve karanlik bir oda idi. Etrafta hi¢chir esya goziikmiiyordu,
kimsecikler de yoktu. Olduk¢a yukariya yapilmis olan kiiciik bir pencereden, iceriye

hafif bir 151k siziyordu.” (S. 9)

Ayn1 romandan bir bagka 6rnek:
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“Evin i¢i olduk¢a sevimli idi. Duvarlar, hafif sararmis olmasina ragmen,
insamn gonliinii agcacak kadar tatl filizi renge boyanmisti. Sofanin sag tarafinda
kocaman bir saat asiliyds, giiriiltii ile igliyordu. Karsi tarafta buzlu caml, biiyiikce iki

kanath bir kapt vardi. Buradan herhalde evin on tarafindaki taracaya gegiliyordu.

Sol tarafta ise, evin yukari katina ¢ikan bir tarafi parmaklikli merdiven

mevcuttu.

(..)

Merdivenden ¢ikinca genis bir sofaya geldiler. Bu sofanin sol tarafinda iki,

sag tarafinda ii¢ kapt vardi.” (S. 24)
Karapenge 'nin Intikami isimli romandan bir 6rnek:

“O giine kadar hi¢hir kalenin igine girmemisti. Disardan tag yigini sandigt
kalenin i¢i, yemyesildi. Kale, surlarin ortasina kurulmusg ve etrafi ¢cimenle bezenmisti.
Cimenlerin arasinda yer yer dikilen agaglar, bu giizelligi biisbiitiin artirryordu. Daha
ziyade kiigiik bir satoyu andiran kale binasina giden yolun iki tarafinda, mevsimin

hemen biitiin ¢i¢ekleri agnugtr.” (s. 137)
Karapenge Voyvodaya Kargi isimli romandan bir 6rnek:

“Meyhane, alti basamak merdivenle inilen, eski bir harabenin zemin katiydi.
Meyhanenin icinde bes tane kalin siitun vardi. Hafif kubbeli olan tavanlari, bu
stitunlara tutturulmugstu. Her iki siitunun arasinda biiyiik bir sarap fi¢isi dururdu. Bu
fi¢ularin iizerine konulan yuvarlak tahtalar, masa vazifesini goriir, miisteriler kiigtik
tahta iskemleler tistiinde ve ¢cember halinde etrafinda siralanirdi. Meyhanede dokuz

masa vardi ve hemen her gece bu masalar dolardi.” (S. 24-25)

246



Kapal1 mekan tasvirleri de siibjektif bir sekilde karsimiza ¢ikabilir. Bu durum
mekanin ilgili oldugu kisi ya da milletin iyi ya da kotii olusuyla alakali olarak tarafl

bir sekilde ele alinmasiyla kendini gosterir:

“Burasi, hamam dairesiydi. Iceriye girince, pis bir koku, Osman’n biitiin
genzini doldurdu. IThtimal burasi yapildigindanberi hi¢ temizlenmemisti. Duvarlarda
catlaklar ve lekeler goriiliiyvordu. Zaten siva namina bir sey kalmamisti.” (Safak

Sokerken, s. 19)

Tabiat tasvirleri mevsimsel 6zellikleriyle karsimiza ¢ikabilir. Bu durumda da
genellikle siislii, silibjektif ve sairane bir dil kullanilir. Tasvirler, bahar teminin
kullanilis1 ¢ergcevesinde mevsimsel Ozelliklerle karsimiza cikar. Yavuz'un Pencesi

isimli romandan bir 6rnek verelim:

“Hasbahgeve gelmislerdi. Biitiin yaz c¢icekleriyle siislii olan bahge bir renk
ciimbiisiine biirtinmiistii. Yillardan beri Yavuz, ilk defa tabiatla basbasa kaldigini
hissediyordu. Biitiin bulutlardan siipriilmiis olan berrak gok, Bogaz’in Marmara’ya
dogru nazli nazli akan sulari, uzakta bugulara biiriinmiis hissini veren Camlica
sirtlart ve nihayet, sol taraftaki degirmenden bir mirilti halinde gelen sesler; Sultan
Selim’i, yaz mevsiminin insana hosluk veren sicakligi ile ddeta gevsemisti. Celikten
iradesi, yorulmak bilmeyen viicudu, hirslari, kinleri ve arzulari, sanki giinese

tutulmus bir balmumu gibi erimisti.” (S. 157)
Vatan Borcu isimli romandan bir 6rnek:

“Gok stiptiriilmiis gibi tertemizdi. Yalniz, ¢ok uzaklarda ufukla yerin birlestigi

verde, bir iki bulut par¢ast dolasiyyordu. Gittik¢e sicagim arttirmakta olan giines,
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goliin istiindeki sisi dagitmaya ugrasiyor, sislerin yavas yavas dagilisi, vadide

esrarl bir giizellik yaratryordu.” (S. 217-218)
Kartal Basli Kadirga’dan bir 6rnek:

“Ah, bir sabah olsa da, bu yerlerden ka¢sa, kurtulsaydi Anna... Sabahin ilk
tirkek siklart gokyiiziinii aydinlatmaga baglarken, deniz tarafindan gelen serin bir

riizgar, kalbine ddeta bir ferahlik verdi.

Sekiller yavas yavas canlaniyor, eski halini aliyordu. Iste, Kartal Bash
Kadirga da iyice belirmege, sislerden siyrilmaga baslamigti. Marmaris, yavas yavas

renkleniyor, hayat buluyordu.

Anna, bu muhtesem giizelligi seyrederken, biitiin korkularini ve endigelerini
unutmugstu. Bakiglart mahmurlasmis, goz kapaklari agirlasmaya baslamist.
Soyunarak yatagina girdi ve giines ilk isiklarint Marmaris tizerine serperken tatl bir

uykuya daldi.” (s. 59)
Tabiata dair tasvirler siibjektif olmalarinin yani sira basmakaliptir da:

“Deniz bir ¢arsaf gibi diimdiizdii. Giineyden 1lik bir riizgar esiyor, gemilerin

velkenlerini hafif hafif sisiriyordu.” (Kartal Bagh Kadirga, s. 161)

Yazar kimi tasvirleri olay orgilisiinii anlatmaya baslamadan once bir giris
olarak kullanir. Okuyucuyu olay Orgiisiiniin gidisatina hazirlar. Tuna Nehri Akmam
Diyor isimli romanda yazar, Plevne’nin miidafaasi sirasinda yasanacaklar

okuyucuya hissettirmek i¢in tasvir teknigini kullanir:
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“Giines Plevne tepesinden agwr agwr yiikseliyordu. Mevsim yaz olmasina
ragmen, hava oldukca serindi. Gece yagan yagmur hdld dinmemisti. Solgun giinesin
yiizii, hayal meyal seg¢iliyordu. Donuk renkli gékytiziinden hafif hafif dokiilen yagmur,
verleri kaygan bir hale sokmugstu. Diiz ve ¢ukur yerler, kiil renkli bir ¢camur deryasi

haline gelmisti.

Dakikalar ilerledik¢ce yagmur da yavas yavas hizimi kaybediyordu. Ufuk iyice
acilmus, giinesin 1sinlart Plevne ovasini isitmaya baslamisti. Sanki biraz baglyyacak

kanli sahneden haberi varmug gibi, giines bulutlari kizila boyanugti.” (S. 5)

Tasvirler zaman zaman olay orgiisiindeki heyecan unsurunu kuvvetlendirecek
sekilde devreye girer. Vatan Borcu isimli romanda Yiizbasi Umit’in Selanik
sahillerine ¢ikmak i¢in yaptig1 deniz yolculugu anlatilirken tasviri yapilan firtina bu

cergevede degerlendirilebilir:

“Dalgalar vahsi bir giiriiltii ile motore ¢arpiyordu. Birdenbire gokyiiziinii
siyah bulutlar kaplamisti. Motor siddetle sallaniyor, bazan yan yatiyor, sonra tekrar

dogruluyordu.” (s. 15-16)

Tasvirlerin olay Orgiisiiniin ilerleyisindeki psikolojik seyre gore sekil aldigi
goriliir. Ana kahraman i¢in isler iyi giderken tasvirler de onun bu ruh halini

yansitacak sekilde iyimserdir:

“Umit, riiyada imis gibi, c¢iftligin dis kapisindan iceriye girdi ve biiyiik
bahgede yiiriimeye basladi. Aga¢lardan siiziilerek gelen riizgdrda tatlh bir koku

vardi. Hi¢bir ses isitilmiyordu.
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Eve yaklastik¢a, ciftligin biiyiikliigii daha c¢ok belli oluyordu. Agag¢lardan,
artik ne ufuk, me gol goriinmez olmustu. Biraz daha yiirtiyiince, ¢iftligin nihayetinde
bir tarla peydah oldu. Bu tarlanin sol tarafinda giir otlaklar, daha sonra hafif meyilli

bir mera vardi.” (Vatan Borcu, s. 23)

Goriildiigii gibi Oguz Ozdes romanlarinda tasvirlerin temel karakteristigi
siibjektif oluslaridir. Oguz Ozdes tasvirleri, olay orgiisiiniin seyri bakimindan
okuyucuya belirli bir duyguyu vermek amaciyla kullanir. Mekan unsurunun nesnel

bir sekilde somutlastirilmasi baglaminda tasvirler sinirl bir sekilde kullanilmgtir.
I1.C.2.2. Sarka / Siir / Mars Sozleri (Montaj)

Oguz Ozdes’in sik kullandig1 anlatim tekniklerinden biri de sarki, siir, mars
sOzleri ya da c¢ok bilinen kimi metinleri eserlerinde kullanmasidir. Bu montaj
malzemeleri kimi siirlerden Kur’an-1 Kerim’e, Koktiirk Yazitlari’'ndan marslara,
sarkilara kadar cesitlilik gosterir. Simdi bu kullanimlardan bazilarina 6rnekler

verelim.

Yavuz 'un Pengesi isimli romanin 82. sayfasinda yer alan Bektasi giilbangi bu

kullanimin 6rneklerindendir:

“Allah! Allah!...Illdllah!...Bas iryan, sine piryan... Kilig, kalkan; bu
meydanda nice bagslar kesilir, hi¢ olmaz soran!..Allah! Allah!...Ucler, besler,
vediler, kirklar... Nur-i Nebi... Pirimiz, iistadimiz Hiinkar Hact Bektas Veli...

Demine, devranina hu diyelim, huuu!...”

Yine ayni romanda, Balim Sultan’in agzindan Tiirk¢e meali “Dogrusu insani

yaratan Biziz ve i¢ beninin ona neler fisildadigini iyi biliriz; zira Biz insana
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1149

sahdamarindan daha yakiniz. ”~"seklinde olan Kaf Suresi 16. ayetin kullanilmasi da

bir montaj olarak degerlendirilebilir (s. 85).

Yine eserin i¢ine bir biitiin halinde yerlestirilen mehter mars1 metni de montaj

ornegidir:
“Artar cihadla sanimiz,
Fahri Resul Sultanimiz,
Ser’i bize ihsani hak,

Ugrunda aksin kanimiz.

Tiirk ogluyuz, Tiirk ogluyuz.
Unvanli, namh sanlyiz.
Allah deyiip harbederiz,

Var nusrete imanimiz.”(S. 95)

Yavuz Sultan Selim’den aliman bir beyit, edebi metinlerin esere

montajlanmasina 6rneklik teskil eder:
“Cihdnun gergi niis ittiim yedi tasdan gegen zehrin,
Veldkin zehr-i katilden beter buldun meger kahrin.” (S. 132)

Yine II. Selim’e ait

1% Mustafa Islamoglu, Hayat Kitab1 Kur’an Gerekgceli Meal-Tefsir, Diisiin Yayincilik, 3. Baski, Istanbul 2009,
s. 1035
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“Biz biilbiil-i muhrik-i dem-i sekva-yt firdkiz
Ates kesilir gegse sabd giilsenimizden”

seklindeki meshur beyit eserde zikredilmek suretiyle bu teknik uygulanmistir (s.

243). llerleyen sayfalarda
“Rakibin 6lmesine ¢are yoktur,
Vezir olsun meger Sultan Selime.”
seklindeki laedri beyit de esere montajlanmistir (s. 245).

Dag Basint Duman Almisisimli romanda Yiizbas1 Kudret ve arkadaslarinin

Namik Kemal’den yaptiklart alint1 bu teknige 6rnek verilebilir:
“Yara nisandir tenine erlerin,
Mevt ise son riitbesidir askerin.
Alti da bir, tistii de birdir yerin.
Ars yigitler vatan imdadina.”'(S. 65)

Yine Kudret’in Namik Kemal’den yaptig1 bir bagka alinti da bu cercevede

degerlendirilebilir:

“Merkez-i hak’a atsalar da beni, kiire-i arzi patlatirda ¢ikarim, diye

giiliimsedi.” (3. 77)
Montaj bir marsin sézlerinden de olabilir:

“Dag bagini duman almis,
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Giimiis dere durmaz akar.
Giines ufuktan simdi dogar,
Yiiriiyelim arkadagslar...” (Dag Basini Duman Almuis, s. 204)

Karapenge Estergon’da isimli romanin 108. sayfasinda, Karapenge’nin
Intikami isimli romanin 19. sayfasinda ve Karapenge Voyvodaya Karsi isimli
romanin 159. sayfasinda ¢ok bilinen marslardan Estergon Kalesi isimli eserin bir

kismi1 esere montajlanmistir. Bunlardan ilkini buraya kaydedelim:
“Estergon kalesi, su basi durak,
Kemirir gonliimii bir sinsi firak,
Goniil yar pesinde, yar ondan uzak.” (Karapenge Estergon’da, s. 108)

Yine Vatan Borcuisimli romandaeserin ana boliimlerinin basina, Mehmet
Akif Ersoy’dan alinan musralar epigraf olarak montajlanir (s. 5-175). Ayni eserin

276. sayfasinda Istiklal Mars1’nin ii¢ ve dordiincii dortliiklerini esere montajlanmistir.

Tuna Nehri Akmam Diyor isimli eserde yaygin mehter marslarindan biri,

kismen esere montajlanmistir:
“Allah yoluna cenk edelim, san alalim, san!
Kur’anda zafer vaat ediyor Hazreti Yezdan...” (S. 66)

Ayni romanin 123 ve 124. sayfalarinda Plevne mars1 biitiiniiyle metin iginde

kullanilir.
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Safak  Sokerken isimli eserde Namik Kemal’in meshur Hiirriyet

Kasidesi’nden, sairin ismi de verilerek, bir beyit diizyazi seklinde esere montajlanir:

“Felek her tiirlii esbabt cefasin toplasin gelsin, donersem kahpeyim millet

yolunda bir azimetten...” (. 104)

Bir bagka montaj ornegi olarak yazarin Kur’an-1 Kerim’den yaptig1r bir
alintiy1 6rnek verebiliriz.Safak Sékerken isimli romanin 137. sayfasinda Osman Nuri
“Allah intikamlarin alicisidwr zaten...” der. Ayni ifadeler, Kartal Bash Kadirga (S.
34) ve Karapenge Voyvodaya Karst (s. 92) isimli romanlarda da kullanilmis ve
kaynak olarak Kur’an-i Kerim gosterilmistir. Ger¢i Kur’an-1 Kerim’de birebir bu
sekilde bir ayet yoktur; ancak Ibrahim Suresi 47. Ayet, Diyanet Isleri mealine gore su

sekildedir:

“Sakin Allah’in, peygamberlerine verdigi sézden cayacagini sanma! Siiphesiz

Allah, mutlak gii¢ sahibidir, intikam sahibidir.”

Yine Kartal Bash Kadirga’da Zilzal Suresi 7. Ayet de esere Turgut Reis’in

agzindan montajlanmistir (s. 71-72).

Son olarak Oguz Han isimli romanin en basinda, “Girig” basgligin1 tagiyan
boliim i¢in kullanilan epigraf, Koktiirk Yazitlari’ndan alinmis Bilge Kagan’a ait bir

sOylevdir. Bunu da montaj teknigi ¢ercevesinde diislinebiliriz.
11.C.2.3. Mektup

Yazarin romanlarinda en sik karsilastigimiz anlatim tekniklerinden biri de
eserin iginde mektuplarm kullanilmasidir. Inceledigimiz hemen her romanda

karsimiza ¢ikan bu teknigeSeyh Sdamil isimli romandan bir 6rnek verelim:
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“Ben Kafkasya 'nin hiirriyeti i¢in sildha sarilan muhariplerin en hor goriileni
Samil, Allah’in himayesini Carlarin efendiligine feda etmeye ahdeden, 6zii sozii
dogru bir Miisliimanim! Car 1. Nikola’yr tamimadigimi, onun iradesinin bu sarp

daglarda sokmeyecegini General Klugevan’a anlayabilecegi bir dilden soylemistim.

Sanki bu sozler tasa soylenmis gibi, Car ile goriismek tizere beni hala Tiflis e
cagwrip duruyorsunuz. Bu dadvete icabet etmeyecegimi bu mektubumla son defa Size

bildiriyorum.

Bu yiizden fani viicudumun par¢a par¢a kiyilacagini ve swrtimi verdigim su
vatan topraklarinda tas tas iistiinde birakilmayacagini bilsem, bu kat’i kararimi asla
degistirmeyecegim. Cevabim iste bundan ibarettir. Nikola'ya ve kdpeklerine boylece

maliim ola.” (S. 54-55)

Vatan Borcu isimli romanin 89. sayfasinda karsilastigimiz, Yiizbast Umit’e

bir ajan tarafindan yazilan pusulalardan birini buraya alalim:

“Aldigim emir iizerine yarin sabah erkenden Selanik’e gidiyorum. Sizinle bu
aksam muhakkak goriismem lazim. Sizin igin yeni bir talimat da aldim. Pusulayt
okuduktan sonra derhal yakinmiz ve evden ayrilirken makul bir sebep soyleyiniz.

Buraya gelirken sizden kimsenin stiphelenmemesi esastir.

A-33”
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I1.C.2.4. Giinliik

Sadece Seyh Samil isimli eserde karsimiza ¢ikar. Bu eserin66. sayfasinda, Rus

komutan General Grabe’nin giinliigiine yazdiklar1 buna 6rnektir.
11.C.2.5. Telgraf

Dag Basini Duman Almis isimli eserde Mustafa Kemal Pasa’nin 1 Nisan

1921 tarihli, II. Inénii Savasi’ndan sonra Ismet Pasa’ya ¢ektigi telgraf buna drnektir:

“Siz orada, yalmz diismant degil, milletin ters donmiis talihini de

yendiniz.”(S. 97)

Yine ayni romanda bir gizli servis sefinin aldig: sifreli telgrafi da bu teknige

ornek olarak verebiliriz:

“Tiirkler, 30 Agustostaki biiyiik taarruz sonunda Yunanlilar: perisan ederek,

Lzmir’e dogru siiratle ilerliyorlar. Izmir’in alinmas: giin meselesidir.”(s. 164)
I1.C.2.6. ic Monolog

Karapenge Estergon’da isimli romanda Ibolya’nin kendi zihninde yaptig:

konusma, i¢ monologa ornektir:

“— Senbenim yakict askimin timsalisin. Sana kavusmak igin, ne uzak
tilkelerden kopup gelmeye, ne cetin yollardan gegip gelmeye raziydim. Sana rdm
olmak icin, diinyay1 dolasmaga raziydim... Inan, ayriligimiz miiddetince, sana kag
defa kavustum, kag defa seni kaybettim. Sen, bu yalanc: diinyada, ¢cok ozlenen her sey
gibi, sik sik elden kagiyor, kayboluyorsun... Benim oldugun zamanlar, seni bas taci

ettim ama, diisman goziinden seni koruyamadim... Sana, kalbimi, ruhumu, benligimi,
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imanimi verdim. Sen biricik mabudumsun! Askimin verdigi ates, cigerlerimi daliyor.
Her giin, icimdeki yangint sondiirmek, sana kavusabilmek tepelere kosuyor, askimi
sarki halinde mirildantyorum... Sen biitiin omriimiin hasretisin... Sana kavusmak icin
aylarca, costum, duruldum... Cok giikiir, nihayet bir nur gibi ansizin karsimda
belirdin... Sen de kimbilir ne zamandan beri beni, bu en vurgun asikini, bekledin
degil mi? Simdi seni goriince, kavusma sevinciyle ayrilik korkusu, kalbimi birden
durduracak gibi oldu. Bildim ki, vuslatin, kesislerin, ¢ile doldura doldura bir an igin

ulastiklart Allaha yakinligi gibidir.” (S. 51)
I1.C.2.7. Resmi Yazilar

Genellikle yazili askeri emirler seklinde karsimiza ¢ikar. Vatan Borcu isimli

romandan bir 6rnek verelim;:

“Istihbarat subesine bagl olup, Yunanistan’a vazife ile génderilmis bulunan
erkantharp yiizbasist Umit’e, gosterdigi muvaffakiyet ve iistiin fedakdrhgindan
dolayi, bes maas ikramiye ile bir seref madalyasi verilmesini teklif ve yiiksek

emirlerinize arzederim.”(s. 181)

Safak Sokerken isimli romanda Rus askeri makamlarinin yazdigi kimi emirler
eserde ayniyle kullamlmustir (s. 67). Yine aym esrede Ismail Berkuk tarafindan
Osman Nuri’ye gonderilen bir yazili emir de bu anlatim teknigine orneklik teskil
eder (s. 164-168).

11.C.2.8. iddianame Metinleri

Vatan Borcu isimli romanda Ingiliz askeri savcisinin Liza ile ilgili

iddianamesinin son kismi1 esere oldugu gibi konularak bu anlatim teknigi

kullanilmustir (S. 249-250).
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11.C.2.9. Diyalog

Stiphesiz diyalog olmaksizin bir roman tahayyiil etmek imkansizdir. Oguz
Ozdes’in de en ¢ok kullandig1 anlatim tekniklerinin basinda diyalog gelir. Bu teknige

Karapenge isimli romandan bir 6rnek verelim:

- Demek yarin Kanisza’ya gidiyorsun?
- Evet, anne.

- Kararmn kat’i mi?

- Kat’i...

- Gitmesen olmaz mi?

- Olmaz... (s. 67)
11.C.2.10. Fermanlar

Yazar Padisah fermanlarin1 kimi zaman eserlerde kullanmistir. II. Selim’in
Kibris’taki devler ricaline gonderdigi ferman bu cercevede degerlendirilmelidir

(Kibris Kani, s. 182).
11.C.2.11. Fetvalar

Yazar, Kibris Kami isimli romanda, birinci boliimiin basinda, Kanuni
doneminin meshur Seyhiilislam’1 Ebussuud Efendi’nin Kibris’in fethi ile ilgili

fetvasin bir epigraf olarak kullanir.
11.C.2.12. Gazete Haberleri

Dag Basint Duman Almig isimli romanda bu teknik karsimiza ¢ikar:
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“Gazetenin ag¢ik duran sayfasinda, bir casusluk tefrikasindaki su baslhk

gozlerine takildi:
Bilhassa rakkaseler arasinda casuslar pek ¢oktur.”(s. 156)
I1.C.2.13. Basin Bildirileri

Yazar, devlet adamlarinin kitle iletisim araclar1 yoluyla verdikleri beyanatlari
kullanabilir. Nitekim Kibris Kani isimli eserin basina, ddsnemin Cumhurbaskani Fahri
Korutiirk’iin Kibris Barig Harekati miinasebetiyle 10 Ekim 1974 Persembe giinii

radyo ve televizyon vasitasiyla halka hitabinin bir kismi yerlestirilmistir (s. 5).
I1.C.3. Dil ve Uslup

Roman sanatinda dil ve islup 0Ozellikleri, diger romanlik unsurlar gibi

kurmaca diinyanin 6nemli pargalarindan biridir.

Nurullah Cetin roman dilini, “romancinin sanatkdrane bir goriisle, kendine
ozgii bir bicimde, tamamiyle sahsi tasarruflariyla iirettigi bir dildir.” seklinde
tanimlar.” Elbette bu dilin temel kaynag1 yazarin anadilidir. Yazar, mensubu
bulundugu toplulugun dilini, kurgusal diizlemde kullanarak ona tasarruf eder ve
roman dili dedigimiz seyi olusturur. Bu ¢ercevede roman dili; devrik climleler,
atasozleri, deyimler, ikilemeler, kaliplasmis benzetmeler gibi giinliik dilden pek ¢ok

unsuru biinyesinde barindirir.

Uslup hakkinda ise yine Nurullah Cetin “Bir yazarin kendine ozgii tutumu,

151

deyisi, soyleyis bi¢cimi onun tislubunu verir.” der.” Yazarin dili duruma,

kahramanlara ve okura gore belli bir diizlemde kendine has bir tarzda kurgulamasi

180 Cetin, a.g.e., s. 257

Blage., s 271
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iislubu olusturur diyebiliriz. Uslup bir bakima “ortak dilin kisisel olarak
kullamiImasidir. "% Bununla beraber iislubun biitliniiyle kisisel oldugunu séylemek
de giictiir. Toplumsal yap1, yazarin hitap ettigi okurlarin kiiltiirel seviyesi, donemin
dil algisi, edebl akimlar ya da gruplar gibi pek c¢ok unsur yazarlarin tlislubunu

sekillendirir.

Genel olarak roman sanat1 i¢in sdylenmis bu tespitler popiiler romanlar icin de
dogrudur. Ancak popiiler romanlar, yazar, okur, popiiler kiiltlir vb. pek ¢ok degisken
sebebiyle kimi zaman estetik romanlarmn dil ve dslup o6zelliklerinden ayrilir.
“Popiiler romanlarda genellikle sade ve anlasilir bir dil kullanilir. Bol benzetmeler,
sifatlar ve nitelemelerle ‘sanatkaranelige’ yaklasma gayretlerine ragmen popiiler
roman yazarlari, degisik yorumlara ag¢ik olmayan anlatimdan bir tirlii
kurtulamazlar.” der Saban Saglik."*®Elbette bu durumun basat sebebi popiiler
romanlarin okuyucu kitlesidir. Popiiler roman okuyucusu gerek egitim ve kiiltiir
seviyesi, gerekse etkisi altinda bulundugu popiiler kiiltiiriin hazir tiiketim
kaliplarindan yararlanma aligkanligi sebebiyle kolay anlasilir, sade, basit vb.
metinleri tercih etmektedir. Elbette romancilar okurun bu beklentisini karsilamak
durumundadir. Bu c¢erceveden olmak iizere popililer romanlarda “beylik sozler,
kliselesmis davranmiglar, kimseyi iirkiitmeyen statiikocu diisiinceler, ¢igirtkan adlar,
giizel (veciz) sozler, didaktik degeri olan ac¢iklamalar, tarihsel (gergek) bilgi
vermeler, isimleriyle o ismi tasiyan karakter arasindaki iliskiler, vb.” sik sik

154
karsimiza cikar.

1%23.9.e., 5. 272
158 Saslik, a.g.e., s. 170
1%%a.g.e.,s. 171
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Yukaridaki bilgiler 1s181nda Oguz Ozdes’in inceledigimiz tarihi romanlarinda
dilin sade ve anlasilir oldugunu sdyleyebiliriz. Olay Orgiisiiniin kolay anlagilir ve
macera yiiklii olusuyla dilin sade ve anlasilir olusu kosut ilerler. Yine psikolojik
tahliller, karmasik ciimleler hemen hemen hi¢ karsimiza ¢ikmaz. Diyaloglarin yogun
olarak kullanildigi romanlarda genellikle giinliik konusma dilinin hususiyetleriyle
karsilagiriz. Bununla beraber oOzellikle aska bagli gelisen olaylarda yer yer
sanatkarane bir uslup Ozelligi yakalama arzusu da hissedilir bir sekilde karsimiza
cikabilir. Eserlerinde merkezinde yer alan ask catismasinin zaman zaman ayrilik
siirecine girmesi sebebiyle dramatik bir iislubun sanatkarane iisluba eslik ettigi de
gbzlemlenebilir. Bunlarin yaninda yukarida da bahsi gecen veciz sozler, atasozleri,
deyimler, klise ifadeler, sloganlar vb. Oguz Ozdes’in eserlerinde sik sik karsimiza

¢ikan dil 6zelliklerinden bazilaridir.

Simdi bu tespitler 151831nda Oguz Ozdes’in inceledigimiz romanlarindaki dil

ve iislup ozellikleriyle ilgili baz1 noktalart maddeler héalinde inceleyelim.

1.Yazar genellikle sade bir anlatimi tercih etse de zaman zaman siisli,
sanatkdrane bir anlatim gelistirmeye calistig1 goriiliir. Ozellikle tabiat tasvirlerinde,
kadin ya da erkek giizelliginin anlatiminda, ask merkezli gelisen anlatimlarda bu
tislup 6zelligi belirginlesir. Bu tarz tislup kullanimina Karapenge Estergon’da isimli

eserden iki Ornek verelim.

“Sis, kale duvarlarina ince keten bir ortii gibi yapismisti. Yeni esmeye
baslayan riizgarin parmaklari, bu ortiiyii hafifce dalgalandiriyormus gibi, inanilmaz

bir manzara veriyordu.” (S. 9)
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“Ibolya uzun uzun bu esrarli manzaray: seyretti. Beyaz sis, sanki endise ve
timitsizliklerini ortiiyordu. Kendinin bulundugu tepede ise ne bir sis, ne gélge vardh.
Sadece sabah giinesinin insamin yiiziinii oksayan hafif ilikligi... Evet burada,
Peste’den apayri, sonbahar yapraklarmin diisiisiine, bir kusun tirkek kanat
cirpmasina benzeyen bir sey vardi... Bir yerden kopmak ve hi¢cbir seye bagl

olmamak...” (5.9)
Vatan Borcu isimli romandan:

“Ilik, hafif ve bahar kokan bir riizgar esiyordu. Yildizlar karanhk semada
yanip soniiyor ve ufukta heniiz dogmus olan ay, altindan yapilmis bir tepsiye
benziyordu. Igerden cok giizel bir valsin nagmeleri gelmekteydi. Bir miiddet hic

konusmadan etrafi seyrettiler.” (5.59)

“— Haydi sevgilim, diye ilave etti. Beni kucagina al ve buralardan gétiir.
Oyle bir yere gétiir ki, orada insamin 1stirabi sevince donsiin... Biilbiil sesleri hi¢
dinmesin... Gok mavi olsun, giinesten ve yildizlardan baska hi¢bir sey goziikmesin...
Her tarafta kus sesleri isitilsin... Yemyesil agaglar ve mavi deniz goziimiin ontine

geliyor. Mercan kayaliklar... Yemis bahgeleri... Fundalar... Riiya dolu bir diyar...’

(s. 202)
Tuna Nehri Akmam Diyor’dan:

“Her seyin hemen séylenmesi gerekmez, dedi. Konusmak igin kelimelere
ihtiyag yoktur. Kelimeler, kalplerdeki hisleri ¢ok defa yanlis bir sekilde dile
getirmekten, daha dogrusu hisleri sekillendirmekten baska bir seye yaramazlar ...

Biz, hi¢ bir sey soylemeden ne demek istedigimizi anliyor muyuz?” (S. 93)
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Ayni eserden bir bagka 6rnek:

“Cok giizel bir sonbahar aksamiydi. Giines heniiz batmamsti. Erguvan renkli

ufukta tath bir kirmizilik vard.

Bahgede yiiriirken gozlerinin ontinde canlanan Binbasi Kaya’'min hayali,

gurubu seyretmenin i¢inde uyandirdigt mutlulugu artirtyordu.” (S. 135)
Son olarak Karapenge isimli romandan bir 6rnek verelim:

“<<Meger hepsi bir serapmig!>>diye diisiindii. Colde, susuz bir insanin kum
deryasini gol sandigi, deniz sandigi bir serap... (Colde, bir katre su bile

bulamamustr.” (S. 60)

2. Romanlarda karsimiza ¢ikan en belirgin dil O6zelliklerinden birisi de
benzetmelerin yogun olarak kullanilmasidir. Benzetmeler 06zellikle yazarin
sanatkdrane tisluba yoneldigi zamanlarda yogunlagsa da iislubun sade oldugu

kisimlarda da karsimiza ¢ikabilir. Bu kullanima birkag¢ 6rnek verelim:

“Selle birlikte siiriiklenen agaglar, ddeta iizerlerine bir dev gibi

saldirdl. ”(Oguz Han, s. 58)
“Ikisinin de dilleri tutulmus gibiydi.” (Oguz Han, s. 74)

“Koyu lacivert gozleri, derinliklerine bakmaktan korkulan bir kuyu gibiydi.”

(Dag Basint Duman Almuis, s. 13)

Vatan Borcu isimli romandan birka¢ 6rnek:

263



“Umit, riivada imis gibi, ciftligin dis kapisindan iceriye girdi ve biiyiik
bahgede yiiriimeye bagladi. Agacglardan siiziilerek gelen riizgdrda tatli bir koku

vardi. Hi¢hir ses isitilmiyordu.” (S. 23)

“Onlar ise, demir kafesler icinde dolasan azgin hayvanlar gibi, bu oliim

mahzeninin kurtulus yolunu ariyor, fakat bir tiirlii bulamwyorlardr.” (s. 119)
“Ekseriyetle gokyiizii bir kristal gibi parlardl.” (S. 202)

Benzetmeler kimi zaman kahramanlarin iyi ya da koti yanlarin

belirginlestirmek icin bir ara¢ olarak kullanilir:

“Karsisinda pasa iiniformasiyla heybetli bir aslan gibi duran Osman Pasa,
kendisine ‘koca aslan’ diye hitap ediyordu.Halbuki kendisi onun yaminda pisirik,

korkak ve tirkek bir kedi gibi duruyordu.” (Tuna Nehri Akmam Diyor, s. 56)

“Sancag igin harp eden bir asker gibi gurur ve iftihar duyuyordu.” (Vatan

Borcu, s. 122)

Kahramanlarin hareketlerinin benzetmelerle siislenmis bir sekilde okuyucuya

aktarildigin1 gorebiliriz:
“Sonra oldugu yerde bir topag gibi dondii.” (Kartal Bash Kadirga, s. 38)

“(...) bir dalga gibi hiikiimdarlarimin arkasindan ilerliyordu.” (Yavuz’un

Pengesi, s. 96)
Tabiat ya da agik mekan tasvirlerinde de benzetmeler karsimiza ¢ikar:

“Mehtap, yiiksek agag¢larin arasinda uzayp giden yolu giimiis bir kili¢c gibi

parlatiyordu.” (Kartal Basli Kadirga, s. 123)
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“Mehtap, oniinde uzayip giden denizi giimiis gibi aydinlatyyordu.” (Kibris

Kani, s. 77)

“Bursa ovasi ziimriit gibi yemyesildi.” (Yavuz’un Pengesi, s. 60)

Benzetmelerin kimi zaman kliseye kagtig1 goriiliir:

“Baba ile ogul, oriimcek agina yakalanmis sinekler gibi, agin iginde

kalmislard:.” (Karapenge’'nin Oglu, s. 49)

“Sato bir heyulaya, yer yer yikilmig kuleleri de, mehtapli gok yiiziinde ¢iiriik

dislere benziyordu.” (Karapenge Voyvodaya Karsi, s. 39)

“Kalbi bir sercenin kanatlari gibi carpmaya baslamisti.” (Kibris Kani, s. 77)

“Suzy gozlerini kapatmisti ve Ferhat’in kollari arasinda bir giivercin gibi

titriyordu.” (Kibris Kani, s. 85)

“Bir sergenin kanatlar: gibi ¢arpiyor.” (Kibris Kani, s. 89)

“Bir kus gibi ¢irpinan kalbi birden duruverdi ve oldugu yere yigildi”

(Yavuz’un Pengesi, s. 200)

“Benim ihtiyar, fakat melek gibi bir anam vardi.” (Kartal Basl Kadirga, s.

9)

“Bir kus gibi asagi ineriz...” (Kartal Bagh Kadirga, s. 16)

“Riizgar, denizi bir tiil gibi dalgalandiryyordu.” (Kartal Basli Kadirga, s. 28)

“Simdi, biitiin timitlerim bir balmumu gibi eriyip gitti...” (Kartal Bash

Kadirga, s. 50)
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y

“(...) kizgin bir ates gibi yanan viicudunu denizin serin sulariyla sondiirse...’

(Kartal Baghi Kadirga, s. 54)

“Her sey ona sonu gelmeyen bir riiya gibi geliyordu.”(Kartal Bagh Kadirga,

s. 80)

19 (13 2 (13

Yukaridaki orneklere ek olarak “balmumu gibi”, “tiil gibi”, “simsek gibi”,
“ok gibi” benzetmelerinin birer basmakalip benzetme olarak pek c¢ok eserde

karsimiza ¢iktigini soyleyebiliriz.

3. Oguz Ozdes’in dikkat ¢ekici iislup ozelliklerinden biri de eserlerinde ele
aldig1 donemin dil hususiyetlerini taklit etmesidir. Bu durum o6zellikle Oguz Han
isimli eserle Osmanli tarihinin kimi donemlerini konu edinen Karapenge Serisi,
Kartal Bash Kadwga, Kibris Kani gibi eserlerde karsimiza ¢ikar. Bu tarz kullanima

ornekler verelim:
“Tanri ona alkig versin! ’(Oguz Han, s.6)
“Gok ¢okmezse, yer yariimazsa oglun mutlaka gelir!” (Oguz Han, s.60)
“Yoksa irmagin étesinde pusuya yatmig yagi mi var?” (Oguz Han, s.113)

Yavuz 'un Pengesi 1simli romanda kullanilan su ifadeler de bu tarz kullanima

giizel bir ornektir:
“Ne dersiiz Pagalar?” (. 32)
“Beni seviip yolumda sadik olan ceng etsiin! diye bagwrdi. ”(s. 35)

“Istemezuk! Istemezuk!...”’(s. 42)
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“Ne dersiiniiz? ”(S. 76)

“Ya sizler ne dersiiniiz beyler, agalar?...”(s. 77)

“Diisman yok... Harap illerde nice bir seyahat ideriiz? ”(s. 93)
Karapenge’'nin Oglu’ndan:

“Kim bu yabanci hatun ogul?” (s. 85)

“Vurugsmaktan ¢ekinenlere erlik adr haramdwr.” (s. 88)

“Hiinkdarim, ben sadece Zat-1 Sdhanelerinin tevecciih ve itimadina mazhar

olarak bu makama getirildim.” (Karapenge Voyvodaya Karsi, s. 108)

Donemin dil hususiyetleri taklit edilerek olusturulmus ifadeler zaman zaman

basmakalip bir mahiyet arz edebilir:

“Hele aci siit emmis Cin dolleri... Agaglar ardina ne saklanip pusu
kurarsimiz? Ciksaniza ortaliga... Cikin da erkekce, mertce dogiiselim sizlerle...”

(Oguz Han, s. 114)

4. Oguz Ozdes’in tarihi romanlarinda karsilastigimiz bir diger hususiyet de
yazarin anlatimda deyimlere yer vermesidir. Bu 06zellik, inceledigimiz biitiin
romanlarda karsimiza ¢ikar. Buraya, 6rnek olmasi bakimindan birka¢ kullanim

alalim:
“Ikisinin de dilleir tutulmus gibiydi. ”(Oguz Han, s. 74)

“Kezban siit dokmiis kediye donmiistii.” (Dag Basini Duman Almuis, s. 147)
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“Grandiik Nikola, dut yemis biilbiil gibiydi. Agzimi bigak agmuyor, sinirinden

dislerini gicirdatryordu.” (Tuna Nehri Akmam Diyor, s. 62-63)

“Remzi bunlart yalniz edebiyat yapmak i¢in soylemiyordu.” (Tuna Nehri

Akmam Diyor, s. 48)

“Herhalde kardegim bir Tiirke goniil verdi.” (Kartal Bagh Kadirga, s. 21)

5.Yazar, yer yer masalsi/efsanevi bir lislup kullanir. Bu tarz kullanima 6rnek

verelim:

“Kara Han'in, dudaklar: ates gibi kirmizi, nur topu gibi bir oglu diinyaya
geldigi icin, yalmiz Tiirk basbugunun otaginda degil, biitiin Tiirk illerinde kirk giin

kirk gece senlik yapildi.”

“Tegin, diinyaya gelirken, Altay eteklerinde ve Asya bozkirlarinda yagmaya
baslayan yagmur, hemen hi¢ dinmeden kirk giin kirk gece devam etti.” (Oguz Han,

s. 9)

“Kara Han'in otagina varmak igin ii¢ giin ii¢ gece yol gittiler. Daglar,

dereler, tepeler astilar. Susuz kaldilar, susamadilar ekmek yemediler, acikmadilar.’

(Oguz Han, s. 57)

“Derler ki, o gece Tiirk sehitlerinin yattigi mezarlarin ve yaralilarin tedavi

edildigi hastahanelerinin tizerine nur indi, diisman tarafina ise zulmet yagd:.” (Tuna

Nehri Akmam Diyor, s. 68)
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6.Yazarin halk dilini taklit eden soyleyisler olusturduguna c¢ok da sahit
olmayiz. Bununla beraber nadiren de olsa buna benzer kullanimlar karsimiza

¢ikabilir. Bir 6rnek verelim:

“...Ne kizan kaldi, ne kazan... Ne ogul kaldi, ne kiz... Ne ihtiyar kaldi, ne

geng...” (Oguz Han, s. 91)

7.Yazarin kimi zaman sloganlasmis basmakalip ifadeleri eserlerinde

kullandigina sahit oluruz:

“Tanrt Tiirk’ii korusun!... ”(Oguz Han, s. 94)

“Tanrt Tiirk’ii ¢ogaltsin, Tanri Tiirk’ii korusun / Cok yasa Tiirk milleti,

ululardan ulusun!” (Oguz Han, s. 127)

“Tanr1 Tiirkii korusun. ”(Dag Basint Duman Almuis, s. 55)

“Hersey vatan i¢in. ”(Dag Basin1 Duman Almuis, s. 203)

“Ya istiklal... Ya 6liim.” (Safak Sokerken, s. 165)

8.Yazar anlatimda sifatlara bolca yer verir:

“Yiizbas1 Kudret, cesur, atilgan, vatamn ¢ok seven bir subaydi.” (Dag

Basini Duman Almus, s. 12)

“Su tepecikleri simdi artik, tatl bir mirilti ile sahile vuruyor, deniz yorgun bir

insan gibi sallaniyordu.” (Vatan Borcu, s. 19)

“Aysula, Vilagos’a dogru araba icinde vahsi kirlardan, dag eteklerinden ve

garip kilikly insanlarin bulundugu koylerden gegerken, biiyiik bir korku duyuyor, bu
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yiizden ekseriyetle arabanin perdelerini kapali tutuyordu.” (Karapence Voyvodaya

Karsi, s. 29)

9.Yazar Tiirk olmayan kahramanlari zaman zaman aksanli konusturur. Dag

Basint Duman Almug isimli eserdeki Yahudi’nin konusmasi, buna 6rnek teskil eder:

“Nerde agam, orda pasam...” (S. 44)

“Sahi be... Uyumusim demek...." (S. 45)

Yine aym eserde Rum garsonun konusmast da bu ¢ercevede

degerlendirilebilir:

“Hayhay, Pasam.” (. 112)

10.Yazar yer yer basmakalip ifadelere bagvurur. Bu durumdan benzetmelerle
ilgili kisstmda da bahsedilmistir. Burada ayrica, yazarin dikkat ¢eken basmakalip

kullanimlarina birkag 6rnek verelim:

Yazar, sik sik Olmiis bir kimse i¢in “Ebedi karanliga egilmis basi...”
ifadelerini kullanmaktadir.Benzeri bir 6rnek “manali bakis” klisesiyle karsimiza
cikar. Yazarin hemen her romaninda kahramanlarin ifade edemedikleri duygular1 ya
da gizlemek zorunda olduklari kimi durumlar oldugunda “mdndli mdnali” bakarlar

ya da “bakiglarinda garip bir mdand” vardir.

Ask vb. duygularin anlatiminda da bu basmakalip ifadelere yer verilir:

“Kocasimin ‘beld’ diye bahsettigi Dragut, kalbinin asil sahibi, génliiniin
krali, askimin mdbedi idi. Birden geri dondii. Kos kosa odasina gitti. Agladi,

agladi...” (Kartal Bagli Kadirga, s. 196)
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Kimi zaman hakaretler, basmakalip sozlerle ifade edilir:

2

“Vay hain!... Vay siitii bozuk!...Vay kahraman bildigimiz kahpenin délii!...

(Karapence Voyvodaya Karsi, s. 100)

Oguz Han isimli eserin 107, 108 ve 109. sayfalarinda iki askerin arasindaki
konusmalar kii¢iik degisikliklerle hemen hemen aynen Karapence Estergon’da isimli
romanin 123. sayfasinda bulunmakta; orada da buna benzer konusmalari
Karapenge’yi tuzaga diisiirmeye c¢alisan Fley ve arkadasi yapmaktadir. Bu durum
bizi, Oguz Ozdes’in kimi zaman basmakalip ifadelere diiserek kendini tekrar ettigi

sonucuna goturur.
Yazarin basmakalip sozler kullanmasina romanlardan 6rnekler verelim:

“Hayalimde hep senin gibi, fidan boylu, levent bir erkek yasatirdim.” (Kartal

Baglh Kadirga, s. 12)
“Askerin namusu silahidwr.” (Tuna Nehri Akmam Diyor, s. 154)
“Kilicim kana susadi!” (Tuna Nehri Akmam Diyor, s. 154)

“Kader, hepimize ayri ayri aglar oriiyor.” (Karapence Voyvodaya Karsi, s.

21)

“Kadnlar bir giildiir. ”(Karapence Voyvodaya Karsi, s. 24)

“Sonunu diisiinen cesur olamaz.” (Seyh Samil, s. 79)

11.Yazar anlatimda atasozlerine ve vecizelere de yer verir. Birkag Ornek
verelim:
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“Su testisi su yolunda kirilir, diye mirildand:.” (Dag Basin1 Duman Almus, s.

143)

“Giin dogmadan neler dogar...” (Dag Basini Duman Almas, s. 188)

“— Oradan madem ki kaz geliyor bize, biz de tavugu esirgemiyelim, degil

mi?” (Vatan Borcu, s. 191)

“Calma kapimi, ¢alarlar kapini...” (Kartal Bash Kadirga, s. 64)

“Ava giden aviamwr...” (Tuna Nehri Akmam Diyor, s. 182)

Yazarin, atasozlerinin  kullanominda  dakendi  klisesini  yarattigini
sOyleyebiliriz.Nitekim kimi atasozleri sik sik tekrarlanir. “Bir si¢rarsin cekirge, iki

sigrarsin ¢ekirge” atasozil yazarin pek ¢ok romaninda kargimiza ¢ikar.

Kimi zaman yazar bir vecizeyi, aslin1 hatirlatacak sekilde doniistiirerek
kullanir. Ziya Pasa’nin meshur “Nush ile uslanmayani etmeli tekdir / Tekdir ile
uslanmayanin hakki kotektir” seklindeki beyti bdyle bir hatirlamayr saglayacak

sekilde yukarida belirtilen ¢ercevede kullanilmistir:

“Nasihat ile yola gelmezse o zaman kétege hak kazanir pasa...” (Yavuz’un

Pengesi, s. 33)

12.Yazar, kimi zaman eski dilde yaygin olan kelimeler kullanmayi tercih

eder:

“Casuslugun kendine mahsus teknigi, bir ¢alisma tarzi, agzindan esrar

alinacak adamlari sorguya ¢ekmek yolu vardir. Biitiin bu islerin, kendine mahsus
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kaideleri, usulleri, hudutlari mevcuttur. Temas ve iilfeti olmiyan adamlar, bunlardan

bir sey anlamazilar.” (Vatan Borcu, s. 71)

“Bir an, sanki iki géz arasinda goriinmez bir serare hasil oldu.” (Vatan

Borcu, s. 77)

“Takalliis eden adalelerini gevsetmek de pek miimkiin degildi.” (Vatan

Borcu, s. 222)
“Suhunet nakis 40 dan daha diisiiktii.” (Safak Sokerken, s. 14)
“Yalniz, beni, vaziyetim hakkinda tenvir ediniz.” (Safak Sokerken, s. 45)
13.Yazar, anlatimda zaman zaman eksiltili ciimlelere basvurur:
“Giinler riiyaya benzer. Bir ask riiyasina...” (Kartal Bagl Kadirga, s. 9)
“Askim hi¢ bitmeyecek. Denizler gibi...” (Kartal Bash Kadirga, s. 10)

“Anna kosarak gidiyordu yagmur altinda... Cilgin gibi... Mecnun gibi...”

(Kartal Bagh Kadirga, s. 84)

“Askersin ve vatan gérevini yapryorsun ama...” (Tuna Nehri Akmam Diyor,

5. 197)

“Ue yildir ayr1 diismiistii Estergon’dan ve oglundan. Istirap ve hasret icinde
gecen ti¢ yil... Ne kadar ozlemisti her ikisini de...” (Karapenge Voyvodaya Karsi, s.

60)

“Belki de gelecegin ikinci Sezar’i, oglumuz olur... Onun gibi cesur, onun

gibi...” (Karapenge Voyvodaya Karsi, s. 124)
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14.Yazar, zaman zaman yabanci dillerden climleler ya da sozciikler kullanir:

“Paradi! Paradi! Diye soylendi. Hakikaten adaniz bir cennet!” (Kartal Baglh

Kadirga, s. 66)

“Ya kadin é6lseydi?

— Kopsi kefali...” (Karapenge Voyvodaya Karsi, s. 83)

“Herkes yerine otursun, simdi Lagernigi gelecek!...” diye seslend;.

(..)

—  “Dubro utrum!” dedi. (Safak Sokerken, s. 10)

Asker, uzun uzun diistindiikten sonra Rusca:

—  “Mojno!” dedi. (Safak Sokerken, s. 32)

Yazarin yabanci sozciiklerin orijinal imlasina sadik kaldigina c¢okga
rastlamayiz. Bununla beraber Karapenge’'nin Oglu isimli romanda “anfiteatr” (S.

150) seklinde bir kullanima rastlariz.

15.Yazar argo ifadeler de kullanir:

‘... hatta foyamzin meydana ¢iktigimi diisiinerek pili pirtinizi toplayip
Kizilcali’dan bir an énce sivismayt akil edecektiniz.” (Tuna Nehri Akmam Diyor, s.

202)

16.Yazar, giinliik hayatin dini s6z kaliplarina da bagvurur:

’

“Sizi, tekrar bizlere kavusturan Allah’a hamd ii senalar olsun efendim.’

(KarapengeVoyvodaya Karsi, s. 61)
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“Tanri taksiratim affetsin...” (Karapeng¢ eVoyvodaya Karsi, s. 75)

17.Yazar kimi zaman tarihi metinlere Oykiinerek benzer bir tislup gelistirme
yollart deneyebilir. Bunu yaparken dykiindiigii tarihsel metni doniistiirerek alintilar
ya da okuyucuya taklit ettigi asil metni ¢agristirir. Buna benzer bir kullanim Oguz
Han isimli romanda karsimiza ¢ikar. Romanda anlatici, Kéktiirk Yazitlari’nda Bilge
Kagan’in kullandig Gisluba yer yer dykiinmiis, hatta kimi kisimlarda onun kullandig:
belli kaliplar1 kullanmaktan ¢ekinmemistir. Simdi bu kullanimlar1 ve orijinal hallerini

asagiya alalim:

“Basinda bulundugum Tiirk ulusunun san ve serefi icin, gece uyumryacak,
giindiiz oturmiyacak, élesiye, bitesiye ugrasacak ve savasacagim!. Tanri yardim etti

de, yoksul milletim zengin diismanimizi maglup etti.” (S. 115)
Yukaridaki kisim abidelerdeki su kisimlara olduk¢a benzerdir:

“Tiirk milleti i¢in gece uyumadim, giindiiz oturmadim. 15 “Kagan oturup

ag, fakir milleti hep toplattim. Fakir milleti zengin kildim. Az milleti ¢ok kildim. ~156

Bir baska 6rnek:

“Cinliler bana altinlar, giimiigler, ipekler hediye edecekler, tath sozler

soyliyeceklerdir.” (s. 116)

Bu ciimleler de asagiya kaydedecegimiz ciimlelerle ciddi benzerlik tasir:

155 Muharrem Ergin, Orhun Abideleri, Bogazigi Yayinlari, istanbul, Eyliil 1999, s. 19
156
a.g.e,s. 7
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“Cin milletinin soézii tath, ipek kumasi yumusak imig, Tatlh sozle, yumugak

ipek kumasla aldatip uzak milleti éylece yaklastirrmig. ™’

B¥7a.g.e.,5. 5
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SONUC

Calismanmiz boyunca Oguz Ozdes’in tarihi romanlarim1 Tiirk popiiler
romanciligi ¢ercevesinde degerlendirmeye calistik. Bu c¢ercevede yazarin
romanlarini vaka, ¢atismalar, anlatici ve bakis agisi, sahis kadrosu, zaman ve mekan
unsurunun kullanimi, tematik yapi, kurgu ve anlat1 seviyesi, anlatim teknikleri ve dil

ve lislup 6zelinde ayr1 ayr1 inceledik.

Incelememiz sonucunda Oguz Ozdes’in tarihi romanlarinin 6zellikle belli bir
okuma kiiltiirii diizeyinin altindaki okuyucu kitlesine Tiirk tarihini sevdirmek ve milli
benligine giiven asilamak amagclariyla kaleme alindigimi gordiik. Incelemeye tabi
tuttugumuz Safak Sokerken, VatanBorcu, Dag Basimi Duman Almis, Tuna Nehri
Akmam Diyor, Kartal Bash Kadiwrga, Oguz Han, Yavuz'un Pengesi, Karapenge,
Karapence Estergon’da, Karapenge’nin Intikami, Karapence Voyvodaya Karst,
Karapenge 'ninOglu, Kibris Kani,Seyh Samilisimli 14 roman, yazarin Tirk tarihini
Oguz Han’dan giiniimiize bir biitiin olarak ele aldigin1 ve onun muhtelif zamanlarini
ve yonlerini okuyucuya aktarma g¢abasi i¢inde oldugunu gosterir. Yazar, kronolojik
sira da g6z Oniinde bulunduruldugunda, Tiirk tarihini farkli donemlerde ve farkli
cografyalarda ele almaya calismistir. Bununla beraber romanlarda baskin olarak
Osmanli tarihi islenmistir denebilir. Kibris Kani isimli romanda da goriilebilecegi
gibi kimi zaman giiniin sartlar1 da romanlarin konusuna yon vermistir. Nitekim adi

gecen eser, Kibris Barig Harekati’nin basladigi yil kaleme alinmastir.

Oguz Ozdes romanlarinda olay 6rgiisiine kahramanlarin duygu diinyalar1 yon
verir. Catismanin kaynagi ask, vatan, din ya da milliyetcilik olabilir. Yukarida

isimleri verilen bu romanlarin tamami da karmasik olmayan, basit anlatilardir. Vaka
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her zaman inceledigimiz eserlerin tarihi romanlar olmalar1 bakimindan dini/milli
seviyede gelisen catismanin bir ask catismasiyla desteklenmesi seklinde olusturulur.
Eserlerin bi¢cimsel planinda pek ¢ok klise unsura rastlanir. Olay 6rgiisii i¢inde zaman

zaman olaganiistiiliiklerden de faydalanilir.

Inceledigimiz romanlarin sahis kadrosu da popiiler romanlarda karsimiza
cikan ozellikleri barindirir. Yazarin eserleri her zaman olay orgiisiiniin merkezindeki
bir ana kisinin ¢evresinde gelisir. Bu ana kisi, her zaman iyidir ve genellikle bir koti
kahramanla miicadele etmek mecburiyetinde kalir. Kotii kahraman kimi zaman ana
kisi kadar belirgin bir kisidir, kimi zaman da yardimci kisi mahiyetinde pek ¢ok
kisinin olusturdugu milli bir gruptur. Bunun yaninda bu ana kisi, ¢ogunlukla Tiirk
olmayan bir kadinla ask yasar ve bu asktan kaynaklanan c¢atigma, milli diizlemdeki
catismay1 destekler mahiyette olusturulur. Ana kadin kahramanlar genellikle geng ve
giizeldir. Romantik bir tabiatlar1 vardir ve aska agiktirlar. Kimi zaman ailelerinin bir
kismini1 ya da tamamini kaybederler ve kendilerini 4sik olduklar1 ana kahramana
adarlar. Yardimci kisiler ise iyilere ve kotiilere yardim edecek sekilde yaratilmistir.
Bunun yaninda “Anadolu insani, anne vb.” insan gruplarimi temsil edecek tarzda tip
ozelligi gosteren yardimci kisiler yaratildigini da goriirliz. Yazar sahis kadrosunu ele
alirken her zaman tarafli davranir. lIyileri daha iyi, kotiileri daha kotii gosterir.
Eserlerde az da olsa kimi esya ve hayvan figiirleri de sahis kadrosunun igine

katilmistir.

Oguz Ozdes’in tarihi romanlarma anlatict hemen her zaman tanrisal
konumda, her seyi bilen ve goren dis anlaticidir. Kimi zaman da 6znel tutumlu
gozlemci olarak kendisine sectigi yansitict kahramanlar vasitasiyla kisisel tutum ve

kanaatlerini okuyucuya aktarir. Yazar anlaticiy1 inga ederken iki temel amaci her
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zaman gz onilinde bulundurur: Bilgi vermek, okuyucuda belirli bir duygusal tepki
olusturmak. Bu c¢ercevede inceledigimiz biitiin romanlarda anlaticinin gerek
dogrudan anlatict kimligiyle, gerekse kahramanlar1 kullanarak okuyucuya bilgi
verme ¢abasi i¢inde oldugu sOylenebilir. Hatta yazarin bu amaci o kadar belirgindir
ki ¢ogu zaman bizzat yazar kimligiyle romanlarinda okuyucuya kimi bilgiler vermek

icin dipnotlar koyar, sayfa alt1 agiklamalar1 yapar.

Oguz Ozdes’in tarihi romanlarinda kozmik zaman olduk¢a uzun bir zaman
dilimini kusatir. Bu zamana tasarruf, kimi zaman kahramanin biitiin émriini, kimi
zaman da Omriiniin bir kismimi kusatacak sekildedir. Hatta kozmik zamanin geriye
doniis, zamanda atlama gibi tekniklerle genigletilmesi suretiyle bir veya birkag
yiizyila kadar uzadigini1 gorebiliriz. Bu ¢ergevede yazar, vaka zamanini olustururken
cogunlukla zamanda atlama, geriye doniis ve Ozetleme tekniklerini kullanir.
Zamanda atlama ve dzetlemem teknikleri kozmik zamanla vaka zamani arasindaki
uyumsuzlugu giderme amacina hizmet eder. Geriye doniis teknigi ise kimi olay ya da
kahramanlarla ilgili okuyucunun sahip olmadigi bilgileri vermek i¢in kullanilir. Kimi
zaman geriye donilis teknigiyle alt anlatilar da olusturulur. Ayni teknigin gergek
tarihle alakali olaylar1 hatirlatmak i¢in de kullanildigimi gorebiliriz. Oguz Ozdes
romanlarinda —pek ¢ok popiiler romanda oldugu gibi- mevsimlerin simgesel degerleri
vardir. ilkbahar ve yaz giizel seylerin, ozellikler askin ve gencligin zeminidir,
asklarin baslangicinin, umutlarin yesermesinin zamanidir. Bahar ve yaz biitiin
giizellikleriyle vurgulanir ve siibjektif bir ¢ercevede tanitilir. Bu mevsimler huzurun,
canliligin, rehavetin, askin vb. zamani olarak 6n plana ¢ikartilir. A¢ilmis bin bir renk
ve kokuda ¢igekle berrak, sonsuz ve masmavi gokyliziiniin olusturdugu tabloya

cogunlukla “tatl” bir su sesi de eklenir. Ask, yazar icin genellikle ilkbahar ve yazla
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iliskili olan bir duygu olsa da zaman zaman sonbahar da bu g¢ercevede islenir. Bu
durumda sonbaharin kasvetli yam1 degil de giizellikleri 6n plana c¢ikarilir.
Mevsimlerin giizelligi bazen kahramanlarin duygu diinyalariyla bir kosutluk
igindedir. Kimi zaman da kahramanin i¢ diinyasiyla bir zitlik teskil eder. Bu durumda
catismanin kuvvetini artirmak maksadiyla 6zellikle vurgulanir. Bazen de zaman
mevsim normallerinin tersine, olacaklar1 hissettirirmis gibi kotii gider. Kalici ya da
gegici iyi seyler ya baharla ya da bahar1 ¢agristiran hava ve tabiat giizellikleriyle
aktarilir. Ask da bu baglamda kendine yer bulur. Ayriliklar sonbaharda, kavusmalar

ise ilkbaharda meydana gelir.

Inceledigimiz romanlarda mekan unsurunun sadece olay orgiisiine bir dekor
teskil etmek amacina binaen yaratildigini, simgesel herhangi bir deger tagimadigini
goriirliz. Romanlarda 6zellikle agik mekanlarin muazzam bir gesitlilik arz etmesi,
hem romanlardaki olay orgiisiiniin yogunluguna hem de kahramanlarin disa doniik,
hareketli kisiler olusuna baglanabilir. Roman boyunca maceradan maceraya atilan
ana kisi, cesitli agik mekan kullanimini da zorunlu kilar. Buna mukabil kapali

mekanlar kisitlilik arz eder.

Oguz Ozdes’in tarihi romanlarinda tematik yapiyr din, vatan, milliyetgilik,
ask, kadin ve bunlara bagli olarak ele alinan konular olusturur. Esasen inceledigimiz
biitiin eserlerde c¢atismay1 olusturan agk ve milliyet¢ilik ayagi diger temalar1 da bu
baglamda kendisine baglar. Olay orgiisiiniin ve kahramanlarin durumuna gore dini
bakis agisinin dozu, milliyetgilikle beraber artar ya da azalir. Biitiin romanlarda
Tiirkeiiliik baskin bir ana tema olarak karsimiza cikar. Vatan sevgisi, vatanseverlik

de Tiirkgiilik baglaminda ele alinir. Yine Avrupalilarin koétiiliigli, dinl ve tarihi
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tezlerimizin savunmaci reflekslerle izahi seklinde kimi temalar da Tiirkgiiliik

temasina bagli olarak 6ne ¢ikar.

Oguz Ozdes’in tarihi romanlarinin kurgusuna baktigimizda bir “gercekgilik”
problemi oldugunu goriiriiz. Eserler ger¢ek hayatta rastlanamayacak denli iyi ya da
kotii kotii kahramanlarin varligl, inanilmaz tesadiifler, olaylarin neden sonug iliskisi
icinde siralanis1 (kurgu) bakimindan tasidigi basitlik gibi sebeplerle bir gergeklik
intiba1 vermez okuyucuya.lnandiricilik eksikliginin bir baska sebebi de kozmik
zamanin uzun tutulmasidir. Olduk¢a uzun bir zaman dilimini anlatan yazar, siirekli
atlamalar, 6zetlemeler yaparak okuyucunun kurguya niifuz etmesine ve kahramani
icsellestirmesine adeta miisaade etmez. Romanlarin kurgusal yapisinin klise unsurlar
barmdirdigint sdylemek de miimkiindiir. Riiya, ozan, hazine gibi motifler pek ¢ok
romanda karsimiza c¢ikar. Yazar kurguyu olustururken c¢ok sik olmasa da alt

anlatilara yer verebilir.

Inceledigimiz romanlarda en ¢ok karsimiza ¢ikan anlatim teknikleri —diyalog
teknigini saymayacak olursak- tasvir, mektup ve montajdir. Yazar popiiler
romanlarda ¢ok sik goriilen “mektup” teknigine hemen her romaninda yer vermistir.
Yine tasvirlere ¢ok¢a yer verilir. Ancak bunlar genellikle kisadir ve subjektiftir.
Anlatic1 kahramanlar ve olaylarla ilgili kendi bakis agisin1 okuyucuya aktarmak igin
kullanir tasvirleri. Ozellikle bilinen mehter marslari, siirler gibi metin parcalarinimn

eserlere montajlanmasi da sik sik karsimiza ¢ikar.

Oguz Ozdes’in inceledigimiz romanlarinda olay orgiisii macera yiiklii ve
basittir. Kahramanlar da psikolojik derinlikleri olmaksizin sunulur okuyucuya.

Diyaloglar da olduk¢a yogun kullanilir. Bu gercevede eserlerin dili ¢ogu zaman
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giinlik dile yakin, sade ve anlasilirdir. Ancak zaman zaman oOzellikle ask

duygusunun islenisine bagl olarak siislii ve edebi bir dil arayis1 da dikkat ¢eker.

Bu bilgilerden hareketle Oguz Ozdes’in inceledigimiz romanlarinin, her
yonden popiiler tarihi roman unsurlar1 barindirdigini sdyleyebiliriz. Onun romanlari,
okuyucunun beklentilerini karsilayacak sekilde diizenlenmis, okuyucuya milli ve
manevi biling kazandirmak amacina hizmet eden romanlardir ve pek cok popiiler

romanda karsimiza ¢ikan klise unsurlar baridirir.
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