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Sait Faik Abasiyanik, Tirk Edebiyatinda kendine has iislubuyla yer edinmis 6nemli bir
sanatkardir. Uretkenligini hikaye tiiriinde gostermis olsa da yazmis oldugu roman ve siirler ile de
edebiyatimizda adindan s6z ettirmeyi basarmistir. Ozellikle yazmis oldugu hikayeler ile kendisinden
sonra gelen yazarlara yeni bir yol ¢izmistir. Sait Faik Abasiyanik, eserlerinde hemen hemen her konu
ve temay1 islemistir. Ancak onun en yogun isledigi tema ada ve denizdir. Hikayelerinin ¢ogu bu iki
tema iizerine sekillenmistir. Ada anlatilardaki olaylarin asil gelistigi mekan halindedir. Bununla
birlikte karakterlere iclerinde bulundugu karmasa ve giiriiltiiden si§inma imkani sunar. Ada, onlar
icin hem kagig hem de rehabilitasyon islevi goriir. Bu bakimdan ada ile Joseph Campbell’in mitolojik
kahramanin monomit seriivenini inceledigi seriiveninde yer alan balinanin karni1 imgesi arasinda bir
benzerlik kurulmustur. Sait Faik’in eserlerinde bir diger yogun olarak isledigi tema olan deniz ise
onun sonsuzluga duydugu arzunun bir disavurumu olarak yer alir. Bu ydniiyle o ada ve denizden
bagimsiz olarak diisiiniilemeyip Tiirk edebiyatinda bu iki temanin en basarili ismi olarak temsil
edilmistir.  Hazirlanan c¢alisma Joseph Campbell’in Kahramamn Sonsuz Yolculugu olarak
tanimladig1 sistematigi lizerine temellendirilmistir. Dort ana bdliimden olusan ¢alismanin birinci
boliimiinde Joseph Campbell’in kuramiyla ilgili teorik bilgi verilmis, ikinci boliimde ada ve denizin
yer aldig1 anlatilar bahsi gegen bu kurama gore 6zetlenmistir. Calismanin {igiincii boliimiinde adanin
yer aldig1 anlatilar tespit edilmis ve balinanin karm1 imgesi dogrultusunda karakterler tizerinde
biraktigi etki incelenmistir. Calismanin dérdiincii boliimiinde ise deniz temasi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sait Faik Abasiyanik, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, Ada ve Deniz.



ABSTRACT

“THE ENDLESS JOURNEY OF THE HERO?” IN SAIT FAIK ABASIYANIK'S
NARRATIVES WITH ISLAND AND SEA CONTENT
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Sait Faik Abasiyanik is an important artist who has gained a place in Turkish Literature with
his unique style. Although he showd his productivity in the story genre, he managed to make a name
for himself in our literature with the novels and poems he wrote. Especially with the stories he wrote,
he drew a new path for the writwrs who came after him. Sait Faik Abasiyanik has covered almost
every subject and theme in his works. However, the theme he woeks most intensely on is the island
and the sea. Many of his stories are based on these teo tehemes. The island is the place where the
events in the narratives actually develop. Hiwever, it offers the characters a refuge from the chaos
and noise they are in. The island serves as both escape and rehabilitation for them. In this respect, a
similarity has been established between the island and the image of the belly of the whale in Joseph
Campbell’s adventure in which he examines the monomythical adventure of the mythological hero.
The sea, another intense theme in Sait Faik’s works, takes place as an expression of his desire for
eternity. In this respect, it cannot be considered independently of the island and the sea and has been
represented as the most successful name of these two themes in Turkish Literature. The work
prepared is based on the systematics of Joseph Campbell, which he defined as the Hero’s Endless
Journey. In the first part of the study, which consists of four main sections, theoretical information
about Joseph Campbell’s theory is given, and in the second part, the narratives including the island
and the sea are summarized according to this theory. In the third part of study, the narratives in which
the island took place ere identified and the effect it had on the characters in line eith the image of the
whale’s bellt was examined. In the fourth part of study, the theme of the sea was examined.

Keywords: Sait Faik Abastyanik, Hero’s Endless Journey, Island and Sea.



ON SOz

Sait Faik Abastyanik, Modern Tiirk hikayeciliginin gelismesinde 6nemli rolii olan
bir yazardir. Basta hikayeleri olmak {izere yazmis oldugu roman ve siirleri ile de Tirk
edebiyatindaki 6zgiin yerini kanitlamistir. Ozellikle yazdig1 hikayeler kendisinden sonra
gelen yazarlara Tirk hikayeciligi adina yeni bir yol agmigtir. Sait Faik, eserlerinde pek ¢ok
farkl1 konu islemistir. Bunlar arasindan en yogun isledigi konu insandir. Insana ait sevingleri,
heyecanlari, kederleri ve yalnizliklar1 dile getirmistir. Anlatilarinin merkezinde hep insan ve
insana duydugu yogun sevgi vardir. Bunun yani sira hayatinin biiytik bir kisminin gegtigi
yer olan ada ve tutkunu oldugu deniz de eserlerinde sik¢a gecen temalar arasindadir. Ele
aldig1 eserlerin neredeyse tamaminda bu iki tema hakimdir. Bu eserlerde ada, olaylarin asil
gelistigi yer olmakla birlikte ayn1 zamanda karakterler i¢in bir kagis mekani islevi de goriir.
Deniz ise onun sonsuzluga duydugu 6zlemin bir yansimasi olarak kendisini gosterir. Bu
yoniiyle o, Tiirk edebiyatinda “Ada ve Deniz” yazari olarak yer edinmis ve adindan sikca

s0z ettirmeyi basarmistir.

“Sait Faik Abastyanik’in Ada ve Deniz Igerikli Anlatilarinda Kahramanin Sonsuz
Yolculugu” isimli ¢alismada yazarin eserlerinde gegen ada ile deniz unsurlarini ve bunlarin
karakterler tizerindeki etkilerini inceledik. Bu baglamda Cumhuriyet doneminin aday1 en sik
isleyen yazarlarindan birisi olan Sait Faik Abasiyanik’in eserlerini incelemeyi uygun
gordiik. Tirk edebiyatinin giiglii yazarlarindan birisi olan Sait Faik Abasiyanik’in
cocuklugunun gectigi yer olan adayr eserlerine yogun olarak aksettirdigini tespit ettik.
Buradan hareketle biz de bu calismada yazarin roman ve hikayelerinde adanin mekansal
baglamda mnasil islendigini gostermeye ¢alistik. Bunun yami sira adadan ayn
diistiniilemeyecek olan denizin de karakterlerin yasantisinda nasil bir islev iistlendigini

ortaya ¢cikarmaya gayret gosterdik.

Bu tez ¢alisgmasini Joseph Campbell’in “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” isimli
kuramsal kitabini esas alarak hazirladik. Joseph Campbell, bu eserinde mitolojik kahramanin
yolculugunu ve bu yolculuktaki doniisiimiinii incelemistir. Campbell’e gére kahramanin bu
yolculuktaki nihai hedefi kendisini gergeklestirmektir. Kurama gore kahraman, yolculugun
sonuna geldiginde benlik gelisimini de basariyla tamamlamis olur. Yolculugu boyunca
kahramanin karsisina birtakim engeller ¢ikar. Campbell, kahramanin karsisina ¢ikan bu
asamalarin tiimiinii “arketip” olarak isimlendirir. S6z konusu olan ¢alismasinda da bu

asamalar1 belli bir sistematige gore incelemistir. Biz de yazarin ada ve denizin gectigi



anlatilarindaki karakterlerin yolculuklarin1 Campbell’in sistematigiyle oOrtiisen asamalara

gore incelemeye c¢alistik.

Calismamizin Giris boliimiinde ¢alismamiza kaynaklik eden Joseph Campbell’in

“Kahramanin Sonsuz Yolculugu” isimli kuramsal kitabiyla ilgili teorik bilgi verilmistir.

Tezin birinci boliimiinde incelenen eserler Campbell’in  “Kahramanin Sonsuz
Yolculugu” kurami baglaminda ozetlenmistir. Burada eserlerin 6zetleri verilirken bahsi
gegen kitaptaki li¢ evre (yola ¢ikis-erginlenme-daoniis) 61¢iit alinmistir. Bu asamalarin biitiini
eserlerle Ortlismediginden alt basliklarina ayrica inilmemis, eserlerle uyum saglayan

asamalara sadik kalinmistir.

Ikinci béliimde adanin eserlerde karakterler agisindan nasil bir islev iistlendigi ve
erginlenmelerinde oynadig1 rol {izerinde durulmustur. Bu béliimde de yine ikinci boliimde
oldugu gibi Campbell’in kuramina sadik kalinmigtir. Campbell’in kuramindaki “yola ¢ikis-
erginlenme-doniis ”’ evrelerine ve bu evrelerin alt basliklarindan olan “balinanin karnt”,
“tanrigayla karsilasma”, “tanrisallagma” agsamalari da bu bolimiin incelemesine dahil

edilmistir.

Ucgiincii béliimde ise deniz temasi incelenmistir. Deniz temasinin gectigi eserler
tespit edilmis, daha sonra karakterlerin yasantisinda ve psikolojilerinde nasil bir islev

iistlendigi incelenmeye ¢alisilmistir.

Sonu¢ boliimiinde calismadan elde edilen verilerin genel bir degerlendirmesi

yapilmistir.

Ahi Evran Universitesi Yeni Tiirk Edebiyatt Anabilim Dali’ndaki yiiksek lisans
egitimim boyunca bilgi ve tecriibeleri ile bana 151k tutan, Sait Faik Abastyanik’1 yakindan
tanimami saglayan, tez ¢alismami bagindan sonuna kadar biiytiik bir ilgi ve titizlikle okuyup
inceleyen saygideger danigman hocam Dog. Dr. Maksut YIGITBAS’a sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.

Tez siireci boyunca maddi manevi her tiirlii destekleriyle yanimda olan canim aileme,
tezin ilk anindan son anina kadar yasadigim her sikintida, streste ve eziyette yanimda olan
ve beni ylireklendiren edebiyat sevdalis1 dostum Sevimnur MENEKSE’ye, Yiiksek Lisans
egitimim boyunca bana her daim giliven veren, tez siirecinde yasadigim her sikintida yanimda

olup sabirla ilerlememi saglayan sevgili Aybiike Seyma KOZAN’a sonsuz tesekkiirler.

Kirsehir-2023 Tugee TEKE
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GIRIS

Sait Faik Abastyanik, Tiirk edebiyatinda 6zgiin kimligiyle yer edinmis dnemli bir
sanatkardir. Sanat hayatina siir yazarak baglamis ardindan roman ve hikaye tiirlerinde de
eserler kaleme almistir. Asil edebi kisiligini hikayeleriyle gostermis olsa da yazmis oldugu
romanlarla da edebiyat diinyasinda adindan sz ettirmeyi basarir. Sait Faik, hikaye ve
romanlarinda tabiattan insana degin hemen hemen her konuyu isler. Ozellikle insana
duydugu derin sevgi ve hassasiyet eserlerinde goze carpmaktadir. Sait Faik Abasiyanik
hakkinda bugiine kadarki yapilan ¢alismalara bakildigi zaman g¢aligmalarin genelinin bu iki
ana unsur etrafinda olusturuldugu goriilmektedir. Bununla birlikte yazarin eserlerinde
kotiimserlik, biyografik unsurlar, madunluk, ekoelestiri, flanorliik, ¢ocuk ve insan gibi
bir¢ok farkli tema ve konunun ele alindig1 ¢aligmalar da mevcuttur. Hazirlanan yiiksek lisans
tezlerinden ikisi eserlerinde gecen mekan unsuru iizerinedir. Her iki ¢alismada da mekan

unsurunun genel hatlarda ele alinmis olup yeterince detaylandirilmadigi goriiliir.

Tiirk Edebiyatinin 6nemli bir yazari olan Sait Faik Abastyanik’in ¢ocuklugunun
yogun olarak gectigi yer olan adanin ve tutkunu oldugu denizin eserlerinde sik¢a islenmis
olmasina ragmen daha once bdyle bir ¢alismanin yapilmamis olmasi bu tez konusunun
olusturulmasin1 saglamistir. Calisma, Sait Faik Abastyanik’in aylaklik yoni ile Joseph
Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu isimli kuramsal kitabiyla kurdugumuz ilgi
lizerine temellendirilmistir. Bu calismada ada ve denizin gectigi roman ve hikayeler
Campbell’in bahsi gegen kuramina gore incelenmistir. Roman ve hikayelerin incelemesi
yapilirken Campbell’in kuramindaki biitiin bashklar degil, yalnizca ada ve denizin gegtigi

anlatilarla ortiisen bagliklar esas alinmustir.

Yapilan bu ¢alismanin Sait Faik Abasiyanik’in gozlerden kagan bu iki unsur ile Tiirk
Edebiyat1 alanindaki eksikligi tamamlamasina ve bundan sonra yapilacak olan ¢aligmalara

fayda saglamasini dileriz.

Yolculuk, insanlarin tarih boyunca ilgilendigi 6nemli konulardan birisidir. Insan
daha anne rahmine diistiigli ilk andan itibaren yasamini bir yolcu gibi siirdiiriir. Bu diinya
onun siirgiin yeridir. Insanin bu siirgiinden kurtulmas: ancak &teki diinyadaki yaraticisia
kavusmasiyla gerceklesir. Yolculukta oldugu siire boyunca tiirlii sikintilardan, eziyetlerden,
cilelerden gecen insan; karsisina ¢ikan tiim bu zorlu imtihanlar1 yola sabir ve metanetle
devam ederek asar. Yolculugunda biitiin bu imtihanlardan gecerken insanin kendisi de bir

degisim ve doniisiim siireci gegirir. Insanin hayat yolculugunda yasadigi bu degisim ve



doniisiim siirecini Ingiliz Antropolog Joseph Campbell “Kahramamin Sonsuz Yolculugu”
adli kuramsal kitabinda, yola ¢ikis, erginlenme ve doniis asamalariyla formiilize eder.
Campbell, ¢alismasinda farkli milletlerin kiiltiirlerine ait olan mitlerin aslinda birbirlerinden
¢ok da farkli olmadiklarini, insan ruhunun her yerde ayni oldugu anlayisindan hareketle
biitlin mitlerin tek bir hikayeyi anlattigini sdyler. Kahramanin bu mitolojik seriiveninin
geleneksel gecis ayinlerinde sunulan formiiliin biiyiitiilmiis bir hali oldugunu belirtir. Joseph
Campbell, “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” adli eserinde kahramanin bu mitolojik
seriivenini monomitin ¢ekirdek birimi olarak yorumlar:

“Bir kahraman olagan diinyadan ¢ikip dogaiistii tuhafliklar bolgesine dogru

ilerler. Burada masalsi giiclerle karsilasilir ve kesin bir zafer kazanilir.

Kahraman bu gizemli maceradan benzerleri iizerinde tistiinliik saglayan bir
giicle geri doner” (Campbell, 2015: 35)

Joseph Campbell’e gore kahraman, macerasinda karsisina ¢ikan engellere karsi
kendisini feda edebilme yetisine sahip bir bireydir. Ona gore kahraman, karsilastig1 en kiigiik
engelde bile geriye donmeyi diisiinmeyerek kendisinden emin bir sekilde macerasini
tamamlayabilmelidir. Tiim bunlar yaptig1 takdirde kahraman kendisini yeniden kesfedecek
ve sonunda ise bir benlik bilincine ulagacaktir. Kahramanin kendi benini yeniden insa ettigi
mitolojik yolculuk, bu yéniiyle ruhsal bir yolculugu andirir. Jung, [nsan ve Sembolleri adl
eserinde mitolojik kahramanin yasadigi bu ruhsal yolculugu, bir bireylesme siireci olarak
tarif eder:

“Asil bireylesme stireci -kiginin kendi i¢ merkeziyle (ruhsal ¢ekirdegiyle) ya

da selfiyle bilingli olarak karsi karsiya gelme- genellikle kisiligin

yaralanmast ve buna refakat eden aci ile olur. Bu baslatici sok, oyle
algilanmasa da bir tiir "hidayet" seklinde olur.” (Jung, 2007: 166)

Kahramanin yolculugu boyunca karsisina ¢ikan asamalarin tiimiinii “Arketip”
kavramiyla aciklayan Campbell, bu asamalar1 agiklarken psikoloji ilminin yontemlerinden
de yararlanmistir. Ozellikle Freud ve Jung’un bu konudaki ¢alismalarini takip etmis, kendi
mitolojik yontemini onlarin ele aldigi yontem ve terimlerden yola ¢ikarak yorumlamistir.
Yaptig1 c¢alismalar sonunda Campbell, biitlin kahramanlarin yolculuklarimin tek bir
sistematige dayandigr tezine ulasmistir. Mitolojik kahramanin macerast boyunca
karsilasacagi asamalarin her birini “Monomit” bashigr altinda toplamis ve on yedi
basamaktan olusan bir model ortaya koymustur. Campbell’in ortaya attig1 bu sistematige
gbére Monomit, Yola ¢ikis, erginlenme ve doniis olmak tizere dairesel bir diizlemi andiran {i¢
ana bolimden olusmaktadir. Joseph Campbell’in boéliimlere ayirdigi bu asamalar su

sekildedir:



Boliim I: Yola Cikis (Ayrilma)
1. Maceraya Cagri

2. Cagrinin Reddedilisi

3. Dogaiistli Yardim

4. Tlk Esigin Asilmasi

5. Balinanin Karni1

Boliim II: Erginlenme

1. Smavlar Yolu

2. Tanrigayla Karsilasma

3. Bastan Cikarici Olarak Kadin
4. Babanin Gonliinii Alma

5. Tanrilastirma

6. Nihai Odiil

Boliim III: Doniis

1. Doniisiin Reddedilisi

2. Biiyiilii Kag1s

3. Disardan Gelen Kurtulus

4. Dontis Esiginin Asilmasi

5. Iki Diinyanin Ustas1

6. Yasama Ozgiirliigii

Mitolojik kahramanin yolculugunun ilk asamasint Maceraya Cagri olusturur. Bu
cagriyla beraber kahraman, bireylesmesini tamamlamak i¢in harekete gegcer. Campbell’e
gore kahramanin macerasinin baslamasi i¢in bir ¢agri almasi gerekir. Bu ¢agri sozel bir
sekilde gergeklesebilecegi gibi olagandisi bir durum veya bir kaza sonucunda da
gerceklesebilir. Campbell, bu durumu soyle agiklar:

“Bir hata -goriiniiste yalnizca tesadiif- beklenmedik bir diinyayr ortaya

ctkarir ve birey pek iyi anlasilamayan giiglerle bir iliskiye siiriiklenir.

Freud’un gosterdigi gibi, kazalar tesadiiften ibaret degildir. Bastirilmig
arzularin ve ¢atiskilarin sonucudurlar. Yasamin yiizeyinde, beklenmedik su
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kaynaklarimin yarattigi dalgalanmalardir onlar. Ve bunlar olduk¢a derin,
ruhun kendisi kadar derin olabilirler.” (Campbell, 2015: 54)

Kahramani macerasinda aliskini olmadigi, beklenmedik bir diinyaya tagiyacak olan
olagandis1 varlik Campbell’in ifadesiyle bir haberci figiiriidiir. Kahramanin sinavlarla dolu
macerasinda olaganiistii bir 5Gneme sahip olan bu figiir, bilge bir rehber ile 6zdeslesir. Ciinkii
o, getirdigi haberlerle kahramanin benliginin uyanisini saglar. Burada habercinin getirdigi
haberlerin biiytlikliigii, kiiciikliigli ya da ne zaman geldigi onemli degildir. Asil 6nemli olan
bu figiiriin kahramanin hayatindaki gizemli perdeyi ortadan kaldirip onun aligkini oldugu

yasam ufkunu genisletmis olmasidir:

“Fakat ister biiyiik ister kii¢iik, hangi yasam sahnesinde ya da asamasinda
olursa olsun, ¢agri, her zaman bir doniisiimiin -tamamlandigin- da bir
oliime ve bir doguma esitlenen bir ruhsal gegis anmi ya da ayininin —
gizemiyle perdeyi kaldwrir. Alisilmis yasam ufku genislemistir; eski
kavramlar, idealler ve duygusal kaliplar artik yetmez; bir esigi asma zamant

gelmistir.” (Campbell, 2015: 55)
Campbell, macerasinda kahramani daha iist bir asamaya ulastiracak ona bilmedigi
diinyanin kapilarin1 agacak olan bu haberci figiiriiniin ayn1 zamanda biiytileyici bir etkisi

oldugundan da soz eder:

“Macerasimin miijdecisi ya da habercisi, oyleyse, genelde karanlik,
tiksindirici ya da korkung, diinyamin kotii saydigi biridir, yine de onu
izlemek, giindiiziin duvarlar:i arasindan iginde miicevherlerin isildadig
karanliga giden yolu acabilir. Ya da haberci, i¢imizdeki bastiriimig
icgiidiisel dogurganligi ya da ortiilii esrarly bir figiirii, bilinmeyeni temsil

eden bir canavardwr.” (Campbell, 2015: 56)
Cagriy1 alan kahraman, i¢ derinliklerini kesfe ¢ikacagi maceraya dogru yola ¢ikar.
Ciktigt bu macerada kahramanin tek amaci, yolculugunu basariyla tamamlayarak

erginlenmektir.

Cagrinin Reddedilisi asamasinda Kahraman kimi zaman macerasinda kendisine
yapilan ¢agrinin farkinda olmaz. Campbell bu sebeple mitlerde ve halk masallarinda siklikla
yanit verilmeyen bir ¢agriyla karsilagildigini soyler. Kahraman kendisine ¢agr1 geldiginde
ilgisini bagka seylere kolayca yonlendirebilir. Bu sebeple olumlu eylem giiclinii kaybederek
kendi macerasinda bir kurban konumuna diiser ve sergiledigi bu tutumla birlikte macerasi
olumsuz bir tarafa kayar. Campbell, bu konu hakkinda sunlar1 séyler:

“Ger¢ek yasamda sik sik, mitlerde ve halk masallarindaysa bol bol, yanit

verilmeyen ¢agri gibi garip bir durumla karsilasiriz; ¢iinkii baska ilgilere

yonelmek her zaman olasidr. Cagrilarin reddi macerayr olumsuza ¢evirir.
Stkantiyla, agir ¢alismayla ya da “kiiltiir ” ile ¢evrilen ozne, belirgin olumlu



eylem giiciinii kaybeder ve kurtarilacak bir kurban olur.” (Campbell, 2015:
61)

Campbell’e gore kahramanin ¢agriy1 reddetmesindeki esas etken ¢ocukluktan gelen
egosundan kaynaklanmaktadir. Ona gore: “Kisi, ¢ocuklugun duvarlar: icinde hapis
kalmistir: baba ve anne esik muhafizliari olarak durur ve birtakim cezalardan korkan
cekingen ruh, kapidan ge¢meyi ve disardaki diinyaya dogmayr basaramaz.” (Campbell,
2015: 64)

Ancak kahraman yine de i¢indeki kendini gerceklestirme potansiyelini kaybetmez.
O, ne sekilde olursa olsun maceraya baslamak zorundadir. Campbell, kahraman cagriy1
reddetmis olsa bile, onun bir sekilde icindeki kendini gerceklestirme potansiyelini
korudugunu ve bu potansiyeli disariya yonlendirecek olan yaratict dehay1 her zaman iginde
tagimakta olduguna dikkat ¢eker:

“Arzulanan ice kapanma, gercekte, yaratici dehanin klasik belirtilerinden

biridir ve onceden belirlenmis bir arac olarak kullanilabilir. Ruhsal

enerjileri derinlere yoneltir ve bilingdisi ¢ocuksulugun ve arketipsel

imgelerin kayip kitasini ortaya ¢ikarwr. Sonug, elbette, bilincin hemen hemen

tam bir ayrigmasi olabilir (nevroz, psikoz: biiyiilenmis Darphane nin

durumu); fakat diger yandan, eger kisilik yeni giicler edinip biitiinlesmeye

vetenekliyse, neredeyse insaniistii olgiide bir oz-bilinglilik ve ustalikl
denetim yasanacaktir.” (Campbell, 2015: 66)

Bu evrede kahraman gercek olanit dogum ve 6liim seklinde degil, mevcut idealleri,
yararlar1 ve hedeflerinin giivenceye alinmasi olarak ele alir. (Campbell, 2015: 62) Kahraman
cagriy1 reddetmis olsa bile yok olmaz. Ondaki bir¢ok gizil gii¢, ruhu tarafindan saklanir ve
hi¢ akla gelmeyen bir zaman diliminde, serbest birakma ilkesinin aniden belirmesiyle

birlikte yeniden disariya ¢ikar.

Cagriy1 reddeden kahraman, maceraya tekrar baglamak i¢in Dogaiistii Bir Yardim’a
ihtiya¢c duyar. Kahraman bu yardimi tanrilar, tanrigalar veya olaganiistii giiclere sahip
birtakim varliklar tarafindan alabilecegi gibi kadin veya erkek gibi insanlarin yardimiyla da
alabilir. Kahramanin maceraya baslamak icin ¢esitli varliklardan aldig1 bu dogaiistii yardimi
Campbell su sekilde aciklar:

“Cagryt reddetmemis olanlar igin, kahramanmn yolculugundaki ilk

karsilasma, maceraciya agmast gereken ejderhalara karsi tilsimlar

saglayan koruyucu bir figiirle (genellikle ufak tefek yash bir kadin ya da
erkek) yasanmir.” (Campbell, 2015: 70)

Campbell, bu figiirlin ayn1 zamanda mitolojik kahramanin macerasindaki iyi kalpli

bir koruyucuyu temsil ettigini de belirtir. Bununla birlikte dogaiistii yardimci kahramana



karsisina ¢ikacak olan engelleri, esikleri ve birtakim tehlikeleri agsmasini da saglar. Mitolojik
kahraman, kendisine yapilan ¢agriya yanit verdikten sonra karsisina ¢ikan bu bilge kisi
sayesinde macerasinda giivenle yiirimeye devam ederek bilingdisinin derinliklerine agilir.
Mitolojik kahramanin macerasindaki bu dogaiistii figiirii Campbell su sekilde aciklar:
“Boyle bir figiiriin temsil ettigi sey kaderin iyi kalpli, koruyucu giictidiir.
Fantezi bir giivencedir-ilk kez anne karminda taninan Cennetin huzurunun
kaybolmayacagina; simdiyi destekledigine ve ge¢miste oldugu gibi
gelecekte de durduguna (alfa oldugu kadar omega olduguna); esik gegisleri
ve yasam uyaniglariyla tehlikeye diiser gibi olsa bile, koruyucu giictin kalbin
tapinaginda ve diinyanin tuhaf ozelliklerinin iginde ya da hemen ardinda
daima hazir olduguna dair bir giivencedir. Kiginin bilip giiven duymasi
yeter, yasi bilinmeyen muhafizlar belirecektir. Kendisine yapilan ¢agriya

cevap verdikten sonra olaylar ortaya ¢iktik¢a cesaretle ilerlemeyi siirdiiren

kahraman, bilingdisimin biitiin giiglerini yaminda bulur.” (Campbell, 2015:
72)

Sonug olarak bu agsamada kahraman macerasinda karsisina ¢ikan esikleri dogatistii
yardimcidan aldig1 destekle asabilme imkani bulur. Kendisini onun sayesinde giivence

icinde hisseder ve ondan aldig1 destekle macerasina devam eder.

Ilk Esigin Asilmas: evresinde dogaiistii yardimi alan kahraman, macerasindaki asil
siavlarla karsilasmadan 6nce girecegi yeni diinyanin kapisi olan asir1 gii¢ bolgesine gelir.
Bu bolgenin girisinde kendisini bekleyen esik muhafizlariyla karsilasir. Bu muhafizlar,
kahramanin macerasini sinirlandirirken ayni zamanda onun yasam ufkunu da kisitlar. Esik
Muhafizlari, herhangi bir insan olabilecegi gibi, bir dev ya da ejderha gibi mitolojik
Ozelliklere sahip olaganiistii bir varlik da olabilir. Kahramanin macerasinda 6nemli bir yer
tutan bu muhafizlarin gérevlerini Campbell su sekilde aciklar:

“Kahraman, kaderinin ona rehber ve yardimci olan kisilestirmeleri ile

birlikte macerasinda asir1 gii¢ bolgesinin girisindeki “esik muhafizi’na

gelinceye dek ilerler. Bu tiir muhafizlar, kahramanin su anki alani ya da

yasam ufkunun sinirlarini belirterek diinyayt dort yonde “ayrica asagida ve

yukarida” simirlar. Onlarin ardinca karanhik, bilinmeyen tehlike vardir; aile

gozetiminin otesinde ¢ocuk igin tehlike olmasi ve toplumun korumasi
olmadan kabilenin tiyesinin tehlikeye diismesi gibi. Siradan insan belirli

stmwrlar iginde kalarak tatmin olmakla yetinmeyip bundan gurur da duyar

ve yaygin inanglar, kesfedilmemis olana atilan ilk adimdan tirkmesi i¢in ona
her tiirlii nedeni verir.” (Campbell, 2015: 76)

Macerasindaki bu ilk esigi asan kahraman, boylece kutsal alana dogru ilk adimi1 da
atmis olur. Bundan sonra sirada doniis yolunda asmasi gereken sinavlar vardir. Campbell
kahramanin yeteri kadar usta ve cesaretli olabilirse karsisina ¢ikan bu tehlikeleri de alt

edebilecegini soyler: “Macera her zaman ve her yerde bilinenin ortiisiiniin Otesinde



bilinmeyene bir gegittir, sinirda bekleyen giicler tehlikelidir; onlarla is yapmak risklidir.
Kahraman, usta tavirlari ve cesaretiyle tehlikeyi silmeyi basarwr.” (Campbell, 2015: 80)

Yola ¢ikis asamasinin son evresini Balinanin Karni olusturur. Bu evreyi anne rahmi
ile 6zdeslestiren Campbell, bu konuda su acgiklamay1 yapar:

“Biiyiilii esikten gecisin bir yeniden dogum alanina ge¢me oldugu fikri,

diinyanmin her yerinde rahim imgesi olan balina karniyla simgelenmigtir.

Kahraman, esigin giiciinii ele gecirmek ya da onunla uzlagmak yerine
bilinmeyenin iginde kaybolur ve olmiis gibi gériiniir.” (Campbell, 2015: 86)

Esigi asan kahraman, tipki Yunus Peygamberde oldugu gibi bir baligin karnina
girebilir, Yusuf Peygamber gibi bir kuyuya diigebilir ya da bir magaraya sikisabilir. Bu ve
benzeri yerlerde kapali, dar bir alana sikisan mitolojik kahraman, bu alanlarda yok olduktan
sonra yeniden dirilmek iizere disar1 ¢ikar. Kahraman dis diinyanin hengadmesinden bu tip
yerlere girerek kurtulur. Ancak burada kahramani birtakim zorlu sinavlar beklemektedir.
Kahraman eger bu sinavlarin tistesinden basarili bir sekilde gelebilirse yeniden dogusunu da
gerceklestirebilecektir. Kahramanin macerasinda yasadigi bu zorlu siirecin sembolik olarak
oliime denk diistiiglinii sdyleyen Campbell, bu konu hakkinda su yorumda bulunur:

“Bu yaygin motif, esikten gegisin bir kendini yok etme bi¢imi oldugunu

vurgular. Burada, diga, gériiniir diinyanin sinirlart disina ge¢mek yerine,

kahraman yeniden dogmak iizere i¢e dogru gider. Kaybolma, inananin, kim

ve ne oldugunu, yani éliimsiiz olmadikc¢a kiil ve toz oldugunu animsamasinin

kolaylasacagi yer olan tapinaga adim atmasina karsilik gelmektedir.

Tapinagin ici, balinanin karni ve étedeki, yukardaki ve asagidaki géksel
tilke, hepsi ayni seydir.” (Campbell, 2015: 89)

Bu evrede mitolojik kahraman, diinyevi karakterini disarida birakarak diinyanin
gobegine bambaska birisi olarak yeniden doner. Kahramanin yaptig1 bu yolculuk yeniden
dirilme anlamina gelir. Kahraman bu asamada ilk esigi asarak macerasinin asil onemli

evresini olusturan erginlenme agamasina gegis yapmis olur.

Mitolojik kahramanin yolculugunun ikinci 6nemli evresini Erginlenme olusturur.
Yolculugundaki ilk sinavlari gecen kahraman, bu boliimde son bir engelle daha karsilasir.
Bu engellerin her biri kahramanin fiziksel ve ruhsal anlamda biiylimesini ve benlik
biitlinliigiinlin kurulmasini saglar. Bu konu hakkinda Miimtaz Sarigigek sunlar1 soyler:

“Mitolojik kahramanin yolculugunun ikinci evresi olan erginlenme, yasam

dongiisii bakimindan oliim’e denk gelir. Bu stire¢ ruhsal ac¢idan kendiligin

gergeklesmesi ile esdegerdir. Siirecin sonunda benlik-kendilik dengesinin

kuruldugu, persona ile golgenin hesaplasmasini tamamladig, bilin¢disinin
kabullenildigi ve bireylesmenin gerceklestigi goriiliir” (Sarigigek, 2013: 36)



Erginlenme asamasinin ilk evresini sinavlar yolu olusturur. Bu evrede kahraman,
karsisina ¢ikan ilk esigi astiktan sonra macerasindaki asil sinavlarla miicadele etmek {izere
belirsiz bicimlerin oldugu bir bolgeye girer. Joseph Campbell, kahramanin dogaiisti

yardimcilardan aldig1 6neri ve tilsimlarla geldigi bu evreyi su sekilde agiklar:

“Esigi astiktan sonra, kahraman bir dizi sinavdan ge¢mek iizere tuhaf
bicimde akiskan, belirsiz big¢imlerin riiya diinyasinda ilerler. Bu, mit-
maceranin- sevilen bir asamasidir; mucizevi sinavlar ve iskencelerle dolu
bir diinya edebiyati yaratmistir. Kahraman bu bolgeye girmeden once
karsilastigi  dogaiistii  yardimcisinin  onerileri, tilsimlart  ve  gizli
araglarindan yardim almaktadir. Ya da insaniistii yolculugu sirasinda
kendisini her yerde destekleyen iyi kalpli bir gii¢ oldugunu ilk kez burada
fark edebilir.” (Campbell, 2015: 93)

Kahraman bu asamada duyularin1 arindirip, 6nemsizlestirirken ayn1 zamanda kendi
benligini de arindirmis olur. Bu sayede kendi benliginin kesfini saglar. Campbell,
kahramanin bu sekilde bir benlik arindirmasinin ancak c¢ocukluk donemine inerek
gerceklesebilecegini soyler. Cocukluk donemindeki gecmis imgeler kahramanin benliginin
uyanisini yeniden saglayacaktir. Bu asamada kahramanin karsisina ¢ikan engelleri yaninda
hicbir yardimer olmadan, kendi kendisiyle asmasi gerekir. Macerasindaki bu zorlu siavlari
kendi kendisiyle asan kahraman ger¢ek olgunlasmayi1 da boylece saglamis olur.

“Tanr1 ya da tanrica, kadin ya da erkek, bir mitteki bir kisi ya da riiyay

goren biri olan kahraman, karsitimi (kendi beklenmedik benligini) kesfeder

ve onu yutarak ya da yutularak ele gegirir. Direnigler bir bir kirur.

Gururunu, erdemini ve yasamini bir kenara birakip kesinlikle katlaniimaz

olana boyun egmeli ya da itaat etmelidir. O zaman kendinin ve karsitinin

ayrt tiirden olmadigini, ayni etten oldugunu fark eder.” (Campbell, 2015:
101)

Erginlenme agamasinin ikinci evresini olusturan Tanrigcayla Karsilasma, kahramanin
zorlu sinavlar ve engelleri basariyla atlattiktan sonra kralige Tanrica ile yaptigi mistik
evliliktir. Bu figiir, genellikle kahramani rahatlatici, besleyici geng ve giizel bir anne olarak
sembolize edilir. Campbell macerasinda kahramani asil hedefine ulastiran bu iyi anne figiirii

hakkinda su tespitlerde bulunur:

“O en yiice giizelliktir, biitiin arzulara yamittir, biitiin kahramanlarin
diinyevi ve diinya disi maceralarimin goz alict hedefidir. Anne, kiz kardes,
sevgili, gelindir. Diinyada biiyiileyici ne varsa, seving vermeyi vaat eden ne
varsa, diinyanin  sehirlerinde ve ormanlarinda degilse uykunun
derinliklerinde onun varligimin habercisi olmustur. Ciinkii o, kusursuzluk
vaadinin bedenlenmis halidir; ruhun, kurulu yetersizlikler diinyasindaki

suirgiiniintin sonunda, bir zamanlar tattigi saadeti yeniden tadacaginin
giivencesidir.” (Campbell, 2015: 104)



Gorildugi gibi bu figiir, kahramani1 koruyucu ve besleyici 6zelligi dolayisiyla bir
anne figlirii olarak resmedilmektedir. Campbell burada annenin sadece iyi kalpli olmadigini,
onun ayni zamanda kahramani sinirlandiran 6zelligi ile kotii kalpli birisi olabilecegini de
sOyler. Campbell’e gore bu kotii anne figiiriiniin 6zellikleri su sekildedir:

“Saldirgan fantezilerin yénetildigi ve karst saldirisindan tirkiilen, burada

olmayan, ulasilamaz anne; engelleyici, yasaklayici, cezalandiran anne;

biiyiiyen ve uzaklasmaya ¢alisan ¢cocugu kendinde tutan anne, ve son olarak

varligi tehlikeli arzu icin bir tuzak olan arzulanan fakat yasak olan anne.”
(Campbell, 2015: 104)

Campbell’e gore bu kadin figiirii mitolojik kahramani yolculugunun sonundaki zirve
noktasina ulastirir. Kadin bu yoniiyle kahramanin degisip doniismesini ve zincirlerini kirarak
potansiyelinin digina ¢ikmasini saglar. Kahraman eger karsisina ¢ikan bu figiiriin arzusuna
boyun egebilirse sikigip kaldigi dar alanindan ¢ikip macerasindaki zirve noktaya da

kolaylikla erisebilecektir.

Erginlenme asamasinin {giincii evresini  Bastan Cikarict  Olarak Kadin
olusturmaktadir. Bu asamada kadin figliri kahramanin macerasindaki hedef noktasina
ulasmasimi engellemeye calisir. Ancak kahraman, kadinin tiim bu bastan ¢ikariciligini
onemsemeyip kendinden emin bir sekilde yoluna devam eder. Campbell, kahramani
yolundan ayirmaya calisan bu kadin figiirliniin bastan ¢ikariciligini cinsellik odaginda ele
alir. Buna gore kadin “et ve ten” yoni ile kahramani yolundan alikoymaya ¢alismakta ve

onun hedefe ulagmasina engellemektedir. (Campbell, 2015: 114)

Campbell, kahramanmn bu kadin figiirii ile mistik bir evlilik yaptigini1 sdyler.
Kahramanin yaptig1r bu mistik evliligin ise onun yasam ustaligini temsil ettigine deginir.
Burada kadinin kahramanin macerasindaki 6nemine 6zellikle dikkat ¢eken Campbell, bunun
izerine sunlar1 soyler:

“Diinyamn kralice tanricasiyla mistik evlilik kahramanin tam bir yasam

ustaligini temsil eder; c¢iinkii kadin yasamdir, kahraman onun bileni ve

efendisidir. Kahramanin sonul deneyimini ve edimini énceleyen sinamalar,
bilincini gelistiren ve kacinilmaz gelininin, yani anne yok edenin

sahiplenisine katlanabilecek hdle getiren araglarin gercege doniisme 114

krizlerinin simgesiydi. Boylece kendisinin ve babasinin bir oldugunu bilir:
babasinin yerine ge¢mistir.” (Campbell, 2015: 113)

Bu asamada kahramanin yapmasi gereken yoluna ¢ikan bu kadin figiiriiniin
cazibesine kendisini kaptirmamasidir. Kahraman eger bunu yapabilirse macerasinin

sonundaki zirve noktaya da kolaylikla erisebilecektir.



Babanmin Gonliinii Alma asamasinda kahraman macerasinda babasinin ya da babasi
yerine koydugu herhangi birisinin gonliinii almak zorundadir. Kahramanin macerasindaki
bu kisi genellikle Tanr1 ile 6zdeslestirilir. Baba Tanri figiirli kahramanin 6teki diinyaya gecip
orada erginlesmesinde 6nemli bir rol oynar. Onceden iyi ve kétiiyii anne temsil etmekteyken
burada bu gorevi artik baba iistlenir. Kahraman, karsisina ¢ikan esikleri ancak babanin
merhametine giiven duyarak atlatabilir. Bu durum Campbell tarafindan su sekilde agiklanir:

“Kahraman, babanin ego-yikici erginleyisinin iirkiitiicii deneyimlerinin

hepsinden biiyiileriyle (polen nazarliklar: ve sefaat giicii) korunmasini

saglayan yardimct disi figiiriinden umut ve giivence elde edebilir. Ciinkii

eger korkutucu baba-yiiziine giivenmek olanaksizsa eger, kisinin inanci

baska bir yere (Oriimcek Kadin, Kutsanmis Anne) baglanir ve bu destege

olan giivenle kisi krizi atlatir - ancak sonunda, anne ile babanin birbirini

yansuttigini ve dzde ayni olduklarini fark edecektir.” (Campbell, 2015: 123-
124)

Babanin merhametine giivenen kahraman, i¢inde ona karsi besledigi bu giiven
duygusu sayesinde Tanri’nin gazabindan da kurtulmus olur. Baba figiirii ayn1 zamanda
kahramanin varolusunda asilmasi gereken bir engel olarak da belirir. Freudun Oedipus
kompleksini karsilayan bu durumu eger kahraman asamazsa varolusunu da kabul ettiremez
ve hep eksik hisseder. Bu evrede kahramanin babanin gonliinii almas1 ve bdylece babadan
daha gii¢lii birisi oldugunu kanitlamasi gerekir. Bu gorevleri yerine getiren kahraman,

boylelikle macerasinda yeni bir asamaya girmeye de hak kazanms olur.

Mitolojik kahraman Tanrilastirma evresinde tipki Buddha’nin nirvanaya ulasmasi

gibi kendi i¢indeki gizil giice ulasir ve boylece Tanrisal bir konum elde eder:

“Buddha’min kendisi gibi, bu tanri benzeri varlik da insan kahramanin
aldingsizligin son korkularinin otesine gegerek ulasacag tanrisal halin bir
modelidir. ‘Biling zarfi yok oldugunda, o, degisimden uzaklasir, biitiin
korkulardan kurtulmug olur.” Bu, hepimizin igindeki kahramanlik yoluyla
serbest kalacak ve herkesin ulasabilecegi gizildir, ¢iinkii, soyle yazilmistir:
‘Her sey Buddha-seydir, ya da yine (ve bu ayni seyi soylemenin bir baska
yvoludur): ‘Tiim varliklar benliksizdir.” (Campbell, 2015: 140)

Kahraman elde ettigi bu Tanrisal konum sayesinde fenafillaha yani nirvanaya erer.
Boylece icindeki kotii duygularin tiimii yerini Tanrinin iyilik ve merhametine birakmis olur.
Bu asamada kahraman ayni1 zamanda Tanrinin hakikati ile de karsilagir ve bir arinma saglar.
Campbell kahramanin Tanr1 sayesinde yasadig1 arinmaya dair sunlari sdyler:

“Diinya arketiplerindeki dinsel, kabilesel ya da wulusal olarak dar

kafaliligimizla simirlanmis 6n yargilardan kurtuldugumuz zaman, en yiice

erginlenmenin sadece, saldirganligi daha sonra kendilerini savunmak igin
komgsularina yansitan yerel anne babalarimizinki olmadigini anlamak olast
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olur. Diinya Kurtaricisi’ nin getirdigi ve ¢ogu kimsenin duymaya istekli,
yvaymaya goniillii, ama goriiniise bakilirsa orneklerle gostermeye isteksiz
oldugu miijdeler, Tanri nin sevgi oldugu, sevilen oldugu ve olmasi gerektigi
ve eksiksiz herkesin onun ¢ocuklart oldugudur.” (Campbell, 2015: 147)

Sonug olarak bu evrede mitolojik kahraman, kendi egosunu ve smirlarini agarak

kendisinden yeni bir ben inga etmis olur.

Erginlenme asamasinin son evresini Nihai Odiil olusturur. Campbell’e gdre bu evre
cocukluk ¢aginin ilk donemlerine kadar uzanmaktadir. Yani kahraman bu evrede bir yeni
dogan mitolojisinin izlerini tasir. Buna gdre birey bebeklik doneminden bu yana yok edici
bir savunma mekanizmasiyla beraberdir. Bu konuyla ilgili olarak Campbell su agiklamay1
yapar:

6

. anne memesinden koparildigi zaman ¢ocugu saran viicut — yikimi
fantezilerine karsi, kendiliginden savunmalar ve tepkiler olarak belirir.
Cocuk hiddetle tepki verir ve hiddetle gelen fantezi annenin viicudundan her
seyi sokiip atmaktir. Viicudunun biitiinliigii icin kaygilanmir, i¢teki ve distaki
“koti” giiglere karsi korunma ve yok edilmezlik igin sessiz, derin bir ihtiyag
olusturan tazmin fantezileri ruhu yonetmeye baslar.” (Campbell, 2015: 162)

Campbell’e goére birey bu fantezileri yalnizca cocukluk doneminde yasamaz.
Yetigkinlik caginda, hatta daha ileriki yasamsal faaliyetlerini stirdiiriirken de bu fantezileri

yasamaya devam eder.

Mitolojik kahramanin esas amaci Oliimsiizliige ulasmaktir. Campbell’e gore
kahraman asil 6liimsiizliige ¢carmiha gerilmeyle ulasir. Ancak ¢armiha gerilmeyi yalnizca
kahramanin kendisi degil, baba figiiriiyle esdeger tutulan Tanri’nin da yapmasi gerekir. Bu
asamada carmiha gerilen kahraman, bdylece i¢ hesaplagsmasini da tamamlar ve ruhsal
anlamda bir biiyiime ger¢eklestirmis olur. Kahramanin bu asamaya gelinceye kadar ¢ektigi

acilarmn tiimii Campbell’e gore bu ruhsal biiytimenin acisidir:

“Kisisel stmirlarinmi asmamin acisi, ruhsal biiytime acisidwr. Sanat, edebiyat,
mit, felsefe, ¢ileci disiplinlerin hepsi, bireyin ufuklarinin otesine,
durmaksizin genisleven gerceklesme alanina ge¢mesinde yardimci olur.
Esikleri ejder iistiine ejder oldiirerek gecen kahraman, en yiiksek arzusu
olan tanrisalliga eriginceye kadar biiyiir. Sonugta kag¢inilmaz hi¢ligin
ger¢eklesmesi i¢in zihnini, kozmosun sinir ¢eperini, tiim bicim deneyimlerini
ve simgelestirmeleri asar. Bu tanrisalligi gerceklestirmek icin yapar: “Bu
en yiiksek ve en son ¢carmiha gerilmedir, yalniz kahramanin degil, tanrisinin
da. Burada kisilik arindirilmamist maskelerken hem Ogul hem de Baba yok
olur.” (Campbell, 2015: 176)
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Cektigi bu cilelerin ardindan mitolojik kahraman kendi yasam ¢ekirdegine ulasir ve
orada i¢c hesaplagmasini saglar. Bdylece yasam ufkunu genisletmis olan kahraman,

macerasinda yeni bir agsamay1 da kat etmis olur.

Mitolojik kahramanin yolculugunun son evresini Déniis olusturur. Bu evrede artik
erginlenmesini tamamlamis olan kahraman, macerasindaki baslangi¢ noktasina donmek

tizere yeniden bir yolculuga hazirlanir.

Doniis asamasinin ilk evresi Doniisiin  Reddedilisi’dir. Bu evrede mitolojik
kahraman, donilis asamasinda da tipki maceraya ilk basladigi zamanda oldugu gibi bir
reddetme egilimi gosterir. Campbell kahramanin onca esigi astiktan sonra rehavete

kapildigini ve doniis sorumlulugunu unuttugunu séyler. (Campbell, 2015: 179)

Bu asamada kahraman ayni zamanda kendisine ¢esitli varliklar tarafindan verilen

biiyli ve tilsimlar1 insanlara ulastirma konusunda da siipheli bir yaklasim sergiler.

Doniis asamasinin ikinci evresini Biiyiilii Kagis olusturur. Campbell kahramanin
zafere ulastiktan sonra toplumun yeniden yapilanmasi i¢in Tanrilar tarafindan bir iksirle
birlikte diinyaya donmekle gorevlendirilecegini sdyler. Kahramana dogaiistii yardimcilar

araciligiyla verilecek bu kutsal giic Campbell tarafindan su sekilde aciklanir:

“Zafere ulagsan kahraman eger Tanrt ya da Tanrigamn kutsanmasini elde
ederse ve toplumun yeniden yapilanmasi igin bir iksirle birlikte diinyaya
donmekle gorevlendirilirse, macerasimin son asamasinda dogaiistii
efendisinin tiim giicleriyle desteklenir. . Diger yandan, eger ganimeti
muhafizinin karst ¢ikisina ragmen elde ettiyse ya da kahramanin diinyaya
donme arzusu Tanrilar ve seytanlarca uygunsuz bulunduysa, o zaman
mitolojik ¢evrimin son asamast hareketli, genellikle giiliin¢ bir takip olur.
Bu kagus biiyiilii engelleme ve kurtulma mucizeleriyle karmasiklasabilir.

(Campbell, 2015: 181)

Biiyiilii kagista nesnelerin kagak adina konusarak takibi geciktirdikleri de goriiliir.
Bu sekilde kacan kahraman, ardinda bir¢ok geciktirici engel birakarak kovalayanin giiclinii
azaltir. Kagis asamasinda kahramanin geldigi yere tekrar donebilmesi igin birtakim bedeller
de 6demesi gerekir:

“Korkuyla kagan kahramanin arkasina dogru firlattigi biiyiilii nesneler -

koruyucu muskalar, ilkeler, simgeler, akilcilastirmalar, her gey- kovalayan

Cennet Tazisi'min giiciinii azaltip emebilir, maceracimin kendi késesine

saglam olarak ve belki de bir ddiille birlikte geri donmesini saglar. Fakat
odenen bedel her zaman kiigiik degildir.”(Campbell, 2015: 187)
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Doéniis asamasinin tigiincii evresini Disardan Gelen Kurtulus olusturur. Bu evrede,
kahramanin macerasinda doniis esnasinda disardan bir yardim almasi gerekebilir. Cilinkii
kahraman, kimi zaman siiriiklendigi maceradan geriye donmek istemez. Tam da bu esnada
kahramani1 macerasinda geldigi ortamdan ait oldugu asil ortama geri getirmek i¢in dogaiistii
yardimcinin yardimlar gerekir. Bu konu hakkinda Campbell su agiklamay1 yapar:

“Kahramanin dogaiistii macerasindan disaridan yardimla geri getirilmesi

gerekebilir. Yani diinyamin gelip onu almasi gerekebilir. Ciinkii bir yerde

olmanin derin saadeti, uyanik halin benlik par¢alanmast yararina kolayca

bwrakilamaz. “Kim bu diinyadan atildiktan sonra, geri dénmeyi arzular? O

valnizca orada olacaktir.” Ve yine, kisi yasadikca yasam g¢agiracaktir.
Toplum ondan uzak durana karsi kiskangtir ve gelip cagiracaktir.”

(Campbell, 2015: 190)

Geriye donmek istemeyen kahraman, ¢agirict kisilerin tatsiz bir sok yasamalarina
neden olur. Ancak yine de bu durum onlarin kahramani macerasinda geldigi yerden kurtarip
ait oldugu ortama getirmelerinde bir engel teskil etmez. Cagiric kisiler ne olursa olsun
maceracty1 geldigi yerden kurtarmakla miikelleftir. Kahraman bilinci agik olmasa bile
bilin¢dis1 bir sekilde dengesini saglar ve geldigi diinyaya geri doner. Bu esnada dogaiistii
yardimci da destekleriyle siirekli olarak kahramanin yaninda bulunur:

“Ister digaridan kurtarilsin, ister iceriden siiriiklensin ya da édiiliiyle

birlikte rehber tanrilarca zarif bir bicimde tasinsin; pargalara ayrilmig

insanlarin iginden c¢ikip coktandir unutulmus oldugu ortama, kendisine

bahsedilen litufla yeniden girmesi gerekmektedir. Ego-dagitan, yasam-

veren iksiriyle toplumla yiizlesmeli ve makul sorgulamalarin, agsiri
glicenmigligin ya da anlamakta zorlanan iyi insanlarin karsisina

ctkmalidwr.” (Campbell, 2015: 197)

Doéniis asamasiin dordiincii evresi Doniis Esiginin Asilmasi” dir. Bu asamada
kahraman ait oldugu ortamdan bilmedigi karanlik bir yere dogru yola ¢ikar. Burada
kahramanin agmasi1 gereken birtakim engeller vardir. Bu konu hakkinda Campbell su
aciklamay1 yapar:

“Kahraman bildigimiz iilkelerden karanliga dogru yola ¢ikar; orada

macerasini tamamlar ya da bizle olan baglarini kaybeder, hapsedilir ya da

tehlikeye diiser; ve doniisii o ote bélgeden bir doniis olarak anlatilir...

Olagan yasamda onemli gériinen degerler ve ayrimlar, benligin daha once

sadece otekilik olan seyi iirkiitiicii bigimde oOziimlemesiyle kaybolur.”
(Campbell, 2015: 199)

Campbell, bu evrede kahramanin girdigi karanlik ortamda eger cesaretle
ilerleyebilirse benliginin Gteki taraflariyla ylizlesebilecegini ve bodylece kendi
bireysellesmesini de kesfedebilecegini soyler. Kahraman bu asamalardan gectikten sonra

arttk doniis yolculuguna hazirlanir. Ik Esigin Asilmas: asamasinda kahramani maceraya
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¢ikmasindan alikoymaya ¢alisan “esik muhafizlar1” bu asamada da karsimiza ¢ikar. Ancak
burada “esik muhafizlar1 “nin gorevi ilk esigin asilmas: asamasindan farkli olarak doniis
yolculuguna hazirlanan kahramanin yoluna engeller ¢ikartmak ve onun doniisiini
engellemektir:
“Bu  yasam-onaylama  esiginin  giicliiklerini  bir¢cok  basarisizlik
kanitlamaktadir. Geri donen kahramann ilk sorunu bir gérevi ruhu tatmin
eden bir basari deneyiminin ardindan, yasamin siiregiden nege ve acilarini,
basmakalip yanlarini ve rahatsiz edici igrengliklerini gergek olarak kabul
etmektir. Boyle bir diinyaya neden geri gelmeli? Tutkuya bogulmus erkek ve
kadinlara, askin saadet deneyimini kabul edilir, hatta ilging kilmayr neden
denemeli? Geceleyin biiyiilii goriinen riiyalarin giiniin 1518inda budalaca
goriinmesi gibi, sair ve peygamber, ciddi bakan bir kurulun oniinde
budalayr oynar halde bulabilirler kendisini. Kolay olan, tiim toplulugu
seytana havale etmek ve goksel magaraya geri c¢ekilmek, girisi sikica
kapatmaktir. Fakat eger bu arada bir ruhsal dogum uzmani girige
shimenawa’yr germisse, zamanda ebediyeti ifade etmek ve zamanda

ebediyeti kavramak isinden ka¢inmak miimkiin olmaz.” (Campbell, 2015:
200)

Sonug olarak bu evrede siradan yasamina devam etmek isteyen kahramanin doniis
esigini agmasi gerekir. Kahraman boylece giindelik yasamina daha olgun bir birey olarak

kaldig1 yerden devam edebilecektir.

Déniis asamasinin besinci evresini /Ki Diinyamin Ustasi olusturur. Campbell bu
evrede mitolojik kahramanin iki diinya arasindaki basar1 ya da basarisizliklarini anlatir. Buna
gore kahraman bu iki diinya arasinda ileri geri gidip gelme becerisine sahiptir. Campbell bu
evreyi su sekilde agiklar:

“Iki diinya ayrimi arasinda, zamamn gériiniimlerinin bakis agisindan

nedensel derinliginkine -birinin ilkelerini digerininkilerle karistirmadan,

aklin birinin erdemiyle digerini tammasim saglayarak- gidip gelme

ozglirliigii ustamn becerisidir. Kozmik Dansgi, der Nietzsche, agirligini tek

bir noktaya koymaz, fakat neseyle, hafifce doner ve konumundan digerine

sigrar. Bir anda ancak bir noktadan konusmak olasidir, ama bu digerlerinin
kavrayiglarim gegersiz kilmaz.” (Campbell, 2015: 208)

Bu asamada kahraman, verdigi sinavlarla, edindigi tecriibelerle ve gectigi esiklerle
maceraya ¢iktig1 kisiden farkli birisi haline gelmistir. Yolculuk boyunca karsisina ¢ikan her
bir esik kahramani degistirip dontistiirmiistiir. O artik gidip geldigi her iki diinyanin da
ilkelerini 6zlimsemis ve bu iki diinyada nasil davranacaginin bilgisine sahip olmustur.
Kahraman bu sekilde kendilik dengesini kurarak erginlesme asamasina ulasir. Kahramanin

bu asamaya gelirken gecirdigi bu zorlu siireci Campbell su sekilde anlatir:
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“Birey, wuzun ruhsal disiplinler yoluyla, kisisel simirlamalarina,
¢ekismelerine, umut ve korkularina olan baghligini terk eder, dogrunun
gerceklesmesinde yeniden dogus igin gerekli olan o6z-kiyimina karst
direnemez ve boylece en sonunda, biiyiik an icin nitelikleri tam olarak
gelismis olur. Kisisel tutkular: tamamen ¢oziilmiis olarak, artik yasamaya
calismaz da, icinde olup bitecek olana birakir istekle kendini; yani bir
isimsiz olur. Yasa, i¢ten kabuliiyle i¢inde yagar.” (Campbell, 2015: 214)

Mitolojik kahramanin yolculugunun son evresi Yasama Ozgiirliigii’ diir. Bu evrede
mitolojik kahraman yogun bir duygu haline yiikselir. Bireyin yasadigi bu yogun duygu
halinin onun macerasindaki esas amag¢ olduguna dikkat ¢geken Campbell, bu konu hakkinda
sunlar1 soyler:

“...bireysel bilin¢liligin evrensel iradeyle uyusmasini saglayarak bu tiirden

yasam aldirigsizligina olan gereksinimi yok etmektir. Ve bu da zamanin

gecici goriingiileriyle her seyde yasayip olen tiikenmez hayat arasinda
gergek bir iliski kurulmasiyla saglanwr.” (Campbell, 2015: 216)

Bu asamay1 biitiin hikayenin 6zeti olarak da diisiinebiliriz. Miimtaz Sarigigek’in de
deyimiyle biitiin bir hikdye giden ve donen adamin bagkalasimi, degisimi {izerine
kurgulanmustir. (Sarigigek, 2013: 41) Bu evrede kahraman artik degisimini nihayete erdirir,
baska bir deyisle nirvanaya ulasir ve erginlenmis bir sekilde mitolojik yolculugunu

tamamlar.
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BOLUM I
1. ADA VE DENIZiN YER ALDIGI ANLATILAR
1.1. HIKAYELER
1.1.1. Stelyanos Hirosopulos Gemisi

Sait Faik Abasiyanik’in Stelyanos Hrisopulos Gemisi adli hikayesinde adada torunu
ile birlikte yasamakta olan Stelyanos’un miicadeleyle dolu yagami anlatilir. O sene, kis adaya
lodoslarla birlikte gelmistir. Bu durumun da etkisiyle adada gogler gitmis, banyolar
sOkiilmiis ve evler sessizlige biirlinmiistiir. Avlanma zamanina denk diisen bu aylarda biitiin
balikeilar iglerinin baginda olurlar. Ancak o sene kis adada normal zamandan daha uzun
stirdligli i¢in balik az ¢ikmis ve biitiin balik¢ilar bol keseden para harcamak yerine evlerinde
metanetle beklemeyi tercih etmislerdir. Adada yasayan bu balik¢ilardan birisi de Stelyanos
’tur. Stelyanos, anne babasini daha c¢ok kiigiikken kaybetmis torunu Trifon ile birlikte
yasamaktadir. Adadaki diger herkes gibi kis onlar1 da fena halde etkilemistir. Zaten zor
sartlar altinda gec¢imlerini siirdiiriirken bir de o sene kis son derece zorlu gegince durumlari

tyice kotiilesmistir.

Stelyanos Hrisopulos Gemisi’nde Stelyanos’un mitolojik yolculugunun ilk evresi
olan yola ¢ikis an1 yasadigi bu gecim sikintis1 sebebiyle baslar. Stelyanos, evde kendisine
muhtag olan torunu Trifon’a ekmek parasi getirebilmenin yollarini diisiiniir. Adada yasanan
balik sikintisindan sonra evine dogru diizgilin yiyecek ekmek gotiiremeyen Stelyanos’un
yasadig1 bu maddi sikintiya bir de torunu Trifon’un hastalig1 eklenir. Tiim bu etkenler yash
balikg i¢in ertesi giin ava ¢ikmay1 kagiilmaz bir hale getirir. Adanin bu sartlarina ragmen
miicadeleye devam etmekten vazgegmeyen Stelyanos, ertesi giin ¢ikacagi ava hazirlanir. i1k
is olarak gemisinin kontroliinli yapar. Bunu yaparken ayni1 zamanda avdan kazanacagi para
ile evine yapacagi aligverisi ve torunu Trifon’a alacagi hediyelerin hayalini de kurar.
Stelyanos’un gecimini saglayacagi gemisini kontrol ederken kurdugu bu hayaller sembolik
olarak onu ¢ikacagi yolculuk icin eyleme geciren ig¢sel diirtiisii konumundadir. Stelyanos, bu
diirtiiye kulak vererek disar1 diinyadan i¢ alemine gecis yolu kurar ve boylece miicadelesi
daha anlamli bir hale biiriiniir. Buradan hareketle yasli balik¢1 Stelyanos’un maceraya
cikisindaki esas etmenin adada uzun siiren kis yliziinden yasadigi bu gec¢im sikintisi ve kiiciik

torunu Trifon’un hastalanmasi oldugu sdylenebilir.

Balik¢1 Stelyanos’un erginlenme asamasi ¢iktigir balik avinda denizi “bombos”

gormesi ile baglar. Baglangigta, maceraya ¢ikmadan once deniz tlizerinden hayaller kurarak
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kendisini bu yolculuga hazirlayan Stelyanos, ¢iktig1 macerada karsilastigi bombos denizde
balik bulamayinca hayal kirikligina ugrar. Stelyanos’un yolculugunda yasadigi bu hayal

kiriklig1 onun erginlenmesini olusturur.

Stelyanos Hrisopulos Gemisi adli hikaye incelendiginde anlatinin kahramani balikg1
Stelyanos, yola ¢ikmasinda itici giic konumunda yer alan torunu Trifon’un yanina tekrar
doner. Ancak Stelyanos’un yola ¢ikisi ile doniisiindeki hali arasinda epey fark vardir. Balik
avina biiylik umutlarla ve hayallerle ¢ikan Stelyanos yolculugunda ge¢imini saglayacagi
balig1 baska bir deyisle umduklarini bulamayinca hayallerinin yikilisina sahitlik eder. Bunun
sonucunda ise basladig1 yere tekrar gelerek macerasindaki doniis asamasini gerceklestirmis

olur.

Stelyanos Hrisopulos Gemisi adli hikayenin “Kahramamin Sonsuz Yolculugu”
baglaminda diisiinebilecegimiz bir baska karakteri ise balik¢1 Stelyanos’un kiiciik torunu
Trifon ’dur. Kiicilik yaslarda anne babasini kaybeden Trifon, onun bakimini istlenen fakir
balik¢1 dedesi ile birlikte adada yasamaktadir. Kiigiik ¢ocuk, dedesi gibi ilerde kaptan olmak
ister. Kiigiikliigiinden beri kendi eliyle gemi yapar. Adada yaptig1 bu gemiden baska
kimseyle arkadaglik kurmayan Trifon, sik sik deniz kenarina g¢ekilerek gemisi iizerinden
diisler kurar. Trifon’un kurdugu diisler vasitasiyla i¢ aleminin dehlizlerinde gezindigi bu
deniz kenar1, Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli kuramsal ¢alismasinda ortaya
att1i§1 monomit sistematiginde balinanin karn1 semboliine karsilik gelir. insanlarmn arasinda
anlagilamadigini hisseden Trifon burada, kendi i¢ dlemine dogru bir yolculuk yapmis ve
yeniden dogmustur. Bu durum bir anlamda Trifon’un erginlenme evresi i¢in bir hazirlik
stirecidir. Trifon erginlenme asamasina ge¢meden Once balinanin karninda ruhsal
eksikliklerini tamamlar ve idrak edebilir bir hale gelir. Trifon’un bu asamaya gelmesinde
birlikte oyunlar kurdugu gemisinin énemli bir rolii vardir. Gemisi onun erginlenme evresini
basartyla tamamlayarak sinavlar yoluna girmesini saglayan bir dogaiistli yardimc1 gorevini
uistlenir. Trifon, gemisinin kendisine sagladig1 dogaiistii yardimlar ile giiciiniin ve bilgisinin

sinanacag1 sinavlar yoluna adim atar.

Trifon, gilinlerden bir giin evlerinin dibindeki ¢inar agacinin yani basinda gemi
yapmaktadir. Ancak bu gemi Trifon’un yapmis oldugu 6teki gemilerden farklidir ¢iinkii bu
gemi onun dedesi gibi kaptan olma idealini tasir. Yine bu gemiyle birlikte Trifon un igindeki
bilmedigi yerlere agilmak, sonsuzluga dogru uzaklasmak tutkusu da agiga ¢ikar. Dolayisiyla
hikayede Trifon’u maceraya ¢agiran esas etken onun dedesi gibi kaptan olacaginin habercisi

olan tahtadan yapmis oldugu gemisi lizerinden kurdugu diislerdir. Kii¢lik ¢ocugun igindeki
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seyahat etme arzusu gemi lizerinden “uzaklagsmak, 6zgiirlesmek, bilmedigi kiyilara agilmak™
seklinde ayyuka ¢ikar. Trifon’un, gemisi lizerinden kurdugu bu diisler onun gerceklestirmek
istedigi ideallerden ziyade ¢ikacagi maceraya yonelik ig¢sel bir diirtii olarak kendisini

gosterir.

Campbell’in “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” seriiveni géz Oniinde tutuldugunda
Trifon’un erginlenmesinin maceranin ii¢lincii asamasini olusturan doniis ile i¢ ice oldugu
goriilir. Trifon, yaptig1 gemi araciligiyla deniz kenarina ¢ekilerek muhayyilesinde bir iitopya
kurar. Ancak hikayenin sonunda adanin zengin ¢ocuklar1 onun gemisini batirmak iizere
haince bir plan hazirlar. Trifon, gemiyi denize indirdigi sirada ¢ocuklarin soba borusundan
yapmis oldugu bir top c¢amlarin i¢inden patlar ve gemiye isabet eder. Arkasindan tas
yagmuruna ugrayan gemi ¢ocuklar tarafindan batirilinca kiigiik cocugun kurdugu hayaller
de gemiyle beraber yikima ugrar. Cocuklarin gemiye yonelik bu saldirist bir anlamda
Trifon’un kurdugu dislerin de yikimidir. Kahramanin yasadigi bu hayal kirikligi onun
erginlenmesini olusturur. Trifon’un serliveni incelendiginde kahramanimizin geriye
doniisliniin bulunmadig1 goriilmektedir. O, adanin zengin ¢ocuklarinin batirdigi gemisi
karsisinda yasadigi hayal kirikligi ile bas basa kalarak macerasin1 buruk bir sekilde

sonlandirir.
1.1.2. Bir Kiymmin Dért Hikayesi

Sait Faik Abasiyanik, Bir Kiyimin Dort Hikdyesi adli hikayesinde ayn1 kiyida gecen
birbirinden bagimsiz dort farkli hikdyeyi anlatir. Ik hikdye Sogan Kayigi bashgm
tasimaktadir. Burada yazar adaya sogan satmaya gelen yoksul bir kayik¢idan bahseder.
Adaya gecimini saglamak amaciyla sogan satmaya gelen kayikei, “geng, giirbiiz bir koylii
¢ocugudur” (Abastyanik, 2012: 25). Anlatida gen¢ kayik¢iyr maceraya siiriikleyen esas
etmen fakir bir hayat siirmesi dolayisiyla yasadig1 ge¢im sikintisidir. Iginde bulundugu zor
sartlar nedeniyle rahat bir yasam siliremeyen geng, adaya sogan satmak iizere gelir. Kayike¢i
gencin ayak bastig1 ada onun aksine daha varlikli kesimin yasadigi, yiiksek ziimreye hitap
eden bir mekandir. Kayik¢i geng, bu zengin adaya ayak basar basmaz kendisini adeta “vahgi
bir hayvan” (Abastyanik, 2012: 25) gibi hisseder. Adaya esas gelme nedeni icinde
bulundugu zor sartlardir. Bu sebepten 6tiirli de kendisini adaya bir tiirlii ait hissedemeyen

geng, vahsi bir kimlige biiriiniir.

Fakir kayik¢inin erginlenme asamasi ge¢imini saglamak amaciyla geldigi adanin asil

yerlileri tarafindan gergeklesir. Ada bir anlamda kahramanin girecegi yeni diinyanin
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kapisinin da bir temsilidir. Campbell’in monomitin seriiveninde kayike¢1 gencin girdigi bu
yeni diinya balinanin karni asamasiyla temsil edilmektedir. Bu asamada adada yasayan
insanlarin giydikleri beyaz pantolon ve mavi gomlek kayik¢1 gencin dikkatini ¢eker. Daha
onceki hayatinda bu kiyafetleri hi¢ giymemis olan geng, gordiiklerinden yola ¢ikarak adanin
asil yerlileri ile kendisi arasindaki statiisel ayrimi fark etmeye baslar ve bu durum onun
adadan sogumasina sebep olur. Mitolojik macerada esik muhafizlar1 ejderhalar, cinler,
periler ve devler ile simgelendigi gibi aymi zamanda bir kadin tarafindan da
simgelenmektedir. Bu muhafizlarin gorevi kahramanin esigi asarak erginlenmesini
engellemek ve bu yeni diinyaya kahramanin girmemesini saglamaktir. Bir Kiyymnin Dort
Hikdyesi anlatisinda da kahramanin adada uzun siire kalmasini engelleyen esik
mubhafizlarinin goérevini adanin zengin kadinlari dstlenir. Bu kadinlar aym1 zamanda
kayik¢inin erginlenmesini de olustururlar. Kayik¢i Geng, denizde sportmence yiiziisii ile ada
kadinlarinin dikkatini ¢eker. Ancak denizden c¢iktiktan sonra iizerine tekrar eskimis
kiyafetlerini gecirince ayni kadinlar gencin oniinden kiifrederek gegerler. Geng, kadinlarin
kendisine neden bu sekilde davrandigina bir tiirlii anlam veremez. Yasananlar1 bir nedene
baglayamaz ve o giinden itibaren denize girmeyi birakir. Bu olay iizerine kendisiyle
arkadaslik kurmaya g¢alisan anlaticiya da bir karsilik vermez. Bu asamada kayik¢1 gencle
arkadaslik kurmaya ¢alisarak onun aday1 yani balinanin karnini terk etmesini saglayan bu
kisinin Campbell’in monomit seriiveninde dogaiistii yardimciyla simgelendigi sdylenebilir.
Nitekim bu figiir, kayik¢1 gencle konusmaya calisarak onun yasadigi tiim bu tecriibeleri
umursamadan adada kalmaya devam etmesini saglamak i¢in ugrasir. Ancak kayik¢i geng bu
dogatistii figilir tarafindan kendisine yapilan yardimi gérmezden gelir ve kendisine yapilan
cagriy1 reddeder. Tiim bunlar kayik¢1 gencin sessizlesmesine baska bir deyisle goriinmez
olmasina yol agar. Goriildigii izere kayik¢r geng, adaya yolculuk yaptiktan sonra insanlar
tarafindan gérmezden gelinmis, yok sayilmistir. Bu durum onun balinanin karnina girip yok
oldugunu sonrasinda ise erginlenmek lizere yeniden dirildigini gostermektedir. Adanin
yerlileri tarafindan yoksullugu yiiziine vurulan kayik¢i geng, yasadigi bu tecriibe ile

erginlenmesini de tamamlamais olur.

Sogan Kayigi hikayesinin sonunda kayik¢r geng, yasadigi erginlenmeden sonra
arkasina poyrazi alarak adadan uzaklasir. Sahip oldugu yoksulluk onun ada halki tarafindan
dislanmasina sebep olur. Bu durumun da etkisiyle hafizasindaki anilar mekanizmasi yitime

ugrayan geng, macerasinin bagladigi asil yere tekrar donmek tizere doniisiinii gerceklestirir.
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Ve Olii hikdyesinde yazar, birlikte yasamanmn imkansizhigmi “6liim” imgesi
tizerinden anlatir. Evden erken ¢ikan anlatici kahraman, yolda balike1 bir ¢ocukla karsilagir.
Balik¢1 cocuk, anlaticiya g¢ikan sert riizgardan dolayi bir balik¢inin 61diigiinii, cesedinin ise
rthtima vurdugunu soyler. Balik¢1 ¢ocugun verdigi bu haber ile mitolojik macerada anlaticiy1
erginlesecegi yolculuga c¢ikmaya davet eden sozel bir ¢agrida bulundugunu sdylemek
miimkiindiir. Cocuk balik¢idan aldigi bu haberden sonra anlatict kahraman, derhal 6liiniin
yani bagina gider. Goriildiigii gibi Campbell’in Yola Cikis olarak ifade ettigi ilk asama
balik¢1 cocugun getirdigi 6liim haberi ile baslar. Kahraman anlatici, 6liinlin basina aldigi bu
ac1 haberin lizerine gider. Cocuk balik¢inin bir gazeteci edasiyla sergiledigi davranis anlatic

acisindan maceraya ¢agri niteligindedir.

Sait Faik’in hikayelerinde sikca karsimiza ¢ikan dislanmishik duygusu, Ve Oli’de
oliimle sonuglanmigtir. Oliiniin yan1 bagina kadar gelen anlatic1 kahramanin erginlenmesi de
cesede yakinlasmasinin beraberinde baglar. Cesedin bulundugu yer ayni zamanda anlatici
kahramanin yolculugunun ana merkezini olusturur. Yazarin asil vermek istedigi mesaj
burada gizlidir. Oliiniin yan1 bagma gelen anlatici, ona yakindan bakmaya baslayinca
hayattaki esas gercekle de yiizlesmis olur. “Bes, on giinliik balik¢i sakalina sahip, bir gozii
olmayan, digeri disari sallanan” (Abasiyanik, 2012:31) balik¢1 cesedinden oldukga
etkilenen anlatict kahramanin cesede karsi sergilemis oldugu hareketler de bir o kadar
samimidir. Ciinkii o, bu cesedi kendisinden bir parca gibi gérmektedir. Anlaticitya nazaran
ada sakinlerinin cesede vermis oldugu tepkiler ise soguk ve mesafelidir. Cesedin etrafini
saran insanlarin arasindan siyrilarak oOliiye karsi igtenlikle adim atan yash bir kadin,
anlaticinin dikkatini ¢ceker. Kadin, ceset karsisinda midesi bulanan onca insan arasindan 6lii
icin gdzyas1 doken tek kisidir. Kadmin Oliiye karsi ettigi tebessiim anlaticiya oliiniin
korkulacak bir sey olmadigini, onun da hayata veda edene kadar bir yasaminin oldugunu
hatirlatir. Gegmis yasaminda tiim sevdiklerini topraga gdmmiis olan bu kadin, 6liiye uzak
degildir. Kadin, 6liimiin insan hayatinda her an hazir ve nazir bekledigini anlaticiya gosterir
ve onun Olilyle samimi bir bag kurmasini saglar. Tiim bunlardan yola ¢ikarak yash kadin
icin anlaticinin erginlenme asamasinda karsisina ¢ikan “yol gosterici”’si oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Anlatict onun sayesinde hayatin gergegi ile yiizlesmis, birlikte yasamanin
imkansizlig1 igerisinde yasamda var olmaya devam eden imkam kesfetmistir. Kadin bir
anlamda sinavlar yolunu tamamlayarak basariyla erginlenmesini saglamasinda anlaticiya
dogaiistii bir yardimda bulunmustur. Anlatici, kadin tarafindan kendisine verilen bu

dogaiistli yardim sayesinde hayatin gercegi olan dliimle yiizlesir. Bdylece insanlarin oliiye
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kars1 sergilemis oldugu kotii davraniglardan arinarak sembolik olarak tanrisallagsmis yani

yeniden dirilmis olur.
1.1.3. Robenson

Robenson adli hikayede Sait Faik ile 6zdeslesen hikdye anlaticisinin bulundugu
zaman ve mekandan kagma arzusu anlatilir. Anlatici, daha 6nce gittigi Napoli’ye yerlesmek,
orada ay 15181 altinda denize girenleri izlemek, gilinlerce makarna yiyip sarki sdylemek
istemektedir. Bulundugu adada ise tam aksine derhal kagip uzaklara gitmek arzusuyla
doludur. Bu noktada anlatic1 kisinin macerasindaki yola ¢ikis asamasinin uzaklara 6zlem
duymasi ile basladig1 sdylenebilir. Anlatici, geriye doniis arzusunu harekete gegiren bu
0zlem duygusu ile ruhsal anlamda kipirdanislar yasar. Bu durum onun anilarina
tutundugunu, mekansal anlamda degisiklik yasasa bile asil gitmek istedigi yere dair kurdugu
diisler ile kendisini bulundugu simdiki zamandan soyutlayabildigini gostermektedir.
Hatiralarinin cogunu gegirdigi Napoli’ye tekrar kavusma ve orada yeni maceralara agilmak
icin duydugu heyecan anlaticiy1r ¢ikmayi arzuladigi yolculuga davet eden etmenlerdir.
Anlatici, kurdugu bu diisler vasitasiyla soyut anlamda gergeklestirecegi yolculuga da

kendisini hazirlamis olur.
1.1.4. Gece Isi

Gece Isi adli hikdyede Omer’in maceraya baslama an1 meyhanedeki bir kadinin
kendisine soyledigi soz iizerine gerceklesir. Meyhanedeki kadin, Omer’e tabiatini degistirdi
galiba” (Abastyamk, 2021: 41) dedigi i¢in Omer 6fkelenerek kadma saldirir. Bu olay
lizerine Omer kendisi gibi bigkin bir delikanli olan Mavro’yu da yanina alarak meyhaneden
cikar. Meyhaneden ¢ikarken Omer’in yaninda bulunan diger kisi ise yirmi yaslarinda, geng
bir erkektir. Bu geng, tasidigi kadmsi ozellikler bakimmdan Omer ve Mavro’dan
ayrilmaktadir. Omer ve Mavro, yapu itibariyle sert ve erkeksiyken bu geng onlara gore daha
kadns1 6zelliklere sahiptir. Pembe yiizii, dolgun ve duru yanaklari ile Omer’in hemen
dikkatini ¢eker. Geng adam, fiziksel dzelliklerinin yani sira kisiligi itibariyle de Omer ve
Mavro’dan ayrilmaktadir. Meyhanede, Omer kadina sesini yiikseltirken korkup kagmaya
calismis, ancak Mavro 'nun miidahalesiyle yerinden kalkamamistir. Onun bu korkakligini
goren Omer, yola onunla devam etmek istemez ve Mavro’dan onu basindan savmasini ister.

Boylece yolculugun geri kalanina Mavro ile beraber devam ederler.

Omer ve Mavro, aralarinda higbir konusma gegmeden deniz kenarina kadar gelirler.

Orada, gozlerine kestirdikleri teknelerden birisinin kapagim kaldirip icine atlarlar. igeride
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uzunca boyuyla yatmakta olan bir adamla karsilasirlar. Yatan bu adamin ismi Idris’tir. Daha
sonra yanlarina Idris’i de alip ne oldugu belirtilmeyen gece isini gerceklestirmek iizere
tekneden ayrilirlar. Burada Omer’in ikinci defa yola cikis1 gerceklesir. Ilkinde &fkesini
kontrol edememesi iizerine yola ¢ikan Omer, bu defaki yolculuguna ne oldugu tam olarak
belli olmayan gece isi sebebiyle ¢ikar. Hikayede bu isin ne oldugu agikca belirtilmemektedir.
Ancak gecenin ge¢ bir saatinde disartya ¢ikmalarindan bu isin yasa disi bir is oldugunu
anlariz. Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli kuramsal kitabinda “yolculuk”
arketipini agiklarken kahramani yolculuga davet eden itici giiciin kahramanin kendi igsel
denetimi ile olabilecegi gibi, bu davetin ayn1 zamanda bir ¢agr1 ile gergeklesebileceginden
de s6z eder. Gece Isi adl1 hikdyede de sebebi tam olarak belirtilmeyen bu yasa dis1 is, Omer
ve arkadaglarinin mitolojik yolculuklarinda maceralarina bir ¢agr islevi tagimaktadir. Bu
cagriy1 kabul edip gecenin bir yarisi disari ¢gikan Omer ve arkadaslari, sabaha kadar acik olan
bir kahvehane ararlar. Bu sekilde digarinin iirpertici tenhaligindan giivenlikli bir alana
siginabileceklerdir. Bu giivenlikli alan ise hikdyede karsilarina ¢ikan kahvehane ile temsil
edilir. Omer ve arkadaslarmi maceraya davet eden bir baska ¢agri ise yolculuklarinda onlara
giivenlikli bir alan olusturan bu kahvehanenin 1siklaridir. Nitekim kahvehanenin disarinin
karanligina yanstyan 11kl goriintiisli, maceraya yapilan ¢agri niteligindedir. Sanki digartya
gaz lambasiyla yakilmig gibi bir intiba birakan bu goriintii, Omer ve arkadaslarin iceriye
davet etmektedir. Bu daveti geri ¢evirmeyen Omer ve arkadaslar1 kahvehaneye girerler.
Kahvehane, Omer ve arkadaslarma giivenlikli bir alan sunmas1 yonii ile aym1 zamanda bu
yolculukta mitolojik kahramanin 6liip yeniden dirildigi balinanin karmi asamasina da
karsilik gelmektedir. Kahvehaneye yani balinamin karmna giren Omer ve arkadaslarini
disarida gordiiklerinden daha bagka bir goriintli karsilar. Bu goriintli, kahvehanede {izeri
ciplak bir halde yere serilmis olan sokak ¢ocuklarina aittir. Sedirin ilizerinde yatan sokak
cocuklarmin bu aci verici goriintiisiinden Omer gozlerini alamaz. Kahvehanenin caycist
Ali’den ¢ocuklarm iistiinii duvarda asil1 olan halryla derhal drtmesini ister. Bu esnada Omer
elindeki sustaliyla birden ayaga kalkar. Onun sergilemis oldugu bu davranisindan
kahvehanedeki herkes korkar. Korkan bu insanlarin i¢lerinde kendisi gibi bigkin bir delikanli
olan kiiciik bir ¢ocuk da vardir. Bunun iizerine Omer, dikkatini ¢ceken bu ¢ocugun yanima
gider ve onunla sohbet etmeye baslar. Cocuk, Omer’e kendisine yapilan sakalara
gelememesi iizerine zamaninda bigakli kavgalara karistigindan s6z eder. Omer, sohbet
ilerledik¢e cocuga kars1 yakinlik duymaya baglar. Toplamis oldugu kii¢iik arkadas grubuna
almak tizere ¢ocuga bir teklifte bulunur. Boylece kendisine yoneltilen teklifi karsiliksiz

birakmayan bu gocuk da yolculuga katilmis olur. Bu yoniiyle bakildig1 zaman Gece Isi adli
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hikdyede kahvehane Omer’in dikkatini ¢ceken ¢ocu@a acima hissetmesi yonii ile yeniden
dirildigini gdstermektedir. Bu ¢aresiz cocugun halinden oldukca etkilenen Omer, yasadigi
etkilenme ardindan bir benlik gelistirme siireci yasamis ve girdigi balinanin karnindan

yeniden dogarak ¢ikmustir.

Goriildiigii gibi Gece Isi adli hikdyede ii¢ farkli yolculuk gdzlenmektedir.
Yolculugun ilk evresinin gerceklestizi mekdn meyhanedir. Burada Omer’i yolculuga
cikartan itici gii¢, meyhanedeki kadinin sdyledigi uygunsuz sozdiir. Omer yolculugun ilk
evresine yaninda iki kisiyle ¢ikar. Ancak yolculugun geri kalanina bu ii¢ kisilik gruptan
yalmzca birisiyle devam eder. Daha sonra yolculuga teknede karsilastiklar1 Idris’te katilir.
Idris ile birlikte yolculugun son evresinin gerceklesecegi mekan olan kahvehaneye giderler.
Kahvehaneden hal ve hareketleri ile Omer’in dikkatini kendi iistiine cekmis olan kiiciik
cocugu da yanlarina alarak ¢ikarlar. Bdylece baslangicta iki kisiyle ¢iktiklar1 yolculugu dort
kisiyle tamamlamig olurlar. Daha sonra ise ne oldugu belirtilmeyen “gece isi” ni
gerceklestirmek iizere kahvehaneden ¢ikarak karanlik bir sokaga dogru olan doniislerini

gerceklestirirler.
1.1.5. Ormanda Uyku

Ormanda Uyku hikayesinde anlatict kahramanin yola ¢ikisi insanlardan kagmasi
tizerine gergeklesir. O, yaklasik iki senedir insanlardan, kalabaliktan ka¢maktadir.
Yolculugu baglamadan 6nce insanlara olan sevgisinin hakikatten uzak oldugunu diisiiniir.
Anlatic1 kahraman, yola ¢ikis evresi gerceklesmeden dnceki hayatinda dogru diizgiin uyku
bile uyuyamamaktadir. Bununla birlikte halihazirda hastaligi da vardir. Hastaliginin da
etkisiyle hayata kars1 kotlimser bir ruh hali igerisine biirtiniir. Nefret ve kin duygular
igerisinde olan anlatic1 kahraman, etrafindaki giizelliklerden mahrum bir yasam stirmektedir.
Anlatict kisi, yasadiklar1 sebebiyle hayatina yagamdan higbir zevk almadan devam eder.
Ancak yine de yepyeni bir insan olarak yeniden dogmak ister. I¢inde tasidigi bu istek,
anlaticinin benliginden siyrilarak tabiata agilmasini saglar. En bastan beri hissettigi bu

degisme istegi onu maceraya ¢agiran esas etmendir.

Anlaticinin  yolculugu, gerceklik diizlemine uzanan bir riiya alemi araciligiyla
gerceklesir. Rilyast bir anlamda onun yolculugunun sembolize edilmis halidir. Ormanda
uykuya dalan anlatict karakter, uykusundayken bir riiya goriir. Riiyasinda biiyiileyici bir
tabiat manzarasinin i¢indedir. Uyandiginda odasina vuran giinesle birlikte kus sesleriyle

karsilagir. Penceresinin niindeki agagla hayatinda ilk defa géz goze gelir. Doya doya agacin
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yapraklarini seyreder. Anlatici karakter adeta yeniden dogmuscasina etrafindaki giizelliklere
odaklanir, kdyiin ellerinde balik tasiyan ¢ocuklarini izlemeye koyulur. Ellerinde heyecanla
balik tastyan bu ¢ocuklardan gdzlerini alamaz. Bu ¢ocuklar ve tabiattaki canlilar, anlaticinin
macerasinda dogaiistii yardimci roliinii iistlenir. Nitekim anlatici, bu ¢ocuklar ve tabiattaki
cesitli canlilar sayesinde hayata tekrar karigma istegi duyar. Kendisine yapilan bu dogaiistii
yardimi alan anlatici karakterin boylece benlik gelisimini saglayacagi mitolojik macerasi da

baslamuis olur.

Anlatic1 kisi, gliniin birinde plaja dogru gider ve orada dikkatini bir kiz ¢eker.
Anlatict kahraman, dort bes yaslarinda bir ¢ocuk yliziine sahip olan bu kizin giizelliginden
oldukga etkilenir. Kiz1 tekrar gormek timidiyle plaja ertesi giinde gider. Kiz1 her zamanki
yerinde goriir. Bunu firsat bilen anlatici, hemen kizla ahbapligi bulunan birisini arkadas
edinir ve kizla kendisini tamistirmasini ister. Nitekim kizla tanisir da. Ancak kizla
gercgeklestirdikleri konugsmadan sonra onda umdugunu bulamaz. Burada anlaticinin karsisina
¢ikan bu kiz, onun erginlenme asamasinda 6nemli bir figiir olan tanrica olarak karsimiza
¢ikar. Campbell’in mitolojik seriiveninde tensel ve cinsel yonii ile ele alinan bu figiir,
kahramani macerasinda alikoyan veya oyalayan bir goreve sahiptir. Nitekim Ormanda Uyku
hikayesinde de anlatic1 karakter bu gen¢ kizin bagka bir ifadeyle tanricanin giizelliginden

oldukga etkilenir ve maceraya ne i¢in basladigini unutur.

Kizda umdugunu bulamamasi anlaticiya basladigi maceray1 hatirlatic bir etkendir.
Devam etmesi gereken maceray1 hatirlayan anlatici, geceyi gecirmek iizere evin yolunu
tutar. Saatin gece yarisini bulmasiyla birlikte kendini yeniden sokaga atar. Bu defa
uzaklardan goriinen ¢am ormanina dogru yiiriimeye baslar. Ormana vardig1 zaman iizerine
diisen agirliktan kendisini alikoyamaz ve orada yeniden uykuya dalar. Rilyasinda kendini
ormanda gezinirken birden cocukluk giinlerine gitmis bir halde bulur. Cocuklugunda

okudugu bir kitap hatrina gelince diisiincelere dalar.

Anlatic1 karakter, gordiigli riiyanin da etkisiyle uykusundan baska birisi olarak
uyanmistir. Artik bundan boyle nefret ettigi insanlar1 sevmeye, eskiden tahammiil edemedigi
sabahlardan keyif almaya baglar. Tiim bu giizelliklere kavusmak isteyen anlatic1 kisi, hemen
sehre donmek ister. Tabiat onun yeniden dogmasini saglamistir. Baslangictaki hastalikli hali
tabiat sayesinde iyilesir. Tabiatin unsurlarindan birisi olan deniz, derinliginde besledigi
baliklar ile birlikte anlaticiya sifa verir. Tabiat, bu yoniiyle macerasinda anlaticinin 6liip
yeniden dirildigi balinanin karni’na karsilik gelmektedir. Anlatict macerasindaki zorlu

sinavlar atlattiktan sonra nihayet tabiata kavusmus ve oradan iyileserek yeniden dogumunu
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gerceklestirmistir. Boylece yasadigr diinyanin giizelliklerini, biitiin insanlari, ¢amlari,
yemisleri, kuslar1 yeniden gérmeye ve sevmeye baslayan anlatict karakter, yolculugundaki

nihai 6diiliine de kavusmus olur.

Yolculugunu sembolize eden uyku hali onun etrafina yalnizca gozleriyle degil
ruhuyla da bakilabilecegini goOstermistir. Anlatict karakter, yapmis oldugu yolculuk
sayesinde yeniden dogarak etrafindaki biitiin giizellikleri gérmeye baglar. Tiim bunlar
ruhundaki sis perdesinin aralanmasiyla gelisir. Bundan sonra kendini yasamaktan mesut
oldugu bir diinyada bulur. Bu asamayla birlikte anlatici karakterin erginlenmesi de
tamamlanmis olur. Yolculugu sonunda insanlar1 yeniden sevmeyi 6grenir. Bunun iki farkli
tiirde olabilecegine karar verir. Once ¢ok biiyiik bir adam olarak sevebilecegini diisiiniir.
Ancak tiirlii eziyetleri oldugu icin bundan vazgecer. Daha sonra ise insanlari i¢indeki
maceract ruha teslim olarak sevebilecegini diisliniir. Anlaticiya gore bu daha ¢ok hayati
sevmekle ilgilidir. Artik bundan sonraki hayatina yasamin 6ziinde yatan asil gercekligin

insanlart sevmek oldugunun bilincine ulagmis olarak devam eder.
1.1.6. Kim Kime

Sait Faik Kim Kime adl1 hikayesinde ¢aresiz bir kadinin hayatini gizer. Kadin ve ailesi
adada yasamaktadir. Hikdyede yolculugun asil 6znesi olan kadinin yola ¢ikist bir ki giinii
kocasmin hayatin1 kaybetmesi lizerine ger¢eklesir. Bunun {izerine kadin 6len kocasini
defnetmek icin etrafindaki gesitli insanlardan yardim ister. Ilk olarak iskelede gérevli olan
memura gider. Diin gece kocasmi kaybettigini, cocugunun a¢ oldugunu ve cenazeyi
gommesi i¢in kendisine yardim etmesini rica eder. Ancak memur ona vazifesi geregi
iskeleden ayrilamayacagini sdyleyerek kadini hamal kahyasmna yonlendirir. Kadin, daha
sonra hamal kdhyasinin evine gider. Fakat kdhyadan da olumsuz bir doniit alir. Kdyiin tam
orta yerinde, iki katli, giizel bir eve sahip olan kahya, kadina sadece para karsiliginda yardim
edebilecegini sdyler. Bunun iizerine kadin, biiylik bir ¢aresizlik i¢inde adanin doktoruna
gider. Doktor da tipki memur ve kdhya da oldugu gibi bir bahane bulur. Hasta oldugunu,
oraya ancak kendisine bir esek bulabilirse c¢ikabilecegini sdyler. Doktorun bu
sOylediklerinden sonra kendisini iyice ¢aresiz durumda hisseden kadin, kocasinin cesedini
bir carsafa sararak asagiya indirir. Tepeye kadar siirliyerek oliiyii tasir. Tepeye vardiginda
ucurumun kenarina gelir ve cesedi yuvarlar. Hikdyenin ana kahramani olan kadinin

erginlenmesini olusturan zorlu sinavlar yolu da boylece tamamlanmais olur.
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Kadin kocasini kaybettikten sonra etrafinda bulunan insanlardan yardim ister ancak
insanlar ona yardim etmek icin cesitli gerekceler sunarlar. insanlarin ne kadar duyarsizlagmas
oldugunu gosteren bu durum kadinin dislanmasina ve caresiz hissetmesine sebep olur.
Hikayede yardimseverligin insanlar tarafindan cikar iligkisine dayandirilmasi da soz
konusudur. Bir es ve anne konumunda olan kadin, kendisine yardim etmesi igin gittigi hic
kimseden bir karsilik bulamaz. Aksine insanlar tarafindan daha da dislanmakta ve caresizlige
itilmektedir. Dolayisiyla kadin etrafindaki insanlar tarafindan merhametini yitiren bir
toplumla karsilagmis olur. Toplum, bu yoniiyle kadinin macerasinda son noktaya ulagmasini
engelleyen olumsuz bir faktordiir. Bu durumun da etkisiyle ruhsal agidan toplumun bir
kosesine itilen kadin, yasadigi bireysellesmenin beraberinde erginlenmesini olusturur.
Kadin, tiim bu zorlu smavlarin sonunda merhametini, vicdanini ve insanligini yitiren bir
toplum karsisinda kelimelerini de kaybeder. Nitekim yasananlardan kisa bir zaman sonra
karsisina ¢ikan adama tam bir sey sOylemek iizereyken birden konusmaktan vazgecer. Bu
durum kadinin insanlarin gergek yiiziinii gérdiikten sonra giir sesinin kisildigini ve ebedi bir

yalnizliga mahk(m edildigini gosterir niteliktedir.

Kadin, yasananlardan bir siire sonra biletsiz bir sekilde vapura binerek doniisiinii
gerceklestirir. Yasadigi yer olan ada artik onun i¢in olumsuz bir mekan vasfindadir. Kocasini
kaybettikten sonra ada insanlarmin gergek yiizleriyle tanisan kadin, bindigi vapurdan
atlayarak yasamina son verir. Bdylece yolculugunun son evresi olan doniisiinii, adada

bulamadig1 6zgiirliikk ve huzuru bulmak iizere suya dogru gerceklestirmis olur.
1.1.7. Kasikadasi’nda

Bulunduklari ¢evreden kurtulmak isteyen yedi kii¢iik arkadas gurubu, Robenson gibi
macera yasamak i¢in Kagikadasi’na dogru yola ¢ikarlar. Gemi battig1 i¢in bir sal pargasinin
tizerinde yolculuga devam eden bu yedi arkadas, bir yandan da Kagikadasina dair hayaller
kurmaktadirlar. Kasikadas: hikayesinde bu yedi arkadas grubuna maceraya baslamasi igin
gelen ¢agr1 kurduklar hayallerdir. Hayallerinde canlandirdiklar1 Robenson gibi bir macera
yasama istekleri onlar1 yasadiklar1 yerden ayrilmalarina ve yeni bir maceraya baslamalarina
neden olur. Yapilan bu ¢agri ayn1 zamanda kahramanlarin bilingaltlarinda yatan isteklerinin
bir disa vurumu olarak da degerlendirilebilir. Onlar bu c¢agriya kulak vererek yani
Kasikadasi’na dair hayaller kurmaya devam ederek bir nevi kendi i¢ seslerinin de pesine
diismiis olurlar. Ancak kurduklar1 bu hayallerin bir giin bitecegini bilirler. Bu arkadas
grubunun icinde en garip olan1 Odisiya’dir. Odisiya’nin kime nasil davranacagmnin

kestirilmedigi degisken bir ruh hali vardir. Buna ragmen bu Robenson macerasina en ¢ok
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renk katan da yine o olur. Yolculuk esnasinda Rumca bir sarki sdyler. Bu sarki esliginde
hepsi ay 1s181yla biitiinleserek manzaranin tamamlayici bir unsuru haline gelirler. Bu esnada
Hikmet ve arkadaslari 1ss1z ve vahsi bir adada olduklarini hayal ederek olaya bir macera
kazandirmaya c¢alisirlar. Bu sekilde geldikleri Kasikadasi’n1 sanki bir Robenson

adastymisgasina kesfetmeye hazirlanirlar.

Yakup ve arkadaslar1 geldikleri adanin insanlar tarafindan terk edilmis oldugunu
diisiiniir. Adadaki bos beyaz metruk bir bina dikkatlerini ¢ceker. Yakup, gordiikleri bu bina
ve adanin tarihl hakkinda bilgiler verir. Bu adayi ilk defa Portekizli korsanlarin buldugunu,
iclerinden en genci reise karsi gelince de onu burada yalniz basina birakip gittiklerini sdyler.
Bu tarihi bilgi, maceraci yedi arkadas grubunun 1ssiz adaya dair hayallerini ve korkularini
daha da arttirir. Geldikleri adada karsilagtiklari bu beyaz bina, onlarin macerasinda yola ¢ikis
evresinin son asamasini olusturan balinanin karni’na yaptiklar1 yolculuga karsilik gelir.
Campbell’in 6liip yeniden dirilme olarak anlamlandirdigi bu asamada, arkadas grubunun
icerisindeki kahramanlarin her biri o6grendikleri tarihi bilginin de etkisiyle tipki
Robenson’daki gibi bir 6zgiirlesme tutkusu yasarlar. Ancak bu tutkunun onlarda agiga
cikmasi i¢in birtakim asamalar gereklidir. Yakup’tan 6grendikleri tarihi bilgiler onlarin
maceraya kars1 korkularini arttirdigi i¢in bu agamalardan birisi olarak kabul edilebilir. Bu
korkulardan kagmak i¢in adada gozlerine ¢arpan ilk yer olarak buraya siginmislardir ki bu
da onlarin balinanmin  karni’ndaki yutulma hallerini gdstermektedir. Korkularin
hiddetlenmesi ile biitiin bir gece boyunca gozlerine uyku girmemesi de yutulduklar1 bu
yerdeki kipirdanislarina delalettir. Ozellikle Hikmet’in sabaha kadar tetikte beklemesi onun
dar bir alanin igerisinde yutulmamak i¢in bu davranis1 sergiledigini gostermektedir.
Goriildigl gibi Kagsikadas: anlatisinda kahramanlarin girdikleri beyaz metruk bina
korkularindan kacgarak sigindiklar1 balinanin karni 6gesi ile birlesmektedir. Orada
gecirdikleri gecenin ardindan yani balinanin karnindan ¢iktiktan sonra baslamaya

cekindikleri maceraya hazir bir hale gelerek yeniden doguslarini gergeklestirmislerdir.

Adada yasamak istedikleri maceraya dair bir oyun kurgularlar. Odisiya, bu macerada
Portekizli gemiciyle biitiinlesir. Geride kalan diger arkadaglarini da arkasina alarak
kendisiyle birlikte maceraya siiriikler. Kendi aralarinda kurguladiklar1 oyunda Portekizlinin
malikanesini basariyla kusatirlar. Aralarindan bazilar eksilse de biitiin bir yaz boyunca bu
oyunu siirdirmeye devam ederler. Yakup, isine yaradigimi diisiindiigii i¢in her isini
Odisiya’ya yaptirmaya kalkisir. Geceyi karst adada gecirdikleri giinlerden bir giin

Odisiya’ya disarda nobet tutma goérevi verir. Hikmet, o gece uykusunda Odisiya’y1 seyreder.
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Onun uykusundaki bu halinden daha 6nce hicbir seyden etkilenmedigi kadar etkilenir. Sanki
orada, onunla ayn1 uykuyu uyuyormus gibi bir hisse kapilir. Bir an i¢inde, iyiye, giizele dair
cosmakta olan bir arzu hisseder. Bu arzuya kars1 koyamaz ve Odisiya’nin yanagindan oper.
Daha sonra uyumak i¢in Yakup’un bulundugu kuliibeye dogru gider. Kuliibenin karsisinda
yanmakta olan bir 151k dikkatini ¢eker. Isigin yansidig1 pencerede birbirlerine sarilmis iki
cift goriir. Geng kiz, dizlerine yatmakta olan delikanlinin saglarini oksamaktadir. Bu goriintii
Hikmet’e yasamakta oldugu yalmizlik duygusunu yeniden hatirlatir. Aslinda ondaki bu
Robenson olma arzusunun arka planinda yasadigi bu yalnizlik duygusu yatmaktadir. Issiz
bir adaya siginmasi da bu ylizdendir. Gordiiklerini hayretle Yakup’a da gosterir. Daha sonra

Yakup ile birlikte uyumakta olan Odisiya’nin yanina giderler.

Biitiin bir yaz1 Robensonculuk oyunu oynayarak gecirirler. Hikmet, gecen kistan
sonra Odisiya ve Yakup’u degismis bulur. Ikisindeki bu degisim sadece fiziksel anlamda
degildir. Ruhsal anlamda da bir degisim yasanmistir. Artik ikisinde de yeni bir macera
yasayacak safiyane ruhtan eser yoktur. Hikmet, en biiyiik degisimi Odisiya’nin karakterini
yansitan sesinde bulur. Ondaki bu degisimi goriince Kasikadasi ’nda onu Optiigii icin
pismanlik duyar. Yakup da tipki Odisiya gibi bir degisim gecirmistir. Onun hayati artik
Eftehia ismindeki Rum kiz ile yasadigi goniil maceralarindan ibarettir. Bu kiz, Yakup’u
macerasindan alikoymak i¢in ugrasan tanricaya karsilik gelmektedir. Yakup, bu kadinin
sehvetinden oldukca etkilenmis ve ne yola beraber ¢iktigi arkadaslarini, ne de ciktig
maceray1 tantyabilir hile gelmistir. Bu da onun karsisina ¢ikan tanricanin giizelligine
aldanarak bir degisim ve doniisiim ge¢irmesine sebep olmustur. Dolayisiyla Kasikadasi,
yolculugun baslangicinda onlarin hayallerinin bir semboliiyken yolculuk sonunda bu saf
hayal yerini gerceklere birakmis olur. Adadaki degisim ayni zamanda bu ii¢ arkadasin
karakterleri ile de paralellik gostermektedir. Bu hayallerin yitimi ile birlikte
karakterlerindeki iyi niyet de kaybolur. Bu asamada yasadiklart degisim onlarin erginlenme
evresini gostermektedir. Odisiya ve Yakup artik bu maceray aptallik olarak gérmektedirler.
Hikmet maceradaki biiyiiniin kaybolmasinin sorumlusu olarak onlar1 goriir. Kendi kendine
Odisiya ve Yakup’u yargilar. Hikayenin sonunda Odisiya’y1 Optiigii i¢in kendisinden
rahatsizlik duymaya baslar. Boylece her biri tasarladiklar: hayal aleminden hakiki diinyaya

adim atmis olarak yolculuklarinin sonundaki erginlenme asamasini tamamlamis olurlar.
1.1.8. Bir Define Arayicisi

Findik Alj, cesitli islerde ¢alistiktan sonra balik¢ilik yapmakta karar kilmis birisidir.

Onceki hayatim1 maceralarla dolu gegirdikten sonra Burgazadasi’na gelerek burada bir evin
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“emvali metriikeden kiiciik bir kuliibesine” (Abastyanik, 2021:42) yerlesir. Esi Sultana ile
miitareke doneminde polislik yaptig1 zamanlarda tanisip evlenmis, daha sonra ise bir kizlart
olmustur. Findik Ali, yazlar1 evinin bahgesiyle ilgilenerek, kislar1 ise bekgilik yaparak
gecinir. Daha sonra balik¢ilik yapmaya baglayinca esi Sultana da kahvehane isletmeye
baslar. Bu sekilde ge¢inip giderlerken Findik Ali’nin kulagina karis1 ve kizinin eve erkek
ald1g1 hakkinda dedikodular gelmeye baslar. Onceleri ¢ikan bu dedikodulara inanmaz ancak
sonradan onlar1 yabanci bir adamla yakalayinca sdylentilerin ger¢ek oldugunu anlar. Bu olay
lizerine Burgazada’y1 terk eden Findik Ali’nin yolculugunun ilk evresi olan yola ¢ikist da

bdylece bir kaos iizerine gergeklesmis olur.

Findik Ali’nin karis1 ve kizina dair duyduklar1 ayn1 zamanda onun hayatinda yasadigi
kirilma noktasini da gostermektedir. Karis1 ve kizi hakkinda ¢ikan dedikodulara baslarda
inanmak istemez. Ancak duyduklarini bizzat kendi goézleriyle goriince gergeklere teslim
olmak durumunda kalir. Boylece Findik Ali’nin inanmak arzusu yerini yikilan hayallere
birakir ve sonugta bir hayal-gercek ¢atismasi yasanir. Findik Ali’nin yasadigi bu hayal
kirikligi onun hayati i¢inde bir doniim noktasi olur. Bunun sonucunda ise erginlenme
evresinin ilk agamasi olarak kabul edilen siavlar yolunu simgeleyen “yolculuk” a, bir bagka

deyisle kendi siirgiiniine dogru yola ¢ikar.

Hayirsizada’ya yerlesen Findik Ali’den yedi sene boyunca kimse haber alamaz.
Kdyde onun Hayirsizada’ya define bulmak i¢in gittigine dair sdylentiler dolasmaya baslar.
Bunun {izerine kocasina kars1 biiylik 6zlem duymaya baslayan Sultana’nin da yola ¢ikist
gerceklesir. Sultana’nin esi Ali hakkinda ¢ikan sOylentileri duyduktan sonra ona karsi
hissettigi 6zlem duygusu yola ¢ikisin ilk agsamas1 olan maceraya ¢agriy1 ifade etmektedir. Bu
duyduklartyla birlikte Sultana ig¢inde bir pismanlik hissederek kocasinin pesine diiger.
Sandalda kiirek c¢ekerek iki saat kadar sonra Yassiada’ya, kocasinin yanina gelir. Ancak
Sultana’nin bu 6zleminin altinda yatan asil etkenin altinda kocasinin define bulduguna dair
sOylentilere inanmasi yatmaktadir. Kocasinin bulacagi define iizerinden Beyoglu'nda
alacaklar1 apartman dairesine dair hayaller kurar. Yassiada’ya gelen Sultana sandali karaya
cektikten sonra gordigi 1s1ga dogru yliriidiigli esnada Ali’nin birtakim silahli adamlar
tarafindan sikistirildigini goriir. Yerinden hareket edemez ve sesini ¢ikarmadan onlari
izlemeye koyulur. Biitiin gece definenin yerini sdylemedigi i¢in Ali’ye iskence yapan
defineciler, en sonunda Ali’yi Oldiiriirler. Sultana defineciler aday: terk ettikten sonra
harabeye girer ve Ali’nin bir agacin kavugundaki cesedi ile karsilagir. Burada Ali’nin doniis

asamas1 yeniden dogus arketipini karsilar durumdadir. Sultana’nin gérdiigii sadece kocasinin
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cesedi degildir, o ayn1 zamanda kurdugu hayallerin yikilisina da sahitlik eder. Hikayede
“define” Sultana’nin hayaller ile gercekler arasinda yasadig1 gegisi ifade etmektedir. Define
ile birlikte Sultana’nin yikilan hayallerinin yerini gercekler alir. Adaya geldigi ilk hali ile
simdiki hali arasinda, tipki hayallerinin yikilarak yerini gergeklere birakmasi gibi bir degisim
yasanir. Boylece “Sultana’nin hayalini kurdugu -define sayesinde alacaklar1 Beyoglu’ndaki

kiiclik apartman da yikilmis olur.
1.1.9. Projektorcii

Projektorcii hikayesinde anlaticinin yolculugu adalara gitmekte olan bir vapura
binmesi ile baslar. Vapur, sisli ve yagmurlu bir Istanbul gecesinde Burgazadasi’na dogru
gitmektedir. Hikayenin Anlatici kisisi, tipki kendisi gibi ilgi ¢ekici bir sahsiyet olan vapurun
projektorciisii ile tamigir. Aralarinda bir sohbet baslar. Sohbet esnasinda anlatict kisi,
projektorciinlin hayatina dair bilgiler edinir. Projektorcli anlaticiya meslegi dolayisiyla
adanin insanlarini gizlice izlemeyi aligkanlik haline getirdigini, bu aliskanlig1 sayesinde
hayattan biiyiik bir zevk aldigini sdyler. Projektorciiniin izledigi yalnizca adanin insanlari
degildir. Adanin sdirane manzaralarini izlerken de ayni1 keyfi alir. Anlaticiya da bir aksam
8.45 vapurunda kalmasini ve bu manzaralardan nasibini almasini sdyler. Anlatici,
projektorclii sayesinde gorme imkani buldugu bu manzaralardan oldukg¢a etkilenir.
Projektorcii, bu manzaralar1 hikdyeye uyarlayarak ogluna anlatmaktadir. Maddi
durumlarindan o&tiirii ne kadar okula gidememis olsa da okumak oglunda bir iptilaya
donmiistiir. Evde eline ne gegerse sanki bir masal okuyormuscasina okur. Anlatici da tipki
projektorcii gibi yeni hikayeler yaratmak i¢in bu manzaralarin pesine diiser. Yolculugunda
projektorciliniin okuma sevdalisi ogluna kitap alacak parast olmadigi i¢in bu manzaralari
hikayelestirerek anlatmasi, anlaticinin kii¢iik insanlarin biiyiik mutluluklarini gérmesini
saglar. Cambell’in sistematigine gore dogaiistii yardim, macerayr reddeden kahramana
maceraya kaldig1 yerden devam etmesi i¢in yapilan bir yardim ¢agrisidir. Ancak projektércii
hikayesi incelendiginde bu yardimin kahramana cagriyr reddetmedigi halde yapildigi
goriilmektedir. Anlatict kisi, projektorciiniin kendisine yapilan c¢agrisina kulak vererek
cagriy1 kabul etmis ve ¢ikacagi maceray1 reddetmekten kaginmistir. Bu da, dogaiistii yardim
asamasinin hikayede kahramani maceraya yeniden davet eden islevinin haricinde
kahramanin girecegi balinanin karninda ruhen giiglenerek bir farkindalik kazanmasinda
yardimer olma islevini yiirlitmektedir. Projektércii hikayesinde Campbell’in monomiti
sistematiginde diigiinebilecegimiz bir baska asama ise yukaridaki paragrafta sozii edilen

balinanin karni agamasidir. Kahraman anlatici i¢in bu asamay1 vapur simgelemektedir. O
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vapura projektorciliniin yani dogaiistli yardimcinin tesvikiyle girdikten sonra birtakim ada
manzaralar1 ile karsilagmis bunun sonucunda ise ruhen bir aydinlanma yasamistir.
Anlaticinin projektorciiniin okumanin bir iptilaya doniisen ¢cocuguna kitaplar getirmesi de
onda ruhen bir giiclenme oldugu diisiincesini arttirmaktadir. Dolayisiyla tiim bunlardan yola
cikarak projektdrcli ve oglunun kendi halinde, zorluklarla dolu olan yasami anlaticinin

hayatindaki doniim noktalarindan birisi oldugu rahatlikla sdylenebilir.

Vapur, Burgazadasi’na geldiginde projektorcii ile vedalasir. Ancak yolculugu bu
kadarla siirl1 degildir. Anlatic1 vapurun Burgazadasi’na yanastigini goriince projektorciiniin
yanina tekrar gelir. Bu defa ellerinde gesit ¢esit kitaplar vardir. Bu kitaplar1 ogluna gotiirmesi
icin Projektorciiye verir. Aralarinda adanin manzarasindan kopardigi ilhamlarla olusturdugu
kendi hikayesi de vardir. Yolculugundan kopardigi bu ilhamlar, kiiciik bir ¢ocugun
tebessiimiine vesile olmustur. Boylece yolculuktan her ikisi de nihai ddiiliine kavusmusg

olarak evlerine olan doniisiinii gergeklestirmis olurlar.
1.1.10. Kralhk

Krallik hikayesinin baskahramani1 Ali Riza, yoksul bir balik¢idir. Burgazada’daki
rutubetli bir evin bodrum katinda iki oglu ile birlikte yasamaktadir. Geg¢imini, aksamlari
liifer avina miisteri gotiirerek, sabahlari ise Kasikadasi kiyilarina yem hazirlamaya giderek
saglar. Ogullarinin ikisi de farkli islerde calistiklar1 icin ava tek basma ¢ikmak
durumundadir. Av esnasinda oltay1 diglerinin arasina sikistirip, agir agir kiirekleri ceker.
Disleri, baligin oltaya yapistigini hissedince kiirekleri birakip, zarganay1 liifer yemi yapmak
icin sandalin kiipestesine getirir. Isi bittikten sonra oltay: dislerine tekrardan takar ve
Burgazadasi’ndaki evinin yolunu tutar. Ali Riza’nin evi, ezilmis tahtakurusu ve sivrisinek
oliileriyle dolu, bodrum katinda rutubetli bir yerdedir. Ali Riza, yasadig1 bu evden memnun
degildir. Ozellikle evin agir rutubet dolu kokusu onu eve kars1 iyice sogutmustur. Hikayede
Ali Riza’nin yola c¢ikisi rutubet kokulu bu evde yasamak istemedigini anlamasiyla
gerceklesir. Bu durum ona maceraya baslamasi icin yapilan simgesel bir ¢agriy1
gostermektedir. Isinden evine her girdiginde ayn1 korkunun onu karsilamasindan artik
rahatsizlik duymaktadir. Bodrum katinin boguk atmosferi Ali Riza’nin bu kokuyu daha
siddetli hissetmesine yol acar. Tiim bu etkenler Ali Riza’y1 yolculuga baslatan itici giictiir.
Kendisine yapilan c¢agrinin uzun zamandir farkinda olan Ali Riza, eve yayilan rutubet

kokusu ile simgesellestirilen bu ¢agriya nihayet kulak verir.
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Ali Riza, yeni bir maceraya atilmak icin artik hazirdir. Evden ihtiyact olabilecegini
diisiindiigii birkag parca esya ile birlikte bek¢i Hirant’in Kasikadasi’ndaki iki odali evine
dogru yol alir. Yaninda getirdigi esyalarla evi diizenler. Evi yasanabilir bir yer haline
getirdikten sonra keyifle oday1 seyreder. Burasi artik onun ve ogullarinin “kralligr” dir. Ali
Riza, kendisini Robenson romanlarindan ¢ikmig gibi 6zgiir ve cesur hisseder. Daha sonra
cocuklarint da bu eve getirtir. O gece ¢ocuklar hayatlarinda ilk defa rahat bir uyku uyurlar.
Yeni gectikleri mekanin genislemesiyle birlikte ruhlarinda da bir genislik ve dinginlik peyda
bulur. Bu ev, Ali Riza’nin macerasinda balinanin karni asamasi ile 6rtiismektedir. Ali Riza,
daha onceki rutubetli evinden sonra bu evde adeta ozgiirlestigini ve yeniden dogdugunu
hissetmistir. Onun evin i¢ini temizleyip, ogullar1 ve kendisi i¢in yeniden bir yasam alanina
doniistiirmesi de yine Campbell’in mitolojik kahramanin macerasinda balinanin karnina

girdikten sonra Oliip yeniden dirilmesi fikri ile uyusmaktadir.

Burgazadasi’ ndan sonra geldikleri Kasikadasi ise, Ali Riza ve ¢ocuklarinin daha
refah bir yagam siirmelerine yol agmasi bakimindan yolculuklari sonundaki nihai 6diil olarak
goriilebilir. Burgazadasi’ndaki zorlu hayat sartlariin her biri, maceralarindaki esik
kavramint sembolize etmektedir. Bodrum’un kasvetli ve boguk havasi evi duygusal
olmaktan ziyade mekansal olarak gérmelerine yol agmisken, yolculugun sonunda bambagka
bir ev kavrami ile kargilagmislardir. Boylece Burgazada’sindaki zorlu yasamlari yerini daha
rahat bir yasamin almasiyla birlikte nihai 6diiliine kavusmus olan Ali Riza ve ¢ocuklari

yolculuklarini basariyla tamamlamis olurlar.
1.1.11. Alt Kamara

Hikayedeki anlatic1 kisi, sicak bir yaz giiniinde vapurda yalniz basina seyahat
etmektedir. Bir miiddet vapurdan digarty1 izledikten sonra alt kamaraya iner. Merdivenlerden
inerken birden yani basinda yasli bir adam peyda olur. Altmis yaslarinda, sakalsiz bir
goriiniime sahip olan bu yash adamin ellerinde birtakim paketler vardir. Anlatici, disardan
bakildig1 zaman yorgun bir goriiniime sahip olan bu adamdan epey etkilenir. Hayatin
yoruculugunun onun dig goriintiistinii degistirdigini diisiiniir. Ancak gercekte ne kadar
yorgun olsa da, karsisinda giiliimseyerek duran bu adamin halinden memnun bir goriintiisii
vardir. Anlatici, onun yliziine takindigi giilimsemenin sebebinin bu memnuniyetten

kaynaklandigini diisiiniir.

Yasli adam daha sonra gelip anlaticinin karsisina oturur ve derinden bir of ¢ceker. Bu

of, onun agzindan hayatin zorluklarindan ziyade, hayatla yoksul bir sekilde miicadele etmek
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zorunda kaldig1 i¢in ¢ikmistir. Anlatict yagh adamin yorgunlugunu giilimsemesi ile ne kadar
gizlemeye caligsa da gizleyemedigini diisiiniir. Onun bu hali, yashh adamin kapatmaya
calistign giilimsemesinin altindan kendisini bir sekilde ele verir. Istanbul’a biitiin
zorluklarina ragmen katlanmaya ¢alismak yasli adam1 yormus, onu hayattan yorgun bir hale
getirmistir. Bir miiddet sonra yashi adam ve anlatic1 sohbet etmeye baslarlar. Anlaticiya,
Burgazada’da oturdugunu, ¢ocuklarini, askerligini, Ankara’daki memuriyetini anlatir. Yasl
adam, anlaticinin yolculugunda 6nemli bir yere sahiptir. Anlatici, yasli adamin kalabalik
hayatin1 dinledik¢e kendi hayatindaki tek basinaligi ile yiizlesir. BoOylece mitolojik
macerasinda karsisina ¢ikan esikleri atlatabilme ve olgunlagsmasini tamamlayacagi
erginlenme evresine girebilme imkani1 bulmustur. Bu anlamda sdylenebilir ki, bu yasli adam
anlatici i¢in yol gosterici kimlikte gdriinen bir yol gosterici figiir vasfi tasimaktadir. Bu figiir,
halk anlatilarinda kahramanlarin riiyasina girerek onlara dogru yolu gosteren beyaz sakalll
bir pir ile 6zdeslesir. Alt Kamara hikayesinde de tipki halk anlatilarinda oldugu gibi bu yash
adam da yasinin ileri olmasi yonii ile yol gdsterici bir piri andirmaktadir. Bu da bu asamanin
Campbell’in sistematigindeki dogaiistii yardimci agsamasma denk distiiglinii kanitlar
niteliktedir. Yolculugunu gergeklestirdigi vapur ise yalnizligin1 hem yogun olarak hissettigi
bir yer, hem de bu yalmzligiyla goéz goze geldigi bir yer olan balinanin karni olarak

karsimiza ¢ikar.

Anlatici, yasl adam sayesinde vapurda yagamis oldugu bu yalnizlig: kisa siireli de
olsa dindirebilmistir. Nitekim aralarinda gergeklesen sohbetin sicakligi ile yolculugun nasil
gectigini bile anlamaz. Tiim bunlar anlaticinin vapur ile simgelenen balinanin karninda
yalmizligini derinden yasayarak 6ldiigilinii, sonrasinda ise bu yalnizligini dindirerek yeniden

dirildigini gostermektedir.

Hikayede yolculugun son evresi olan “doniis” agsamasi her iki karakterde de gozlenir.
Yasli adam, vapur iskeleye yanastig1 zaman gidecegi yere varmak iizere anlaticinin yanindan
ayrilmasiyla doniisiinii gergeklestirirken; anlatici kisi ise yasli adamin yanindan ayrilmasinin
beraberinde doniisiinii gergeklestirir. Yash adamin iskeleye yanastiktan sonra vapurdan
inmesi ile birlikte anlatici kisi de artik yolun geri kalanini yalniz basina devam ettirecektir.
Dolayistyla onun yolculugu yashh adamda oldugu gibi somut anlamda gergeklesmekten
ziyade kendi tinsel diinyasinda gergeklesir. Joseph Campbell’in de ifadesiyle anlatici kisinin
yolculugu bir “yeniden dogus™ a (Campbell, 2015: 38) karsilik gelir. Yash adam, yanindan
ayrildig1 an anlatici kisi de kendi yolculugundaki sona yaklasir. Fakat burada dikkat edilmesi

gereken husus anlaticinin vapura ilk bindigi hali ile dontisiindeki halinin ayn1 olmadigidir.
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Yolculuk tinsel dogusu gergeklestirir. Yola ¢ikan insan da bu yolculuk esnasinda
kendi tinini yeniden kesfe hazirlanir. Baska acidan bakilacak olursa bilingaltin1 acacak
kuvveti kesfederek kendi iist benine ulasir. Bu anlamda yashh adamin anlaticinin
yolculugundaki bu kuvvetin temsili oldugu sdylenebilir. O, yalmizligin1 en ¢ok hissettigi bu
yerde, yasl adam yanindan ayrildiktan sonra yalnizligina yeni bir anlam atfeder ve onunla
yeniden tanisir. Dolayisiyla da kendi benliginde bir aydinlanma, doniisiim yasar. Anlatict,
yash adamin yanindan ayrilmasiyla kendi yolculugunun yarim kaldigin1 ve bu eksikligin
yalnizligini daha da derinlestirdigini hisseder. Ama ayni1 zamanda bu eksikligi yalnizligiyla
biitiinleserek gidereceginin de bilincine varir. Bdylelikle denilebilir ki yasli adam, anlaticinin
kendi kendisine yetebilecegini gosteren de bir isleve sahiptir. Anlaticiya yashi adamdan
geriye yalnizca g¢ocuklari, torunlari, memuriyet yasami ve yalnizligim dagitan sicacik

sohbeti kalir.
1.1.12. Beyaz Pantolon

Hikaye, c¢irozcularin yaz baslangicinda adaya ekmek parasi kazanmak igin
gelmesiyle baslar. Ciroz iscileri fakir olmalarina ragmen hayattan zevk almasini bilen, mutlu
insanlardir. Plajin kenarina ¢adirlarini kurarlar. iclerinde ihtiyarindan gencine, kadinindan
¢ocuguna her ¢esitten insan vardir. Bunlar arasinda ahlaki degerlerden yoksun olan Zehra ve
nisanlis1 Riistem de bulunmaktadir. Zehra i¢i civil civil bir geng kizdir. Siirekli sarkilar
sOyler. Hayattan zevk almasini bildigi gibi, etrafindaki diger insanlara da nese katmasini
bilen birisidir. Zehra’nin yolculugunun ilk evresi olan yola ¢ikis1 ylizmek i¢in denize dogru
gitmesiyle gerceklesir. Orada, Zehra kiyafetlerini ¢ikararak c¢iplak bir halde denize girer.
Adadan iki kisi ¢aliliklarin arkasina saklanarak gizlice Zehra’yi izler. Zehra’y1 begenen bu
iki arkadas onu arzu nesnesi haline getirirler. Zehra’nin yine ¢iplak bir halde denize girdigi
giinlerden bir giin, Riistem bu iki kisinin niganlisini izledigini goriir. Zehra’ya, bu iki kisinin
ilgisinden faydalanmasini sdyler. Riistem’in nisanlisina sundugu bu teklif, ayn1 zamanda
Zehra’nin macerasinin da bir ¢agrisidir. Zehra, eger kendisine yoneltilen bu teklifi kabul
ederse ¢iroz is¢iliginden kazandiklar1 paradan daha fazlasini kazanabilecek ve boylece refah
bir hayat yasayabileceklerdir. Zehra Riistem’in bu istegine karsi koyamayarak kendisine

yapilan ¢agriy1 kabul eder.

Bir silire sonra ortaklasa giristikleri isten kazandiklar1 paradan Riistem kendisine
beyaz kiyafetler alir. Bir giin bu beyaz elbiseleri lizerine giyinip plaja, ¢irozcularin yanina
gider. Cirozcular Riistem’1 bu halde goriince epey sasirirlar. Paranin nereden geldigini merak

ederler. Bir gece, Riistem uyumadan 6nce kirlenmemesi i¢in elbiselerini ¢ikartir ve yanina
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koyar. Ancak o gece ¢irozcularin arasinda Hiiseyin isimli birisi Riistem’1 kiskanir ve uyurken
onun elbiselerini almaya yeltenir. Tam o esnada Riistem, uykusundan uyanir. Elbiselerini
almamasi i¢in ne kadar diretse de fayda etmez ve Hiiseyin onu oldiiriir. Daha sonra onun
elbiselerini giyerek sabahin ilk 1siklariyla beraber adadan ayrilir. Burada ada Hiiseyin igin
balinanin karnin1 simgelemektedir. Hiiseyin’in adaya gelen Riistem’i lizerindeki elbiseleri
calmak i¢in oldiriip kagmasi da onun balinanin karninda verdigi yasam miicadelesini
dogrulamaktadir. Bu durum onun balinanin karnina girip esik muhafiz1 olarak simgelenen
Riistem’i yasam macerasina devam edebilmek icin alt etmeye calistigini gdsterir. Sonugta
Hiiseyin esik muhafizinin 6niine koydugu engeli asarak yeniden dogmus bir sekilde

balinanin karnindan ¢ikmis olur.

Hikayede, Zehra’nin kendisine yapilan ¢agriya uymasi sonucunda “Beyaz Pantolon”
odaginda baslayan maceralar Hiiseyin sahsinda devam eder. Hiiseyin, Riistem’den sonra
ikinci defa “Beyaz Pantolon” u giyer. Fakat giydigi bu beyaz kiyafetler, Hiiseyin’de beyazin
sembolize ettigi masumiyetin ¢ok uzaginda bir anlam tasir. Hiiseyin, beyazin simgeledigi
safligin, temizligin aksine bir yasama sahip olan birisidir. Onun beyaza hakimiyet kurmak
icin isledigi cinayet de bu durumu agik¢a gostermektedir. Bu yiizden de beyaz renk onda
olumsuz bir anlam tasir. Beyaz, bir yaniyla yeniden dogusu yani yasami simgelerken, bir
yaniyla da biitlin renklerin birlesimi olmas1 yoniiyle 6liimii simgelemektedir. Dolayisiyla
“Beyaz Pantolon” un hikayede sembolik olarak hayat ve 6liim arasindaki ge¢ise denk geldigi

sOylenebilir.

Hikayede de Riistem, bir cinayete kurban gittigi i¢in beyazin 6liimii yansitan yoniiyle
simgelenmistir. Ote yandan isledigi cinayetten kurtulup yasamaya calisan Hiiseyin ise
beyazin yeniden dogusu simgeleyen yoniiyle temsil edilmistir. Bu da gosteriyor ki beyaz
renk ayn1 zamanda karakterlerin yasamlarindaki ge¢isin, yani onlarin erginlenme agamasinin
da bir gostergesidir. Ozellikle Hiiseyin’in bu kiyafetlere sahip olma arzusundan sonra basina
gelenler onun macerasindaki siavlar yolunu temsil etmektedir. “Beyaz Pantolon” u ikinci
defa giyen Hiiseyin’in yolculugu ise vapura dogru gergeklesir. Ancak polisler cinayeti
coktan haber almis, kopriide onu beklemektedir. Boylece yolculugu vapura dogru
gerceklesirken bir anda polislerin yan1 basina evrilir. Goriildiigii gibi hikayede farkli amaglar
ugruna maceraya siiriikklenen bu {i¢ kahramanin yolculuklar1 “beyaz pantolon” odaginda

bambaska hayatlara stiriiklenerek tamamlanmis olur.
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1.1.13. Liizumsuz Adam

Sait Faik Abastyanik’in Liizumsuz Adam adli hikdyesinde uzun zamandir yasadigi
mahalleden ¢ikmayan bir adamin sehre olan korkusu ve bunun sonucunda yasadigi
yabancilagsma anlatilmaktadir. Hikayenin bagkahramani Mansur Bey’in yolculuga ¢ikisina
sebebiyet veren esas etken yasadigi mekan dolayisiyla gergeklesir. Mansur Bey, kendisinden
ayrt diistinemedigi bir mahallede yasamaktadir. Burasi adeta onunla biitlinlesmis bir yer
halindedir. Mansur Bey, insanlarin riyakarligindan, diinyanin biitiin kétiiliikklerinden
kendisine ev sicaklig1 sunan bu mahalle sayesinde ariir. Mahallenin insanlar1 arasinda sicak
bir sevgi bagi vardir. Dolayisiyla kimseyle arasina giivenini zedeleyici bir unsurun girmesi
s0z konusu degildir. Bu anlamda mahallenin Mansur Bey’in yasaminda sembolik olarak
giivenlik ve huzur kavramlari ile 6zdeslestigi goriilmektedir. Nitekim Mansur Bey, bu
mahalleden disar1 yedi sene boyunca ¢ikma ihtiyaci gekmez. Ancak bir giin diikkan kirasini
O6demek durumunda kalinca mahalleden sehre dogru ilk yola ¢ikisini gerceklestirir. Mansur
Bey’in yola ¢ikis an1 maruz kaldig1 bu “zorunluluk™ tizerine baslar. Mansur Bey’in yasadig1
mahallede dergi alabilecegi bir yer yoktur. Bundan dolay1 da sehre gitmek onun igin bir
“zorunluluk’ halini alir. Fransizca bir dergi almak i¢in Istiklal Caddesindeki tramvay yoluna
girer. Ancak dergiyi alir almaz hi¢ oyalanmadan oradan c¢ikarak kendisini yeniden
mabhallesinin sokaklarina atar. Istanbul, onu kalabalik sokaklar1 ile yutan bir yer halindedir.
Sehrin insaninin kendisini ddvmesinden, parasini ¢almasindan tedirginlik duymaktadir. Bu
anlamda Istanbul’'un Mansur Bey’in mitolojik macerasinda balinanin karmi simgesiyle
0zdeslestigi soylenebilir. Mansur Bey’in baslarda istemeyerek geldigi bu sehrin insanlarina
kars1 hissettigi korku ve iirperis onun adeta bir yutulma hali yasadigini gostermektedir. Bu
da onun girdigi balinanin karninda bir sikisma yasadigini ve bdylece ruhsal anlamdaki
Oliimiinii gergeklestirdigi anlamina gelir. Nitekim Mansur Bey, sehrin insan1 ona {irpertici
gelmeye bagladigi icin ¢iktig1 yolculugu heniiz tamamlayamadan geriye doner. O giinden
sonra yaklasik yedi sene kadar mahallesinden disariya adimini atmaz. Yasadigi mahalle ise
sehrin bu hengamesinin aksine i¢inde yasadig1 insanlar1 dolayisiyla ddeta evindeymis gibi
hissettigi bir yerdir. Aradan birkag giin gectikten sonra mahalleden sehre gitmek iizere tekrar
¢ikar. Burada Mansur Bey’in yola ¢ikis1 tekrar gergeklesir. Ancak bu defa tramvay yoluna
degil de Unkapani’ndan Sarachane’ye dogru yapar. Sehrin -Istanbul un- yeni halini bu kadar
yakindan goriince oldukca sasirir. Mahallede yedi yil kaldiktan sonra sehre indigi zaman her
seyin degistigini goriir. Ancak tiim degisimlerin aksine onun tirkekligi hala ayn1 kalmstir.

Sokaklarda iirkek tirkek dolasir. Yiirlidilk¢e kendisini bir yabanci gibi hisseder. Tiim
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bunlarin da etkisiyle Istanbul’u mahalleden ayr1 bir yerde konumlandiran Mansur Bey, bir
daha Istanbul’a yani sehre gitmeme karar alir. Goriildiigii gibi Mansur Bey sehri gordiikten
sonra yabancilasmaya maruz kalmis ve asil yurdu olarak konumlandirdigi mahallesine

geriye donmiistiir.

Liizumsuz Adam’da Mansur Bey’in erginlenme asamasi mahalleden sehre-
Istanbul’a- gittiginde yabancilasma hissetmesi sonucunda gerceklesir. Sehre adimini atar
atmaz kendisini siirekli olarak ikili karsitligin igerisinde bulur. Yasadig1 mahallenin insan1
ile arasinda sicak bir bag vardir. Oraya girdigi an kendisini evine girmis gibi hisseder.
Mabhallede her ¢esitten insan vardir. Bu insanlarla arasinda din ve dil ayrimi olmasina ragmen
onlarin her birini ailesinden biri olarak goriir. Her sabah birbirlerine tebessiim eden bu
insanlar yaptiklar1 davranislar ile verme egilimindedirler. Sehrin insaninda ise tam tersi bir
durum s6z konusudur. Anlatict da sehrin yan yana yliriidiigii insanlar1 ile arasima bir
ucurumun girdigini hisseder. Aradan biraz zaman gegtikten sonra sehirden ve insanlardan
tirkmeye baglar. Bu anlamda hikayede sehir, mahallenin verme egiliminde olmasinin aksine
bireyi somiiren bir yer olarak resmedilmistir. Sehrin insanlar1 ise Mansur Bey’in mitolojik
yolculugunda yasayacagi ruhsal olgunlagma i¢in atlatmasi gereken birer esik olarak belirir.
Sehir ve insanlarina maruz kalmasiyla birlikte bireyselligini kaybeden kahraman, boylece
erginlenmesini de ikmal etmis olur. Hikdyede, Mansur Bey’in erginlenmesini olusturan bir
baska etken ise yagadigi mahallenin dar sokaklara sahip olmasina ragmen hissettigi huzur ve
mutlulugu sehirde bulamamasidir. Bu yiizden sehre her gelisinde genisleyen mekana

mukabil ruhunda bir darlik ve sikisma hissederek kendisine karsi bir yabancilagma yasar.

Mansur Bey’in doniis asamast iki sekilde meydana gelir. Ilk olarak mahalleden sehre
dogru yolculuga c¢ikisin1 gerceklestiren anlatici kahraman, burada higbir zaman tam
anlamiyla kendi benligini ortaya koyamaz ve hep eksik hisseder. Ciinkii ait olmadig bir
sehrin insan1 ve havasiyla yan yanadir. Bunun sonucunda baslangicta sehre ve etrafindaki
insanlara yabancilasan anlatic1 ardindan kendisine karsi da bir yabancilasma yasar. Mansur
Bey’in ikinci doniis asamasi ise yine mahalleden gittigi sehirde bindigi Bogazi¢i vapurunda
gerceklesir. Etrafta kimsenin olmadig1 bir esnada kendisini denize atar. Bu durum bir
anlamda onun denize/suya olan siginis1 ve doniisiidiir. O, geldigi mahalleye tekrar donmek
yerine dogumunun beraberinde ilk diistiigli yer olan ana rahmini imleyen suya kavusmay1

tercih eder ve asil yurduna doniisiinii gergeklestirir.
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1.1.14. Ip Meselesi

Sait Faik’in Ip Meselesi adl1 dykiisiindeki anlatic1 kisi, sehirden ve sehrin her seyi
para ile elde etmeye c¢alisan insanindan kagma arzusu igerisindedir. Sehirde ikdmet etmekte
olan anlatici kisi, sehrin ona yiiklemis oldugu agirliklarin altinda ezilmeye basladigini ve bu
yikii artik daha fazla tastyamayacagini diislinlir. Anlaticiya gore sehir bireye bir takim
problemler yliklemektedir. Sehir hayatinin yiikledigi bu problemlerin en basinda ise paranin
getirdigi maddi giic ve bu giiclin kaynaklik ettigi insanlar gelmektedir. Anlaticiya gore
sehirde var olabilmenin tek sart1 bu maddi giiciin temsili olan paraya sahip olmaktan geger.
Sehirde yasam siirebilmek, refah bir hayat yasayabilmek ve hatta bir kadinla birlikte
olabilmek bile ancak yeteri miktarda paraya sahip olmakla miimkiindiir. Tim bunlar
anlaticinin sehirden kagma arzusunu tetikler. Ellerinde tuttuklar1 para karsisinda yiirekleri
katilasan bu insanlar1 hayretler igerisinde izler. Ciizdanlarina elli liraliklarin, bes yiizliiklerin
nasil sigdigina bir tiirlii anlam veremedigi bu insanlarin yaninda verdigi hayat miicadelesi
onu en sonunda gehirden kacirtir. Campbell, kahramanin mitolojik maceraya baslayabilmesi
i¢in bir ¢agr1 almasi gerektigini sdyler. Campbell’e gdre bu ¢agr1 sozel, isitsel olabilecegi
gibi bir kaza ya da rastlant1 sonucu da olabilir. [p Meselesi adli hikdyede de sehirden

ka¢maya yeltenen anlaticiya gelen ¢agri yasadigi bu sehirdeki insanlarin tamahkarliklaridir.

Maceraya basladiktan sonra anlatict kisinin karsisina bir hamal ¢ikar. Hamal,
cuvalini tagidig1 kadinin ipini ¢aldig iddiasiyla kadin tarafindan karakola gotiiriilmektedir.
Kadmin ithamlarina daha fazla dayanamayan hamalin kendi yiikliigiine bagli olan ipi
caresizce kadina verisi anlaticinin sehirden daha ¢ok korkmasina sebep olur. Sehrin kotiliigi
karsisinda boyun egmekten baska higbir ¢aresi olmayan bu adam gibi olmak istemez. Sahit
oldugu bu olay onun sehre kars1 daha da uzaklagsmasina sebep olur. Sehrin a¢gozlii, ekmek
parast kazanmak i¢in miicadele eden insaninin derdini paylagmaz hallerini gordiikten sonra
sehirde bir yasam siiremeyecegini anlar. Nefret ve korkuyla sehri derhal terk etmeye karar
verir. Tanidig1 herkes ona sehirdeki yasamina alistigini, bu yastan sonra gidecegi baska bir
yere aligmakta zorluk c¢ekecegini soyler. Cevresindekiler bu sodyledikleri ile anlaticinin
yolculugundaki esik kavramini ifade etmektedir. Anlaticinin cevresinin soylediklerini
umursamayarak sehri terk etme kararindan geri donmemesi ise bu esigi astigimi
gostermektedir. Anlatici, sehre karst duydugu bu nefret ve sevgisizlikten sonra sehri terk
etmekten bagka caresi olmadigini diisiiniir ve bdylece yola ¢ikis asamasini gergeklestirir.
Anlatici, kendisine gelen g¢agriyla birlikte sehrin icerisinde bir sikigsmislik hali yasar.

Dolayistyla anlatici kisi maceraya baglamak i¢in insanlar tarafindan kendisine gelen ¢agriy1
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kabul ettikten sonra ayni zamanda mitolojik macerasindaki balinanin karnina yaptig
yolculugu da gergeklestirir. Sehirde kalmaya devam ettikge para miiptelds: bu insanlar
dolayisiyla edindigi tecriibelerin her biri onda bir sikismislik hali yasatir. Sehir, boyut olarak
ne kadar genis bir yer olsa da {ist {iste yapilan binalar yiiziinden anlatici i¢in dar bir alana
doniigiir. Anlatici boyle bir ortamin igerisinde bir de kendisini ictenlikle agacak dogru diirtist
bir insan da bulamayinca adeta bir sikisma yasar. Bu onun Campbell’in monomit
seriivenindeki balinanin karni asamasinda yasadigi yutulma halini temsil etmektedir.
Goriildiigii gibi [p Meselesi hikdyesinde anlaticinin maceraya ¢ikmasi i¢in esas etmen olan

sehir, ayn1 zamanda balinanin karn1 asmasini da simgelemektedir.

Sehirden kagmaya yeltenen anlatici kisi bu kararindan hemen vazgecer. Kagmanin
korkaklik oldugunu diisiiniir. Anlaticinin geriye doniisii ayn1 zamanda onun miicadele
etmekten vazge¢medigini de gostermektedir. Bu sekilde kolayca kagmak yerine sehre
yeniden donerek miicadelesine kaldig1r yerden devam etmeyi tercih eder. Sehre ragmen
gosterdigi bu miicadele, anlaticinin erginlenme asamasini gostermektedir. O, kendi
iradesiyle tiim olumsuzluklara ragmen sehirde kalmay: tercih eder. Insan olabilme
miicadelesini sehre ragmen siirdiirmek isteyen anlatici yapmis oldugu bu tercihle, boylece
karsisina ¢ikan esigi de basarili bir sekilde atlattigini ispat etmis olur. Sehir insana kendisini
idame ettirebilme imkani vermez. Bireyin isini giiciinii elinden alarak onu dar bir alana
sikigtirir. Bireyin hareket alanini engeller. Anlatici da bdyle bir alanda, sehrin tiim bu
hengadmesine ragmen sehirde kalarak yasama tutunmaya calisir. Bdylece yolculuga

cikmaktan vazgeg¢ip sehirdeki miicadelesine sikica sarilmis olur.
1.1.15. Bizim Koy Bir Balik¢1 Koyiidiir

Sait Faik’in Liizumsuz Adam adl kitabinda yer alan Bizim Koy Bir Balik¢i Kéyiidiir
hikayesinde, Heybeliada’da zorlu hayat kosullariyla miicadele etmekte olan balikgilar
resmedilir. Anlatinin ana kahramani da bahsi gecen bu balik¢ilardan birisidir. Adadaki diger
balikgilarda oldugu gibi tek arzusu ge¢imini saglayacak paray1 kazanabilmektir. Bu noktada
Oykiideki anlatic1 -bagkarakter- basta olmak iizere adada yer alan diger biitiin balik¢ilarin
yola ¢ikis sebebi verilir. Onlar Heybeliada’da yasamlarini silirdiirmekte olan oldukg¢a fakir
insanlardir. Sait Faik’in hikayelerinde okuyucunun karsisina sik sik fakir ve miicadeleci
yonleriyle ¢ikan balik¢ilar burada da yine ayni islevi siirdiiriirler. Anlatic1 kahramanin yola
cikisi, giinesin daha dogmadig: bir vakitte arkadaginin onu uyandirmak i¢in seslenmesiyle
gerceklesir. Maceraya c¢agr1 bazen kendiliginden gerceklestigi gibi bazen de kahramanin

yola ¢ikisina sebep olan sozel bir ¢agri ile gerceklesebilir. Anlaticinin arkadasi tarafindan
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balik avina ge¢ kaldig1 gerekcesiyle uyandirilmasi aslinda onun maceraya davetinin bir
cagrisidir. Coktan sabah olmus, adadaki biitiin balik¢ilarin denize agilma vakti gelmistir.
Havanin heniiz aydinlanmamis olmasi bile anlaticinin yola ¢ikisina bir engel teskil etmez.
Ekmek paras1 kazanma derdi o ve adadaki diger biitiin balikgilar1 giines daha ¢ikmadan

denize ¢ikartir.

Anlatict ilk bagta kendisine yapilan ¢agriy1 reddetmek ister. Ancak i¢inde bulundugu
durumun farkinda oldugu i¢in tutacagi bir iki baliktan kazanacaklarini diisiiniir ve bu ¢agriy1
kabul eder. Cagriy1 kabul eden anlatic1 yatagindan kalkar. Bu esnada tekrar uykuya dalsa da
zihnindeki ses sanki alarm kurmuscasina onu uyandirarak harekete gegirir. Buradan
hareketle anlaticinin muhayyilesinde canlandirdig1 bu sesin, bilingaltindan yansiyarak onu
harekete gegiren gizil giice karsilik geldigi sdylenebilir. Ote yandan anlaticty1 yataga ¢eken
tath uyku ise yolculuga ¢ikis asamasinda karsilastigi ilk esiktir. Ancak burada kahraman,

icindeki miicadeleci sese kulak vererek oniine ¢ikan ilk engeli asar.

Anlatict kahraman basta olmak tizere adada yer alan diger balik¢ilarin erginlenme
asamast balik avina ¢cikmak iizere bindikleri Irip kayiginda baslar. Baslarinda Rum bir kaptan
esliginde baliga cikan balikg¢ilar, zar zor da olsa balik yakalamay1 basarirlar. Ancak giin
sonunda, av doniisli yakaladiklar1 baligin hesabini yaptiklar1 zaman hepsinin sadece yiiz kilo
ettigini goriirler. Yaptiklar1 hesaptan adam basina az miktarda para diisiince keyifleri kacar.
Giinlin sonunda kendilerine yetecek baligi da parayr da kazanamamis olan balik¢ilar,
umutlarini yarina baglarlar. Bu asamada balik¢ilarin yasadiklari hayal kirikligina ragmen
umut etmekten vazgecmedikleri goriiliir. Yasadiklar1 bu hayal kirikligi, bir anlamda onlar
tekrar ayaga kaldiran gizil giictiir. Yasadiklar1 hayal kirikligina ragmen yarin tutacaklari
bahig: diisleyebilmektedirler. iclerindeki bu ses sayesinde sabah yine erkenden kalkacak,
denizden ¢ikartacaklar1 baligin pesine diiseceklerdir. Deniz bu anlamda balik¢ilarin
gecimlerini kazanmaya calistiklart zorlu yolculuklarinda sembolik olarak hayatla olan
miicadelelerine karsilik gelir. Deniz, bunun yani sira onlarin mitolojik macerasindaki
balinanin karnina girme asamalarina da denk diiser. Nitekim denizin iistiinde karsilarina
cikan dalgalar onlarin balinanin karnindaki 6liimiinii temsil ederken, tim bu zorluklara
ragmen umut etmeleri ise yeniden dirilmelerine karsilik gelir. Bu anlamda sdylenebilir ki
Bizim Koy Bir Balik¢i Koyiidiir hikayesinde deniz, balik¢ilar i¢in balinanin karn1 asamasina
denk diismektedir. Onlar miicadele etmekten vazgecmeyerek bu asamayi atlattiktan sonra
ruhsal anlamdaki erginlenmelerini de bdylece tamamlamis olurlar. Balik¢ilarin

erginlenmesini gorebilecegimiz bir diger kisim ise giiniin yoruculugu ile birlikte hissettikleri
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“derin siikit” halidir. Gilin ¢oktan bitmis, balik¢ilar doniigiinii bir kahvehaneye dogru
gerceklestirmislerdir. Ancak burada sabah denize agilmaya, baliklara temas etmeye giderken
ki ilk hallerinden eser yoktur. Sabahki bu coskun hal yerini derin bir siikita birakmistir. Bu
durum onlarin yasamin gercekleri sonucunda karsilagtiklar1 giiriiltiiden sessizlige olan

siginislarini gdsterir. Balikgilar bunu yaparak erginlenmelerini de tamamlamis olurlar.

Bizim Koy Bir Balik¢r Koyiidiir hikayesinin balik¢r kahramanlarinin doniis asamast,
ciktiklar1 balik avindan bulunduklar1 yere tekrar donmeleri ile gergeklesir. Sabah biiyiik
umutlarla ¢iktiklar1 balik avindan sonra gorevleri olumlu sonug¢ vermeyince bir balike1
kahvesine girerler. Doniis, onlar i¢in yasadiklar1 hayal kiriklig1 ile dogru orantili olarak
gerceklesir. Orada diisiinceli bir halde oturur, denizden ¢ikardiklar1 baligin hesabini yaparlar.
Yaptiklart hesaptan kendilerine yetecek kadar paranin ¢ikmadigini géren balikeilar biiytik
bir hayal kiriklig1 yasarlar. Bunun sonucunda kahvehanedeki diger insanlar gibi konusmaya
mecal bulamayarak sessizlige gomiiliirler. Ancak yine de bundan sonraki hayatlari i¢in
cabalamaktan vazge¢meyi diisiinmezler. Ertesi giin pesine diisecekleri denize ve oradan
cikacak olan baliga umut baglamaya devam ederler. Ciinkii onlar i¢in denize ve baliga
tutunmaktan baska bir care yoktur. Baslangi¢ta onlar i¢in olumsuz bir durumu barindiran
deniz unsuru vakanin sonuna dogru olumlu hale biiriiniir. Balik¢ilarin kendilerine kil kilina
yetecek miktarda para kazanmalarina ragmen yarina dair iimit etmekten vazgegcmemeleri
bunu destekler niteliktedir. Ertesi gline umut baglayan balik¢ilar boylece yeni bir yolculuga

hazirlanmay1 da kabul etmis olurlar.
1.1.16. Papaz Efendi

Papaz Efendi, glizel kizlara, iyi saraplara, otlara, kuslara, topraga, kisacasi yasama
dair her seye ilgisi olan bir din adamidir. Hikdyenin anlaticisiyla komsu olan Papaz Efendi,
kist anlaticinin bahgesine bakarak gecirmek ister. Ertesi glin anlatict ile aralarinda bir
konusma geger. Yasamay1 seven birisi olan Papaz Efendi, anlaticiya bu sevgisinin altindaki
esas sebebin toprak oldugunu sdyler. Onun i¢in hayatin asil méanasi topraktadir. Papaz
Efendi’nin topragi sevmesinin bir baska nedeni ise topraktan yaratilmis olmasidir. Altmis {i¢
yasinda olan Papaz Efendi, yasina ragmen geng bir goriintiiye sahiptir. ileri yasina ragmen
bu kadar saglikli olmasi anlaticiy1 epey sasirtir. Bu kadar geng ve saglikli olmasini topraga
borg¢lu oldugunu sdyler. Yasamak i¢in yaprak, toprak, kus yer. Glizel olan her sey ilgisini
ceker. Papaz Efendi’nin hoslanmadig tek bir sey vardir. O da insanlardir. Insanlar dogaya
onun kadar hiirmet etmezler. Onlarin topragi sevmesinin esas nedeni topraga hakimiyet

kurabilmelerinden kaynaklanmaktadir. Papaz Efendinin kendisi ise bu insanlardan farkl
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olarak topragi en az altin kadar degerli bulmaktadir. Bu kadar saglikli olmasini topraga
bor¢ludur. Bundan dolay1 da anlaticinin bahgesindeki toprakla ilgilenir, bahgeyi yeniden

canlandirir.

Papaz Efendi konugsmasina Barba Antimos’u anlatarak devam eder. Barba Antimos
da tipki kendisi gibi hayatin manasini denizde bulmus birisidir. Papaz Efendi toprakla,
Antimos ise denizle ugrasirken sarkilar soyler. Ikisi de yasamin 6ziinii tabiatta bulmustur.
Papaz Efendi, anlaticiya bir giin Barba Antimos "un sesini dinlemesini tavsiye eder. Ancak
bu sesi duyabilecegi yegane yerin denizin tam ortasi oldugunu sodyler. Ciinkii Barba Antimos
Oomriinii balik ag1 orerek gegirmistir. Denizden ¢ok az gelir kazanmasi bile onun denize olan
hiirmetinde ve sevgisinde bir azalma meydana getirmez. Papaz Efendi nasil ki umudunu
topraga bagliyorsa, Antimos da deniz sayesinde umut etmesini 6grenir. Onun deniz ile
kurdugu bag, insanlarla olan bagindan daha kuvvetlidir. Bu yiizden de Antimos ‘un sesi
ancak deniz iizerinde dinlenildiginde bir anlam kazanir. Anlatici Papaz Efendi’nin bu
sOzlerinden sonra sik sik kulaklarinda bu iki sesi duymaya baglar. Artik etrafin biitiin sirlart
kulaklarinda ayyuka ¢ikmistir. Bu sesler sayesinde ruhu yeniden gérmeye ve duymaya
baslamistir. Anlatic1 Papaz Efendi sdyesinde bir degisim gecirmistir. Kurumaya yiiz tutmus
bahgesinin Papaz Efendi tarafindan doniistiiriilmesi ile birlikte kendisi de bir doniisiime
ugramistir. Anlaticinin denize ve topraga sdylenen sarkilari sik sik hatirlamasinin temel
sebebi de budur. Bu sesler ruhunda derin tesir birakmis ve ona baska bir diinyanin anahtarini

acmistir.

Papaz Efendi’ye gore insanlar din ve ahlak sayesinde degil, doga ve sevgi sayesinde
bir araya gelmektedir. Bu ylizden anlaticiya balik¢ilar1 ve denizi insanlardan daha c¢ok
sevdigini soyler. Bu diinyadaki insanlar arasinda yalniz kalan Papaz Efendi’nin kendisini
kendisi olarak hissedebildigi yegane yer tabiat ve balik¢ilarin yanidir. Ciinkii orada kimse
tarafindan yargilanmamaktadir. Papaz Efendi, insanlarin yalanci oldugunu ve birbirlerinin
arkasindan siirekli ig cevirdigini sdyler. Ona gore topraktan uzaklasan insan kotiiliige bulasir.
Papaz Efendi insanlarin hakkinda ¢ikarttig iftiralardan dolay1 siroz hastaligina yakalanir.
Hakkinda ¢ikan sOylentilere daha fazla dayanamayarak hastaligin da etkisiyle ii¢ gilin sonra
oliir. Papaz Efendi, kahrindan bu diinyadan ayrilmis olsa da giderken anlaticiya tabiatin
sirrin1 vermeyi ithmal etmemistir. Anlatici, Papaz Efendi’yi tanidiktan sonra bir silkinme
yasar. Insanlarin icinde egemen olan koétiilige sahit olur. Doganin bu kétiiliige
bulasmadigini, denizle biitiinlesen insanin iyilige de bulusabilecegini anlar. Bunun iginde

toprakla ve denizle i¢ i¢e olmak gerektigini diislinlir. Anlaticinin Papaz Efendi ile
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karsilastiktan sonra yasadigr bu degisim ve doniisiim ayni zamanda onun erginlenme
evresine de denk diismektedir. O, artik bundan sonraki yasamina kendisine Papaz Efendi’den
baki kalan yasama sevinci ile devam edecektir. Bu anlamda sGylenebilir ki anlatic1 igin Papaz
Efendi ruhsal anlamda olgunlasmasinda yardimei olan bir dogaiistii giice, bu dogaiistii gii¢
sayesinde goOriip duymaya bagladigi deniz ve tabiat ise balinanin karnina karsilik
gelmektedir. Ozellikle anlaticinin Papaz Efendi’yi tamdiktan sonra hayatindaki kiiciik
incelikleri ancak deniz iizerindeyken duyabiliyor olusu onun balinanin karninda yasadigi
dontisiimii andirir. Anlatici, macerasinda dogaiistii giic ile sembollestirilen Papaz Efendi’nin
yardimlari ile denize yani balinanin karnina girmis, orada gegirdigi doniisiim ile hayatinin
inceliklerini taniyarak yeniden dogusunu gerceklestirmistir ki, bu da onun sinavlar yolunu

atlatip bir arinma siireci yasadigini gosterir.
1.1.17. Kameriyalh Mezar

Kameriyeli Mezar hikayesinde anlatici kisi kayaliklarda marti yumurtasi toplamak
amaciyla yola c¢ikar. Ancak yolu bir anda adanin mezarligina doner. Mezarliga girdikten
sonra kameriyali iki kisilik bir mezarlikla karsilasir. Kafes bigciminde olan bu mezarlik, ayn
zamanda bir mahremiyetin de ifadesidir. Mezarlardan birisi §lmiis olan Hiiseyin Avni Bey’e,
bos olan diger mezar ise esi Ayse Hanim’a aittir. Anlatici, Hiiseyin Avni Bey’in mezar tagina
yazilmis siirleri okur. Bu siirler anlatici kisinin i¢ diinyasinda yasadigi derin yalmizhik
duygusunu agiga ¢ikartir. Mezarda yazilanlardan Hiiseyin Avni Bey ve esinin birbirlerini
cok seven bir ¢ift olduklarin1 anlayan anlaticiya yasadigi bu yalnizlik tokat gibi ¢arpar.
Ardindan Hiiseyin Avni Bey’in esi Ayse Hanim i¢in hazirlanan bos mezar dikkatini geker.
Ayse Hanim’1 tanimamasina ragmen hayal diinyasinda onun neler yaptigina dair tahminlerde
bulunur. Kadinin ¢oktan evlenmis oldugunu ve eski esi Hiiseyin Avni Bey’i artik hatirlamak
bile istemedigini diigiiniir. Anlatic1 hayal diinyasinda Hiiseyin Avni Bey’e de bir ruh vererek
onunla konusmaktadir. Hiiseyin Avni Bey, bir anlamda anlatictya yalniz oldugunu hatirlatan
bir dis faktordiir. Anlaticinin yalnizlik problemi kabristanliga girmesi ve orada Hiiseyin Avni
Bey’e ait mezar tasin1 okumasi ile agiga ¢ikar. Bu anlamda kabristan anlaticinin uzun
zamandir beslemis oldugu yalnizlik duygusunu fark etmesini saglayarak onun erginlenecegi

bir mekana doniisiir. Anlatici bu diislincelerinden sonra Ayse Hanim’1 olduk¢a merak eder.

Bir giin gazinoda karsilagti§i ii¢ hanimin konusmasina kulak misafiri olur.
Hanimlardan, Ayse Hanim’in odasmma Hiiseyin Avni Bey’in resmini astigini, onunla
6lmemis gibi konugsmaya devam ettigini ve her igini hala ona danistigin1 6grenir. Anlatici

sonunda Ayse Hanim’1n aslinda hig¢ hayal ettigi gibi birisi olmadigi kanaatine varir. Hiiseyin
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Avni Bey’in hayattayken esine duydugu aski 6ldiikten sonra da korumaya devam ettigini
goriir. Esi Ayse Hanim ve kendisi i¢in kameriya altinda yaptirdig: iki mezarin da bu agkin
bir simgesi haline geldigini diisliniir. Ayse Hanim’1n 6lii bir insana olan baglilig1 anlaticinin
i¢ diinyasinda bastirmaya calistifi duygulariyla goz geze gelmesine sebep olur. Bir tarafta
bu diinyadan sevgi ve sadakati tatmig birisi olarak gociip giden Hiiseyin Avni Bey, diger
tarafta ise bu duygularin hicbirisini heniiz tatmamis olan kendisiyle goz goze gelir. Bunun
izerine anlatici kisi caresizce derin yalnizligina boyun egerek mezarliktan ayrilir ve boylece

dontisiinii gergeklestirmis olur.
1.1.18. Halla¢

Halla¢ hikayesinde ge¢imini silte atarak kazanan bir ihtiyar resmedilmektedir.
Ihtiyarin yola ¢ikis1 da yaptig1 bu meslek dolayisi ile gergeklesir. Yetmis sekiz yasinda olan
bu ihtiyarin iki tane ¢ocugu vardir. Evdeki ¢ocuklarina ekmek parasi getirmek i¢in her giin
Istanbul’a gitmekte olan bir vapura biner. Yasina ragmen cevik yiiriiyiislii, kocaman tirnakli
ellere sahip olan bu adam, bu hali ile disardan bakan herkesin dikkatlerini iizerinde toplar.
Hayat1 zor kosullar altinda olmasina ragmen hala tokmak sallamaya devam eden bu adamin
yapmakta oldugu isten hi¢ yorulmamasi onun yolculugunda i¢indeki miicadele tutkusunu
aciga cikartan igsel bir ¢agri niteligindedir. Mesleginin biitiin inceliklerini bilen bu adam,
ayni zamanda isine sadik da birisidir. Nitekim hikayedeki anlatici kisi higbir 15 yapmadigi
halde kendisini yorgun hissederken, ihtiyar adam ise bu isi yalniz basma yliriitmesine
ragmen hayatindan higbir sikayette bulunmaz. Yasamindaki tiim zorluklara ragmen
caligmaktan vazge¢meyen yasl adamin gostermis oldugu bu miicadele onu her giin ¢ikacagi
yolculuk icin eyleme ge¢irmektedir. Dolayisiyla ithtiyarin macerasinin ilk asamasi olan yola
cikisiin yasadigi bu gecim sikintisi sebebiyle gergeklestigini sdylemek miimkiindiir. Bu
gecim sikintisi, macerasina baglamasi i¢in ihtiyara gelen sembolik bir c¢agriyla

biitiinlesmektedir.

Hikayede ihtiyarin erginlenme asamasi da yine yasadigi bu zorlu hayat kosullarina
bagli olarak meydana gelir. Tki cocugunun a¢ karnimi doyurmak i¢in sabahmn ilk 1siklarryla
Istanbul’dan Adanin yollarina diiser, aksam karanhiginda tekrar eve déner. Kendini bildi
bileli bu hayat miicadelesini veren ihtiyar adam artik giin gegtikce yorulmaya basladigini
hissetmektedir. Anlatici kisi ise Pazar giiniinii hi¢bir is yapmadan gecirdigi halde etrafindaki
her sey goziine 1s1l 1511 goOriinlir. Burada anlatict ile ihtiyar kisinin hayata karsi
konumlandiklar yerin ne kadar farkli oldugu goriilmektedir. Ihtiyar adam, yine yoruldugu

giinlerin birinde bir kenara gecer. Vapurun kalkma saatine kadar az da olsa uyumak ister.
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Ancak birden fenalagir. Cevresindeki herkes basina iisilislir ¢linkii ihtiyar kalp krizi
gecirmektedir. Anlatict kisi, hemen bir doktor getirir ancak yasli adam ¢oktan hayatini
kaybetmistir. Yaslh adam uzun zamandan beridir yorgunlugunu hissetmektedir. Buna
ragmen her giin isi i¢in yollara diismeye devam etmistir. Burada onun aslinda
miicadelesinden vazge¢medigi goriilmektedir. Onun bu miicadelesi macerasindaki
erginlenme asamasini olusturmaktadir. Her sabah gocunmadan vapur beklemesi ise

yolculugundaki esiklere denk gelmektedir. Ihtiyar, bu esikleri miicadelesi ile atlatir.

Ihtiyar adam gostermis oldugu miicadelesine ragmen icinde bulundugu yasam
sartlarina daha fazla dayanamayarak hayatin1 kaybeder. O dldiikten sonra kimsesiz kalan
cocuklari ellerindeki son parayla babalarinin cenazesini almaya gelirler. Hikayenin anlatici
kisisi Hallag’in ardinda kalan bu g¢ocuklar i¢in ¢ok iiziilir. O da Hallag’in kalp krizi

gecirmesinden beri sahitlik ettigi bu olayla birlikte erginlenmesini gergeklestirir.
1.1.19. Kinahada’da Bir Ev

Kinaliada’da Bir Ev adl1 hikdyede yazar, vapur yolculugu sirasinda karsilastig1 geng
bir Rum kizin1 anlatmaktadir. Hikayenin kahramani daha 6nce hi¢ gitmedigi Kinaliada’ya,
vapurda ilk defa gordiigii bu kiz sayesinde ilgi duymaya baslar. Hikayede anlaticinin yola
c¢ikist baska insanlarin hayatlarina ilgi duymasina sebep olan merak duygusu dolayisiyla
gerceklesir. Insanlari, bahgeleri ve evleri gérmeden de sevmeyi bilen birisi olan anlatic
karakter, ilk vapurla isine gidip, son vapurla isinden gelen bu kizin hayatin1 merak eder.
Muhayyilesinde onun hayatina dair hemen bir hikdye kurgular. Sessiz, sakin birisi olan geng
kizin kafasinda gecenlerden yola ¢ikarak nasil bir evde oturdugunu hayal eder. Anlatici, bu
kiza besledigi ilgi ve merak sayesinde Kinaliada’y1 daha 6nce hi¢ ayak basmamasina ragmen
biitlin ayrintilar1 ile tanimlayabilmektedir. Dolayisiyla Kinaliada’da Bir Ev hikayesinde
anlatictya mitolojik maceraya baslamasi icin yapilan c¢agri bu gen¢ kiza karst hissettigi
merak duygusu olarak kargsimiza ¢ikar. Kendi i¢ sesine kulak veren kahraman, boylece

maceraya baslamasi i¢in kendisine gelen ¢agriy1 da kabul etmis olur.

Kahraman ruhsal anlamda olgunlasacagi yolculuga ciktiktan sonra birtakim
deneyimler yagamaya baglar. Geng¢ kizin oturdugu evin penceresinin hangi agaca baktigini,
denizi hangi mesafeden gordiigiinii sanki orada yasiyormusgasina hayalinde canlandirir.
Daha sonra kizin hayatini ¢izen anlatict kahraman, evde kizin anne babasi ve kardesiyle
birlikte yedikleri aksam yemeginin diisiinli kurar. Aksam yemeginde hep birlikte sohbet

ettikleri masada yiiziine tebessiim eslik eden kizin ne anlattigini merak eder. Anlatici
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kafasindan gecen bu diisiinceler sayesinde kendi kendisini yeniden kesfetme imkani bulur.
Hikayeci olmasinin altinda yatan asil etkenin i¢inde tasidigir bu merak duygusu oldugunu
soyler. Etrafinda ne olup bittigine, insanlarin duygu ve diisiincelerine hep bu gozle bakar.
Merak duygusu sayesinde kurdugu hayaller, anlaticinin sevdigi kiz ile arasinda bir kopri
vazifesi gormektedir. Kinaliada’'da Bir Ev hikdyesinde anlaticinin Rum kiz ve ailesiyle
birlikte ge¢irdigi aksam yemegi sahnesi, balinanin karnina girdikten sonra yasanan yutulma
haline denk diiser. Ozellikle anlaticinin burada Rum kiz ve ailesini gdzlemledikten sonra
kendi bireyselligini kesfetmis olmasi onun tam bir yutulma hali yasadigini gostermektedir.
Balinanin karnina girip, yutulma yasayan kahraman bdylece benlik gelisimini de
tamamlamis bir sekilde yeniden dogusunu gerceklestirmis olur. Burada Rum kiz ve ailesi
dogaiistii yardimc1 figiiriiyle anlaticinin  karsisina ¢ikarak onun benlik gelisimini

tamamlamasinda ve erginlesme siirecine girmesinde 6nemli rol oynarlar.

Kinalhiada’ya daha once hi¢ ayak basmamis olmasina ragmen muhayyilesi onun
adaya ulagmasini saglar. Bu yoOniiyle muhayyilesinde kurguladigi bu hikdye anlaticiyi
yolculuga hazirlayan itici giic konumundadir. Anlatict karakterin kurdugu hayaller onu
yalnizca adaya ulastirmakla kalmaz. Ayn1 zamanda onun vapurda tanidig ve ilgi duymaya
basladig1 Rum kiza kavusmasini da olanakli hale getirir. Bu yoniiyle anlaticinin hayallerinin

sevdigi kiza kavusmasinda baglayici bir etkisi oldugundan sz edilebilir.

Yazarm hikdyedeki kiza olan yaklagimi onun ayn1 zamanda gercekte insanlar1 nasil
gordiiglinii gdstermektedir. Kendisini yazarliga iten asil etken de bu duygudan kaynaklanir.
Insanlarin siradan hayatlar1 ve onlarin hayatin1 yapan unsurlar1 merak etmesi onu yazar
olmaya sevk eder. Boylece kendi kendisini kesfetme imkani bulan anlatict karakter,
erginlenme evresini de basariyla gerceklestirmis olur. Hikdyeci olmasi onun bir anlamda
kendisini tanimasini saglamistir. Dolayisiyla anlatic1 karakterin yolculugunun iki agamada
gerceklestiginden soz edilebilir. Yolculugu ilk asamada zihninde kurguladigi hikayeler
vasitastyla Kinaliada’ya dogru gercgeklesirken, ikinci asamada ise bagka insanlarin hayatlar
vasitastyla kendisini yeniden kesfetmesi ile gergeklesir. Boylece anlatici karakter, hikayeci
olmasinin altinda yatan asil sebebi baska hayatlardan yola ¢ikarak kendi i¢sel derinliklerinde

bulmus olur.
1.1.20. Ermeni Balik¢i ile Topal Mart:

Ermeni Balik¢t ile Topal Marti hikdyesinde balik¢1 Varbet ile ona av sirasinda eslik

eden topal martidan bahsedilmektedir. Balik¢1 Varbet kendi halinde, sessiz sakin birisidir.
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Etrafindaki insanlarla konusmaktan kaginir. Kendi kendisine kaldiginda bile susmay1 tercih
eder. “Sessizlik” onun adeta bir simgesi héaline gelmistir. Onun yalnizligini paylasabildigi
yegane canli topal martidir. Yola ¢ikis seriiveni meslegi dolayisiyla gergeklesen balikei, her
ava ¢iktiginda yaninda topal martiy1 bulur. Mart1, yolculuk boyunca ona rehberlik yapmakta,
yalmizligimmi paylasmakta ve denizdeki seriivenine eslik etmektedir. Bu yoniiyle marti,
Balik¢1 Varbet’in mitolojik yolculugunda dogaiistii giice karsilik gelmektedir. Campbell’in
monomit seriivenine gore bu gii¢, kahramanin erginlesme noktasina ulasmasina yardime1
olur. Kahraman, macerasint bu giicten aldigi yardim ve tesvikler sayesinde siirdiiriir.
Dogaiistii yardim bir anlamda mitolojik kahramanin macerasin1 yonlendiren de bir isleve
sahiptir. Ermeni Balik¢t ile Topal Marti hikayesinde de mart1 bu gorevi istlenir. Boylece
balik¢1 Varbet i¢in yolculuk daha keyifli hale biiriiniir. Insanlarin yaninda konusmamay1
yegleyen balik¢i, yalnizca denizin iistiindeki topal mart1 ile konusmaktadir. Sanki dilini
anliyormuscasina onunla sohbet eder. Marti, onun karada ve denizin tistiinde anlastigi tek
canlidir. Tim bunlar martinin Balik¢t Varbet’in yolculugunun daha anlamli olmasim

saglayan bir dogalistli yardimci giice karsilik geldigini kanitlamaktadir.

Yine ava c¢iktig1 giinlerin birinde topal mart1 sanki haberini almis¢asina balik¢inin
yan1 basinda biter. Sis i¢inde yol almaya devam ederlerken topal marti birden sessizlesir ve
Balik¢1 Varbet ile aralarinda bir miiddet hi¢gbir konusma gergeklesmez. Mart1 da tipki Balik¢i
Varbet’in kendisi gibi siiklit halindedir. Sanki yaninda susacagi insanin da kendisi gibi
olmasmi ister gibi bir hali vardir. Bu sessizlik sayesinde martt ve Balik¢i Varbet’in
aralarindaki dostluk bagi daha da kuvvetlenir. Balik¢1 Varbet, baliga ¢iktig1 giinlerden bir
giin marti tarafindan dikizlendigini diislind{igii i¢in martidan korkmaya baslar. Bu korkunun
da etkisiyle ¢iktig1 balik seferinden karaya donmeye karar verir. Kendisini Kumkap1’da bir
kahvehaneye atar. Kahvehaneye girdigi zaman korkusundan higbir eser kalmayan balik¢i,
kendisini rahatlamis hisseder. Ancak marti ile sonradan aralarindaki dostluk baginin da

gelismesiyle birlikte hissettigi bu korku yerini sevgi bagina birakir.

Giinlerden bir giin Balik¢1 Varbet, nisanda topal martinin 6liistinii bulur. Topal marti
sanki balik¢1 kendisini gorsiin diye nisanin iistiine kadar gelmis, orada can vermistir. Bunun
lizerine insanlarla arasinda hep bir mesafe bulunan, onlara alismakta giicliik ¢eken baliket
Varbet cok iiziiliir. O giinden sonra yakasina matemini simgeleyen bir bez takar. Bu bez ona
topal martiy1 hatirlatmakta, onu yagatmaya devam etmektedir. Topal martinin 6liimii balik¢i
Varbet’i derinden etkilemekle kalmayip ayni zamanda onun erginlenmesini de olusturur.

Topal Martinin 6liimiiyle karsilasma ani onun i¢in ayn1 zamanda balinanin karni asamasina
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denk diismektedir. Bu gordiikleri karsisinda Varbet’in derin {iziintii duymasi, onun mitolojik
kahramanin balinanin karnina girdikten sonra yasadig1 yutulma anryla biitiinlesir. Kendisini
insanlarin menfaatinden soyutlayan balikei, ilk defa bir kusun yaninda anlagildigini hisseder.
Ancak Balik¢1 Varbet, hayattaki en yakin dostu olan martiy1 kaybedince diinya ile arasina
bir duvar orerek yeniden i¢ine kapanir. Bu ice kapanma, yine onun balinanin karnindaki
cenin pozisyonunu andirmakta olup onun yeniden dogusunu simgelemektedir. Onun
yasadig1 bu siik(it hali yasadigi erginlenmenin bir sonucudur. O, artitk bundan bdyle

yasaminin geri kalanini denizin siirini yalniz basina okuyarak gegirir.
1.1.21. Sinagrit Baba

Sait Faik, 1950 yilinda yayimlanan Mahalle Kahvesi adli kitabinin sonuncu 6ykiisii
olan Sinagrit Baba’da yalniz bagina yasayan yasli, bilge bir baliktan s6z eder. “Sinagrit
Baba” adeta yazarin kendisi gibidir. Hayatta gordiikleri ve gegcirdikleri karsisinda yasadigi
yalnizlik onu tabiata iter. Yazar, “Sinagrit Baba” ya insana ait birtakim ozellikler
yiiklemistir. Tipki insanlar gibi onun da duygu ve diislinceleri vardir. Disardan bakildigi
zaman biiylileyici giizelligiyle dikkat ¢eken bir balik olan Sinagrit Baba, artik dmriiniin
sonuna geldigini diistinmektedir. Hayatin1 sonlandirmak iizere bir se¢cim yapmasi gerekir.
Bu noktada Sinagrit Baba’nin yolculugunun ilk asamasi baslar. Halihazirda yalniz bir yasam
stirmekte olan Sinagrit Baba, i¢inde bulundugu bu durumdan kurtulmak istercesine kendisini
teslim edecegi oltanin arayisina girer. Ancak kendisini teslim edecegi oltay1 secerken ¢ok
dikkatli davranmasi1 gerekir. Bu oltanin siradan bir olta olmasini istemez. Oltasina
yakalanacagi balik¢inin cesur, diiriist ve gururlu olmasini bekler. Karsisina bes sandal ¢ikar
ancak o bu sandallarin higbirisini begenmez. Cilinkii bu sandallardaki balik¢ilar Sinagrit
Baba’nin hi¢ hoslanmadigi, kendisini daima uzak tuttugu O6zelliklere sahip kimselerdir.
Yasliligina ve gormiis gegirmisligine glivenerek balik¢ilarin karakterleri hakkinda birtakim
saptamalar yapar. Sinagrit Baba’nin karsisina ¢ikan ilk sandal balik¢1 Hristo’ya aittir.
Oltasini koklayinca bu balik¢inin kusurlu oldugunu hemen anlar. Fukara bir balik¢1 olmasina
ragmen icten pazarlik¢t yapiya sahip oldugu icin onun oltasina av olmaktan vazgecer.
Sinagrit Baba’nin karsisina ¢ikan ikinci sandal ise balik¢1 Hasan’a aittir. Oltasini koklayinca
onun da ne kadar korkak birisi oldugunu goriir. Cesur insanlardan hoslanan Sinagrit Baba,
bu sandala teslim olmaktan da vazgeger. Ardindan bir baska oltaya bagvurur. Oltanin bu
seferki sahibi balik¢1 Yakup’tur. Balik¢1 Yakup, digerlerine nazaran daha iyi birisi olmasina
ragmen kiskang bir yapiya sahiptir. Yakup’a teslim olmay1 da reddeden Sinagrit Baba, daha

sonra gozline Hasisin oltasini kestirir. Ancak kibirli oldugunu gdriince onun oltasina teslim
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olmaktan da vazgecer. Karsisina ¢ikan son sandala gelinceye kadar Sinagrit Baba kendisini
avina teslim edecegi hicbir balik¢1 bulamaz. Ciinkii bu balik¢ilar Sinagrit Baba’nin bekledigi
Ozellikleri karsilamamaktadirlar. Tiim bu 6zellikleri tasimalar1 nedeniyle bu balik¢ilarin her
biri Sinagrit Baba’nin bireysellesme macerasindaki esiklere karsilik gelir. Sinagrit Baba,
macerasini basarili bir sekilde bitirmek ve macerasindaki nirvana nokta olan karaya ulagmak
ister. Cikan bu esikler ise onun karaya ulasmasini engeller ve boylece bireylesme siirecinin
gecikmesine sebep olur. Ancak bir giin daha once hi¢ karsilasmadigi biiyiik 1siklar sacan bir
olta asagiya iner. Bu balikginin aradig1 o6zelliklere sahip oldugunu anlayinca oltasina
yakalanir. Bu sekilde Sinagrit Baba’nin uzun siiren yolculugunun ugrak noktasi da
belirlenmis olur. Ancak sonradan goriir ki kendisini teslim ettigi bu balike1 hi¢ de diistindiigii
gibi birisi degildir. Aksine o daha 6nce hi¢ imtihan ge¢irmemis, iki ylizlii birisidir. Fakat bu
saatten sonra artik yapacak bir sey yoktur ¢iinkii o ¢oktan oltaya yakalanmistir. Bundan sonra
Sinagrit Baba, biitlin pismanlig1 ve yanilgisiyla bu diinyadan 6teki diinyaya olan doniigiinii
gerceklestirir. Oltasina yakalandigi bu balik¢1 da tipki Gtekiler gibi Sinagrit Baba’nin
macerasinda oniine ¢ikan esiklerden birisidir. Sinagrit Baba, onun dis goriiniisiine aldanarak
tuzaga yakalanmistir. Bu da onun macerasindaki son noktaya ulasmasinda bir gecikme
yasamasina yol agmistir. Bu yoniiyle Sinagrit Baba’nin karsisina ¢ikan bu balik¢ilarin
mitolojik maceradaki esik kavramiyla ortiistiigiinii s0ylemek miimkiindiir. Kara ise onun igin
erginlesmesini saglayacagi asil nokta olan nirvanay1 temsil eder. Ancak Sinagrit Baba’nin
erginlesmesi karaya heniiz varmadan balik¢ilarin 6niine koydugu esikler vasitasiyla denizin

derinliklerinde ¢oktan gerceklesmis olur.

Goriildugi tizere Sinagrit Baba, dogayla i¢ ice yasamasina bagli olarak karsisina
cikabilecek olan biitiin balik¢ilart iyi tanidigimi diisiinmektedir. Ancak bu balik¢r onun
sandig1 gibi birisi ¢ikmaz ve onu hayal kirikligina ugratir. Tam da bu asama Sinagrit
Baba’nin erginlenmesini olusturmaktadir. En bastan beri kendisini avina teslim edecegi
oltanin arayisinda olan Sinagrit Baba, kendisi i¢in dogru oltayr tam buldugunu sandigi
asamada yanilgiya ugrar. Hi¢ beklemedigi bir anda hayat onu kendisine bile itiraf edemedigi
gerceklerle karsilastirir. Bunun sonucunda yasadigi pismanlik ile kaderine teslim olan

Sinagrit Baba, hayata veda ederek yolculugunu tamamlar.
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1.1.22. Son Kuslar

Sait Faik Abasiyanik’in bu hikdyesinde adada yasamakta olan anlatici kisinin yola
cikis1 gokyiiziindeki gégmen kuslarin pesine takilmasiyla baslar. Anlatic1 kisi, cevre
duyarliligr bulunan, yasadigi adanin giizelliklerinin farkinda olup, bu giizellikler icin
miicadele etmesini bilen birisidir. Giiniin birinde bu giizellikleri yitirecegine dair bir endise
duymaktadir. Ciinkii anlaticinin pesine takildig1 kuslar daha 6nceki yillara gore oldukca
azalmistir. Bu durumun farkinda olan anlatici kisi, gelecekteki nesle kadar bu kuslarin hic¢
kalmayacagini diistinmektedir. Kafasindaki bu diisiinceler ile yliriimeye devam ederken bir
taraftan da etrafin1 gézlemlemeye baglar. Birden gokyiiziinden gelen ugak seslerini duyar.
Gokyiliziiniin asil sahibi olan kuslarin yerini bu mekanik sesler almaya bagladigi i¢in derin
bir liziintii hisseder. Anlatici, yaklasik iki senedir gokyiiziiniin siisii olan kuslarin gelmedigini
sOyler. Eskiden, bu zamanlarda ada, kuslarin sesleriyle senlenirken, bugiin bu seslerin yerini
ucak sesleri almistir. Yiiriimeye devam eden anlatici kisi, daha sonra igerisinde ¢ocuklarin
da bulundugu birtakim insanlar1 ellerinde kafeslerle yanindan gecerken goriir. Insanlar,
ellerindeki bu kafeslerle adadaki kuslar1 avlamaya gitmektedirler. Kuslarin hiirriyetinin
elinden alindig1 bu korkung goriintii, anlaticinin yolculugundaki yasadigi erginlenmenin ilk
asamasini olusturur. Anlatic1 ellerinde kafeslerle adanin kuslarini avlamaya giden bu
insanlar tarafindan birtakim engellere takilir. Takildig1 bu engeller yiiziinden yolculugunda
bir duraksama yasar. Ancak yasadig1 bu duraksamaya ragmen erginlenmesinin ilk agsamasini
da bagariyla gerceklestirir. Dolayistyla Son Kuslar hikdyesinde anlatici kisinin maceralarla
dolu yolculugunda ellerinde tagidig1 kafeslerle karsisina ¢ikan bu cani insanlar, Campbell’in
mitolojik macerasinda kahramanin karsisina ¢ikarak onun hedef noktaya ulagmasini
engelleyen esiklere karsilik geldigi sOylenebilir. Nitekim gordiikleri karsisinda i¢i c1z eden
anlatici, yagadigi bu derin liziintii ile kendi menfaatlerini her seyin iistiinde tutan toplumun
gercek yiiziiyle de bdylece tanismis olur. Bu sekilde yoluna ¢ikan engeller vasitasiyla

erginlenme asamasina da gegmis olur.

Adada kendi ¢ikarina gore hareket eden kisilerden birisi de Konstantin Efendidir.
Konstantin Efendi, goriinlirde gayet miitevazi, kendi halinde olan birisidir. Disardan
sergiledigi bu goriintiisiiyle toplumun ahlak diislincesine uyum saglamaktadir. Bu yiizden de
dogaya ve diger canlilara karst sergiledigi davramiglari toplum tarafindan
yadirganmamaktadir. Konstantin Efendinin toplum tarafindan yadirganmamasi yoniindeki
bir diger etken ise zengin bir zahire tiiccart olmasidir. Onun tasidig1 bu unvan, dogaya kars1

sergiledigi yikici davraniglarin  ve maddi ¢ikarlarin  toplum tarafindan kolayca
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benimsemesini saglamistir. Konstantin Efendi, adanin masum c¢ocuklarin1 da bu kuslari
yakalamak i¢in kullanmaktadir. Tagidigi bu itibar dolayisiyla onun anlaticinin
yolculugundaki bir diger esik kavramina karsilik geldigi goriilmektedir. Onun &zellikle
etrafindaki insanlar1 hem kendisini topluma yanlis tanitmasi hem de dogaya zarar vermesi
icin kullanmast onu anlaticinin macerasindaki en biyiik esigi karsiladigini agikca
gostermektedir. Konstantin Efendi bir anlamda anlaticinin macerasindaki esiklerin ana
kaynagidir. Ciinkii onunla birlikte gelen engeller de beraberinde baska engelleri getirerek
anlatic1 ve gelecekteki neslin refah bir yasam stirecegi dogay1 yok eder. Cocuklarin ellerinde
tuttuklar kafeslere yakaladiklar1 kuslar1 koymasi, daha sonra ellerinde tuttuklari comaklari
o masum kuslarin etine dokundurmalart anlaticty1 daha da sarsar. Bu anlamda anlatici
kisinin, yolculugundaki kotiiliiglin simgesi olan Konstantin Efendi onun kétiiliikleri ile

tanismasi erginlenmesinin ikinci agamasini olusturur.

Anlaticr kisi yine disariya ¢iktig1 giinlerden bir giin yol kenarindaki yesilliklerden
bazilarinin sokiildiigiinii goriir. Kuslarin yok edilmesinde rol oynayan ayni ¢ocuklar adaya
gelen zengin bir yabancinin bahgesi i¢in ¢imleri sokmektedirler. Ancak ne ¢ocuklar, ne de
miihendis Ahmet Bey dogay1 katleden Hollandal1 bu tiiccara bir tepki vermektedir. Anlatict
ise bitkilere kars1 yapilan bu miidahaleyi sikayet etmek amaciyla karakola kadar gitmis, fakat
bir sonu¢ alamamustir. Para, zevk gibi igerisinde meta barindiran biitiin unsurlarin devlet
biinyesindeki kanunlar tarafindan dogadan iistiin tutulmasi anlaticiyr hayal kirikligina
ugratir. Ancak tiim bunlar olurken yasadig1 ¢evreye yapilan tahribati 6nlemek i¢in eyleme
gecmekten yine de vazgegmez. Tiim bunlar1 kurguya dokerek gelecek nesle uyari niteliginde
bir yazi kaleme alir. Yolculuk boyunca sahit oldugu bu olaylar sonucunda erginlenmesini
tamamlayan anlatict kisi, toplum tarafindan umursanmayan, gergeklesmesi muhtemel
felaketleri anlatarak boylece gelecege karsi ongdriilerini de ortaya koymus olur. Bu da
anlatici kiginin engellere maruz kaldig1 zorlu yolculugunda erginlenmesini tamamlayarak
yeniden dogusunu gercgeklestirdigini ve boylece tanrilasma asamasina ¢ikarak bir arinma

yasadigini gosterir.
1.1.23. Yasayacak

Yasayacak adli hikayede anlatici kisi denizi, balig1, balik¢ilar: ve ekmegini denizden
cikaran insani her seye ragmen seven birisidir. Sabahin erken saatlerinde ekmek parasi
kazanmak i¢in baliga ¢ikan insanlarin verdikleri emege saygi duyar. Adada bu insanlarin av
hazirliklarina sahitlik eder. Bu isi her sabah, yilmadan ince bir hassasiyetle yiiriitmelerine

hayran kalir. Anlatict kisi, balik¢ilar deniz seferinden ellerinde bir siirii balikla dondiikleri
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zaman kendileri de dahil olmak iizere adadaki herkesin sevindigini anlatir. Bunun yalnizca
adanin balik¢ilarina 6zgii bir durum oldugunu diisiintir. Hatta adanin balik¢ilarinin tasidigi
bu 6zellikler ile diger insanlardan farkli olduguna karar verir. Tek sikintis1 ge¢im derdi olan
bu insanlarin gosterdikleri gayret ile ayakta durduklarini, bu seving sayesinde hastalik ve
Olime bile kars1 gelebildiklerini diisiiniir. Ancak balik¢ilar arasinda da bir hiyerarsi s6z

konusudur.

Anlatic kisi, baslarda islerini titizlikle yapan balik¢ilardan oldukga etkilenir ancak
sonradan balik¢ilar arasindaki haksiz dagitimini goriince hayal kiriklig1 yasar. Anlaticinin
yasadigt bu hayal kirikligi, erginlenmesini olusturmaktadir. Balik¢ilarin heniiz iglerine
girmeden digardan gordiigii kadariyla nasil birisi olduklarina karar vermis, daha sonra ise
verdigi bu kararda yanildigin1 anlamistir. Bu gordiiklerinden sonra insanlara karsi olan
bakisinda bir degisim yasar. insanlar1 ger¢ek anlamda tanimanin ancak onlarin arasina dahil
olup, onlarla yakinlagmakla miimkiin olabilecegini diisiiniir. Bunun iizerine onlara karsi
sergiledigi yanlis diislincelerinden geriye doner. Anlaticinin insanlar hakkinda verdigi bu
yanlis kararin farkina varmasi ve hatalarindan ders ¢ikarmasi onun erginlenme agamasini
olusturmaktadir. Insanlarin hakkinda bulundugu birtakim yanls saptamalar da erginlenme
asamasindaki smavlar yoluna denk diismektedir. Anlatici, dnceden sevgi duydugu bu
insanlara, yasadigi erginlenmeden sonra tepkiyle yaklasir. Ancak igindeki sevgi, yine de
kaybolmaz. Erginlenme asamasindan once icinde tasidigi bu sevgiyi, yasadigi
erginlenmeden sonra da korumaya devam eder. Boylece insanlar iizerinde yaptig1 hatay1
anlayan anlatici, smavlar yolunu da basariyla atlatir. Anlaticinin bu asamay1 gecmesinde
Adadaki balik¢ilarin 6nemli bir etkisi vardir. Balik¢ilar sayesinde hatalarini goriip, bu
hatasindan ders ¢ikarmasini 6grenir. Anlatici, balikgilardan ayn1 zamanda insanlar hakkinda
pesin hiikiim vermeden once, iglerine girip, yanlarinda biraz vakit gegcirdikten sonra
kisilikleri hakkinda saptamalar yapmak gerektigini de 6grenir. Balik¢ilar vasitasiyla edindigi
tiim bu deneyimler, anlaticiy1 disar1 diinyaya kars1 daha adil ve korunakli bir alana ihtiyag
duyar hale getirir. Aslinda anlaticinin yazarlik meslegini de sirf bu yilizden sectigini
sOylemek miimkiindiir. Balik¢ilar bu yoniiyle anlaticinin mitolojik macerasindaki dogatistii
giice karsilik gelmektedir. Anlatic1 onlardan aldig1 destekler sayesinde yazarlik meslegini
secerek bir yeniden dogus gerceklestirmis olur. Bu da onun macerasindaki dogatistii giigler
vasitastyla erginlenmesini basariyla tamamladigin1 gosterir. Onun yazarlik meslegini
secerek kagida sarilmis olmasi da bu erginlenmenin bir disa vurumu olarak

degerlendirilebilir. Nitekim anlatict kisi de, tipki mitolojik kahramanin balinanin karnina
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girip bir arinma yagsamasi gibi kelimeler sayesinde bir arinma yasar. O, gordiigii biitiin
haksizliklari, bu haksizliklara ugrayan insanlarin kisilmis sesini yazdiklar1 araciligiyla
duyurmay1 amaclamaktadir. Boylece birlikte yasadigi insanlara karst daha duyarli birisi
haline gelecektir. Bu da anlaticinin bir kez daha sinavlar yolunu basariyla gecip, 6diile
ulastigini gosterir. Hatasindan ders ¢ikaran anlatici, biitiin bu haksizliklar1 sineye ¢ekmeyip,

yazdiklar1 araciliiyla insanlar1 bilinglendirme yolunu tercih etmistir.

Adada haksizliga ugrayan balik¢ilardan birisi de elli yaslarindaki imorozlu Rum’dur.
Imorozlu Rum, diger balik¢ilar gibi c¢aliskanlig ile anlaticiyr kendisine hayran birakan
birisidir. Oyle ki, anlatict onu géziinde yari tanr1 olarak canlandirir. HikAyenin sonunda
Imorozlu Rum’un balik¢ilarin ahlaksizca sergilemis olduklar1 adaletsizliklerine boyun egisi
anlaticinin insanlara olan diisiince yapisini degistirmis, onu insanlara kars1 doniistlirmiistiir.
O, artik balik¢ilar ilk tanidigi halinden daha bilingli bir gozle diinyaya bakmaktadir. Burada
anlaticinin yasadigr degisim agikca kendisini gostermektedir. Anlaticinin yasadigi bu
degisim mitolojik maceradaki tanrisallagsma siirecine denk diiser. Mitolojik kahraman nasil
ki bu agsamaya ulagmay1 basararak bir arinma, ilahlagma yasiyorsa anlatici kisi de bir degisim
ve doniislim siireci gegirerek onun yasadigi gibi ilahlasma yasar. Bu da onun ruhunun arinip
bir bagka ben olarak yeniden dogdugunu ifade etmektedir. Tiim bu erginlenme siireci
basariyla tamamlamasi ise Imorozlu Rum’dan edindigi tecriibeler vasitasiyla gerceklesir.
Imorozlu Rum bir anlamda anlatictya yolculugunda ruhunun olgunlagmasina yardime1 olan
bir destek giice yani dogaiistii yardimciya karsilik gelir. Nitekim anlaticinin Imorozlu
Rum’un balik¢ilar tarafindan ugradigi haksiz pay dagitimini 6grendikten sonra, bu meseleyi
kurgu unsurlariyla birlestirerek yaziya dokmesi onun dogatistli yardimcidan aldig: destekle

ruhi anlamda olgunlasma siirecini tamamladigini mesrulagtirmaktadir.
1.1.24. Bir Kaya Parc¢as1 Gibi

Bir Kaya Parcasi Gibi adl1 hikayede anlaticinin yolculugunun ilk evresini olusturan
yola ¢ikis1 balik avlamak i¢in deniz seferine ¢ikan Barba Vasili’nin pesine takilmasi iizerine
gerceklesir. Anlatici ile Barba Vasili, karsidaki Kinaliada’ya dogru gitmektedirler. Ancak
hava oldukga sislidir. Oyle ki sisten gdzlerinin &niinii bile gdremezler. Sis gittikce
bastirmaya baglayinca anlatici da birden telaslanmaya baslar. Barba Vasili ise anlaticinin
aksine havanin bu kapaliligindan higbir endise ve korku duymaz. Ciinkii onun 6émrii siirekli
deniz iistiinde gectigi icin bu tip beklenmedik hava olaylarina zaten alisiktir. Ayrica
ekmegini denizden c¢ikaran bir balik¢r oldugundan dolayr da havadaki bu bulaniklig

umursamamaktadir. Disaridaki puslu havaya uzaktan gelen vapur sesleri de karigmaya
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baslayimca anlaticinin duydugu bu tedirginlik daha da artar. Etraf sisli oldugu i¢in vapurun
Oonlini goremeyerek kendilerine c¢arpabilecegini, onlar1 6liime siiriikleyebilecegi
ihtimallerini diisiiniir. Anlaticinin yasadigi bu 6lim korkusu, yolculugundaki siavlar
yolunun gostergesidir. Anlatici, 6liimiin aslinda ¢ok yakin oldugunu, insan hayatinin bir
anda sonlanabilecegi gercegiyle yiizlesir. Etraftaki bu sisli hava ve uzaktan gelen vapur
sesleri anlaticinin sinavlar yolundaki esikleri olusturur. Anlatict bu esiklerin her biriyle
savagabilecek cesareti gosteremezken, Barba Vasili ise geriye donmek yerine gegimini
kurtaracak balig1 tutmak i¢in yolculuga devam etme cesareti gosterir. Bu anlamda Barba
Vasili’nin anlaticinin yolculugundaki miicadelenin bir sembolii oldugu sdylenebilir. Barba
Vasili, gosterdigi ¢aba ile anlaticiya Oniine ¢ikan biitiin engellere ragmen pes etmemesi
gerektigini sdyler. Barba Vasili, sergilemis oldugu bu davranisla, ayn1 zamanda anlaticinin
siavlar yolunda oniine ¢ikan engelleri asmasinda 6nemli bir islev de tistlenmektedir.
Tasidig1 bu nitelikler ile Barba Vasili, anlaticinin sinavlarla dolu macerasindaki dogatistii
yardimciya karsilik gelir. Dogaiistii yardimcinin mitolojik macerada kahramanin karsisina
cikip engelleri asmasinda yardim etmesi gibi Barba Vasili de sefer sirasinda anlaticinin
karsisina ¢ikan engelleri asmasina yardim eder. O bu yoniiyle dogaiistii gii¢ olarak

anlaticinin yolculuguna anlam katar.

Yolculugun ikinci agamasi olan sinavlar yolundan sonra anlatici ile Barba Vasili zar
zor da olsa Kinaliada’ya ulasirlar. Kinaliada’nin essiz giizellikteki goriintiisiinden oldukga
etkilenen anlatici, az 6nce yasanan korkung anlarin hepsini bir anda unutuverir. Gokyiizi
tizerindeki sisi atmis, adeta bir Van Gogh resmiyle boyanmistir. Biitlin canli renklerin bir
arada bulundugu bu tabloyu seyre dalan anlatici, artik kendisini ekmek parasi kazanmak i¢in
caba harcayan Barba Vasili kadar mutlu hissetmektedir. Yolculugunun sonunda anlatict da
Barba Vasili gibi kazangli ¢ikmis, adanin ruhuna nakseden sdirane manzaralarindan ilhamini
almistir. Dolayisiyla siavlar yolunu basariyla gegen anlatici, yolculugunu nihéi 6diiliine

kavugarak tamamlamis olur.
1.1.25. Agit

Agit adli hikayede anlatic1 kisinin yola ¢ikis an1, ge¢imini 1stakoz avlayarak kazanan
bir balik¢1 olan Apostol Efendi’nin ¢iktig1 ava eslik etmesiyle baglar. Apostol Efendi, biitlin
yasamini denizde gegiren, namerde muhtag olmayan birisidir. Daha 6nce higbir evlilik
yapmamis olan bu Rum balik¢1, adada yalniz basina yasamaktadir. Ge¢imini denizden
cikardigi 1stakozlarla kazanir. Ancak omriinde hi¢ 1stakoz yememistir. Apostol Efendi’nin

1stakoz yememesinin nedeni ise 1stakozu agza alinmayacak kadar degerli bulmasidir.
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Istakozlardan kazandig1 paray1 i¢kiye, yarim kilo kiymaya, ti¢ dort ¢ile pamuga ve bir kiigiik
kutu sandal boyasina harcar. Onun tek terdi ge¢imini kurtaracak kadar 1stakoz avlayabilmek

ve avdan kazandig1 bu parayla da karnini1 doyurabilmektir.

Anlatic1 da tek derdi gegcim kaygist olan bu Rum balik¢inin kendi halinde
yasayisindan oldukca etkilenir. Bu adamin denizden avladig1 1stakozlar1 zenginlere sattigi
halde gdziiniin yiikseklerde olmayisina sasirir. Apostol Efendi, anlaticinin goziinde kendi,
kiiciik yasaminda mutlu olmay1 seven birisidir. Onun bu kii¢iik yasami1 yalnizca denizden,
sandalindan, agindan ve denizden ¢ikardigi istakozlardan ibarettir. Kendisinden daha {ist
tabakada bulunan zenginlerin yasami bile ona celp edici gelmemektedir. Anlatici, Apostol
Efendi’nin yaninda sefere ¢iktig1 zaman hayata karsi ¢ok sey 6grenir. Geginecek durumu
olmamasina ragmen bu adamin, hayata ag1 sayesinde simsiki baglaniyor olusu anlaticinin

hayata bakisin1 degistirir.

Anlatici kisi, insan hayatindaki kiigiik seylerin bile mutluluk i¢in bir sebep
olabilecegini kesfeder. En onemlisi de hayattaki tiim bu zorluklara ragmen ¢abalamaktan,
calismaktan vazgecmemeyi 6grenir. Yeri geldigi zaman anlatici kisi de Apostol Efendi gibi
kiirekleri ¢eker. Bu onun hayat karsisinda miicadele etmeyi 6grendiginin bir gostergesidir.
Anlaticinin bu miicadeleyi 6grenmesinde etkili olan esas kisi ise Apostol Efendi’dir.
Buradan hareketle bir Rus balik¢is1 olan Apostol Efendi’nin, deniz {izerindeki hayat
miicadelesi ile anlaticinin erginlenmesinde 6nemli bir isleve sahip oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Apostol Efendi, ayn1 zamanda anlaticinin yolculugunda ¢aligkanlhig1 ve
fedakarlig1 ile miicadele etmekte olan balikcilar1t da simgelemektedir. Tasidigr bu
niteliklerden yola ¢ikarak Apostol Efendi’nin anlaticinin macerasindaki dogatistii giicii
karsiladigr goriiliir. Anlatici, bu balik¢r yani dogaiistii giicten aldigr yardimlar sdyesinde
yolculuk boyunca hem sandal iistiinde denizle miicadele etmeyi, hem de denize ve aZa

sefkatle yaklagmay1 6grenir.

Anlatict uzun bir siire ada’ya ugramaz. Adaya dondiigiinde ise Apostol Efendi’nin
0ldiiglinii 6grenir. Bir zanaatkdr oldugunu diisiindiigli Apostol Efendi’yi yasadigi siire
boyunca yanindan ayirmadigi aglarina sarip gdmmelerini ister. Ancak diger insanlar
anlaticinin bu istegini yerini getirmezler. Anlatici, Apostol Efendi’nin manasiz duran cansiz
bedenini insanlarin bu tavrina baglar. Eger onu, agina sarili bir vaziyette gérmiis olsaydi
icinin daha rahat edecegini belirtir. Buna ragmen Apostol Efendi’yi tanidiktan sonra
balik¢ilara ve hayata dair edindigi izlenimleri yaziya doker ve bir nebze de olsa i¢ini

rahatlatmaya calisir. Anlatici kisi, hikayenin sonunda edindigi bu deneyimleri i¢sellestirerek
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kendi hayatina olan doniisiinii gerceklestirir. Bu da onun macerasindaki erginlenmesini
basariyla tamamladigini ve ruhi arinma yasayacagi tanrisallasma mertebesine yiikseldigini
gosterir. O, artik bundan bdyle geng balik¢ilarin usta kivamina gelebilmek icin daha ¢ok
caligmalar1 gerektigini ve bu geng balik¢ilardaki acilifin gitmesinin ancak uzun vakitler

sonra 6grenilen tecriibe ile miimkiin olabileceginin bilinciyle yasamina devam eder.
1.1.26. Barba Antimos

Barba Antimos, adada ailesinden uzak, yalniz basina yasayan bir duvar ustasidir.
Diger insanlara benzemeyen bir hayati1 vardir. Onun hayati, adaya isledigi ya da yaptigi
duvarlar iizerinden okunmaktadir. Adada iistiine oturulan, yanindan gecilen, yaslanilan her
bir duvarin arka planinda Antimos’un el emegi yatmaktadir. O, isini adeta bir sanatci
hassasiyetinde yapan birisidir. Durumu kotii olmasina ragmen isine karsi sergiledigi bu
sanat¢1 hassasiyeti, onu etrafindaki diger insanlardan ayirici bir O6zelliktir. Yazar da
Antimos’un tarihi yeniden canlandirdigi, mitolojiyi tekrardan géz 6niine getirerek mistik bir
hava kattig1 ada duvarlarindan oldukca etkilenir. Adadaki biitiin evler Antimos’un
dokunmasiyla giizellesir. Ancak son zamanlarda bu giizel evlerin yerini estetik degeri
olmayan villalar almistir. Antimos’un aday1 giizellestiren evlerinin arasinda bu villalar
kendisini hemen belli eder. Yazar, Antimos’un bu sanatkarane tavrini, zor kanaat gecinecek
durumdayken bile yasama sikica tutunusunu yaziya dokmek ister. Bu noktada Antimos’un
yazarin hayatinda 6nemli bir islevi oldugu sdylenebilir. Yazar, onu bu miicadeleci yapisi ile
diger insanlardan ayirmaktadir. Seksen yasin1 devirmis olan bu yasl adamin midesinde iilser
olmasina ragmen yasama duydugu yogun sevgi, yazari kendisine daha da hayran birakir. Bu
yoOniiyle Antimos’un yazarin hayatindaki miicadelenin bir sembolii oldugu soylenebilir.
Yazar, Antimos’un hayatindan yola ¢ikarak kendi hayatindaki eksiklikleri doldurabilmis,
yapacag her isi bir sanatci edasi ile yapmasi gerektigini 6grenmistir. Ayrica Antimos ’tan
tim bu o6grendiklerini yazdigi hikayelerine ilham olarak da alir. Dolayisiyla Antimos,
yazarin hayatinda iki islevi stirdiirmektedir. Birincisi; yazara hayatin gelip gecici oldugunu,
canl varliklarin hayatinin giiniin birinde son bulacag: farkindaligin1 kazandirmasi, ikincisi
ise yazara verdigi ilhamlar ile mesleki hayatina sagladig: katkidir. Tiim bunlar Antimos’u
yazarin hayatinda doniim noktast oldugunu gdstermektedir. Baska bir deyisle Antimos,
yazara hayat yolculugunda dogaiistii giiciin sergiledigi birtakim yardimlarda bulunarak yol
gosterici bir islevde bulunur. Yazar, ondan aldig1 yardimlar sayesinde hayata ve insanlara

kars1 bir deneyim kazanarak macerasinda karsisina ¢ikabilecek engellere karsi da bir zirh
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gelistirmis olur. Dolayisiyla Antimos’un yazarin yolculugunda Campbell’in monomit

seklinde ele aldig1 mitolojik maceradaki dogaiistii gii¢le biitlinlestigi rahatlikla sdylenebilir.

Yazar, bir giin Barba Antimos’un 6ldiigii haberini alir. Siikitun yoldaslik ettigi bu
yalniz adamdan geriye yalnizca hayatinda onunla hemdert olan, onun dilinden anlayan
ordiigii duvarlar kalmistir. Yazar i¢in bu duvarlar Antimos’u yagatmaya devam edecek olan
bir sanat eseridir. Yazar, Antimos 6lmiis de olsa ardinda biraktig1 eserlere her bakisinda onu
hatirinda yasatmaya devam edecektir. Bu anlamda Barba Antimos’un en az kendisi kadar
ardinda biraktig1 sanat eseri hiiviyetindeki tastan duvarlarin da yazarin hayatinda doniim
noktas1 olarak yer edindigini, yazari ileri yasamina dair doniistiirdiigiinii séylemek
miimkiindiir. Yazar, Antimos ve onun duvara isledigi eserler sayesinde insanlarin arasinda
bulamadig1r dinginligi, kendisine donerek, i¢ini bir sanat¢r edasiyla kagida dokerek
bulabilecegini kesfeder. Bu da onun hayat yolculugunda karsisina ¢ikan Antimos sayesinde
balinanin karnina girerek yeniden dogusunu gergeklestirdigini ve erginlenmesini basariyla
tamamladigint gostermektedir. Boylece yazar yolculugundaki bir iist mertebe olan

tanrisallagsma asamasina ¢ikarak ruhi anlamdaki temizligini de gerceklestirmis olur.
1.1.27. Haritada Bir Nokta

Son Kuglar’ da yer alan Haritada Bir Nokta adli hikayede anlatici kisinin yola ¢ikis
an1 adalara 6zlem duymasiyla baglar. Anlatic1 kisi, ¢ocukluk ve ilk genglik yillarindan beri
muhayyilesini siisleyen bir adanin 6zlemini ¢ekmektedir. Giiniin birinde hayalini kurdugu
bu adaya kavusma limidiyle yasar. Haritada ne zaman bir ada gorse, daha dnceden okumus
oldugu Robinson Crusoe romanindan hafizasinda kalan ada manzarasin1 hemen o haritaya
ilistirir. Bu sekilde bulundugu simdiki andan siyrilarak kafasinda olusturdugu, sinirlar
belirlenmis bir hayali cografyaya siginir. Anlaticinin hayalini kurdugu bu yer, sehrin
hengamesinden uzakta, insanlar arasinda yardimlagsmanin bulundugu, tabiat ve denizin
insana dost oldugu, hayali bir cennet mekanidir. Siurlari ¢izilmis olan bu yitik cennet
mekani, tagidig1 bu 6zellikler ile anlatictya adeta bir ev olur. Anlatici, burada ¢ocuklugunun
arka bahcesine dalar. O donemlerdeki sade ve huzur dolu yasama yeniden karisir. Birden
cocuklugunun heniiz kirlenmemis diinyasinda bulur kendini. Zihin diinyasinda resmettigi
imgeler vasitasiyla da 6zlemini duydugu eve ulasarak “asil yuvasi” olan ana rahmine
dontisiinii gerceklestirir. Buradan hareketle anlaticinin muhayyilesini siisleyen bu ada
kavraminin, hikdyede cocukluga doniisiin gerceklestigi bir arcadia olarak resmedildigini

sOylemek miimkiindiir.
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Anlatic1 adada her seyin giizel olacagini, sehirde bunalan ruhunun rahatlayacagina
inanir. Daha 6nceden okumus oldugu Robinson Crusoe romani dolayisiyla zihninde oldukca
farkl1 bir ada imgesi vardir. Riiyalarinda bu adalardan birinde yasadigini goren anlatici, yillar
sonra, tesadiif eseri bir sekilde riiyasindaki bu adada yagamaya baslar. Adadaki her bir unsur
tipk1 hayalini kurdugu gibidir. insanlar tarafindan samimiyetle karsilanir, deniz onu bir anne
sefkatiyle kucaklar. Sabahlari uykusundan, balia ¢ikmak i¢in erkenden kalkan adanin
balik¢ilarinin sesleriyle uyanir. Sehrin basibos insanindan sonra, adadaki ¢aligkan
balik¢ilarin denizden ¢ikarttiklari baliklarin sevincine ortak olur. Insanlarin arasina iyice
katilmaya baslayan anlatici, arttk yazi yazmaktan da vazgeger. Tek istedigi sehirde
kaybettigi hayati, adanin namuslu olduklarini diisiindiigli insaninin i¢inde yeniden
bulmaktir. Ancak giiniin birinde bu balik¢ilarin aralarindaki pay kavgasina sahitlik eder.
Yanlarinda ava eslik ettigi bu balikg¢ilar, anlaticiya pay vermezler. Ayni giin 1riba disardan
baska birisi katilir. Iriba katilanlara 1irip tayfas1 gonliinden ne geciyorsa verir. Ava asil katilan
kisi, diilger baligin1 bekler. Fakat 1rip tayfasi diilger baligini ava esas katilan kisiye vermek
yerine digerlerinin arasinda paylastirir. Anlatici kisi, karsilastigi bu durum karsisinda ada
insanlarma dair hayal kirikligina ugrar. Adadaki balik¢ilar bu anlamda anlaticinin
macerasindaki esikleri olusturmaktadir. Adada balik¢ilar1 daha yakindan tanidiktan sonra
gordiigii bu haksizlik, onda hayal kirikligina doniiserek erginlenmesini olusturur. Anlatici,
ahlakli olduklarma inandigi bu insanlarin aslinda hi¢ de Oyle olmadiklarini goriir.
Karsilagtigt bu durum sonucunda yazmayacagma dair ettigi yemini bozar. Adanin
balik¢ilarinin yaptig1 haksiz pay dagitimini yaziya dokerek, kelimeleri araciligiyla bu
haksizliga olan tepkisini gdsterir. Bu onun macerasindaki esikleri basariyla atlattiktan sonra
yolculugundaki daha {ist bir konum olan tanrisallasma asamasina gegis yaptigin
gostermektedir. Anlatict kisinin kelimeleri aracilifiyla gordiigii adaletsizliklere dikkat
cekmesi macerasinda yasadigi arinma siirecinin bir sonucudur. Goriildiigii gibi anlaticinin
macerasinda karsisina ¢ikan bu esikler onda hayal kirikligi olarak aksini bulmustur. O,
muhayyilesinde canlandirdig1 bir nevi {itopyasi olan bu adada gordiigii haksizliklardan sonra
arinmis bir sekilde kendi gercek diinyasina yeniden doner. Dolayisiyla anlaticinin
yolculugunun son evresi olan doniisiin karsilastigi haksizliklardan sonra, hayali bir cennet
mekan olarak resmedilen adadan, sehrin acimasiz gergekligine dogru gerceklestigini

s0ylemek miimkiindiir.
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1.1.28. Sivriada Geceleri

Sivriada Geceleri hikayesinde de yine Pay hikayesinde oldugu gibi anlatici kisinin
yola ¢ikis ani, bir nisan aksaminda Kalafat ve Sotiri adl1 balik¢1 dostlariyla birlikte balik
avina ¢ikmasiyla baglar. Anlatici ve balik¢1 dostlart normalde ¢ikacaklarindan daha erken bir
vakitte yola ¢ikmayi planlarlar. Ancak disardaki firtinaya bezenmis sis bulutu onlar
engeller. Bu sis, anlaticinin sinavlarla dolu yolculugunda karsisina ¢ikan ilk esiktir. Anlatici,
yolculuguna devam edebilmek i¢in bu sisle, baska bir ifadeyle esikle miicadele etmek
durumundadir. Bunu tek basina basaramayan anlaticinin yolculugundaki ilk esigi
atlatmasinda i¢lerinden en deneyimlisi olan Kalafat yardimci olur. Kalafat, Sivriada’ya daha
kestirme yoldan ulasabilmek i¢in kiiregi kayigin burnuna poyraza ¢evirerek ¢ceker. Anlatict
baslarda usta balik¢inin neden bdyle yaptigina bir anlam veremez. Ancak sonradan
magaranin Oniine bir anda geldikleri zaman Balik¢1 Kalafat’in gergekten de denizin dilini
cok iyi bilen birisi olduguna kanaat getirir. Dolayistyla Balik¢i Kalafat’in anlaticinin
yolculugunda bir miicadele figiirii olarak yer edindigini ve onun Sivriada’ya daha kolay bir

sekilde ulagsmasi i¢in dogaiistii yardimda bulundugunu sdylemek miimkiindiir.

Sandal istiinde balik¢ilar ge¢imini saglayacak baligin pesindeyken anlatict da
tabiatin sdirane manzarasinin pesindedir. Sivriada’ya geldiklerinde herkesin balik tuttugu
esnada anlatic kisi sandalin yani1 basinda 6lmek tizere olan bir martiyla karsilagir. Birden
i¢ini derin bir iiziintii kaplar. i¢inden 6lmek iizere olan bu mart: igin ac1 bir tiirkii séylemek
gecer. Anlatict kisinin martinin yani basindan bir tiirlii ayrilamamasi, onun 6liimiine dair
duydugu bu derin iiziintii diger balik¢ilar tarafindan tuhaf karsilanir. Anlaticida bir “sair”
ilhamiin bulundugunu diisliniirler. Anlatici, martinin hikdyesini Sotiri’ye anlatir. Daha
sonra bu martinin Tahir’in martis1 oldugunu 6grenir. Kafasindan Tahir’le mart1 arasindaki
bagin “dostluk™ lizerine sekillendigini kurgulayarak yaziya dokmeye karar kilar. Anlaticinin
bir hayvan 6liimii karsisinda yasadigi bu durum, onun yolculugundaki erginlenme agamasin
olusturmaktadir. Anlatici kisi, yolculugu boyunca 6niine ¢ikan esikleri bir bir atlatarak ruhen
bir erginlenme yasar. Ozellikle martinin 6liimii onu ruhen oldukga etkilemistir. Marti,
anlaticinin  gézlinde bir deger kazanir. Sanki insanlar arasinda yalniz olan bu adam,
ruhundaki boslugu bu martt ile doldurmaya calisir. Bunu gergeklestirebilmek i¢in ise
Tahir’le mart1 arasindaki dostluk bagini efsanevi bir sekilde kagida aktarir. Dolayisiyla marti
onun hikayesi sayesinde bir kimlik edinir. Burada, anlaticinin martiy1 tanidiktan sonra artik
daha farkli kimlikte bir kisilikle okurun karsisina ¢iktigini  goérmekteyiz. Marti,

erginlenmesini tamamlamada anlaticiya birtakim yardimlarda bulundugu i¢in ayn1 zamanda
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onun yolculugundaki dogaiistii giice de karsilik gelir. Anlatici martidan o6grendikleri
sayesinde bir doniisiime ugrayarak ruhen bir arinma yasar. Onun martiy1 tanidiktan sonra
icindeki ilhami bulmasi ve bu ilhami kelimeleri araciligiyla disariya dokmesi yasadigi
arimmanin ya da macerasindaki tanrisallasma asamasindaki degisim halinin bir sonucudur.
Tim bunlar da anlaticinin yolculugunda goriip gecirdikleri sayesinde erginlenmesini

basartyla tamamladigini géstermektedir.

Anlatici, hikayeyi anlatmaya baslayinca yazdiklar1 hosuna gitmez. Sotiri 'nin de
Kalafat gibi uyudugunu goriince susmay1 yegleyerek tabiatin sdirane giizelligini izlemeye
devam eder. Tam o esnada iskeleden gecmekte olan bir vapur ile daha sdirane hislere
biirliniir. Gordiigli bu manzaray1 gosterebilmek i¢in Kalafat’1 uykusundan uyandirir. Ancak
Kalafat anlaticiya sinirlenir ve onu gérmezden gelir. Ciinkii Kalafat bir balik¢1 oldugu igin
onun onceligi denizden bol balik ¢ikarabilmektir. Anlatici ise, gordiiklerinden esinlenerek
olusturacagi yeni hikayelerin pesindedir. Yolculugunun sonunda ise nihai 6diil olarak hem
hikayesine alacagi martry1 tanimis, hem de tabiatin siirini ruhuna naksetmeyi basararak bu

yolculuktan kazangh bir sekilde doniisiinii gerceklestirir.
1.1.29. Sivriada Sabah

Sivriada Geceleri adli hikayenin devami niteliginde olan Sivriada Sabahi’ nda ise
anlatict kisinin yola ¢ikis1 hikdyelerinde kullanmak {izere tabiatin sdirane manzarasinin
pesine diismesiyle baslar. Herkes sabahin erken saatinde kalkmus, ¢ikacaklar1 balik av1 igin
hazirlik yapmaktadir. Kalafat, olta kutularinin i¢indeki zokalart muayene etmekte, Sotiri ise
denizdeki kayanin dibinden bir seyler koparmaya caligmaktadir. Kalafat, gece kendisini
uyandirdig1 i¢in anlatici kisiye kizar. Kalafat ve Sotiri bu sekilde gecim telasina diismiisken
anlatici kisi ise tabiattan alacagi siir dolu manzaray diistinmektedir. Sotiri yiyecek bir seyler
bulmak iizere karada kalir. Anlatict ve Kalafat ise hava heniiz aydinlanmadan denize
cikarlar. Sanslarina o giin denizde akinti vardir. Denizdeki bu akinti, anlaticinin
yolculugundaki ilk esiktir. Anlatici, gittik¢e fazlalasan akintidan dolay1 oltasiyla denizin
dibini bulamaz. Dolayisiyla denizden bir tane bile balik ¢ikaramaz. Denize oltasini her
atisinda bosa ¢eker. Denizin dilini neredeyse ¢ozmiis olan Kalafat ise, anlatici kisinin bu

basarisiz denemelerine nazaran oltasini hi¢ bos ¢ekmez.

Kalafat, oltasini1 denize her attiginda fazlasiyla balik ¢ikarir. Oltay1 denizden hep bos
cektigi icin anlatict kisiyle alay eder. Ardindan ona zokalar1 parlatmayi, midyeleri oltaya

takmasini ve balig1 nasil tutacagini 6gretir. Ancak tiim bunlara ragmen anlatic1 kisi balik

60



tutmay1 yine de beceremez. Tipki Sivriada Geceleri hikayesinde oldugu gibi bu hikayede de
anlatici kisi yolculugunda karsisina ¢ikan ilk esigi Kalafat’in destegiyle atlatmaya calisir.
Fakat burada Sivriada Geceleri’ nden farkli olarak anlatici kisi kendisine yapilan yardima
bir karsilik verse de, bu yardim sonugsuz kalir. Ciinkii heniiz Kalafat kadar yeterince
donanima sahip degildir. Buradan hareketle anlatici kisinin yolculugunda Kalafat’in bir
“rehber” imgesiyle goriinlim kazandigimi ve ona dogaiistii yardimlarda bulundugunu
s0ylemek miimkiindiir. Kalafat, anlatic1 kisiye denize ve baliga dair birtakim ogretilerde
bulunarak aslinda ona denizin ortasinda, bir sandal iistiinde hayatla nasil miicadele
edilecegini gosterir. Onun biirlindiigli bu kimlik mitolojik maceradaki birden ortaya ¢ikan
dogaiistii yardimcinin sergilemis oldugu dogaiistii yardimcmin tutumu ile es degerdir.
Ozellikle mitolojik macerada ve halk masallarinda oldugu gibi bu figiiriin burada da yash

bir “rehber” kimligi ile kahramanin karsisina ¢ikmasi olduk¢a manidardir.

Anlatici, Kalafat’in kendisine yaptig1 rehberlikten sonra bir aydinlanma yasar.
Yalnizca kendilerinin ge¢im derdinde olmadiklarin1 goriir. Denizdeki yiizlerce canli,
birbiriyle i¢ ige girmis, karmlarini doyurmak icin denizi adeta bir savas alanina
cevirmislerdir. Tiim bunlarin idrakine varan anlatici kisi i¢in deniz artik sembolik olarak
miicadele anlamindan ibaret hale gelir. Macerasinda eyleme ge¢mesini saglayan kisi olan
Kalafat’in yaptig1 rehberlik ile gelen yardim, ruhsal anlamda bir donilistime ugrar. Bu
doniisiim ile de dis diinyada gordiiklerini kendi i¢ aleminde yeniden degerlendiren anlatici
kisi, tabiata farkli bir gozle bakmaya baglar. Ancak bunu yaparken kendinden bir seyler
katmay1 da ithmal etmez. Herkes denizden kazanacaklar1 ekmegin pesindeyken, o tabiattan
kendi ruhuyla biitiinlesen riiya gibi manzaray1 alir. Anlatict kisinin yolculugu, denizin
iistlinde gosterdigi ¢aba bir karsilik bulamadig: i¢in Kalafat’in avi birakip uyumasimi
sOylemesiyle engellenir. Boylece yolculugun geri kalanini digerleri gibi tamamlayamaz.
Ancak yine de macerasini bosa gecirmek yerine, tabiatin ruhuyla biitiinlesen riiya gibi
manzarasini alarak nihai 6diiliine kavusur. Hikayenin sonunda uykuya dalan anlatict kisi,

rilyasinda da bu siir dolu manzarasiyla birlikte olmaya devam eder.
1.1.30. Tiirk Ulkesi

Tiirk Ulkesi hikayesinde anlatic kisinin yola ¢ikist hareketli bir Agustos gecesinde
baslar. Etrafindaki gazinolarin birinden Semiramis Cazi, digerinden meshur tenor Atina
Radyosu’ndan Andon Camakis ve arkadaslarinin sesi gelmektedir. Anlatic1 kisi, Adada
dinledigi bu zevksiz ve giiriiltiilii sayilabilecek miiziklerden sikilir ve yola diiser. Yiiriirken

bir yandan da boyle bir aksamda da yalniz oldugunu diisiinmektedir. Sayfiye yerleri ise
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buralara gore daha dingindir. Anlatic1 kisi bdyle bir yerde aradigi huzuru bulabilecegini

distiniir.

Yolculuk esnasinda karsisina bekar iscilerin konaklamasi i¢in yapilmis kiigiik,
penceresiz bir yap1 ¢ikar. Bu yapimin yani bagina gelince bir baglama sesi duymaya baslar.
Yola cikis sebebi maruz kaldig: giiriiltiiden ve kalabaliktan kurtulmak olan anlatic1 kisi, bu
baglama sesi ile yolculugunun amacina ulastigini hisseder. Buradan hareketle anlaticinin
karsisina ¢ikan bu yapmin onun yolculugunda muhayyilesinde canlandirdig iitopyasini
olusturdugu sdylenebilir. Clinkii burada duydugu baglama sesini bir siire dinledikten sonra
aradig1 huzur ve mutlulugu buldugunu diisiiniir. Burada dinledigi tiirkiiler sayesinde biitiin
bir “Tiirk Ulkesi” ni kavradigmi hisseder. Anlaticinin duydugu bu ses higbir seye
benzememektedir. Yolculuga cikmadan evvel duydugu ozentisiz sesler, Istanbul’un
kalabaligi, sabah okudugu gazete, insanlar, politika bu sesin yanindan bile gecmez. Hatta
anlatici artik bu sesleri bile umursamamaktadir. O aradigini nihayet bulmustur. Anlaticinin
baglamadan ¢ikan sesleri duyduktan sonra kavradigi “Tiirk Ulkesi”, onun kafasinda idealize
ettigi yere karsilik gelmektedir. Dolayisiyla baglamanin ve baglamadan dinledigi tiirkiilerin
onun kafasinda olusturdugu iitopyasina giden bir koprii vazifesi gordiiglinii sdylemek
miimkiindiir. Anlatic1 gergek diinyanin bogucu kargasasindan, insan1 yutan kalabaligindan
bu iitopyaya siginir. Bu ses ona daglarin, yesilliklerin arasindaki her seyden bahseder.
Tabiatin siirini sOyler. Bu ses adeta hakikatin kendisidir. Sabahki yapmacik insanlardan
gelen giiriiltiilii sesin yerini dinginlik alir. Hikdyenin sonunda anlatici kisi artik anlatacak
hi¢gbir sey bulmaz. Bu ses, onun anlatmak istedigi her ne varsa biitlin her seyi aciga
cikartmistir. Ona ise tabiat karsisinda susmaktan baska bir sey kalmamistir. Boylece anlatici

kisi, ¢ciktig1 yolculukta karsisina ¢ikan durakta nihai 6diiliine kavusmus olur.
1.1.31. Dondurmacinin Cirag:

Dondurmacimin Ciragr adli hikdyede hikaye kisisi yasadigi koyden, koyiin herkese
tepeden bakan insaninin halinden bunalmaya baslamistir. Koyde kusursuz bir insan olarak
yalnizca kendisinin olmadigini, diger insanlarin da tipki kendisi gibi birtakim kusurlara sahip
oldugunu ve bu kusurlar1 gordiik¢e birbirlerinden sogumaya basladiklarini sdyler. Bu
insanlar, yaz mevsiminin gelmesiyle birlikte artik birbirlerine nezaketen bile olsa selam
vermemeye baslarlar. Anlatict kisi de bdyle bir ortamda kendisini yalniz ve huzursuz
hissetmeye baslar. Yasadig1 bu kdy, artik onu rahatsiz etmektedir. Insanlarm birbirlerini
gordiikleri halde yanlarindan baglarint gevirerek gegisi onun igindeki kagma arzusunu

tetikler. Kendisini yanlarinda mutlu ve dingin hissedecegi, bakiglarinda sefkat bulabilecegi
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insanlarin oldugu bir yerin hayalini kurmaktadir. Dolayisiyla hikdyede anlatici kiginin yola
cikist ikdmet etmekte oldugu kdyiin insaninin diger insanlara karsi sergilemis oldugu
davraniglar1 karsisinda hissettigi yalnizlik sebebiyle gerceklestigi sdylenebilir. Bu insanlar
i¢clerinde beslemis olduklar1 kin ve nefret dolu davraniglar ile ayn1 zamanda anlaticinin
yolculugundaki esikleri de karsilamaktadirlar. Anlatici onlarda gordiigii bu koti
davraniglarin etkisiyle yasadigi sehre de yabancilik ¢gekmeye baslar ve i¢inde bu sehre karsi
bir kagma arzusu hisseder. Ancak yola ¢ikisi fiziksel bir sekilde ger¢eklesmez. Anlatici kisi
mekan degisikligi yapmak yerine, mevcut mekaninda yanlarinda huzur bulabilecegi
insanlar1 aramay1 tercih eder. Bu sekilde bir nebze de olsa yasadigi koyiin yabancilik ¢ektigi

insanlarindan uzaklasabilecegini diisiinir.

Koyiin dondurmacisinda calisan iki arkadas dikkatini ¢eker. Bunlardan Rum bir
cocuk olan Todori ile arkadaslik kurmak ister. Bu ¢cocugu kendisiyle ayni1 hisleri yasadigin
diistindiigii i¢in kendisine daha yakin hisseder. Bu ¢ocuklarin on yedi saat ¢aligip, bir ikKi
saatlik uykudan sonra iglerini yapmaya devam etmeleri anlaticty1 oldukea sasirtir. Bu denli
agir sartlara ragmen az miktarda bir licret almalar1 anlaticinin yasama olan bakisini degistirir.
Bu ¢ocuklar anlaticinin yolculugunda 6nemli bir iglece sahiptir. Yolculugunda bir miicadele
figiliri olarak yer edinen bu cocuklardan anlatici kisi sabirla ¢aligmay1 6grenir. Hikdyenin
basinda koyiin insani dolayisiyla yasama olan sevincinin bittigini hisseden anlatici, bu
cocuklarin miicadelesini gordiikten sonra diinyanin giizelliklerini yeniden gérmeye baglar.
Hayatin miicadele etmeye deger bir giizelliginin oldugunu, sevgi sayesinde ayakta
durabildigine sahit olur. Tiim bunlar anlaticinin goézlemleri araciligiyla problemlerine
ortaklik ettigi bu iki ¢ocuk sayesinde gerceklesir. Anlatici bir giin Tedori’yi diikkanda
gdremez. Sonradan onun patron izin vermeyince hi¢bir haber vermeden ¢ekip gittigini
Ogrenir. Memleketinden uzakta kendi emegiyle ¢alisan bu ¢ocuk, hakkini alamadig1 i¢in
koyline olan doniisiinii gergeklestirmistir. Dolayisiyla bu g¢ocuklar anlaticinin ruhsal
anlamda erginlenmesini tamamlayacag1 yolculugundaki dogaiistii figiiri karsilamaktadir.
Anlatici da bu dogaiistii figiirden aldig1 yardimlar ile yolculugunun sonuna hayata kars1 yeni

donanimlar kazanarak gelir ve bdylece ilahi bir arinma yasamis olur.
1.1.32. iki Kisiye Bir Hikaye

Balik¢1 Barba, annesini daha kundaktayken kaybetmis, balik¢1 babasinin yaninda
biiylimiis birisidir. Hayatinda higbir evlilik yapmayip, deniz kenarinda insanlardan uzakta
bir yasam kurmustur. Ava ve baliga bile meslektaslarindan ayri, yalniz basina ¢ikmaktan

hoslanan Balik¢1 Barbra’nin ¢ok az sayida dostu vardir. Yasadigi bu yalnizlig1 paylasabildigi
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en yakin dostu topal martidir. Barba, balik avlamak i¢in ne zaman yola ¢iksa yaninda topal
martiy1 bulur. Topal martt yalnizca onun yalnizligin1 paylagsmakla kalmayip, yol boyunca
ona rehberlik de yapar. Barba, denizdeki baliklarin yerini, Sivriada’da kendisinden baska
balik¢inin olup olmadigimi martidan 6grenir. Insanlarin yaninda konusmamay1 yegleyen
balike1 bir tek deniz listiindeki topal mart1 ile konusmaktan zevk alir. Topal mart1 sanki onun
dilini anlayan tek canlidir. O, tasidigi tiim bu 6zellikler ile Balik¢1 Baba’nin macerasindaki
dogatistii figiirii karsilamaktadir. Campbell, mitolojik kahraman ¢agriy1 reddedince ya da
macerasinda bir ilerleme katetemediginde kahramana cesitli yardimlar sunarak onu asil
gitmek istedigi yere daha kolay bir sekilde ulastirdigindan séz eder. Burada da tipki
Campbell’in soziinii ettigi sekilde mart1 kahraman agisindan ayni islevi siirdiirmektedir.
Yolculuk boyunca ona ¢esitli yardimlar sunar, bunun yan1 sira onunla kuvvetli bir dostluk
bagi da kurar. Barba Antimos, martinin yani basinda olmasindan aldig1 giivenle birlikte
macerasina korkusuz bir sekilde devam eder. Martiy1 tanidiktan sonra girdigi bu yeni ruh
hali ile ruhsal olarak erginlesecegi maceraya ¢ikacagini ve oniine her ne engel ¢ikarsa ¢iksin
macerasini kesin bir sekilde tamamlayacagini da anlamis olur. Balik¢1 Barba ava ¢iktig1 bir
giin topal mart1 onun sandalinin yanina gelir. Birlikte denizin iistiinde yol alirlarken topal

mart1 birden sessizlesir. Bu sessizlik ikisi arasindaki dostluk bagin1 daha da kuvvetlendirir.

Bir giin Ermeni balik¢1 tam nisanin iistiinde topal martinin 6liisiinti bulur. Topal marti
sanki balik¢iya kendisini gostermek i¢in nisana kadar gelmis ve orada can vermistir. Balik¢1
Barba, topal martinin dliimiinden ¢ok etkilenir. insanlara kendisini ait hissedemedigi halde
topal martiy1 en yakin dostu belleyen balik¢1 onun 6liimiiyle yalniz kalir. Anlaticiyla birlikte
baliga ¢iktiklar: bir giin ona i¢ini doker. Nisanda, topal martinin 6liistinii gordiigli zaman
agladigini, onun 6liimii karsisinda yasadig tarifsiz liziintily{i anlatir. Anlatici bunun iizerine
Balik¢1 Barba’nin iizerine taktig1 siyah kurdelenin bir yakini i¢in degil, topal martinin 6limii
icin taktigii anlar. Topal Martinin 6liimii ayn1 zamanda bu yolculukta balik¢1 Barba’nin
erginlenmesini de olusturur. Nitekim onun yakasina taktig1 siyah kurdele en yakin dostu
topal martinin arkasindan tuttugu yasin bir simgesi olur. Barba, yakasina taktigi bu bez
sayesinde topal martiy1 daima hatirlamakta ve 6lmiis olsa bile onu kendi i¢inde yasatmaya
devam etmektedir. Topal Martinin dliimiinden sonra igine donerek sessizligine biirlinmesi
de yine onun erginlendigini gosterir. ilk defa bir kus tiiriiniin yaninda anlasildigin1 hisseden
balikgi, artik bundan sonraki hayatinda insanlar ile arasina bir duvar orerek yasamina devam

eder.
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1.1.33. Hist Hist

Sait Faik Abasiyanik’in Hist Hist hikdyesinde anlatici kahramanin yola ¢ikisi aslinda
pek de onemsenmeyecek bir mesele olan tiras bicagina sinirlenmesi iizerine gerceklesir.
Evden kizgin ¢iktiktan sonra yiiriidiikge acildigini hisseden anlatici, bir taraftan da
kendisiyle konugmaktadir. Bir an otlarin yesil, denizin mavi, havanin bulutsuz olmadigin
diisiiniir. Boylesi bir durumun ¢ok kdtii olacagina karar verir. Anlatici i¢in meselenin biiytigii
asill o zaman baglayacaktir. Yiriidilkce nereden geldigi belli olmayan bir ses isitir.
Anlaticinin igittigi bu ses “hist hist” sesidir. Yolculuk boyunca bu sesin asil kaynagini
bulmaya c¢aligir. Sesin tarlada, bah¢ede ya da yolda giden insanlardan geldigini diisiiniir.
Yiiriimeye devam eden anlatict sesin asil kaynagi olarak bu defa gokytiziindeki kuslardan,
cagla bademi rengindeki esekten sliphelenmeye baslar. Anlatic1 bir miiddet sonra kulak
verdigi “hist hist” sesinin pesine diiser. Duydugu sesin aslinda tabiatin kendisinden geldigine
karar kilar. Diger insanlar dogada sadece bilyiik bir degisim olursa ondaki sesi isitebilirler.
Ancak anlatict kahraman i¢in durum bdyle degildir. O, dogadaki bu sesi dnemli bir mesele
olarak gérmektedir. Ciktig1 bu yolculuk da onun tabiat sayesinde igsel degerinin farkina
varmasini saglar. Bu anlamda anlatic1 kahramanin gerceklestirdigi yolculugun farkindalik
kazandirici bir etkisi oldugundan sz edilebilir. Tabiat, ev sahipligi yaptigi ¢esitli canlilar ile
anlaticiya dogaiistii yardimda bulunarak ¢iktig1 maceray1 anlamli bir hale biirtindiirmektedir.
Nitekim onun i¢inde kivranan yagsama sevincini tabiatin i¢inde bulmasi da dogaiistii giicten

aldig1 destek ve yardimlar sayesinde gergeklesir.

Tabiat, evden biiyiik bir hiddetle ¢ikan anlatici kahraman i¢in dinginlestirici bir
etkiye de sahiptir. Dogadaki tiirli canlilardan duydugu “hist hist” sesleri onun
sakinlesmesini saglar. Yolculugun en basindan beri isittigi bu sesler aslinda doganin
kendisinden gelmektedir. Anlatici da ¢ikmis oldugu yolculuk sayesinde bu ayrimin
bilincindedir artik. Doganin bir biitiin halinde igledigini ve tim canlilarin da bu doganin bir
parcasi oldugunu bilir. Dolayisiyla ¢iktig1 bu yolculuk kahramanin erginlenmesini olusturan
bir yasantiya biiriliniir. Yol, nereden geldigi bilinmeyen bu sesin kaynagini kendi i¢cinde bulan
anlaticiy1 bagkalastirmistir. Anlatici, artik yasamin i¢inde gizlenen kiigiik meseleleri kendi
sesine kulak verdigi 6l¢iide duymaya baslar. Dolayisiyla ¢iktigi bu yolculugun ayni zamanda
onun kendisini bastan insa ettigi bir stire¢ oldugunu sdylemek de miimkiindiir. Evden sinirli
bir sekilde ¢ikan anlatict kahramanin gerginliginin yerini artik yasam sevinci alir. Yolculuk
esnasinda karsisina c¢ikan tiim bu etkenler anlaticinin erginlendigini gostermektedir. O,

nihayet tabiatin i¢cinde kendisini kesfetmis birisi olarak yolculugunu tamamlar. Buradan da
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anliyoruz ki onun dogada kulak verdigi bu “hist hist” sesi aslinda kendisini yeniden var
etmeye calistiginin bir gostergesidir. Macerasinin sonunda i¢indeki sesi kesfetmis olan
anlatict kahraman bodylece yolculugunda saglayacagi erginlenmenin en Onemli
asamalarindan birisi kabul edilen tanrilastirma asamasina da basariyla erismis olur. Bu
asamada ilahi arinmasini gergeklestiren kahraman, erginlenmesini de basarili bir sekilde

saglayarak macerasini tamamlar.
1.1.34. Diilger Bahigimin Oliimii

Sait Faik, Diilger Baligimin Oliimii isimli hikdyesinde bir baligin sonu 6liime uzanan
yolculugunu anlatir. Diilger Balig1, disardan goriiniisii ile diger baliklardan ayrilmaktadir.
Diger baliklarin hepsi dis goriiniisleri bakimindan giizellikleri ile dikkat ¢ekerken, Diilger
Balig1 bu baliklarin arasindaki en ¢irkin baliktir. Balik¢ilar onun hakkinda birtakim efsanevi
bilgiler aktarmaktadir. Efsaneye godye, eskiden korkun¢ bir deniz canavari olan Diilger
Baligimmi balik¢ilar biktiklari igin Isa’ya sikayet ederler. Daha sonra Isa bu baliklarin
arasindan en biytigiinii bulup ¢ikarir ve egilip kulagina bir seyler fisildar. O giinden sonra
Diilger Balig1 uysal bir balik haline gelir. Eskiden vahsi olan goriintiisii zamanla yerini iyi
huya ve zavalliliga birakir. Diilger Baligi bu hali ile toplum tarafindan dig goriiniisiiyle

dislanan insanlar1 sembolize etmektedir.

Diilger Baliginin yegane yasam alani denizdir. Deniz, i¢inde yasadigi diger canlilarla
birlikte ona bir diinya sunmanin yani sira onu disardaki tehlikelerden koruyan giivenlikli bir
alana da déniisiir. Balik icin asil tehlike disardaki insanlardir. Insanlar keyiflerine gore
tabiata miidahale etmekte ve dogadaki isleyisi bozmaktadir. Bu miidahaleden diilger balig1
da nasibini alir. Onun yola ¢ikisi bu insanlar tarafindan yagam alanindan koparilarak karaya
atilmasiyla gerceklesir. Kara bir anlamda onun igin Olimii nitelemektedir. Denizin
derinliklerinde sahit olmadig1 kétiiliik kavramiyla ilk defa karada karsilagir. Insanlarin
davraniglar1 karsisinda kotiimserlige kapilir. Onun karaya cikartilarak 6liime terk edilisi de
yine insanlar tarafindan gerceklesir. Insanlar tasidigi bu nitelikler ile diilger baligmin
macerasindaki esik kavramina karsilik gelmektedir. Insanlar tarafindan dislanan diilger
balig1, yasadigi bu dislanmanin sonucunda kendisini denizin u¢suz bucaksiz derinliklerinden
karaya c¢ikmis bir vaziyette bulur. Macerasinda karsisina ¢ikan engeller yani insanlar onu
asil yuvasi olan denizden ayirmis ve bu sekilde de macerasinin sekteye ugramasina neden

olmustur.
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Bir giin Sait Faik, bir balik¢1 kahvesinde diilger baliginin 6liim anima sahit olur.
Kahvenin oniindeki akasya agacinin dalina asilmis olan diilger baliginin rengi degismis,
bedeni cansizlasmistir. Baligin bu hali yazarin oldukga ilgisini ¢eker. Onun Oliimiiyle
kendisini 6zdeslestirir. Bu 6liimiin ac1 verici de olsa tatl bir yanimnin oldugunu diisiiniir.
Yazar, baligin ¢ektigi acty1 adeta kendi i¢inde hisseder. Daha sonra 6lmek iizere olan diilger
baligin1 hayalinde diriltmeye c¢alisir. Burada 6liim ve yasam karsilastirmasi yapan yazar, bir
balik tlizerinden miicadele vurgusu yapar. Diilger Baliginin erginlenme asamasi, karaya
ciktiktan sonra baslar. Insanlar tarafindan denizden yani dziinden koparilmasi onun biitiin
dengesini bozmustur. Insanlarin dogaya asir1 miidahalesi diilger baligiin fiziksel degisimler
gecirmesine neden olur. Boylece insanlarin gercek yiiziinii yakindan tanima imkani bulan
baligin erginlenmesi de bu asamada gerceklesmis olur. Yazarin erginlenmesi de kendisini
Ozdeslestirdigi balikla birlikte gerceklesir. Baligin 6liim aninda, 6liim ve hayat zithginin
carpigmasini goriir. Yazarin aslinda balikta gordiigii kendisinde hissettigi 6liim korkusudur.
Baligin oliimiinii seyrederken hayatla 6liim arasindaki ince ¢izgiyi, yani yasami kavrar.
Diilger Baliginin o6liimiinden duydugu korkuyla birlikte hayatta miicadele etmenin

gerekliligini de anlamis olarak erginlenmesi tamamlamis olur.

1.2. ROMANLAR
1.2.1. Medar1 Maiset Motoru

Sait Faik, Medari Maiset Motoru adli romaninda Burgazadasi’nda yasayan bir
ailenin hayatin1 anlatir. Romanda Hikmet’in yolcuk ani ilk olarak yaptig1 is dolayisiyla
gerceklesir. Hikmet, Burgazada’da ¢ok kiigiikken kendisini evlatlik alan Ali Riza ve iivey
kiz kardesi Melek ile beraber yasamaktadir. Uvey babasi Ali Riza, isi giicii olmayan, eline
gecen parayi ickiye yatiran birisidir. Bundan dolay1 da evin biitiin sorumlulugu Hikmet’in
tizerindedir. Hikmet, evin ge¢imini saglamak i¢in Medar1 Maiset adli bir motorda muavinlik
yapmaktadir. Yaptig1 bu is sebebiyle sik sik denize agilir. Bazen ¢iktig1 deniz seferinden
giinlerce gelmedigi olur. Denizde firtina ve dalgalarla miicadele eder. Isini yaparken
karsisina c¢ikan tiim bu zorluklar, Hikmet’in macerasindaki esiklere karsilik gelmektedir.
Tiim bu zorluklara ragmen miicadele etmekten asla vazgegcmeyen Hikmet, yasamini bu is
lizerinden idame ettirmeye devam eder. Burada, Hikmet’in miicadelesiyle karsisina ¢ikan
esikleri astig1 goriiliir. Ancak Ali Riza, Hikmet’in bu zorlu sartlar altinda kazandig1 paray1
da elinden alarak ickiye yatirir. Giinlerden bir giin Ali Riza, Kasikadasi’na yerlesmeyi
diistiniir. Yasadiklar1 bodrum kat1 rutubetli ve pis oldugu i¢in daha refah bir yasam siirmek

tizere Kagikadasi’na dogru yola ¢ikar. Arkasindan Hikmet ve Melek de Adaya gelirler.
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Burada Hikmet’in yola ¢ikis ani ikinci defa gerceklesir. Bu defaki yolculugunu iivey babast
vasitasiyla Kasikadasi’na dogru yapar. Ancak yolculugun arka planinda daha refah bir hayat
yasama istegi vardir. Ali Riza ve c¢ocuklar1 Burgazadasi’ndaki rutubetli ve karanlik
evlerinden sonra burada terk edilmis bir eve yerlesirler. Bu evde gegirdikleri ilk gecede
Hikmet’i bir tlirlii uyku tutmaz. Ge¢misten gelen anilar1 giin yiiziine ¢ikarak Hikmet’in
uykuya dalmasini engeller. Arkadaglari ile Kagikadasi’nda yasadiklari Robenson macerasini
diistiniir. Hikmet’in anilarina teslim olmasiyla birlikte yerlestikleri bu yeni mekandaki
degisimi baslar. Cocukluk giinlerindeki huzur sayesinde Hikmet, o gece ilk defa rahat bir
uyku c¢eker. Hikmet’in Kasikadasi’nda daha huzurlu bir uyku ¢ekmesinin bir diger sebebi
ise degisen mekanin genislemesinden duydugu giiven duygusudur. Hikmet’in Kasikadasi’na
geldikten sonra yasadigi bu degisim mitolojik maceranin son duragi olarak kabul edilen
balinanin karni asamasini simgelemektedir. Hikmet, sembolik anlamda bir 6liim tecriibesi
yasayarak erginlenmeye hazir hale gelebilmek icin farkli bir mekan kabul edilen
Kasikadasi’na adim atmistir. Ozellikle burada geceyi gecirdigi beyaz metruk bina Hikmet
icin tam anlamiyla bir balinanin karnidir. Hikmet’in bu yeni mekana girdikten sonra birden
anilar1 araciligiyla ¢ocuklugunun derinliklerine inmesi onun sanki bir bebegin anne
karnindaki zaman ve mekandan soyutlanmis halini animsatir. Hikmet de tipki cenin
pozisyonundaki bebegin bu hali gibi anilari araciligryla dontigiimiinii tamamlayacagi yeni
bir diinyaya adim atar. Bu yeni diinyaya girdikten sonra edindigi kisilik onun balinanin
karnindan cikist ile biitiinlesik bir anlam ifade etmektedir. Hikmet’in bu degisimi anilari
araciligiyla gergeklestirmis olmasi ise dogaiistii yardimcidan aldigi gii¢ ve destek sayesinde
gerceklesir. Goriildigl gibi Hikmet, Adaya yaptig1 bu yolculugunda genisleyen mekan

sayesinde anilarina taginmis dolayisiyla da daha mutlu ve huzurlu birisi haline gelmistir.

Romanin ikinci béliimiinde adaya Fahri isminde birisi gelir. Istanbul Magka’da
ailesiyle birlikte yasayan Fahri, evin hizmetgisi ile birlikte hakkinda ¢ikan dedikodulardan
sonra ailesi tarafindan Izmit’e gonderilmistir. ilerleyen giinlerde tifoya yakalanan Fahri,
hava degisikligi icin adaya gelir. Burada Melek ile tanisir. Bir berber diikkaninda berberlik
yapan Melek’in, Fahri’yi diikkana ¢ekmek icin Fahri’nin karsisina ¢ikmasiyla birlikte
ikilinin yakinlagsmalar1 bagslar. Fahri, hastaligi siddetlenince ortadan kaybolur. Melek onu
merak eder ve onun kaldig1 yere gider. Hasta oldugu i¢in sabaha kadar onun basini bekler.
Bunun iizerine adada tiirlii dedikodular ¢ikar. Bu olaydan kisa bir siire sonra Fahri oliir. Ali
Riza ve Melek cikan bu dedikodular nedeniyle iyice ¢atismaya baslarlar. Diikkanla artik

ilgilenecek hali kalmayan Melek, her seyin {istiine gelmesine daha fazla dayanamaz ve aday1
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terk eder. Burada Hikmet, igten ige sevmekte oldugu Melek’in Fahri ile ¢ikan
dedikodularindan sonra Melek’in adayi terk etmesine dayanamayarak Kasikadasi’na dogru
bir kez daha yola ¢ikar. Hikmet’in bu defaki yola ¢ikis1 Melek sayesinde gerceklesir. Bu
anlamda Melek’in Hikmet i¢in kendilik macerasinda karsisina ¢ikan tanriga kavramim
kargiladig1 goriilmektedir. Hikmet’in Melek’in kendisinden uzaklastigini gordiikten sonra
kendisini derhal Kagikadasi’na atmasi mitolojik maceradaki kahramanin tanrigayla
karsilastiktan sonra sekteye ugrayan bireysellesme siirecini diizenleme ¢abasi igerisine
girdigine bir ornektir. Hikmet de sekteye ugrayan bu slirecini tekrar diizene sokmak ve
kendisini yeniden kesfe ¢ikmak i¢in yeni bir hayat kurmaya hazirlanir ve Kasikadasi’nda
bekgilik yapmaya baslar. Hikmet, bu igsel yolculugunda bekgilik yaparken bir yandan da
kendisini dinleme imkan1 bulur. Ciktig1 bu yolculuk, onun yasadig1 siirglin hayatinin tiirlii
cefasina katlanmasinin ardindan kendi 6z benine ulagsmasina saglar. Ciinkii Hikmet, burada

kendisiyle yiizlesir ve bu yiizlesme ya da siirgiin sonucunda ise kendisini bulur.

Romanda Hikmet’in kendilik yolculugunu tamamlamasinda ve 6z benligine
ulagmasinda agmasi1 gereken ilk esik Fahri’dir. Hikmet’in Fahri’nin kendi agzindan Melek
ile nisanlanacagini duymasi onun yolculukta aldig: ilk darbeyi gosterir. Icten ice Melek’e
kars1 ilgi besleyen Hikmet, Fahri’nin Melek ile iliskisine dair sOylediklerine basta higbir
tepkide bulunmaz. Hikmet’in Melek ile nisanlanma diisiincesini agiklayan Fahri’ye hicbir
tepki gostermemesi onun yolculugundaki erginlenme asamasina denk gelmektedir.
Hikmet’in 6grendikleri karsisindaki bu tepkisiz tavri 6ziinde bir kabullenme tagir. Hikmet’in
Fahri ile kars1 karstya geldikten sonra Fahri’nin s6ylediklerine kars1 yasadigi bu kabullenme,
onun ilk esigi gectigini gosterir. Hikmet, Melek ile Fahri arasinda gegenleri 6grendikten
sonra Fahri’'nin kendi agzindan nisanlanacaklarin1 agiklamasiyla birlikte yasadig: yeri terk
eder ve bir adaya yerlesir. Hikmet’in ilk esigin asilmasiyla birlikte yerlestigi bu ada, onun
degisim ve doniisiimiiniin tamamlanmasinda 6nemli bir isleve sahiptir. Hikmet, esigi asarak
artik geri doniisii olmayan bir yola girmis boylece degisimi kabul etmis olur. Bu anlamda
onun degisimi Kagikadasi’na tekrar gelmesiyle baslar. Kasikadasi, ayn1 zamanda Hikmet’in
yolculugunda “Balinanin Karni”n1 da sembolize etmektedir. Yasananlar ve 6grendiklerinden
sonra kalben yaralanan Hikmet, Kasikadasi’na yerlesir ve bir oncekinden farkli olarak
burada kendisine yeni bir yasam kurar. Hikmet’in hi¢bir yardime1 etken olmaksizin tamamen
kendi hiir iradesiyle buraya yerlesmesi onun kendisini siirgiine ¢ikarttigini ve bdylece

benligindeki degisimi kabullendigini gostermektedir.
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Hikmet, Kasikadas1 ‘nda bekg¢ilik yapmaya baslar ve orada kendisine yeni arkadaslar
edinir. Tim bunlar Hikmet’in eski yasantisina ait ne varsa her seyi geride biraktigini ve
kendisine yeni bir yasam kurmaya ¢alistigin1 gosterir. Hikmet, artik kendisiyle bas basadir.
Eski hayatinin giirtiltiisiinii barindirmayan bu yeni yasam merkezi, Hikmet’in bol bol
diisiinmesine ve kendisini dinlemesine imkan sunar. Ancak kendisiyle ne zaman bas basa
kalsa Melek’in bakislarini kendisinin istiinde bulur. Bu sekilde anilarindan bir tiirli
styrilamamasi onun kendi benine ulagsmasini engeller ve yolculugunun deger kaybetmesine
neden olur. Bu anlamda Melek’in anilar1 araciligiyla onu ele gegirmesi itibariyle kendi

benine ulagmasinda karsisina ¢ikan bir esik olarak kabul edilebilir.

Gegen zamanla birlikte Hikmet, kendini siirgiine cikarttigi bu adada, yoksul
olmalarina aciy1p birtakim insanlar1 yanina alir ve onlarla arkadaslik kurar. Ancak, onlar
Hikmet’in adadaki koskiinii soyunca Hikmet de onlarla beraber suglu bulunarak hapse atilir.
Hikmet’in Adaya geldikten sonra yasadig1 bu her bir zorluk, onun yolculugundaki siavlar
gostermektedir. Burada karsilastig1 her bir zorlugu basariyla atlatan Hikmet, erginlenmesini

de tamamlamis olur.

Romanda Hikmet’in geldigi yere tekrar geriye donmedigi goriiliir. Hikmet, girdigi
hapishanede babasi Ali Riza ile karsilasir. Ali Riza, icki i¢ip kirdig1 camlardan 6tiirli hapse
atilmistir. Birlikte icki icerek hayallere dalarlar. Hikmet, hayalinde “Medar1 Maiset Motoru”
nun battigint goriir. Bu durum, Hikmet’in yasamis oldugu karmasik ve giiriiltiilii yagsam
geride birakarak daha dingin bir yasama kavusmak arzusuyla geldigi bu adada da
umduklarin1 bulamadigimi gostermektedir. Onun hayalinde canlandirdig1 “Medar1 Maiset
Motoru”nun batist da kurdugu bu hayallerin yikilisin1 sembolize etmektedir. Boylece girdigi
hapishanede babasina kavusan Hikmet, nihai 6diiliine kavusmus olur. Romanin sonunda
hayatla ilgili timitlerinin “Medar1 Maiset Motoru”nun {izerinden yikilisina sahitlik ederek

hayallerden gerceklere olan doniisiinii gerceklestirir.
1.2.2. Kayip Aramyor

Sait Faik, Kayip Araniyor adli romaninda Konsolos Vildan Bey’in kiz1 Nevin’in
benlik arayislarini anlatir. Nevin, Avrupa’da 6grenim gormiis, dort yabanci dil bilen,
birikimli bir ailede yetismis entelektiiel bir insandir. Tiim bunlara karsin hayatini, toplumun
kendisine bigtigi rollerin disina ¢ikarak yasamayi tercih eder. Cevresindeki erkeklerle igli
dislt konusur, erkeklere 6zgii kabul edilen kimi mekanlara girip ¢ikar. Nevin yaptig1 is

dolayistyla da toplumun beklentileri disinda bir karakter tasir. Kocast Ozdemir ile birlikte
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Ankara’da bir gazetede muhabir olarak ¢aligmaktadir. Ancak kendisini bir tiirlii bu ¢evreye
ait hissetmez. Romanda Nevin’in yola ¢ikist da kocas1 Ozdemir ve onun is arkadaslarmin da
bulundugu bu ¢evreye uyum saglayamamasi iizerine gerceklesir. Nevin, kocas1 Ozdemir’in
is arkadaglarindan hi¢ hoslanmamaktadir. Onlarin herkese tepeden bakan, kendini begenmis
halleri, ikiylizlii olmalarma ragmen kendilerini olduklarindan farkli goéstermeleri ve
sergilemis olduklar1 ahlaksizca tavirlar Nevin’i rahatsiz eder. Tasidiklar1 bu 6zelliklerinden
dolay1 onlarla miimkiin oldugunca yiiz yiize gelmekten kagmir. Bir giin Ozdemir, is
arkadaslarini eve yemege cagirir. Nevin, bundan rahatsizlik duyar. Ozellikle bu insanlarm
yemekte birbirini kiiglimser tavirlarina dayanamaz. Ancak bu rahatsizligini disar1 yansitmaz.
Bir giin is gezisi i¢in il degisikligi yaptigim1 sdyleyen Ozdemir’i evde baska bir kadinla
uygunsuz vaziyette yakalar. Bu goérdiiklerine bir de i¢ini kemiren sikintilar da eklenince
kendisini duygusal bir boslukta bulur. Esinin onu aldatmasina ragmen ondan ayrilmak
istemez ve duygusal boslugunu otobiis biletgisi ile doldurmaya calisir. Ancak Ozdemir’le
ortak tanidiklar1 olan Rifat, onlar arasindaki yakinlagmayi goriir. Nevin, bir giin esi ve
arkadaslar1 ile birlikte yemege c¢ikar. Yemekte Rifat, daha olayin aslimi 6grenmeden
gordiiklerini yanli bir sekilde herkese yayar. Rifat’in sergilemis oldugu bu davranisin
ardindan Nevin ve Ozdemir’in aralarindaki bag iyice gevser. Yasanan bu olaydan sonra
Nevin, Ozdemir’le olan evliligini sonlandirarak yeni arayislara yonelir. Bu noktada Nevin’in
yolculugu yeniden sekillenir. Ancak Nevin’in bu defaki yolculugu, arayislarini otobiis
bilet¢isine yoneltmesinden dogan soyut anlamda bir yolculuk degildir. O, bu kez Ankara’dan
Ada’ya dogru fiziksel anlamda bir yolculuk ger¢eklestirir. Bu noktada romanda Nevin’in iki
farkli sekilde yola ¢ikis gerceklestirdigi goriilmektedir. Nevin, ilk olarak kendisini bir tiirlii
ait hissedemedigi ¢evreden kurtulmak amaciyla girdigi arayislar sonucunda soyut anlamda
bir yolculuk gergeklestirir. Bu yolculugunu ise duygulari araciligiyla yapar. Romanda
Nevin’in bir diger yolculugu ise fiziksel olarak gergeklesir. Kocasi1 Ozdemir ve Ragip’in da
i¢clerinde bulundugu cevrenin iistiine gelmesi sonucunda arayislari iyice tetiklenen Nevin,

yasadig1 sehir olan Ankara’y1 terk ederek adaya dogru yola ¢ikar.

Bulundugu ¢evrede anlagilamadigini hisseden Nevin, arayislarina devam eder. Bu
defaki arayisin1 Ankara’dan daha kiiglik bir yer olan adaya dogru yapar. Nevin, adaya
yapacagi bu arayis yolculugunu bir tren araciligiyla gerceklestirir. Nevin’in bu yolculuguna
hi¢ hesapta yokken Ozdemir’de eslik eder. Aslinda Nevin, kocasmin yaninda gelmesini
istemez. Ancak cok israr ettigi icin onun yaninda gelme fikrine karsi ¢ikmaz. Kocasiyla

mecburen bir yolculuk gergeklestirir. Nevin’in kocasiyla gergeklestirdigi bu yolculuk, onun
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macerasinda 6nemli bir yere sahiptir. Ozellikle kocasmin, yolculukta onun yaninda bizzat
eslik etmesi ikilinin aralarindaki sorunu asmasina firsat sunar. Kocasiyla zaten bosanma
siirecinde olan Nevin, problemlerini burada konugsma ve net bir karara baglama imkani bulur.
Bunun sonucunda ise kocasit Ozdemir’e ondan ayrilmak istedigini sdyler. Nevin’in bu
kararina Ozdemir oldukga sinirlenir. Neredeyse Nevin’e fiziksel siddet uygulamaya kalkisur.
Cinsiyetce kendisinden daha asagida degerlendirdigi Nevin’in bu kararin1 kendisine
yediremez. Erkekliginin ezildigini diisiinen Ozdemir, son ¢are olarak Nevin’i 6liim tehditleri
ile korkutur. Nevin, bu tehditlerden trende birlikte seyahat ettigi yolculularin yanina
siginarak korunmaya c¢alisir. Yolculugun kalanini da bu sekilde tamamlar. Bu anlamda
trende Nevin’in yanina sigindig1 bu yolcular, onun yolculugunda Ozdemir ekseninde olusan
esikleri asmasini saglayan yardima karsilik gelir. Boylece Nevin, karsisina c¢ikan bu
insanlardan aldig1 yardimla adada kesfedilmek i¢in yapacagi yolculuga korkusuzca adim
atmis olur. Aynm1 zamanda Ozdemir’in Nevin’e uyguladig1 fiziksel ve psikolojik siddetler,
Nevin’i yolculugunda ruhsal olarak sekillendirir. Kendisinin kesfedilebilecegi yeni bir
¢evrenin arayisina girmesi bunu gostermektedir. Romanda Nevin’in erginlenmesi kocasinin
fiziksel ve psikolojik siddet uygulamasiyla baslayip arayislari ile birlikte devam eder.
Nitekim Nevin Ada’ya biiylik umutlarla gelir. Orada kendisine kuracagi yeni diizenin,
hayatina alacagi yeni insanlarin onun anlagilma arzusuna cevap olacagimi diisiiniir.
Arayislarina adada bir balik¢i olan Cemal’le duygusal iliskiye girerek devam eder. Nevin’in
Cemal’le iliskisi, simdiye kadar hayatina aldig1 erkeklerden farkli olarak gercek bir sevgi
bagi lizerine kuruludur. Ancak Nevin ve Cemal arasindaki bu iliski de disardaki insanlar
tarafindan hos karsilanmaz. Burada da c¢evredeki insanlar yine Nevin’in hayatinin akisini
engelleyici bir esik olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. Bu insanlar 6fkelerini Nevin’in
kendisinden ¢ok babasina yoneltirler. Kizini boyle yetistirdigi i¢in Vildan Bey’in babaliginin
eksik oldugunu soylerler. Ayrica burada Nevin’in sevdigi adam olan Cemal’le de arasina
tiirlil sikintilar girer. Cemal’in babasi Ali Aga, Nevin’in sosyal a¢idan daha yukarda oldugu
icin oglu ile evlenmesini istemez. Nevin’in annesi Fazila Hanim da bu iliskiye kars1 ¢ikar.
Ancak Nevin ile Cemal arasindaki iliskinin arasina giren en biiyiik engel ikisinin kardes
olmasidir. Tiim bunlarin sonucunda Nevin ve Cemal ayrilmak durumunda kalir. Nevin,
bliyiik hayallerle geldigi bu Ada’da da yine hayallerinin yikilisina sahitlik eder ve
arayislarina cevap bulamaz. Yeniden bir arayis yapmak ister. Ancak adada yasadiklarindan
sonra bir aydinlanma yasar. Bundan sonraki hayatinda gerceklestirecegi arayislari bir erkege
ya da iliskiye yonelik olmayacaktir. Nevin’in esas meselesi kendisiyledir. Kendisindeki

eksikligi giderdigi zaman arayislar1 da sonlanmis olacaktir. Bunun yolunun ise toplum
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tarafindan kabul edilmekten degil, ruhsal anlamda kendisini tamamlamaktan ge¢cmek
oldugunu disiiniir. Bu bilince erisen Nevin, boylelikle erginlenmesini de tamamlamis olur.
Tam da bu noktada Nevin’in eristigi bu biling ekseninde kendisine yeni bir benlik inga etmesi
onun adaya gelerek aslinda balinanin karnina girmis oldugunu gosterir. Mitolojik macerada
kahramanin ruhen giiclenmesine imkan sunan bu sembolik mekani Kayp Araniyor

romaninda Nevin’in yolculugundaki son durak olarak kabul edilen ada karsilar.

Kayip Araniyor romaninda Nevin’in doniisii arayiglarima bir cevap bulamamasi
sonucunda gerceklesir. Nevin, adada da umduklarini bulamayinca babasina bir mektup yazar
ve rastgele tren bileti alip tekrar yolculuga cikar. Ancak nereye gittigi tam olarak
bilinmemektedir. Mektubuna aradiklarini bulamadigini, toplumun kendisine bigtigi hi¢bir
kimlikte mutlu olamadigini yazar. Tiim bu kaliplardan siyrilarak 6zgiir bir yasam kurmak ve
kendisini bulmak i¢in bir yolculuga ¢ikar. Nevin’in doniisii bir nevi kendisine yonelik yaptig1

bir yolculuktur. O, arayislarinin cevabini kendisinin eksik yanlarini tamamlayarak bulur.
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BOLUM 11
2. ADA

Mekan kavrami, insan hayatinin en 6nemli parcalarindan birisidir. Mekandan
bagimsiz olarak disiiniilemeyen insanoglu yaradilisindan itibaren yeryiiziiniin
kesmekesliginde kendisini ait hissedecegi bir alanin arayisindadir. ismet Ozel’in deyimiyle
diinyaya gelerek esasinda bir saldirtya ugrayan insan, ugradigi saldiridan kurtulmak igin
birtakim giivenlikli bdlgelerin arayisina girer. (Ozel, 2019: 9) Bu giivenlikli bolge bazen bir
aile, bazen bir dost, bazense bir mekan olabilir. S6z konusu tiim bu unsurlarin ortak 6zelligi

insana firlatilmis oldugu diinyaya kars1 bir kalkan ya da destek olusturmasidir.

Insan disarinin kaosundan iceri bir mekana sigimmak ister. Boylece hem disarinin
kotiiliiklerinden korunabilecek hem de en temel ihtiyaci olan barinma ihtiyacini
saglayabilecektir. Mekéan da insanin firlatilmis oldugu diinyadaki bu koruyucu zirhlariin en
basinda gelmektedir. Bachelard, mekani diinyadaki evimiz olarak algilar. Ona gére hemen
hemen her sey olan mekan insanin bu diinyadaki ilk kosesi ve ilk evrenidir: “Ciinkii ev, bizim
diinyadaki kogemizdir. Cok kez soylendigi gibi, ilk evrenimizdir. Ev, gercek bir kozmostur.
Kendi i¢selligi i¢inde ele alindigindan en miitevazi késemiz degil midir?” (Bachelard, 2019:
34)

Bachelard’a gére mekan yalmzca geometrik sekillerden ibaret degildir. Insanin
cocukluguna uzanan anilarmin harekete gectigi, diisleriyle birlikte yeniden canlandigi bir
doniisiim alani, ge¢mis anilarinin ¢dziime kavustugu bir rehabilite merkezidir. iginde
yasanilan ev, diinya, cografya kisacasi mekan Bachelard’a gore geometrik sekilleri asarak
hayallerle kusatilir ve boylece bir anilar mekanizmasina doniisiir. Dolayisiyla mekan insanin
diisleri, anilar1 ve duygulari sayesinde anlamli bir hale biiriiniir. Bu konu hakkinda Bachelard
sunlar1 soyler:

“Mekan her seydir burada, c¢iinkii zaman, hafizayr canlandirmaz artik.

Hafiza, somut siireyi, Bergsoncu anlamuyla siireyi kaydetmez. Miadi dolmusg

stireler yeniden yaganamaz. Bu stireleri ancak diigiinebiliriz, soyut, her tiirlii

derinlikten yoksun bir zaman ¢izgisi tistiinde diigiinebiliriz ancak. Gegirilen

uzun giinler sonunda somutlasmuis giizelim siire fosillerini mekan sayesinde,

mekan iginde buluruz. Bilingdisi orada gecirir giiniinii. Anilar

hareketsizdir; mekansallastirildiklar: él¢iide saglamlasirlar.” (Bachelard,
2019: 39)

Mekan, kisinin sosyallesmesi agisindan da biiylik bir 6nem tasir. Kisi, sosyallestigi
cevreyle anlam kazanir. Bundan o6tiirli insan ve cevre etkilesimi psikolojinin ilgilendigi

konulardan birisi haline gelmistir. Insanin kisiligi ait oldugu ¢evreye, bu ¢evrede temasa
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girdigi insanlara gore sekillenir. Bunun yaninda kisi, girdigi ¢evrede kendi i¢sel dinamikleri
6l¢iisiinde deneyimler olusturur. Bu deneyimler dis mekanin gercekliginden koparak kisinin
0znel deneyimleriyle gelisir. Boylece tamamiyle 6znel deneyimlerden olusan yepyeni bir
mekan anlayisi ortaya ¢ikmis olur. Melek Goregenli, mekanin kisinin 6znel deneyimleriyle
betimlendigi Ol¢iide anlamli bir hale geldigini ve disarida gortinenden farkli bir goriinim
kazandigin1 vurgular:

“Nesnel gerceklik, bagimsiz olarak degil; goriindiigii gibi, goriindiigii

bigimiyle var olmaktadwr. Bu yaklasima gére temel amag seylerin oziiniin

betimlenmesidir, bu bakis acisi, gerceklige iliskin deneyimin aslhinda

anlama iliskin deneyim olduguna isaret etmektedir, yasadigim yerin benim

icin bir cografi cergeve olarak degil, kentim ya da evim olarak anlami

vardwr. Fenomenolojik yaklasim, ¢evreye iligkin deneyimin oznel oldugu,

buradan hareketle de, mekanlar, yerler ve kentlerle iliskin deneyimin,

disaridaki gerceklikle degil; insanin oznel deneyiminin olusturdugu i¢sel bir
gergeklikle ilgili oldugunu vurgulamaktadir.” (Goregenli, 2021: 182)

Merleau-Ponty mekani seyredilen bir manzara olarak nitelendirir. (Ponty, 2017: 23)
Ona gore kisi mekana duygulari araciligiyla siner ve hareket halini alir. Boylelikle mekan
matematiksel hesaplamalarin da 6tesinde bir anlama kavusur. Merleau-Ponty i¢in bu anlam

bir topografya baska bir deyisle “bedenin yénelimselligince agilacak bir manzaradir.”

(Alatas, 2020: 280-281)

Romanin temel unsurlarindan birisi olan mekan hemen hemen biitiin yazarlar
tarafindan kullanilir. Anlatiya bagh tiirlerdeki kisilerin yasam stilleri, statiileri ve de sosyal
durumlari mekan araciligiyla ortaya konulur. Bu yiizden mekan anlatinin en temel ve dnemli
unsurlarindan birisi halindedir. Ayse Demir, Mekdnin Hikdyesi Hikdyenin Mekdni isimli
doktora caligmasinda mekéanin anlatiy1 olusturan en 6nemli unsurlardan birisi oldugunu ve
anlatinin ¢ercevesini ¢izerek kurgusal bir gerceklik kazandirdigini sdyler. Demir, mekanin
yazarlar lizerindeki etkisi hakkinda ise su ifadeleri kullanir:

“Yazarlarin kokenlerine bagli olarak cografyva cesitlendikce eserlerdeki

mekanlar da ¢esitlenir. Hikdaye yazarlari eserlerinde igcinde bulunduklar: ve

¢ok iyi gozlemleme imkdnina sahip olduklart mekanlar: anlatmayr tercih

ederler. Koyler, kasabalar hatta yabanci iilkeler gibi ¢ok farkli mekanlar,
hikayenin mekan égesinin gelisimine de etki eder.” (Demir, 2011: 13)

Ortaya koymus oldugu hikaye ve romanlarla mekan unsurundan yogun bir sekilde
etkilenen yazarlarin basinda Sait Faik Abasiyanik gelmektedir. O, bulundugu ¢evreye dair
gozlemlerini biitiin ¢iplakligiyla ele aldig1 eserlerine yansitir. Sait Faik’in ele aldigi bu
cevrenin baginda tiim giiniinii avare avare dolasarak gecirdigi sehir yani Istanbul

gelmektedir. Bunun yaninda ada da Sait Faik’in eserlerinde siklikla s6z konusu ettigi
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mekanlardandir. Ozellikle sehir hayatinin ona bunaltic1 geldigi giinlerde adaya kagar. Ada,
sehrin bunaltic1 kalabaligmin aksine insan1 sakinlestiren bir yerdir. Insan kendisini dort tarafi
sularla ¢evrili olan bu yerde psikolojik agidan daha rahat hisseder. Bunun yaninda adanin
tabiatla sarmas dolas olmasi da insan iizerinde olumlu bir etki birakir. Adanin insan
tizerindeki rehabilite edici etkisi hakkinda Aksit Goktiirk sunlar soyler:

“Insanoglu yiizyillardan beri, mutluluk, dirlik diizenlik, oliimsiizliik

yoniindeki ozlemlerini cogunlukla uzak bir ada goriintiisiiyle birlestirerek

dile getirmeyi se¢mis, giinliik yasamimin kati gercekliginden bunaldikea,

gonliindeki adanin mutlu yalnizligina siginmis. Insamin gonliinde yatan bu
egilim, yazinin en zengin kaynaklarindan biri olmus.” (Goktiirk, 1973: 12)

Tiim bu yonlerinden dolay1 Sait Faik, hem kendi kisisel yasantisinda hem de hikaye
ve romanlarinda aday1 kurtaricisi olarak gérmiis ve bu kavramdan siklikla yararlanmistir.
Sait Faik’de ada kavrami ¢ocukluguna uzanan bir koprii gorevi goriir. Onun annesiyle olan
baglantisinin kokenini de adaya sigmmasinda bulabiliriz. Ozellikle gocuklugunun biiyiik
kisminmi1 Biiylikada’daki evlerinde, annesiyle birlikte gecirmis olmasi ile adaya siginist
arasinda bir baglant1 kurulabilir. Yazar, adaya kagarak sanki annesinin kollarina siginmakta
gibidir. Ada, Sait Faik’in hem yalnizligina mesken tutan bir alan hem de bir yazar olarak
iiretecegi yeni hikayelere malzeme buldugu bir ortam konumundadir. Calismanin bu
boliimiinde Sait Faik’in hikaye ve romanlarinda gecen ada unsurunun mekansal arka plam

Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu baglaminda ele alinacaktir.
2.1. HIKAYELER
2.1.1. Stelyanos Hrisopulos Gemisi

Sait Faik’in Semaver adli eserinin igerisinde yer alan Stelyanos Hrisopulos Gemisi
adli hikayesinde adada torunu ile birlikte yasamakta olan Stelyanos’un miicadelesi anlatilir.
Hikaye, Burgazada’nin kis aylarindaki tasviri ile baglamaktadir. Kis, adaya lodoslarla
birlikte gelmistir. Bu durumun da etkisiyle adada gogler gitmis, banyolar sokiilmiis ve evler
sessizlige biirlinmiistiir. Avlanma zamanina denk diisen bu aylarda biitiin balik¢ilar islerinin
basinda olurlar. Devasa kayiklar ile adaya para ve yiyecek tedarik ederler. Ancak o sene
kisin adada normal halinden farkli olarak daha uzun ve siddetli gegmesi baligin az ¢ikmasina
sebebiyet vermis, bu durum da ada halkin1 kederli diisiincelere sevk etmistir. Adanin kistan
yaza gegerken yasadigi bu degisim hikayede su sekilde tasvir edilir:

“Kis, adanin sahillerine lodoslarla beraber gelirdi. Kocayemis aga¢larinin

camlarla birlestigi adanin lodos tarafinda, higcbir ev yoktur. Orada

kocaman vahsi kayalar, tuhaf kuglar ve derin ugurumlar vardr.
Kalpazanlar Kayas: ’min iistiinden lodos astigi zaman, adanin poyraz
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tarafindaki evlerinde sessiz bir hayat baslardi. Gégler gitmis olurdu.
Banyolar sokiilmiis, koskler kiiskiin ve hayatsiz dururdu. Kiiciik sandallar
yer yer karaya c¢ekilmis bulunurdu. Iste balik zamani da bu zamandi.
Kocaman gwrgir kayiklart sahile basvururlar, torik ve palamut adanin
etrafinda biitiin giin doner dolasirdi. Kocaman kayiklar, kocaman bir sehre
durmadan kayik gotiiriir, adaya para pul, bir iki ¢uval un, birkag kilo et
getirirlerdi. O sene kis ne kadar fazla olmussa balik da o nispette az ¢ikmusti.

Baligin az, kisin ¢ok olmasi giinah ¢ikartan papazi bile diistindiiriirdii.”
(Abastyanik, 2019: 7)

Hikayenin bag kahramani Stelyanos, anne babasin1 heniiz ¢ok kiigiik yasta kaybetmis
olan torunu Trifon ile beraber yagamaktadir. Trifon’un biitiin bakim1 dedesi Stelyanos’un
tizerinedir. Adadaki diger herkes gibi kis onlar1 da oldukga kotii etkilemistir. Adanin bu
halinden &tiirii Stelyanos gelecege dair endise igerisindedir. Tlerde kis1 nasil gecirecekleri,
kiiglik torunu Trifon’un karnini nasil doyuracag: Stelyanos i¢in merak meselesidir. Ancak o
tiim bu zorluklara ragmen hayata yine de giilerek bakmasini bilir: “Onun i¢cin kimse, ii¢
vavrusunu kaybetmis bir insan diyemezdi.” (Abastyanik, 2019: 12) Stelyanos hangi sart ve
durumda olursa olsun miicadele etmekten vazgegmeyi bir an bile olsa diislinmez. Zaten zor
sartlar altinda ge¢imlerini siirdiiriirken bir de o sene kisin oldugundan daha zorlu ge¢gmesi
Stelyanos’u yeni bir yolculuga hazirlar. Ertesi giin ¢ikacagi av icin ilk is olarak gemisinin
kontroliinii yapar. Bunu yaparken ayn1 zamanda avdan kazanacagi para ile evine yapacagi

aligverisin de hayalini kurar.

Stelyanos Hrisopulos derin diinyas: olan bir balikgidir. O, gida ihtiyaglar1 kadar
denizci hikayesi kitab1 ve gemi resmini de kii¢lik torunu i¢in gerekli bulur. Tiim bunlarin
torunu Trifon’un hayal diinyasin1 besleyecegine ve denizle olan bagin1 kuvvetlendirecegini
diisiiniir. Stelyanos’un ¢ikacagi ava hazirlanirken kurdugu bu hayaller hikayede su sekilde
anlatilir:

“Bir bol balik olsaydi yarin da biraz gazyagi, bir parga seker, Trifon’a bir

pantolon, bir yiin yelek, kendisine bir kasket alabilseydi. Evin igini biraz

diizeltse, sehirden Trifon’a bir iki kiigiik hediyecik getirseydi. Bir denizci

hikdyesi kitabr satin alsaydi. Bir kocaman gemi resmi bulup Trifon’un
vattigt kiigticiik odaya ¢ivileseydi.” (Abastyanik: 2019: 8)

Stelyanos Hirosopulos’un gec¢imini saglayacagi gemisinin kontroliinii yaparken
kurdugu bu hayaller sembolik olarak onu torunu Trifon’a ekmek parasi getirmek icin
cikacagl maceraya hazirlayan igsel bir diirtilye karsilik gelmektedir. Stelyanos bu diirtiiye
kulak vererek dis diinyadan i¢ alemine gecis yapar ve bdylece macerasint daha anlamli bir
hale biiriindiiriir. Stelyanos, yasadigi biitiin olumsuzluklar1 adada siirdiirdiigli balik¢iliga

sarilarak gidermeye calisir. Balik¢ilik bir anlamda onun i¢in bir miicadele sembolii olur.
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Yasadiklar1 biitiin zorluklarin {stesinden bu miicadelesi sayesinde gelir. Sait Faik,
hikayelerinde balik¢iligin zorluklarini, onlarin i¢inde bulunduklari yoksulluga ragmen nasil
umutla mesleklerine tutunduklarini anlatir. Saban Saglik, yazarin hikayelerinde ele aldig1 bu
kiiciik insanlarin iclerinde hi¢ kaybetmedikleri umutlar1 sayesinde hayatta kalabilmeleri
hakkinda sunlar1 soyler:

“Bu insanlarin her birinin timitleri ve yasama sevgileri vardwr. Hi¢cbiri asla

kétiimser degildir. Yoksul olsalar da onlarin géniilleri zengindir. Hayata

da simsiki tutunurlar. Yitirmedikleri umutlari onlari hep zinde tutar.

Dolayisiyla bu kiigiik insanlarin her birinin olduk¢a biiyiik iimitleri ve yine

biiyiik diinyalart vardwr. Yine bu insanlar, ¢evrelerinde horlansalar da,

kiictimsenseler de, omnlar bu iimit ve yasama sevgisinden asla
vazge¢mezler.” (Saglik, 2023: 176)

Sait Faik’in hikdyelerine konu olan balikg¢ilar da i¢lerindeki umudu hi¢ kaybetmezler.
Yazarin hikayelerinde umut ve miicadeleleri ile var olan bu balik¢ilar genellikle Burgazada
¢evresindendir. Bu durum onun hayatinin biiytik kismini Burgazada’da ge¢irmis olmasindan
kaynaklanir. Bu yillarda Sait Faik, balik¢ilar1 daha yakindan tanima firsati bulur. Balik¢ilarin
ekmek kavgasina, deniz iizerinde verdikleri miicadeleye sahitlik eder. Bu yiizden de
hikayelerinde balik¢ilar ile ada arasinda dogrudan bir baglant1 kurulur. Ada, balik¢ilar ile
anlam kazanir ve bir miicadele merkezi haline gelir. Burgazadasi’nda balikgilarla dostluk
kuran Sait Faik de hikayelerinde siklikla bu balik¢ilar1 ve onlarin zorlu hayat kosullarim
anlatmayi tercih etmistir. Sait Faik’in hikayelerine konu olan balik¢ilar hakkinda Ahmet
Miskioglu sunlar1 soyler:

“Yullarca Burgaz adasinda oturan Sait Faik’in en ¢ok sevdigi ve tanidigi

cevre deniz ve balik¢t c¢evresidir. Opykiilerinde anlattigi  balik¢ilar;

aralarinda aylak dolastigi, anlasarak yalmizliktan kurtulmaya c¢alistigi

Burgaz adasi balik¢ilaridir. Baska adalarin adi gegen oykiilerindeki
kahramanlari dahi Burgaz adasi halkindadir.” (Miskioglu, 1979:177)

Stelyanos Hrisopulos Gemisi hikayesinde de Ada, Stelyanos’un hayatindaki tiim
zorluklara ragmen umut etmeye devam etmesini saglayan bir mekan olmasi bakimindan
Onem tasir. “Kis, ne kadar ¢ok, ne kadar uzun olursa olsun, balik ne kadar az ¢ikarsa ¢iksin,
yine yaz, bildigi gibi mahrumiyetlerin i¢inden kafasim kaldiracak ve onu bekleyenlere
gelecektir.” (Abastyanik: 2019: 10) Hikayede ada, hayatin pes etme noktasina getirdigi bir
karakterin direnisi ile erginlenmesini tamamladig1 bir merkez goérevini tistlenir. Stelyanos,
gostermis oldugu direnis ile adada bir arinma saglayarak gercek hayatin sarsici yanini

miicadelesi ile asmis olur.
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2.1.2. Bir Kiymin Dért Hikayesi

Sait Faik Abasiyanik, Bir Kiyinin Dort Hikayesi’nde birbirinden bagimsiz dort farkl
hikayeyi anlatir. Bu hikayelerden ilki olan Sogan Kayigi'nda adaya sogan satmaya gelen
yoksul bir kayik¢1 resmedilir. Adaya kayik dolusu soganla gelen bu geng, yiikii tamamen
bosaltamadig1 i¢in adanin muhtekir ve obur esnafi ona iziiliir. Esnaf, dikkatini gencin
getirdigi mal iizerine yogunlastirirken, yazar ise bizzat gencin kendisi ile ilgilenir. Dis
goriiniisiinden yola ¢ikarak onun hakkinda diisiincelere dalar. Adaya hayatini idame ettirmek
icin gelen kayike1 geng ve yazarin bu gence olan ilgisi hikayede su sekilde tasvir edilir:

“Bir giin adamin sahiline bir sogan yiiklii kayik gelip demirledi... Bu

esnaftan ¢ok, kayik beni alakadar etmisti. Bilhassa bir kayik¢i: Geng,

glirbiiz  bir koylii ¢ocuguydu. Sekilsiz yahut sekilleri bozuk ¢iplak

ayaklariyla bu zengin adanin topragina ayak basar basmaz bir vahgi hayvan

simasi almigti. Oradan oraya ag¢ ve ¢iplak gozleri ile dolasti.” Kadinlarin

ontinde sayani hayret bir burusukluk ve asabiyet kaplayan yiizii, kendi kadar

gen¢ adamlarin beyaz pantolonlarinda ve mavi gomleklerinde enerjisini,

asabiyetini kaybediyor, gozleri harekette renklerini birden durduruveriyor,
sakin ve mahzun bakryordu.” (Abastyanik, 2019: 25)

Yazar, adanin hayat1 kiiciik islerden ibaret olan insaninin yasamindan oldukca
etkilenir. Murat Kog, Sait Faik’in adanin giinliik hayatina olan merak duygusu dolayisiyla
bu hikayeyi kaleme aldigin1 ve adanin hayatini asil olarak bu insanlarin kimse tarafindan

dikkat cekmeyen kiiciik ve giindelik yasayislarinin olusturdugunu soyler. (Kog, 2010: 208)

Kayike¢1 gencin ayak bastigi bu ada kendisinden daha varlikli bir kesimin yasadig,
yiiksek zlimreye hitap eden bir mekandir. Gencin adaya esas gelme sebebi gecimini
saglayabilecek paray1 kazanabilmektir. Ada halki ise gencin aksine aday1 yazlar1 hosca vakit
gecirmek i¢in kullanmaktadir. Burada adanin yerlileri ile kayik¢r geng arasindaki statiisel
ayrim keskin bir sekilde okuyucuya hissettirilir. Geng, adaya ayak basar basmaz kendisini
vahsi bir hayvan gibi hisseder. Adanin kendisiyle yasit geng erkeklerinin giydigi kiyafetlere
imrenerek bakar. Kendisini vahsi bir hayvan gibi hissetmesinin arka planinda ise aslinda bu
imrenme yatmaktadir. Ada halkiyla arasinda derin bir ugurum hisseden geng, bu sebepten

oOtlirti bir tiirli kendisini adaya ait hissedemez.

Hikayede ada kayik¢1 gencin yoksullugunun yiiziine vuruldugu bir mekan olmasi
bakimindan énemlidir. Ozellikle kiigiik ve giindelik yasamin hakimiyet siirdiiriildiigii bir kdy
ozelligi tagimasi ile kayik¢r gencin yoksullugunu daha ¢ok hissetmesine sebep olur. Yesim
Ozdemir, bu durumun temel sebebinin o yillarda Burgazadasi 'nin “firsatci ve ¢ikarci

esnafimn, insanlart magduriyetlerinden yararlanmalar:”(Ozdemir, 2008: 68-69) olarak
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goriir. Kayiker geng de tam da bu nedenden otiirii kendisini ayak bastig1 adaya bir tiirli ait

hissedemez ve biitiin ilgi odagi lizerinde olan yazarla arasina soguk bir mesafe koyar.

Ada, kayike1 geng icin ayn1 zamanda erginlenmesini saglayacagi bir mekan islevi de
tasimaktadir. Burada tanistigi insanlar dolayisiyla kendisi ve onlar arasindaki statiisel
ayrimin idrakine varan geng, bdylece yeni bir diinyaya da adim atmis olur. Campbell’in
“Kahramanin Sonsuz Yolculugu” adli kuramsal calismasinda ele aldigt monomit
seriiveninde balinanin karni asamasiyla sembolize edilen bu yeni diinya, gencin arinmasini
saglayarak kendisinden yeni bir ben olusturmasini saglar. Nitekim adada karsilastigi kadinlar
da onun adaya yani balinanin karnina girerek saglayacagi arinmaya Onayak olurlar. Geng,
baslarda kendisinin sportmence yiizlisiinden etkilenen kadinlarin sonradan sonraya
kendisinden ilgi ve alakay1 kestiklerini goriir. Bu durumun etkisiyle o giinden sonra denize
girmeyi birakir ve ¢evresindekiler ile konugsmaktan kacinir. Kendisiyle konusmaya calisan
anlaticiya da bir karsilik vermez. Kayiker gencin hal ve tavirlarindaki bu degisim hikayede
su sekilde ifade edilir:

“Benimle kayik¢ilar ve balik¢ilar yanimizdayken konusmuyordu. Bu beyaz

pantolonlu, mavi gomlekli adamla, onlarin yaninda konusulmayacagini

biliyordu. Buna mukabil benim de, beyaz pantolonlu, mavi gomlekli, spor

ayakkabili  insanlarla  konusurken  kendisiyle  goriisemeyecegimi
kestiremiyordu. Bu da onun i¢in bir sur olup kaldi.” (Abasiyanik, 2019: 27)

Hikayede ada kayik¢i gencin kendisi ve yerliler arasindaki statiisel ayrimi fark
etmesini saglayan erginlestirici oOzellige sahip bir mekandir. Hikayenin sonunda
erginlenmesi sonunda edindigi tecriibe ile kelimeleri yitime ugrayan kayik¢i geng, bir nevi

goriinmezlige biiriiniir ve kayigiyla adadan agir agir uzaklasir.

Sait Faik, Bir Kiyinin Dért Hikayesi nin bir diger hikayesi olan Kediler’'de adanin
iskelesinde karsilastigi bir kediyi anlatir. Anlatici konumundaki yazarin goziine ¢arpan kedi
denizi seyretmektedir. Kedi, baslangi¢ta yazarin ilgisini pek ¢ekmez. Ancak adali gencin
kediye tekme atmasiyla kedi ne zaman denize uguverir, anlaticinin da biitiin dikkati birden
kediye kayar. Kedinin de tipki insanlar gibi diisiinen, duygular1 olan bir varlik oldugunu
diisiiniir. Kedileri ile zengin olan adadaki sokak kedilerin soylar1 giinden giine
tikenmektedir. Adanin asil sahibi bu sokak kediler olmasina ragmen adaya sonradan yazi
gecirmek i¢in gelen sehirli insanlarin kedileri onlarin yerini almaya baslar. Sokak kedilerin
cesetlerinin sokaga atilmasiyla birlikte ada artik bu tombul kedilerinin mekéani haline gelir.

Gorildigii gibi hikayede adadaki statiisel ayrim kediler {izerinden verilir. Sait Faik, s6z
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konusu hikayede adanin asil sahibi olarak vahsi kedileri goriir ve insanlar tarafindan ezilen

bu kedilerin de birer duygularinin oldugunun vurgusunu yapar.

Bir Kiyimin Dort Hikdyesi’ne bagl bir diger hikaye olan Cocuklar’ da Sait Faik ile
adanin c¢ocuklar1 arasindaki sohbet konu edilir. Yazar, adali cocuklardan adada yasanan
olaganiistii olaylar1 6grenir. Adanin giinliik, siradan meseleleri bu ¢ocuklar tarafindan bir
cazibeye biirlindiiriiliir. Hikayede ada, insani ile siradan meselelerin bile anlam kazandig1 bir
mekan halindedir. Adada yetisen ¢ocuklar da bu cazibeye uyum saglamakta ve yazara
balik¢iklarla ilgili birtakim efsanevi bilgiler aktarmaktadir. Yazarin karsilastigi bu
cocugudur. Cocukla digerleri arasindaki en biiyiik fark yoksul olmasidir. Adadaki diger
cocuklar tarafindan agziyla trampet caldig1 gerekgesiyle dislanan bu ¢ocuk verdigi efsanevi
bilgilerle Sait Faik’i oldukca etkiler. Sait Faik’in bu ¢ocuktan etkilenmesinin bir baska
nedeni ise yoksul olmasidir. Kediler hikayesinde oldugu gibi yine bu hikayede de yoksul
cocuk ile digerleri arasindaki ayrim ada lizerinden verilir. Ada ¢ocugun dislanmisliginin

hissettirildigi bir mekan halindedir.

Bir Kiyimin Dort Hikayesi’nin son hikayesi olan Ve Oli’ de Sait Faik, 6liim imgesi
tizerinden birlikte yasamanin imkansizligin1 anlatir. Yazar, sabah yolda gordiigl balikci
cocuktan bir balik¢inin 6liimiinii 6grenir. Balik¢1 cocugun verdigi haberden sonra 6liiniin
yan1 basmna gitmek icin yola ¢ikar. Hikayede, balik¢i cocuk, yazari erginlenmesini
tamamlayacag1 yolculuga davet etmesi bakimindan Onem tasir. Campbell’in monomit
seriiveninde kahramani erginlesecegi asama i¢in hazirlayan ve erginlenmesini tamamlamasi
icin birtakim yardimlarda bulunan dogaiistii gii¢ ile sembolize edilen bu balik¢1 ¢ocuk,
yazara verdigi haber ile sozel bir ¢agrida bulunur. Yazar, balik¢i cocugun kendisine
yonelttigi sdzel gagriyr aldiktan sonra dliiniin yam basina kadar gelir. Oliiniin yan1 bagina
sokulup, cesetle olan yakinlagmasi baslayan yazarin bu noktada erginlenmesi de baslamis
olur. Oliiniin etrafin1 saran biitiin insanlar 6litye kars1 dislayic1 gozlerle bakarlar. Bu insanlar
arasindan Oliiye sevgi dolu gozlerle bakan bir kadin yazarin dikkatini g¢eker. Biitiin
kirlenmigligin arasindan yalnizca bu kadinin i¢inde besledigi sevgi ile temiz kalabildigini
diisiiniir. Adadaki bu ¢ikarci insanlarin arasindan bdylesine bir baska insanin varligim
bilmek yazarin umut kavramini yeniden hatirlamasini saglar. Kadin sayesinde 6liimiin insan
hayatinda her an hazir ve nazir bekledigini 6grenir ve dlilyle samimi bir bag kurar. Hikayede
ada, yazar i¢in erginlenmesini tamamlayacagl ortami olusturan arindirict bir merkez

konumundadir. Yazar, burada erginlenmesinde énemli rol oynayan dogaiistii yardimei figiir
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ile karsisina ¢ikan kadin sayesinde birlikte yasamanin imkansizligini 6liim imgesi {izerinden
tadar ve boylece erginlenmesini tamamlamis olur.
“Kadindan ayrilmistim. Ayaklarim beni yine dliiye dogru gotiiriiyordu.
Oliiniin  bagsi1 biisbiitiin  kalabaliklasmisti.  Polisler de halkin arasina
karismig, geziniyorlardi. Bir lahza, Ooliiniin de yanmimizda oldugunu

diisiindiim. Hepimiz, sirtimizda ve elbisemizin altinda, gozlerimizin iginde
bir miistakbel olii gezdirmiyor muyduk?” (Abasiyanik: 2019: 32)

2.1.3. Robenson

Sait Faik, Robenson’da yurt digina dair gézlemlerini anlatir. Hikayenin anlatici kisisi
bulundugu yer ve zamandan kagma arzusuyla doludur. Daha once gittigi Napoli’ye
yerlesmek, orada ay 15181 altinda gladyatorler gibi denize girenleri izlemek, giinlerce
makarna yiyip, sarki sdylemek istemektedir. Bulundugu adada ise tam aksine hemen kagip
uzaklagmak arzusu icerisindedir. Hikayede ada, anlaticinin yogun bir 6zlem duygusu
yasamasini saglayan bir mekan olmasi 6zelligiyle 6ne ¢ikar. Anlatici uzak diyarlara duydugu
bu 6zlem duygusu sayesinde ruhsal anlamda kipirdanislar yasar. Adada bulunmasina ragmen
hissettigi igsel diirtiisii onu anilar1 araciligiyla Napoli’deki eski giinlere dogru bir yolculuga
cikarir. Boylece anlatici kisi, kurdugu diisler vasitasiyla kendisini bulundugu adadan nasil
soyutlayabilecegini de 6grenmis olur. Anlatici kisinin bulundugu adadan Napoli’de yasadigi
eski giizel gilinlere dair olan 6zlemi hikayede soyle anlatilir:

“Napoli’de nasul yerlesip kalmak, her aksam Veziiv'ii seyretmek, ay 1s1ginda

gladyatorler gibi denize girenlere bakmak, giinlerce makarna yiyip sarki

soylemek arzusuyla ii¢ dort saat kaldimsa, burada tamamen aksi oldu.

Giinlerce eski limanin uzunlugunca vapur bekledim. Bir an evvel bir kiigiik
vapur ve bir ig.” (Abastyanik, 2019: 102)

2.1.4. Ormanda Uyku

Sait Faik’in Ormanda Uyku adli hikayesinde yaklagik iki senedir insanlardan
kagmakta olan anlatic1 kisinin dogaya siginis1 anlatilmaktadir. Hikayede Kasikadasi’nda
yasamakta olan anlatici kisi cocukluk yillarina dair anilarindan bahseder. O yillarda babasi
ve dedesi ile birlikte biiyiik bir dut agacinin altindaki yiyip igtikleri sofrayi, sofraya diisen
kara dutlarini, ¢akalerigine baglanmis kuzuyu ve Yusufcuk kuslarini anlatir. Anlatici kisi o
yillarda Kasikadasi kiyilarinda gegirdigi yaz gecesi giinlerinin de 6zlemini ¢ekmektedir. Yaz
gecelerinde karides ve pavurya yakalamak i¢in deniz kenarindan gegmekte olan sandallarin
1s1klarinin tizerinde biraktigi tesiri animsar. Anlatici kisinin Kagikadasi’nda gecirdigi yillara

dair duydugu bu 6zlem hikayede su sekilde anlatilmaktadir:
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“Kasikada ’simin kiyilarinda yaz geceleri karides ve pavurya yakalayan
sandallarin siklarim, biiyiik bir ¢amfistigimin altinda bir tring Galata
kanepesinden seyre daldigim zaman, ta cocuklugumu, biiyiik bir dut
agacinin altindaki sofrayi, sofranin basindaki babamin arkadaslarini, raki
kadehlerini, tabaklara diisen kara dutlari hatirladim. Cakalerigine
baglanmis kuzu, kasabanin suyuna ve bu suyun sazlarina konmus parlak,
mor yesil kanatli Yusufcuklar, ugruna bilegimdeki saati, kuzulari, babamin
kilit altindaki romanlarimi, kuslari, karincalar, tavuklari fedaya hazir
oldugum esmer, sicak arkadasim; neredesiniz?” (Abastyanik, 2019: 61)

Hikayede ada anlatic1 kisi i¢in iyilestirici Ozelligiyle 6ne ¢ikar. Kasikadasi’nda
gecirdigl glinlere dair yogun bir 6zlem duygusu icerisinde olan anlatici kisi, adadan
uzaklastiktan sonra hastaliklarla pengelesmeye baglar. Hastaliginin artmasiyla birlikte
insanlarla da arasina mesafe girer ve iyice yalnizligina gdmiiliir. Anlatict kisinin insanlara
kars1 boylesine bir mesafe almasinin temel sebebi ise adadan uzaklasmis olmasidir. Ada,
onun i¢in insanlarla arasinda sevgi bagi kurmasini saglayan bir mekan vasfindadir. Anlatict
kisi siirekli olarak o giinlere dair anilarin1 yasarken bulur kendisini. Ada ona yeni bir insan
olmanin kapisini agar. Bu bakimdan adanin anlatici kisi tizerinde dontistiirticii bir 6zelligi de
vardir. Nitekim anlatic1 kisi, gecmise dair ne zaman bir anisini hatirlayacak olsa kendisini
adada buldugu yeni benligini diisiiniirken bulur: “... Yeniden yepyeni bir insan olmak i¢in

zaman zaman bir volkan haliyle bir seyler piiskiiriiyordum.” (Abasiyanik, 2019: 62)

Anlatict kisi, adanin {izerinde insa ettigi yeni kisiligin bilincindedir. Bu yiizden de
stirekli diisler kurar bu sayede ada ile arasindaki mesafeyi diri tutmaya ¢alisir. Adada tanidigi
insanlar, tizerine deniz kokusu sinmis balik¢i ¢ocuklar, odasinin penceresinden vuran
giinesle birlikte sakiyan kuslarin tizerinde biraktig: tesiri diisiiniir. Anlatic1 kisinin adada
gecirdigi yillarda etrafindaki insanlara ve dogaya karsi hissettigi sevgi bagi hikayede su
sekilde ifade edilir:

“Bol uyku uyumustum. Odamda giines vardi. Bir kus sesi duydum.

Pencereden bir agacin yapraklarini yeni goriiyormusum, penceremin

ontindeki bu agact yeni yeni seviyormusum gibi geldi. Parlak giimiig

yvapraklart doya doya seyrettim. Tenha kéyiin sokaklarinda lengerler iginde

balik gotiiren ates bacakli ¢ocuklara baktim. Kalem gibi baldirli, kavruk

¢ocuklara para verdim... Bir yalimin yetmislik usagindan cigarami
yvaktim...” (Abastyanik, 2019: 62)

Insanlarla arasina mesafeler giren anlatic1 kisi, hikdyenin sonunda sigindig1 doga
sayesinde adada tattig1 eski duygular yeniden yasamaya baglar. Adadan ayrildiktan sonra
s1gind1g1 orman onun i¢indeki biitlin iyicil duygular1 yeniden disari ¢ikartir. Yakup Celik,
Sait Faik’in bu hikayesindeki ana karakterin hayata sevgi ile bakmaktan ve sevgiden yana

tavir takinmaktan dogan davranislar sergiledigini sdyler.
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“Hayata sevgi ile bakmaya baslayan insan uykunun tadini almis, giinesi
almis, kusun sesini duymus, agacin yapraklarini seyretmeye baslamistir. Bu
davranislar, hayata yiiksek degerlerden sevgi ile bakmak istemenin ve
sevgiden yana agik tavir takinmanin sonucudur.” (Celik, 2002:63)

Anlatict kisi bu sayede iyilesmesini de saglamis olur. Orman yani tabiat hikayede
anlatict kisi i¢in adada tattig1 eski duygulara yeniden kavusmasini saglandigl anne karnm
imgesiyle biitlinlesen balinanin karnina karsilik gelir. Burada gegirdigi zaman dilimi
boyunca insanlar1 sevmesini yeniden 6grenir, igindeki yasama arzusunu yeniden duyar.
Boylece yeniden dogusunu gergeklestirir. Ada anlatict kisinin yeni benligini insa etmesine
yardimct olur. Anlatict kiginin yasadigi bu doniisiim hikdyenin sonunda su sekilde

aktarilmaktadir:

“Bir kiiciik insan zerresi halinde bu sabah, biitiin insanlari, cocuklari,
kuslari, yemigsleri, sefilleri ve acglart beyhude bir sevgiyle seviyor,
kederlenmeye zaman kalmadan birdenbire bir sigrayista ayaga kalkiyorum.
Ilk vapuru karsilamaya kosuyorum. Ve bekliyorum. Ilk vapurdan bin bir
vabanci ¢ikiyor. Bir dost g¢ehresi bulamiyorum. Bir seyler anlatmak
ihtiyacindayim. Vapurdan kimseler ¢ikmaymnca kaleme kdgida sarilyyorum™
(Abastyanik, 2019: 70)

2.1.5. Kim Kime

Sarmig’ da yer alan Kim Kime baglikli 6ykiide Burgazadasi’nda yasayan ¢aresiz bir
kadinin hayat1 anlatilir. Hikayenin basinda adada ideal olarak tanimlanan bir ev ve bu evde

yasamakta olan yagh bir kar1 kocanin tasviri yapilir:

“Yukariki ev, asagidan bakildigi zaman ideal bir evdir. Gengliginde hiilya
kurmus bakkal, tiiccar veya hovardanin oturabilecegi; miitekait bir hoca,
eserlerini yazan bir romanct yahut da menfada bir siyasinin son giinlerini
gecirmek isteyip de gegiremeyecegi evlerden biridir. Oniinden Pazar
giinleri ti¢ bes dsigin gegtigi, adeta kendi kendine, kayalarin orada ¢atlayip
dokiilmesiyle viicuda gelmis sanilan bir yola; sair giinler, yalniz yollara
mahsus olmayan kimsesizligin garipligi siner. Adanin i¢inde bu yolu seven
li¢ bes kisi vardir ama, onlar da daha ¢ok, aksam karanligi bastiktan sonra
yildizlari seyretmek i¢in -yahut bana oyle gelir- bu yoldan gegerler. Yolun
bir kenart adanin en ayak basimamus yeridir. Camlar birbirine girmistir.
Yol, iz yoktur. Bunun i¢inde ¢amlarin altinda ne ruj stiriilmiis kotii
mendiller, ne de gazete kagitlar, sardalya kutulart bulunur. Yolun o&teki
kenarindaysa uzaktan bir tek giizel ev goziiktiigii halde iki ¢irkin ev vardr.
Evlerin bir tarafimi yol, ii¢ tarafim da yine ¢am ormam kaplar.”
(Abastyanik, 2021:71)

Goriildigi gibi Sait Faik adada ideal olarak nitelendirdigi bir evde yasayan bu yash
kart koca iizerinden ada hayatina dair ¢esitli detaylar sunar. Yazara gore adanin evleri

bulundugu konum itibariyle insanda yasama arzusu uyandirir. Hikayede ada vapurlariyla,
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cam kokusunun hakimiyet siirdiigii genis orman ve balik¢ilariyla insandaki iyi hisleri agiga

¢ikartan bir mekan olarak 6n plandadir.

Adaya insanlar genellikle yazlar1 gelirler. Yazi, adanin balik¢ilarindan kiraladiklari
evlerde gecirirler. Adada yasayan bu insanlardan birisi de geng bir kadindir. Kadin kocasini
kaybettikten sonra kocasinin Oliisiinii defnetmek igin etrafindaki ¢esitli insanlardan
yardimlar ister. Ancak kimse kadina yardim talebinde bulunmaz. Kadin bu defaki sansin1 bir
de adanin doktorundan yana kullanmak ister. Doktor da tipki kadinin daha 6nceden gittigi
memur ve kdhyanin yaptigi gibi kadina ¢esitli bahaneler bulur. Hasta oldugu i¢in tepeye
kadar ¢ikamayacagini, oraya ancak kadin kendisine bir esek bulabilirse ¢ikabilecegini
sOyler. Doktordan aldigi bu doniitten sonra kadin kendisini iyice caresiz hisseder ve
kocasinin cesedini bir carsafa sararak asagiya indirir. Bu sekilde tek basina cesedi tepeye

kadar tasir. Tepeye vardiginda ise ugurumun kenarina gelerek cesedi yuvarlar.

Hikayede ada kadin i¢in olumsuz bir mekan 6zelligi tasimaktadir. Kadin, adada
karsisina ¢ikan insanlar tarafindan birtakim zorluklarla karsilagir. Kadinin insanlar
tarafindan karsisina ¢ikan bu zorluklarin tiimii onun hayat yoluculugunda agsmasi gereken
esikleri olusturur. Hikdyede okuyucuya bir es ve anne konumuyla ¢izilen kadin, karsisina
¢ikan tiim bu zorlu esikleri atlatir ve boylece erginlenmesini de tamamlamis olur. Kocasini
kaybettikten sonra yardim istemek icin gittigi adanin insanlarindan aldigi olumsuz doniit
kadinin merhamet ve vicdanini yitirmis bir toplumla karsilasmasina neden olur. Kadin,
yardimseverlik duygusunun insanlar tarafindan nasil ayaklar altina alindigini goriir. Tiim bu
yasadiklar1 ise onun bireylesme seriivenini tamamlayarak erginlenmesini olusturmasini
saglar. Ada bu anlamda gen¢ kadin i¢in toplumun bir kdsesine itilerek kelimelerinin yitime
ugramasina yol acan bir merkez konumundadir. Hikdyenin sonunda karsisina ¢ikan bir
adama tam bir sey sdylemek iizereyken konusmaktan vazgegmesi de onun toplum karsisinda
sesinin kisildigint gosterir. Tiim bu yasadiklarindan sonra ebedi bir yalnizliga gomiilen
caresiz kadin, kendisini tek care olarak gordiigii 6liimiin kollarina teslim eder ve bindigi
vapurdan asagiya atlayarak adadaki hazin seriivenine de bdylece son vermis olur.

“Yiizii sapsart bir kadn iskeleye dogru yiiriidii. Durdu. Sonra vazgegmis

gibi rihtim boyunca gezinmeye bagladi. Ilhtiyar bir adam da oralarda

geziniyordu. Bu adam havanin giizelligi bahanesiyle soyle Adalar’a kadar

uzanayim diyen adamlardan birine benziyordu. Kadin bu adama dogru

yiiriidii. Bir seyler séylemek istedi. Sonra vazge¢mis, aklina giiliing bir sey

gelmis gibi hafifce giilerek karsiki adanin burnunu donen vapura yetismek
lizere iskeleye yollandi. Vapurun icinde tek kadindi. Tek biletsizdi. Fakat
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Kadikéy iskelesine vapurdan ne kadar bilet varsa o kadar adam ¢ikti. Ne
fazla, ne eksik.” (Abasiyanik, 2019: 77)

Gorildiigii gibi ada hikdyede kadin icin insanlarin gercek ylizlerini tanimasini
saglayan bir mekan gorevini tistlenmektedir. O, adada kaybettigi 6zgiirliikk ve huzura yeniden
kavugmak tizere kendisini suyun derinliklerine atar ve boylece adadaki seriiveni sona ermis

olur.
2.1.6. Plaj Insanlar

Sait Faik Plaj Insanlar: bashkl dykiisiinde Burgazada’ya dair gézlemlerini aktarir.
Burgazada’nin plajini, balik¢isini, denizini ve biitiin ilgisini iizerinde toplayan kiiclik
insanint anlatir. Hikdyede ada yazar konumunda yer alan anlatici karakter i¢in insanlar
gozlemlemeye elverigli bir mekan olarak cizilmistir. Sait Faik bir giin Burgazada’nin
plajindayken iki yabanci dikkatini ¢eker. Bu iki arkadasin deniz kenarindaki hal ve
hareketlerini goriince onlar1 izlemeye koyulur. Iclerinden Rumca konusan delikanlinin
denizdeki sportmence yiiziisiinden oldukga etkilenir. Biitiin ilgi ve alakasini birden Rumca
konusan bu delikanliya yogunlastirir. Bu durum hikayede su sekilde anlatilir: “Terler,
merler fakat adayr dolasmasina da dolaswr. Dalgalarla pencelesir. Cereyanlart yarar.
Hakikaten béyle bir havada aday: dolagmak, kirk yillik sandalcilarin bile kart degildir.
Bravo!.. Bu tam bir sporculuktur.” (Abastyanik, 2019: 101)

Leh Yahudisi olan bu delikanlinin adaya olan meraki, i¢indeki bitmez tiikenmez
aday1 kesfe ¢cikma arzusu Sait Faik i¢in merak konusu olur. Kiiciik olarak nitelendirdigi bu
insanlarin derin hayatlarinin aday1 sekillendirdigini diisiiniir. Yazara gore hayatin asil 6ziinii
kiiclik insanin giindelik yasami olusturmaktadir. Ada bu anlamda yazar i¢in hayattan dersler
cikarilabilecek bir okul gorevi tistlenir. Bunun yaninda farkli dil ve dine sahip olan insanlarin
birlikte yasadig1 bir mekan olmasi bakimindan da 6nem arz eder. Ada, kente nazaran daha
dar bir alana sahip olmasi yoniiyle insanlarin arasinda sicak bir bag kurulur. Nitekim sz
konusu hikayede de yukarida bahsedildigi gibi bir durum vardir. Plajda yiizen bu iki gengten
birisi adanin esas yerlisi bir Tiirk’ken, diger delikanli ise bir Leh Yahudisidir. Ancak farkli
kiiltiirden olmalarina ragmen adada birlikte sevgi ve saygiya dayali bir yasam siirmesini
bilirler. Bu bakimdan hikayede ada yazarin insanlar1 gozlemleyerek sicak iligkiler iizerine

temellenen ve bu sayede birlikte biitiinciil bir yasam siiriilen mekan olma 6zelligi kazanir.
2.1.7. Kasikadasi’nda

Kasikadasi’nda adli 6ykiide bulunduklar1 ¢evreden kurtulmak isteyen yedi kiiciik

arkadas grubunun Robenson gibi bir macera yasamak i¢in ¢iktiklar1 yolculuk anlatilir. Sait
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Faik bu hikayede de Kasikadasi’na dair gézlemlerini aktarir. Bu yedi arkadas grubunun her
biri kendisini Robenson gibi hissetmektedir. Bindikleri gemi battig1 i¢in yolun geri kalanina
bir sal pargasi iizerinde devam eden bu yedi arkadas, bir yandan da Kasikada’sina dair
hayaller kurarlar. Hayallerinde kendilerini Robenson olarak canlandirirlar. Tipki Robenson
gibi bir macera yasay1p, birlikte adanin gizemini ¢c6zmek isterler. Onlarin iglerinde hissettigi
bu Robensonluk arzusu hikayede su sekilde anlatilir:

“Kasikada’sina gegiyorduk. Hepimizin iginde bir Robenson havasi

esiyordu: Gemi batmisti. Bir sal parcasinin iistiindeydik. Hali bir adaya
¢tkacaktik. Bir kuliibe yapacaktik...

Bu giizel hayalleri bozmamak; herkes, kendi Robensonlugunu digerleriyle
paylasmamak i¢in  konusmuyordu. Ciinkii yedi kisinin yedisi de
Robenson’du.” (Abasiyanik, 2019: 19)

Onlar i¢in adada ¢esitli maceralar yasamak, adayr kesfe c¢ikmak bir nevi
Robensonluktur. Burgazadasi’ndan Kasikadasi’na gitmek {izere ¢iktiklari yolculukta da bu
hayalleri onlara eslik etmeye devam eder. Kasikadasi, onlar i¢in agilacaklar1 yeni bir macera
demektir. Yasayacaklari bu yeni maceranin heyecani ile yola devam ederler. Kasikadasi’na
dair kurduklar1 bu hayaller bir anlamda onlar1 ¢ikacaklar1 yeni maceraya hazirlayan igsel bir
diirtiiyii olusturmaktadir. Onlarin bu maceraya ¢ikmalarinin esas nedeni kendilerini
kesfetmektir. Ancak adanin insani tarafindan hayallerine son verilir. Dogay1 hakimiyeti
altina almak isteyen insanlar, kendi ¢ikarlar1 i¢in adanin biitiin giizelliklerini tahrip ederek
onlarin kafalarinda tasarladigi Kasikadasi imgesini yikima ugratirlar. Onlarin Kagikadasi’na
dair kurduklar hayallerin insan eliyle yikima ugratilmas1 hikdyede su sekilde tasvir edilir:

“Bir lakirdiyla Burgazadasi’'nda oturdugumuzu ve bu Burgazadasi’na ¢ok

yakin, ay 1s1gina, tersine bir kasik gibi kapanmis Kastkadasi 'nin bir adamin

mali oldugunu; adamin 6liip varisi olmadig icin adanin hiikiimete gectigini;

simdi kimseler yoksa bile yarin bes on kisiye ait olacagini,; evler, belki de

plajlar  yapilacagini  hatirlayiverecek.  Kuliibelerimizle,  salimizla,

hayallerimiz ve vahsilerimizle yaptigimiz kocaman hayal transatlantigine

bir buz dagi carpacakti. Ondan sonra higbirimiz mehtapli bir gecede
Kasikadasi’'nda sergiizest aramaya ¢ikmayacaktik.” (Abastyanik, 2019: 20)

Kasikadasi ¢ tarafi denizlerle ¢evrelenmis olan terk edilmis bir adadir. Cocuklar
buraya ayak basar basmaz bos, beyaz metruk bir bina ile karsilasirlar. I¢lerinden Yakup bu
bina ve adanin tarihi hakkinda birtakim efsanevi bilgiler aktarir. Bu binanin Portekizli
korsanlardan kaldigini, i¢lerinden en genci reise karsi gelince de burada mahkum kaldigin
sOyler. Onun aktardigi bu bilgilerle birlikte kendilerini Robenson macerasina iyice
kaptirirlar. Issiz adaya dair korku ve hayalleri bir kat daha artar. Hikdyede cocuklarin

Kasikadasi’nda yasadiklar1 bu macera su sekilde anlatilir:
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“Kasikadast bin bir sarni¢la doludur. Adada bilhassa geceleyin kosmak ¢ok
tehlikelidir. Uzun otlarin dalgalandig sirtlarda igleri derin ce simsiyah
sularla dolu sarni¢lara diismemek icin ihtiyatla yiiriiyoruz. Tam tepede bir
miiddet ciiceyle etrafa bakindik. Otede beyaz evin penceresindeki ii¢c cocuk
mumlart yakmislard. Ileride, ada ciftlikken yapilmis etrafi tel 6rgiilii domuz
ahirlar, adada birakilmis Portekizli geng gemicinin malikanesiydi. Oraya
girmek ¢ok tehlikeliydi. Ahirlarin on, on bes metre éniinde bir bah¢ivan
kuliibesi vardi. Bu kuliibede bulundugumuz yerden goziikiiyordu. Oranin da
penceresinde bir 15tk da peyda olunca yavas yavas yiiriidiik. Kapryr vurduk.
Odisya acti, kopekle yalnizdi. Kafasina otlardan bir ¢elenk yapmisti. Ciplak
ayaklari, yanmik gogsii, mavi gozleri, incecik yiizii ve ¢izgili mintaniyla
Portekizli gemiciye Yakup’tan ¢ok o benziyordu. Bir korsan ¢ocugu kadar
vahsi ve giizeldi. Oyle ki birdenbire icime onun yaninda miithis bir haydut
olmak arzusu geldi. Miithis bir hayduttum. O reisimizdi.” (Abastyanik,
2019: 21)

Hikayede Heybeliada’nin Kasikadas1 'ndan goriiniimii de verilmektedir: Kapinin
disinda giizel ve kiiciik bir meydanliktan gériinen Heybeli’'nin plaji bir kocaman vapur

haliyle isiklarini yakmis uzaklastyor, gidiyordu.” (Abasityanik, 2019: 21)

Ada, onlara ozgiirlesebilecekleri bir ortam sunar. Yakup’tan aldiklar efsanevi
bilgilerin de etkisiyle i¢lerindeki 6zgiirlesme tutkusu iyice agiga c¢ikar. Bu bilgiler ayni
zamanda onlarin yasamayi istedikleri maceraya kars1 korkularini da arttirir. Korkularindan
kacabilmek i¢in adada karsilarina ¢ikan bu beyaz metruk binaya sigmirlar. Onlarin buraya
sigimislart balinanin karni imgesinde karsilik bulur. Campbell, “Kahramanin Sonsuz
Yolculugu” adli kuramsal calismast sonucunda kahramanin seriiveninin belirli bir
sistematige gore isledigi kanaatine ulagsmistir. Campbell’in ortaya attig1 bu sistematigin
asamalarindan birisi de hikdyede kahramanlarin sigindiklar1 bu beyaz metruk binayla
karsilik bulan balinanin karni imgesidir. Mitolojik kahramanin 6liip yeniden dirilmesi olan
bu agama bahsi ge¢en hikayede kahramanlarin her birinin geceyi ge¢irmek lizere sigindiklari
beyaz metruk binayla biitiinlesir. Ozellikle yasadiklar1 korkunun etkisi ile biitiin bir gece
boyunca higbirinin goziine uykunun girmemesi onlarin balinanin karninda yutulduktan sonra
yasadiklar1 kipirdanma anlarini temsil eder. Iglerinden Hikmet’in geceyi sabaha kadar
bekleyerek gecirmesi de yine balinanin karninda yasayacagi sikismadan kaginmasini
gosterir. Bu anlamda hikdyede ada kahramanlarin yasadiklar1 korkularin da etkisiyle
cekindikleri maceraya yeniden baglamalar1 i¢in onlar1 sekillendirici 6zelligiyle 6n plana
cikar. Onlar, adada gecirdikleri gecenin ardindan yeniden doguslarini gerceklestirmis ve
boylece yasayacaklar1 yeni maceralara karsi da hazir bir hale gelmislerdir. Ciktiklar1 bu

yolculugun sonunda kaybettikleri 6zgiirliik tutkusunu adada bulmus olurlar.
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2.1.8. Bir Define Arayicisi

Bir Define Arayicisi hikayesinde define aramak i¢in Hayirsizada’ya dogru yola ¢ikan
Findik Ali’nin yasadigr maceralar anlatilir. Hikdyenin kahramani Findik Ali daha 6nceki
hayatin1 da maceralarla dolu gegirmistir. Cesitli islerde calistiktan sonra balik¢ilik yapmak
lizere Burgazada’ya yerlesir.

“Findik Ali bir balik¢rydi. Bundan on dort sene evvel, bir giin kirk bir

sandall alti liraya elden diistirmiistii. O zamana kadar hamallik, boyacilik,

miivezzilik ve soylemesi ayip hirsizlik yapmisti. Fakat sandal sahibi olur

olmaz zaten yari keyif, yart kazang igin vakit oldiirdiigii balik¢ilik sanatinda
karar kilmisti.” (Abasiyanik, 2021: 40)

Findik Ali, Burgazada’ya geldikten sonra burada bir evin bahgesinde yer alan
“emvali metrikeden kiiciik bir kuliibesine” (Abastyanik, 2021:42) yerlesir ve kahyalik
yapmaya bagslar. Esiyle miitareke yillarinda polislik yaptigi zamanlarda tanigip evlenmis ve
daha sonra ise bir kizlar1 olmustur. Findik Ali yazlar1 evin bahgesine bakip, kislar1 ise
bekcilik yapmaya baslaymca esi Sultana da kocasina yardimer olmak i¢in kahvehane
isletmeye baslar. Ancak bir giin esi ve kizinin eve bir erkek aldigini duyunca Burgazada’da
kurdugu bu diizeni bozar ve Hayirsizada’ya gitmek iizere yola ¢ikar. Hikayede Burgazada,
Findik Ali’nin yasamay1 arzuladig: kiigiik hayalleri iizerine kurulu bir mekanken karisi ve
kiz1 hakkinda duydugu haberler ile birlikte bu hayallerinin yikima ugradigi bir mekana

doniistir.

Findik Ali, bir giin karis1 ve kizin1 evde basar. Onceleri ¢ikan dedikodularin sdylenti
oldugunu diistinse de bu gordiikleri karsisinda sdylentilerin gergek oldugunu anlar. Bunun
izerine adadan izini siler. Kimse yedi sene boyunca ondan haber alamaz. Karis1 ve kizi
hakkinda ¢ikan dedikodular Findik Ali’nin ruhunda onun erginlenmesini saglayacagi derin
yaralar birakmistir. Gordiikleri karsisinda hayalleri yikima ugrar ve bu hayaller yerini
gerceklere birakir. Yasadigr hayal kirikligindan kurtulmak isteyen Findik Ali ise kendisine

en bastan bir hayat insa etmek icin bir adaya gider.

Findik Ali, yeni hayatim1 Hayirsizada’ya kurar. Kdyde onun arkasindan
Hayirsizada’ya define bulmak i¢in gittigine dair sdylentiler dolasmaya baglar. Cikan bu
sOylentileri duyan Sultana bir giin Hayirsizada’ya kocasin1 géormeye gider. Yolda kocasinin
bulacagi define lizerinden Beyoglu’nda almayi istedigi evin hayalini kurar. Sultana karaya
bastiginda adanin tam ortasinda bir 151k goriir. Define arayicilar kocas1 Ali’yi sikistirmglar,
eziyet ¢ektirmektedirler. Gordiikleri karsisinda korkmaya bagslayan Sultana, sessizce onlari

izlemeye koyulur. Defineciler biitlin gece boyunca iskence yapip Ali’yi 6ldiiriirler. Sultana,
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define arayicilar1 harabeyi terk ettikten sonra igeriye girer ve kocasinin cesediyle karsilasir.
Findik Ali, bir agacin kavuguna sikigmis bir vaziyette can vermistir. Boylece Sultana’nin bir
define iizerinden kurdugu hayaller de yikima ugramis olur. Goriildiigii gibi Hayirsizada da
yine hikdyenin basinda gecen Kasikadasi’nda oldugu gibi karakterler agisindan olumsuz bir
mekan vasfindadir. Sultana da tipki kocasi gibi biiyiik hayaller kurarak geldigi
Hayirsizada’dan hayallerinin yikilmasi ile donmek durumunda kalir. Bu bakimdan her iki
adanin da hikayede karakterlerin hayallerinin yikima ugradigi ve boylelikle bir bireylesme

siireci yagamalarina olanak saglayan bir mekan 6zelligi tasidig1 goriiliir.
2.1.9. Projektorcii

Sait Faik, Projektorcii hikayesinde Burgazada’ya gitmek i¢in yagmurlu bir gecede
8.45 vapuruna binen bir kisinin yolculugunu anlatir. Anlatic1 kisi yagmurlu ve sisli bir
havada vapur ile Burgazadasi’na dogru gitmektedir. Tesadiif eseri vapurda gorevli olan
projektorcii ile tanisir. Anlatici kisi, projektorciiniin ilgi ¢ekici bir sahsiyete sahip oldugunu
distiniir. Kisa zamanda aralarinda bir sohbet baslar. Sohbet esnasinda anlatici Kkisi
projektorcliniin  hayatina dair c¢esitli bilgiler edinir. Projektorcii anlatictya meslegi
dolayistyla adanin insanlarimi gizlice izlemeyi aliskanlik haline getirdigini, bu aliskanligi
sayesinde hayattan biiyiik bir zevk aldigin1 sdyler. Projektorciiniin izledigi yalnizca adanin
insanlart degildir. Adanin sairane manzarasini izlerken de ayni keyfi alir. Yazara da bir
aksam 8.45 vapurunda kalmasini ve bu manzaralar1 seyretme imkani bulmasini sdyler.
Kinaliada’nin uzaktan goriintiisii hikayede su sekilde tasvir edilir:

“Kinali, bir mil uzakta, kocaman, hafif 151kl bir bocek, bir devasa bocek

halinde yatiyordu. Projektorciiniin yanindaki adam Kinaliada 'yi gece vakti

nigin bir bocege benzettiginin sebebini aradi. Bir tiirlii bulamadi. Baliga,

ejderhaya, timsaha pekala benzetilebilirdi. Ciinkii bu hayvanlar da suyun

icinde yasarlardi. Ama nigin goziine soguk 151klr bir bocek gibi goziiktii bu
anda Kinaly, kim bilir?”

“Sen bir aksam 8.45 vapurunda kal. Sayet kaptan bir baska kaptansa ben
sizin adamn ¢amlarindan, sana oyle manzaralar bulup ¢ikaracagim ki,
parmagin agzinda kalacak. Ah Rum kizlart! Yahu sizin ada cennettir be!..
Hem kim bilir yahu, benim fener seni bile yakalamistir. Ha ne dersin ha?..”
(Abasiyanik, 2021: 50-51)

Bir miiddet sonra yagmur dinmis ve hava acgilmistir. Bu defa Heybeliada ve
Burgazada uzaktan 1sikl1 goriintiisti ile belirir. Bu iki adanin anlatict kisinin iizerinde

biraktig1 etki hikayede su sekilde anlatilir:
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Yagmur, hafiften devam ediyordu. Fakat deminki sis dagilmisti. Heybeli ve
Biiyiikada da uzakta, bocek hallerinden kurtulmuslar; biiyiik ve bol
isiklariyla inilecek birer mechul diyar kadar giizeldiler. Inmek... Kalabalik
sokaklarinda elinden tutacak birini aramak...” (Abasiyanik, 2021: 52)

Anlatic1 projektorcii sayesinde gérme imkani buldugu bu manzaralardan oldukca
etkilenir. Projektorcii bu manzaralari hikdyeye uyarlayarak evde ogluna anlatmaktadir.
Projektorcii evdeki kiiclik ogluna her giin yeni hikayeler gotiirmek i¢in adanin
manzaralarinin pesine diiser. Anlatic1 karakter de tipki projektorcii gibi kendisine yeni
hikayeler bulmak i¢in bu manzaralarin pesine diiser. Boylece adada yaziya dokecegi yeni
hikayelerine de ilham bulmus olur. Ertesi giin projektorciiniin yanina tekrar gider ve ona
cocuguna okumasi icin kitaplar verir. Cocuguna ayni zamanda kendi hikayesini de
anlatmasini ister. Anlaticinin kendisi de eve gittigi zaman 8.45 vapurunda tanismis oldugu
bu projektorciiyii ve onun sayesinde gormeye basladigi derinlikleri yaziya aktarir. Boylece

kiiclik insanlarin biiyiik mutluluklarini goriir hale gelir.

Sait Faik kiiclik insanlarin hayatlartyla yasam bulan birisidir. Bu yilizden de hayat1
boyunca hep balikgilarla, kahvecilerle ahbaplik yapmuis, vaktinin biiylik ¢ogunlugunu onlarin
yaninda geg¢irmistir. S6z konusu hikayede de yazarin kii¢iik insanlardan edindigi mutlulukla
hayata kars1 bakis acisinin degistigini gérmekteyiz. Projektorciiniin hayal giicii ile gocuguna
yeni bir diinyanin kapilarin1 agmis olmasi Sait Faik’in karakterlerinin maddi hirslarin
pesinde olmadigim gosterir. Ibrahim Kavaz da Sait Faik’in kahramanlarmin iki belirgin
ozelliklerinden birinin bu hayal giicii oldugunu soyler. Ozlemini gektikleri ideal {itopyay1 da
bdylece kurmus olurlar. Konuyla ilgili olarak Ibrahim Kavaz sunlar1 sdyler:

“Onun kahramanlarimin iki belirgin o6zelligi vardir: Bunlardan birincisi,

gegmisi yasama, ikincisi de hayal giicii... Onun kahramanlarinin hayalleri,

yoksul olmalarina ragmen, maddi hirslar degildir. lyi ve giizel olani

bulabilecekleri bir diinya hayadli kurarlar. Zira Sait Faik’in hikdyelerinde,

hile ve aldatmanmin olmadigi bir cemiyette, az seylerle mutlu olabilen
insanlar vardir.” (Kavaz, 2005: 80-81)

Hikayede ada, anlatici kisinin ilham bulmasini saglayan 6diilii temsil eder. Anlatici,
tanismis oldugu kiigiik insanlar sayesinde derinligi olan yeni yasamlar tanimis ve
erginlenmesini olusturmustur. Hikayedeki adaya gitmekte olan vapur ise balinanin karni
imgesini temsil etmektedir. Anlatic1 kisi, vapurda gordiigii adanin sdirane manzaralari
sonucunda ruhen bir aydinlanma yasamasi da onun balinanin karnina girdikten sonra

yasadig1 erginlenme siirecini gostermektedir.

Hikayenin sonunda ikisi de manzaradan kazangli ayrilirlar. Projektdrcii ogluna
anlatacagi yeni hikayeler ile evine donerken, anlatic1 ise yaziya dokecegi yeni hikayelerin
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ilhamin1 almig olarak evine doner. Bdylece yolculuklarinin sonunda her ikisi de ada

sayesinde nihai ddiillerine kavugsmus bir sekilde evlerine donmdiis olurlar.

“- ... Hasan’a hikdye hazir mi?
-Daha yok... Yok, ama uydururuz canim, kolay ...

-Hemgserim. Hasan icin sana bir seyler getiriyorum. Bir iki kitap falan.
Bunlari ¢ocuga veriver.

-Oo0 ne zahmet ettiniz beyim! Ne zahmet!.. Mahcup ettiniz!..

-Yok canim... Ne ehemmiyeti var. Ben de diin aksamdan beri Hasan’a
uyduracak hikdye diistiniiyorum. Saatlerce diisiindiim. Sabahleyin ilk
vapurda yine diigiiniiyordum. Ne dersin?.. Bu sefer benim hikdyemi
anlatirsin... Yagmurlu gecede bir adam geldi, dersin...

- Orasint bana birak...” (Abastyanik, 2021: 54)
2.1.10. Kralhk

Sait Faik’in Krallik hikdyesinde ¢ocuklari ile birlikte Kagikadasi’na yerlesen yoksul
bir balik¢inin hikayesini anlatir. Hikdyenin bagkahramani Ali Riza, Burgazada’da yasayan
yoksul bir balik¢idir. Burada rutubetli bir evin bodrum katinda iki oglu ile birlikte
yasamaktadir. Ge¢imini, aksamlari liifer avina miisteri gotiirerek, sabahlari ise Kasikadasi
kiyilarina yem hazirlamaya giderek saglar. Ali Riza, ogullariin ikisi de farkli islerde
calistig1 i¢in her defasinda ava tek basina ¢ikar. Dislerinin arasina oltayi sikistirip, agir agir
kiirekleri ¢eker. Disleri, baligin oltaya yapistigin1 hissedince kiirekleri birakip, zarganay1
liifer yemi yapmak igin sandalin kiipestesine getirir. Isi bittikten sonra oltay1 tekrardan
dislerine takar ve Burgazada’daki evinin yolunu tutar. Hikdyede Burgazada, Balik¢1 Ali’nin
miicadelesiyle anlam kazanan bir ortamdir. Balik¢i Ali burada bir yasam miicadelesi
vermektedir. Durumunun kotii olmasina ve boceklerin ele gecirdigi, i¢i rutubet kokulu evine
ragmen iki oglu i¢in deniz iizerinde miicadelesini vermeye devam eder. Onun Burgazada’da
verdigi bu miicadele sOyle anlatilmaktadir:

“Aksam liifere miisteri gotiirecegi icin yem hazirlamaya ¢ikmisti.

Kasikadasi’min  kiyilart  bilek kalinliginda, mor kilgikli, yarim metre

uzunlugunda zarganalarla doludur. Ogullarindan her ikisi de baska islerde

ugrastigl icin yanmina kimse almamisti. Zargana da tek basina tutulmazdi.

Riza bunun da kolayini bulmustu, diglerinin arasina oltayr sikistirmis, agir

agwr kiirekleri ¢cekerken, ¢iiriik disleri, parmaklarindan daha hassas, baligin

oltaya takildigini duymugslardi. O zaman Riza, kiirekleri birakmaus, elleriyle

Zarganayr giinesli denizin iistiinde si¢ratarak, oynatarak sandalin

kiipestesine getirmisti. Kiiciik zarganalari aksama tava yapacag icin, bir

kovamin icine doldurmus; otekileri lifer yemi yapmak tizere sandalin
doseme tahtalart altina firlatmisti. Baliklar orada bir iki depresmis, Riza
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¢iplak ayaklarini onlari taklit edercesine sandalin doseme tahtalarina
vurarak:

- Susun be demisti, geberin!” (Abasiyanik, 2021: 66)

Ancak bir giin Riza’nin canina tak eder. Bu rutubetli evde yasamaya daha fazla
dayanamaz ve evi terk eder. Riza’nin evindeki rutubet kokusuna artik dayanamayacak
duruma gelmesi onu yeni bir maceraya hazirlayan dogaiistii yardimci olarak diistiniilebilir.
Burada, Campbell’in monomit sisteminde ¢izdigi dogaiistii yardimer figiirii, Ali Riza’nin
yolculugunda rutubet kokusu ile eslesmistir. Kendisine yapilan bu ¢agriya ilgisiz kalmayan
Ali Riza, rutubet kokusu ile simgelenen bu isarete kulak verir. Bu defaki macerasina
Kasikadasi’nda devam edecektir. Yanina ihtiyact olabilecegini diislindiigii birkag parga esya

alir ve Bekei Hirant’in Kasikadasi’ndaki bos evine dogru yola ¢ikar.

Kasikadasi’na geldiginde yaninda getirdigi esyalarla evi diizenler. Evi yaganabilir bir
hale getirdikten sonra keyifle oday1 izler. Ali Riza, ogullar1 ve kendisi i¢in bu evde kurdugu
kralligin hakli gururunu yasamaktadir. Ali Riza, artik kendisini tipki bir Robenson
macerasindan ¢ikmis gibi 6zgiir ve cesur hisseder. Sonradan kurdugu kralliga ogullarini da
getirtir ve onlarin da bu 6zgiirliikkten faydalanmasini saglar. Hikdyede mekanin degismesi ile
birlikte karakterler acisindan yasanan ruhi bir genisleme s6z konusudur. Burgazada’daki
rutubetli evin verdigi darliktan sonra geldikleri bu yeni evde kendilerini daha rahat ve
huzurlu hissederler. Nitekim ¢ocuklar, o gece hayatlarinda ilk defa rahat bir uyku ¢ekerler.
Yeni gectikleri mekanin genislemesiyle birlikte ruhlarinda da bir genislik ve dinginlik peyda
bulur. Bu durum hikayede su sekilde anlatilir: “Cocuklar i¢i tertemiz deniz kokan, duvarlar

bahar levhali odada, ilk defa olarak serin riiyali bir uyku uyudular.” (Abasiyanik, 2021: 69)

Bu ev, Ali Riza ve c¢ocuklarinin macerasinda balinanin karni asamasi ile
ortiismektedir. Ali Riza, Burgazada’daki kiif kokulu, rutubetli evinden sonra geldigi bu evde
Ozgiirlestigini ve adeta yeniden dogdugunu hisseder. Onun evin i¢ini temizleyip, ogullar1 ve
kendisi i¢in yeniden bir yasam alanina doniistiirmesi de yine mitolojik macerada kahramanin

balinanin karnina girdikten sonra yasadigi yeniden dirilmeyi gostermektedir.

Hikayede Kasikadasi, Ali Riza ve ¢ocuklari i¢in 6diil konumundadir. Burgazada’dan
sonra buraya gelerek daha refah bir hayat siirmeye baslarlar. Ali Riza’nin kralligin1 ilan ettigi
eve yerleserek burada kralligini ilan etmesi onun yolculugunun sonunda nihai odiile
ulastigin1 gosterir. Ali Riza ve ¢ocuklar1 Burgazada’daki zorluklarla dolu yasamlarindan
sonra burada, Kasikadasi’nda kendilerine yeni bir hayat kurarlar ve yasamlarina devam

ederler.
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2.1.11. Alt Kamara

Sait Faik’in Alt Kamara hikayesinde Burgazada’da ikdmet etmekte olan hikaye
kisisinin bir vapurun alt kamarasinda yaptig1 yolculuk ve bu yolculukta bagindan gecenler
anlatilir. Hikayedeki anlatic1 kisi, sicak bir yaz giiniinde bir vapurda yalniz basina seyahat
etmektedir. Vapurdan disartytr bir miiddet izledikten sonra alt kamaraya iner.
Merdivenlerden inerken birden yani basinda yash bir adam peyda olur. Altmig yaslarindaki
bu yasli adamin ellerinde birtakim paketler vardir. Anlatic1 disardan bakildig1 zaman yorgun
bir goriinlime sahip olan bu adamin halinden oldukga etkilenir. Hayatin bu yash adami
yordugunu ve onun dis goriintiisiinii degistirdigini diistiniir. Ancak gercekte ne kadar yorgun
olsa da, karsisinda giiliimseyerek duran bu adamin halinden memnun goriintiisii anlaticiy1
olduke¢a sasirtir. Anlatic, yasli adamin yiiziine takindig: giilimsemenin onun hayata kars1

gosterdigi bu memnuniyetten kaynaklandigini diisiinir.

Yasli adam daha sonra gelip anlaticinin karsisina oturur ve birlikte sohbet etmeye
baslarlar. Anlatic1 kisi, yasli adamin kendisine sordugu “nerede oturuyorsun?” sorusuna
“Burgazada” cevabini verir. Bu cevabi alan yash adam, Burgazada’daki insan ¢esitliligine
deginir. Bu cesitliligin iginde ozellikle Rumlarin ¢ogunlukta oldugunu soyler. Oyle ki
oglunun Burgazada’da kaldigi siralarda etrafinda yabanci insanlarin ¢ogunlukta olmasi
sebebiyle aylardir Tiirkge konusamadigini ve kendi 6z diline karsi derin bir 6zlem

cektiginden bahseder. Bu durum hikdyede su sekilde anlatilmaktadir:

“-Nerede ikamet buyuruluyor?
-Burgaz’da efendim.

-Fena ada degildir.

-Manzara itibariyle evet, efendim.

-Hakkiniz var. Bilirim. Konusacak adam bulmak zordur. Rumcasi da pek
bolmusg derler. Bir vakitler mahdum bendeniz bir yazlik oturmustu. Bir ay
sehre inmemis, biraz kilo almaya ¢aligmisti. Geldigi zaman o sessiz, agzini
bigak a¢maz ¢ocuk o kadar ¢ok konusuyordu ki bizimle... “Ne bu hal
Nurettin?” derdik. “Bir aydir Tiirk¢e konusmadim beybabacigim,” derdi,
“ne yapayim?” (Abastyanik, 2021: 91)

Daha sonra anlatict kisi de yasli adama nerede oturdugunu, tek basina yasayip
yasamadigini sorar. Yolculuklarina sohbetleri esliginde devam ederlerken birden yash adam
derinden bir of ¢eker. Bu of sesi sanki onun agzindan hayatin zorluklarindan ziyade hayatla
yoksul bir sekilde miicadele etmek durumunda oldugu icin ¢ikmis gibidir. Anlatici, yash
adamin giilimsemesi ile bu yorgunlugunu ne kadar gizlemeye caligsa da aslinda hig

gizleyemedigini diisliniir. Onun bu hali, yasli adamin kapatmaya calistig1 giiliimseyisinin
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altindan bile kendisini bir sekilde ele verir. Istanbul’un zorlu hayat kosullarinda ¢alismak
yasli adam1 yormus ve hayattan bikar hale getirmistir. Istanbul onun igin yoksulluk ve
miicadele demektir. Anlatic1 da Kinaliada’ya gitmekte olan bu vapurda yasli adam {izerinden

hayatin zorluklarini tadar. Yasli adam, anlaticinin yolculugunda 6nemli bir yere sahiptir.

Anlaticidan yaslh adamla sohbet ederken onun kalabalik ailesini dinlemis ve kendi
hayatindaki tek basinalik ile yiizlesmistir. Bununla birlikte ondan hayattaki tiim zorluklara
ragmen tebessiim etmeyi birakmamayir da O6grenmistir. Tiim bunlar anlatictyr ¢iktigi
yolculukta bir doniisiim yasamasina ve boylece erginlenmesini olusturmasina etki eder.
Yolculugun gegtigi vapur ise anlaticiya bu elverisli ortami1 hazirladigi i¢in balinanin karniyla
simgelenir. Anlatici kisi, erginlenmesini olusturmasinda 6nemli bir figiir olan mitolojik
macerada yol gosterici pir olarak one ¢ikan bu yasli adam sayesinde vapur seyahatinden
sonra yeni bir diinyaya adim atmis olur. Yolculugun sonuna geldiklerinde yash adam evine
gitmek iizere vapurdan iner ve Kinaliada’nin uzaklarina dogru yol alir. Anlatici kisi ise yash

adamin ardindan yalnizlig1 ile yeniden bas basa kalir.
2.1.12. Beyaz Pantolon

Sait Faik, Beyaz Pantolon hikayesinde adaya ¢iroz avlamak igin gelen balik¢ilari ve
bu balik¢ilar arasinda gecen bir cinayeti anlatir. Ciroz is¢ileri fakir olmalarmna ragmen
hayattan zevk almasini bilen, mutlu insanlardir. Plajin kenarima ¢adirlarini kurarlar. I¢lerinde
her cesitten insan vardir. Hikdyede onlarin adaya ekmek parasi kazanmak {izere

sergiledikleri bu miicadele su sekilde anlatilir:

“Cirozcular ilkbaharin yaza c¢evirdigi giinlerde Ada’yva gelirler.
Umumiyetle sen insanlardir. Koyden epey uzakta, ugurumlarin, dik
tepelerin asagisinda, tepedeki yoldan kiigiik bir patikayla inilen ve yukariki
yoldan hi¢ goziikmeyen giizel, genis bir plajin kenarinda ¢adirlarini kuran
sekiz on kisidirler. Beyaz tugla madeninin oyuldugu kayalig1 hic riizgar
tutmaz. Bu kayanmin biraz ilerisinde, sonradan Ada’nin sahilden tur yolunu
vapmak icin ¢alisildigi bir zamanda doldurulmus, bir yigin kayanin,
zamanla tamamen diizelmig bir meydanligi vardir. Bu meydanlikta lodos ve
poyraz birbirine karisir. Yaz 6gleleri madenin poyrazi kesen kayasinin
dibinde 1lik bir giineste uykuya varan kadinli erkekli bir grubun on adim
ilerisindeki ¢irozcularin harmanini riizgdar savurur durur. Bos bir mideyi
ogiirtecek kadar fena bir koku, uzaklara, ta yola kadar ¢ikar. Cirozcular bu
kokuyu duymadiklarina goére mesele yoktur!” (Abastyanik, 2021: 119)

Cirozcular arasinda ahlaki degerlerden yoksun olan Zehra ve onun nisanlis1 Riistem
de vardir. Zehra i¢i civil civil bir geng kizdir. Siirekli sarkilar sdyleyerek etrafindaki diger
insanlara nese katar. Zehra bazi zamanlar deniz kenarina inerek ¢iplak bir halde denizde

yiizer. Orada bulunan iki kisi ¢aliliklarin arasina saklanarak gizlice Zehra’y1 izler. Zehra’ya
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olan begenilerini belirtirler. Zehra’nin yine ¢iplak bir halde denize girdigi glinlerden bir giin
Riistem, bu iki arkadasin nisanlisini izledigini goriir. Zehra’ya bu iki arkadasin ilgisinden
faydalanmasini soyler. Riistem’in Zehra’ya sundugu bu teklif, Zehra i¢in macerasinda bir
cagr1 gorevi Ustlenir. Zehra eger bu teklifi kabul ederse ¢irozculuktan kazandig1 paradan
daha fazlasin1 kazanabilecek ve boylece daha refah bir yasam siirebilecektir. Zehra, nisanlisi

tarafindan kendisine yoneltilen ¢agriya karsi koyamaz ve onun bu teklifini kabul eder.

Bir siire sonra ortaklagsa giristikleri bu isten kazandiklar1 paradan Riistem kendisine
beyaz kiyafetler alir. Bir giin bu beyaz kiyafetleri {izerine giyinip ¢irozcularin yanina, plaja
gider. Riistem’i yeni kiyafetleri ile goren ¢irozcular epey sasirirlar. Riistem’in bu kiyafetleri
alacak paray1 nereden buldugunu merak ederler. Bir gece, Riistem uyumadan once
kirlenmemesi i¢in elbiselerini ¢ikarir ve yanina koyar. Ancak o gece ¢irozcularin arasindan
Hiiseyin isimli birisi, Riistem’in elbiselerini ¢almaya yeltenir. Tam o esnada Riistem
uykusundan uyanir, elbiselerini almamasi i¢in diretir. Ancak o ne kadar diretse de Hiiseyin
onu Oldiirtiir ve elbiselerini alip kagar. Bu hikayede ada, Hiiseyin i¢in balinanin karni
konumundadir. Hiiseyin’in, adaya gelen Riistem’1 kiskanip onu 6ldiirdiikten sonra bir yagam
miicadelesi vermesi gerekir. Bunun icin macerasindaki esik muhafizlar1 ile simgelenen
polisleri alt etmek i¢in ugrasir. Ancak hikayenin sonunda cinayetin haberini almis olan
polisler tam ka¢mak tizereyken kopriide onu yakalarlar. Bu defaki macerasinda Riistem,

esiklere takilmis ve bdylece hiicreye uzanan yeni bir yolculuga baglamistir.
2.1.13. Bizim Koy Bir Balik¢1 Koyudiir

Sait Faik, hikayelerinde en ¢ok balik¢ilardan ve onlarin zorlu hayat kosullarindan
bahseder. Balik¢ilarin hayatina, deniz iizerinde verdikleri miicadeleye hayran kalir. Kendisi
de onlarin arasina karigmak ve onlar gibi olmak ister. Baz1 zamanlar balikgilarla birlikte
baliga cikar. Bu yazara balik¢ilar1 daha iyi tanimak ve gézlemlemek icin iyi bir firsattir.
Zamanla balik¢ilarla arasinda siki bir dostluk bagi gelisen yazar bodylece edindigi bu
gozlemleri hikayelerinde okuyucuyla bulusturur. Bu konu hakkinda Muzaffer Uyguner
sunlar1 soyler:

“Sait Faik, Adada kendisine uygun bir arkadas bulamadigi i¢in ve bos

gegen giinlerindeki sikintidan kurtulmak istegiyle zaman zaman balik¢ilarla

baliga ¢ikmaga baslamistir. Bu sekildeki amator balik¢iligi balik¢ilarla

dostluk kurmasina ve bu dostlugun perginlenmesine vesile olmustur. Bu

suretle balik¢ilarin hayatim yakindan tanimis, onlarin hayatini ve sosyal
gergeklerini hikdyelerine konu olarak almigtir.” (Uyguner; 1959: 54)
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Sait Faik, Bizim Koy Bir Balik¢i Koyiidiir hikayesinde de Heybeliada’nin zorlu hayat
kosullarinda miicadele etmekte olan balikg¢ilart anlatir. Hikdyenin bas kisisi de bu
balik¢ilardan birisidir. Adadaki diger balik¢ilarda oldugu gibi onun da tek arzusu ge¢imini
saglayabilecek kadar baligi denizden cikarabilmektir. Hikdyede ada, balik¢ilarin vermis
oldugu yasam miicadelesini yansitict bir mekan islevi iistlenir. Onlar sefere ¢ikmak i¢in her
sabah giicliikkle uyanirlar. Baz1 zamanlar uyanmak istemedikleri de olur. Ancak iclerinde
bulundugu yoksullugun farklinda olduklari i¢in kendilerini yataktan kaldirmaya zorlarlar ve
sefere dogru yol alirlar. Balik¢ilarin iclerinde hissettigi bu ses onlar1 harekete geciren bir
cagr1 niteligi tagir. Basta uykular1 agir bassa da onlar buna teslim olmazlar ve i¢lerindeki
sesin pesine diserler. Balik¢ilarin, gecimlerini saglayacak baligi ¢ikarabilmek icin heniiz
daha giines bile dogmadan sefere olan c¢ikislari ve Heybeli’'nin o esnadaki goriintiisii
hikayede soyle anlatilir:

“Yalniz Heybeli’nin sirtinda giinesin dogacagini belli eden bir ¢izgi halinde

beyazlik. Ondan étesi, Heybeli, deniz, ¢camlar, her sey daha zindan gibi

karanlik. Nasil etmeli de yataktan kalkmali. Saatlerin en giizeli bu! Bu saatte
uyumayan yoktur artik, baliga ¢ikanlar miistesna. Hatta uykusuzluga
miiptelalar bile nihayet uyuyabilmislerdir. Bu saat, hovardalarin kadin
omuzlarina diistiigii, zavalli kadinlarin bile erkek dizlerine sarap gibi
dokiildiigii saattir. Bu saatlerde cocuklar riiyalarimin en tath yerinde,
sevgililer bu saatte kavusamadiklarinda, anneler bu saatte gurbetteki

cocuklarryla sarmas dolastir. Bu saat hastalarin uyudugu, topragin, tasin,
agag¢larin uyudugu saat.” (Abastyanik, 2012: 45-46)

Ardindan isbirligi icerisinde denizden ¢ikartacaklari baligin miicadelesini verirler.
Ada mekan olarak dar bir alan1 kaplasa da, burada yasayan insanlar arasindaki iliskinin
sicakliga ve samimiyete dayali oldugunu yansitmasi bakimindan énemlidir. Ada balik¢ilar
arasinda da bdyle bir yakinlagma durumu mevcuttur. Seferden istedikleri gibi bir performans
sergileyemediklerinde yine birbirlerine sikica tutunup, yarma timit baglamasini bilmeleri

aralarindaki bu bagin kuvvetli olmasindan kaynaklanmaktadir.

Yine sefere ¢iktiklar1 giinlerden bir giin istedikleri kadar balik ¢ikaramamaislar, sefer
ertesi gline kalmistir. Sefer doniistinde tuttuklart baligin hesabin1 yaptiklart zaman hepsinin
sadece yiiz kilo ettigini goriirler. Bu durum balik¢ilarin keyfini kagirir. Ancak paranin az
cikmasina ragmen limitlerini kaybetmezler. Bu bakimdan ada onlarin birbirlerine tutunarak
vermis olduklari yagsam miicadelesini gdstermektedir. Onlar, yasadiklar1 hayal kirikligina
ragmen yarin tutacaklari baligi diislerinde beslemeye devam ederek diistiikleri yerden

kalkacak giicii yine birbirlerinde bulmus olurlar. Hikayede balik¢ilarin iglerinde hissettigi
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bu ses, sembolik olarak onlarin vermis olduklar1 yasam miicadelesinden vazgegmemelerini

saglayan motivasyon kaynagi bir gizil giice karsilik gelir.

Balik¢ilar, sefer doniisii yorgunluklarini atmak i¢in bir kahvehaneye girerler. Burada
sabah denize ac¢ilmak icin yataktan gii¢liikle kalktiklar1 ilk hallerinden eser yoktur. Sabahki
sefere giderken ki ilk heyecanlar1 yerini artik derin bir siik(it haline birakmistir. Bu durum
onlarin yasamin gercekleri ile yiizlestikten sonra heyecanlarini kaybettiklerini gosterir.
Balik¢ilar boylece hayat miicadelesindeki erginlenmelerini de tamamlamis olurlar. Deniz,
onlara istedikleri kadar balig1 vermemis, tim umutlarini ellerinden almistir. Ancak onlar
buna ragmen umut etmekten vazge¢memisler ve bu sekilde yeniden doguslarini
gerceklestirmislerdir. Boylece yarinlar igin kendilerine temiz bir sayfa agmis olurlar:

“Simdi balik¢ilar diistinceli, dagilmislardwr. Kéyiin icinde yalniz kediler

var. Otuza yakin tekir, sari, alaca, kara kedi. Koéyiin yollarinda hindiler

bagiriyor. Mahzun gozlii, iirkek képekler balik kokusuna kosuyorlar. Giinle
beraber derin siikiit basladl.

Gece, yine ayn sessizlik. Kahvelerde insanlarin konusmaya mecalleri yok.
Elli bes kurus pay almisiz, elli bes kurus. Filozofca soylenen adam, simdi
agzi var, dili yok; gozii var, kasi yok, velinimetine basiyor kiifrii!..

Biitiin timit yarin sabahta.” (Abastyanik, 2012: 52)
2.1.14. Papaz Efendi

Papaz Efendi adli hikayede giizel kizlara, iyi saraplara, kuglara ve dogaya ilgisi olan
bir din adami anlatilir. Hikayenin anlaticisi ile Papaz Efendi komsudurlar. Papaz Efendi ks,
anlaticinin bahgesine bakarak gecirmek ister. Ertesi giin anlatici ile aralarinda kisa bir
konusma gecer. Konusma esnasinda Papaz Efendi, anlaticiya bu fikrinden bahseder.
Yasamay1 cok sevdigini, bu sevgisinin altinda yatan esas etmenin ise topraktan
kaynaklandigini sdyler. Bu yiizden de anlaticinin bahgesiyle ilgilenmenin kendine ne kadar
1yl geleceginden bahseder. Papaz Efendinin aday1 sevmesinin sebebi de budur. Burada,
dogayla i¢ ice bir yasami vardir. Topraga vaktini ayirip, kolayca ekip biger. Cigeklerle
konusur, tabiatin sesini ancak burada isitir. Papaz Efendi’nin adada duymayi sevdigi
seslerden birisi de balik¢r Barba Antimos’un sesidir. Papaz Efendi’nin kendisi nasil ki
toprakla ugrasirken iginden sarkilar mirildaniyorsa, Barba Antimos da denizle i¢ iceyken
sarkilar sdyler. ikisi de yasamin Oziinii tabiatta yani adada bulmustur. Papaz Efendi,
anlatictya da bir giin Barba Antimos’un sesini dinlemesini tavsiye eder. Bu sesleri
duyabilmesinin yolu ise adada topraga ve denize vakit ayirmaktan geger. Papaz Efendiye

gore anlatict ancak bu sayede yasamdaki gizil sesleri duyabilecektir.
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“Benim sesim cok giizeldir, bir dinle, dedi. Isa’yi, babasini diisiinerek degil,
topragi severek okurum ilahilerimi. Dinlemelisin. Bizans havasi korkungtur,
acidir, hakikatten kacar, yalanlarin alemini, sikintilari, hasetleri, sehvetleri,
esirligi, bir nevi uslu deliligi soyler. Ama ben onu baska tiirlii soylerim.
Toprag diisiinerek okudum mu is degisir. Iki giizel sesli insan vardir bu
adada. Biri benim, buna kimsenin siiphesi yok. Otekisi de balik¢
Antimos tur.” (Abastyanik, 2012: 80)

Anlatic1, Papaz Efendiyi dinledikten sonra onun altmis ii¢ yasinda géstermemesinin
sebebini yagamla olan bu iligkisine baglar. O, ileri yasina ragmen bu kadar geng ve saglikli
goriinmesini topraga bor¢ludur. Yasamak icin yaprak, toprak, kus yer. Yasamdaki biitiin
giizellikler onun ilgisini ¢eker. Onun bu giizellikleri gorebilecegi yegane yer ise adadir. Ada
tagidig1 bu nitelikler bakimindan hikayede Papaz Efendinin insanlara karsi olan sevgisini
ac1ga ¢ikartan bir mekan islevi tistlenir. Papaz Efendi, insanlara olan bu derin sevgisini adada
toprakla vakit gegirdikten sonra edinir. Bagka bir deyisle o adada insanlar1 sevmesini 6grenir.
Bu sayede de insanlarin deger kazandig1 hiimanist bir bakis agisi olusur. Ada, Papaz Efendi
icin yasamin 6ziinii yakaladig1 bir yer haline gelir. Burada dogayla i¢ ice bir yasam siirerek
kendi 6ziinii de yakalamis olur.

“Ertesi giin sabah sabah onu bahg¢ede buldum. Elinde bel vardi. Uzun

pardosiistinii elma agacina korkuluk gibi germisti. Bembeyaz kollar

adaleliydi. Uzun, ince parmakl ellerini kazmanin sapina dayayp durdu. Bir
avug topraktan ald ellerine:

- Severim topragi. Bu sessiz, miitevazi, sakin deli seyi, dedi. Hayat bundadir
iste. Biz canli miyiz bunun yaninda? Onun i¢in bundan yapildik, derler.

-Filozofsunuz galiba, Papaz Efendi?

-Hayir! Ne papazim, ne filozofum. Insanim.” (Abastyanik, 2021: 76)

Papaz Efendi her ¢esitten insan1 sevmez. Onun sevdigi insan ¢esidi de kendisi gibi
topraga yani dogaya iyi davranan, hor gormeyen insanlardan olmalidir. Diger tiirliisiinii g6zt
gormez, gonlii kabul etmez Papaz Efendi’nin. Anlaticiya bu diinyada insanlar arasindaki

yalnizligin1 unuttugu yegane yerin tabiat ve balik¢ilarin yani oldugunu soyler.

Papaz Efendi, insanlarin hakkinda ¢ikarttig1 dedikodulardan dolayi siroz hastaligina
yakalanir. Hakkinda ¢ikan bu dedikodulara daha fazla dayanamadan oliir. Ancak o bu
diinyadan go¢ ederken arkasinda kalan insanlara tabiatin sirrini vermeyi ihmal etmez.
Anlatic1 da Papaz Efendiden bu tabiatin sirrin1 6grenir. Bundan sonraki yasaminda adaya
farkl1 bir bakis agistyla bakmaya baslar. Onceden duyamadigi sesleri, géremedigi incelikleri
adanin canliliginda yeniden bulur. Papaz Efendi, tasidigi bu nitelikler bakimindan onun

olgunlasma serliveninde dogaiistii yardimciya, Papaz Efendi sayesinde goriip duymaya
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basladig1 ada ise balinanin karnina karsilik gelir. Boylece hikayenin sonunda tanimis oldugu

Papaz Efendi sayesinde yeni bir benlik kazanmis ve manevi olgunluga erismis olur.
2.1.15. Kameriyali Mezar

Kameriyeli Mezar hikayesinde hikaye kisisinin yolunun bir mezarliga ¢ikmasi ve
mezarlikta okudugu bir mezar tasi iizerinden Slen kisi ile esi hakkinda kafasindan kurdugu
hikayeler anlatilir. Hikdyede anlatici kisinin yola ¢ikis1 kayaliklarda marti yumurtast
toplamak amaciyla gergeklesir. Ancak yolu bir anda adanin mezarligina doner. Mezarlikta,
kameriyeli iki kisilik bir mezarlik dikkatini ¢eker. Mezarlardan birisi 6lmiis olan Hiiseyin
Avni Bey’e, bos olan diger mezar ise esi Ayse Hanim’a aittir. Anlatici, Hiiseyin Avni Bey’in
mezar tagina yazilmis olan siirleri okumaya baslar. Bu siirlerden oldukga etkilenir. Anlatici
kisinin i¢indeki derin yalnizlik duygusu Hiiseyin Avni Bey’in mezar tasindaki bu siirler
araciligiyla agiga c¢ikar. Mezarda yazilanlardan Hiiseyin Avni Bey ve esinin birbirlerini ne

kadar ¢ok seven bir ¢ift olduklarini anlayan anlaticiya yasadig1 yalnizlik tokat gibi carpar.

Okudugu bu siirin ardindan Hiiseyin Avni Bey’in esi Ayse Hanim i¢in hazirlanan
bos mezar dikkatini ¢eker. Anlatic1 kisi Ayse Hanimla hi¢bir tanigikligi bulunmamasina
ragmen onun hayat1 hakkinda olasi tahminlerde bulunur. Kadinin ¢oktan evlenmis oldugunu
ve eski esi Hiiseyin Avni Bey’i de unuttugunu diisiiniir. Anlatici, diisiincelerinde Hiiseyin
Avni Bey’e de bir ruh verir. Bu anlamda Hiiseyin Avni Bey, anlatict kisiye yalmzligini
hatirlatan bir dig faktor konumundadir. Anlatict kiginin adanin kabristanligina girdikten
sonra Hiiseyin Avni Bey’in mezar1 ile tanigmas1 ondaki mevcut olan yalnizlik problemini
aci8a cikartir. Boylece kabristanlikta bastirmis oldugu bu duygu ile yiizleserek bir dontistim
yasar ve erginlenmesini saglamis olur. Adanin kabristanligi onun uzun zamandir kagmakta

oldugu yalnizligiyla yiizlestigi bu sayede de erginlenmesini sagladigi bir mekana doniisiir.

Anlatic1 kisi, kabristanliktan ¢iktiktan sonra bir gazinoda karsilastigi iic hanimin
konusmasina kulak misafiri olur. Hanimlardan biri, Ayse Hanim’1n odasina Hiiseyin Avni
Bey’in resmini astigin1 ve onunla sanki hi¢ 6lmemis gibi konusmaya devam ettigini 6grenir.
Hikayenin sonunda anlatic1 kisi, Ayse Hanim’in hi¢ de hayal ettigi gibi birisi olmadigim
goriir. Esini hala ¢ok sevdigini, 6lmesine ragmen onu yasatmaya devam ettigini anlar. Bu
duyduklart anlatici kisi i¢in bir farkindalik daha olusturur. Yasamda sevgi sayesinde 6lmiis
bir insana ruh verilebilecegini anlar. Bu da ondaki yalnizlik duygusunu tekrar agiga ¢ikartir.
Hikayede “Kameriyeli Mezar” Hiiseyin Avni Bey ve esi Ayse Hanim’in agkinin bir simgesi

halindedir. Anlatic1 ise hayatina giren bu iki insan sayesinde ask kavramina yeni bir anlam
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katmis olur. Sonunda Hiiseyin Avni Bey ile kendisi arasindaki ugurumsal ayrimin farkina
vartr. Bir tarafta agki her zerresiyle yasamis birisi olarak bu diinyadan ayrilan Hiiseyin Avni
Bey, diger tarafta ise bu duyguyu heniiz tatmamis olan kendisiyle goz goze gelir. Bunun
lizerine anlatic1 kisi c¢aresizce derin yalmzligima boyun eger ve mezarliktan ayrilarak

doniisiinii gergeklestirmis olur.
2.1.16. Hallag

Sait Faik, Halla¢ hikayesinde ge¢imini silte atarak kazanan bir adamin 6liimiinii ve
bu adamin ardindan yetim kalan g¢ocuklarinin ellerinde kalan son parayla babalarinin
cenazesini teslim alisini anlatir. Hikdye, ihtiyar adamin isini yapmak iizere adadan Istanbul’a
gitmek i¢in vapur beklemesiyle baslar. Yetmis Sekiz yaslarinda olan bu yagli adam her sabah
evdeki iki cocuguna ekmek parasi getirebilmek igin Istanbul vapurunu beklemektedir.
Yasina ragmen ¢evik yliriiyiisii, kocaman tirnaklara sahip elleriyle disardan bakan herkesin
dikkatini ¢eker. Zor kosullar altinda bir yasama sahip olmasina ragmen bu adam yine de
vapur beklemekten vazge¢mez. Hikayede vapur, metaforik olarak onu miicadelesine

gdtiiren bir arag konumundadir.

Ada, Sait Faik’in hikayelerinde ¢ogunlukla gecim sikintisi ¢geken insanlarin yasadigi
bir yer halindedir. Adada fakir bir yasam siiren ihtiyar adam, Fethi Naci’nin “fakir insan iyi
insandir” (Naci, 2003:20) genellemesiyle birebir ortiismektedir. Fethi Naci, Sait Faik’in
calisana, emegiyle yasayan insana duydugu sevginin zamanla yerini evrensel bir insan
sevgisine biraktigini sdyler. (Naci, 2003: 20) Adadaki ihtiyar adam da emegiyle yasayan bu
insanlardan birisidir. Onun iyi birisi olmasinda verdigi miicadele etkilidir. Pazar giinlerini
dahi diger insanlarin yaptigi gibi dinlenerek gec¢irmek yerine isini yaparak gecirir.
Dolayisiyla ada onun miicadelesini siirdiirdiigii bir yer oldugu i¢in dnemlidir. Hikayenin
anlaticis1 konumundaki Sait Faik de bunun farkindadir. Thtiyarm vapur bekledigi esnada o
da orada onu gozlemler. Orada adadaki insanlarin hayatlarimi siirdiirebilmek i¢in nasil bir
miicadele verdiklerine odaklanir. Thtiyar da bunlardan birisidir. Herkes uykudayken onu
sabahin erken saatlerinde yatagindan kaldiran miicadele tutkusu macerasindaki ¢cagri sesine

karsilik gelir.

Ihtiyar adam artik giinden giine yorulmaktadir. Yine yoruldugu giinlerin birinde bir
kenara geger ve vapur gelene kadar uyur. Birden fenalasir. Thtiyar kalp krizi gegirmektedir.
Bunun iizerine ¢evresindeki herkes basina toplanir. Ihtiyar1 gézlemleyen anlatic1 kisi doktor

cagirir ancak is isten gecmistir ¢iinkdi ihtiyar ¢oktan vefat etmistir.

101



Gorildugi gibi hikdyede ada ihtiyarin miicadelesiyle anlam kazanan bir yer
halindedir. O, yaptig1 isten yeteri kadar kazanamayacagini bilse de bu isi yapmaktan
vazgecmemistir. Ancak arkada kalan yetim g¢ocuklarina yaptigi ise verdigi emegin ¢ok
asagisinda bir para kalir. Cocuklar bu parayla yalnizca babalarinin cenazesini
alabilmislerdir. Istanbul’dan gelen ada vapurunu her goriislerinde artik babalarinin
miicadelesini hatirlayacaklar ve bundan sonraki hayatlarina da ondan aldiklar1 bu miicadele
tutkusu ile devam edeceklerdir. Béylece Hallag Baba, adada gostermis oldugu bu miicadele

ile bir sembol haline gelir.
2.1.17. Kinahada’da Bir Ev

Kinaliada’da Bir Ev adli hikayede bir adamin vapur yolculugu sirasinda karsilastigi
bir Rum kizin1 ve onun yasadig1 ev lizerinden kurguladigi olas1 hikayeler anlatilir. Hikayenin
baskahramani olan adam Kinalhiada’ya daha once hi¢ gitmemis ancak vapur seyahati
esnasinda gordiigii bu kiz vasitasiyla adaya ilgi duymaya baglar.

“Kinahada’ya omriimde inmedim. Ama orayr oyle severim ki, neden

bilmem. Belki de oraya kendisiyle hi¢ konusmadigim bir arkadasim oturdu

da onun igin. Kinali’'mn oniinden gegerken hep o arkadasimin hig
gitmedigim, hi¢ gitmeyecegim evini diistintirtim.” (Abastyanik, 2012: 57)

Onu Kinaliada’ya siiriikleyen esas etmen bagka insanlarin hayatlarina ilgi duymasina
sebep olan merak duygusudur. Anlatict adam da tipki Sait Faik gibi ilgi duydugu insanlarin
hayatlar1 hakkinda hikayeler uydurmay1 seven birisidir. Fahri Tas, Sait Faik’in iyi bir
gozlemci oldugu i¢in hi¢bir konu sikintis1 cekmediginden bahseder:

“Sait Faik, iyi bir gozlemci oldugu i¢in, hi¢ konu sikintist cekmemigtir. Ada

vapurunda uyuklayan bir yolcu, bir simit¢i, bir kaptan, bir kedi, kisacast
akla gelebilecek her sey onun hikayelerine konu olmustur.” (Tas, 1988: 21)

Anlatict kisi, tipki Fahri Tag’in yukaridaki alintida degindigi gibi vapurda gordiigii
gen¢ Rum kiz1 hakkinda da hemen bir hikaye kurgular. Hayalinde oldukg¢a temiz bir intiba
ile beliren bu kiz, sabahin erken saatlerinde vapurla isine gidip gelir. Kurguladigi hikayenin
devaminda bu kizin nasil bir evde oturdugunun resmini ¢izer. Kinaliada’ya daha 6nce hig
ayak basmamasina ragmen biitiin ayrintilar ile diigiincelerinde canlandirir. Anlatict adam
geng kiza olan ilgisi sayesinde sanki bir yazar edasiyla Kinaliada’y1 hayalinde yaziya doker.
Geng kizin oturdugu evden hareketle onun yasaminin 6ziinii verir. Onun hangi evde
oturdugunu, odasinin penceresinin hangi agaca baktigini, denizi gordiigli mesafeyi hepsini
biitiin ayrintisi ile sanki yillardir adada yasiyormusgasina hayalinde canlandirir. Anlaticinin

geng kizin Kinaliada’da oturdugu evin hayaline yansiyis1 hikayede su sekilde anlatilir:
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“Kiiciik, kaplamalari simsiyah kesilmis olan bir ahsap evde oturdugunu
saniyorum. Evden deniz gériinmiiyor olmali. Yahut belki de bir iki
penceresinden, c¢akalerigi dallart arasindan. Kiiciik bahgede acibadem,
ayva, nar, hiinnap agaclarini goriirtim. Bahgede bir de ¢ikrikll kuyu olacak.
Kirkint agmis, sismanca, yesil gozlii bir kadin olan anasini kirmizi elma
yiiziiyle, kiif yesili gozleriyle goriir, ben de severim. Boyle bahgeyi, evini,
anasint tarif ederken gordiim sanmayin. Ben gormeden severim bahgeleri,
insanlari, evleri.” (Abasiyanik, 2012: 57)

Anlaticinin Kinaliada’ya her zaman ilgisi vardir. Bu ilgiyi agiga ¢ikartan ise merak
duydugu bu Rum kizi olmustur. Bu ilgiden kaynaklanmaktadir ki, anlatict Kinaliada’y1
yalnizca kizin yasadigi ev iizerinden degil i¢cinde bulundugu giizellikleri ile birlikte biitiin bir
sekilde diislerinde canlandirir. Ancak onun adaya olan ilgisinin asil kaynagi insanlarin
kendisinden kaynaklanmaz. O, daha ¢ok adanin evlerini merak eder. Tipki geng kizin evini
hayalinde hikayelestirmesi gibi adadaki diger evleri, o evlerde neler olup bittigini 6grenmek
ister. Buradan hareketle anlatici adamin aslinda Sait Faik’in kendisi oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Anlatici konumundaki Hikayede ada, Sait Faik’e insanlarin yasamlarimi

gbzlemleme firsat1 sundugu i¢in 6nem tagir.
2.1.18. Kis Aksami, Masa ve Sandalye

Sait Faik’in, Kis Aksami, Masa ve Sandalye adli hikdyesinde icine diistiigii
yalmizliktan kurtulmak isteyen bir adamin sehre siginisi anlatilir. Anlatici kisi ile insanlar
arasinda ugurum vardir. O, kendini topluma bir tiirlii ait hissedemez. Insanlardan gordiikleri
anlaticty1 adadaki evinde, bir odanin i¢inde kalmaya mahkiim eder. Toplumdan kagisin
sonunu derin bir yalnizlik alir. Anlatic1 o kadar yalnizdir ki, odadaki nesnelerin sesini en
kiiciik ayrintisina kadar isitir. Disar1 ¢ikip, insanlarin arasina karigsmak yerine, evde, bu
nesnelerle karsilikli oturmayi tercih eder. Anlatici evinden ¢ikmayi ve ¢esitli maceralara
atilmay1 da ister. Fakat onun bu istegi diislinceleri araciligiyla agiga cikan bir istektir,
hakikatte bir eylem teskil etmez. Yalmzlhigin geldigi boyut anlaticty1 diinyadan kopartip
adadaki evine hapseder. Yasamini bu evdeki nesne ve objelerle birarada geg¢irir. Aslinda
anlatict burada objelerle bag kurarak arzu duydugu cocukluk diinyasina iner; masa ile
konusur, sandalyeye umut baglar. Tiim bunlarin sebebi ise anlaticinin eyleme gegemese bile
hareketlilikten yana olan tavrindan kaynaklanmaktadir. Anlatict yalnizlik sonucunda
atilganligini kaybetmis olsa da bir arzu olarak bunu i¢inde barindirmaya devam eder. Burada
da ¢esitli nesne ve objelere anlam yiiklemesi anlaticinin gegmisine donmek icin hareketten
yana oldugunu gostermektedir. Anlatici kisinin adadaki evinde yasadig1 bu yalnizlik hali ve

harekete gecme arzusu hikayede su sekilde anlatilir:
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“Atlasam bir vapura, sehre insem diyorum, sehir umutlarin, tesadiiflerin,
tehlikelerin, giiriiltiilerin icinde her zaman elimin altinda bulunan bir
sergiizest tombalasidir. Sokarim elimi bu torbaya, ¢ekerim numarayi ¢inko,
19 numaray, tombala!” (Abasiyanik, 2012: 87)

“Sokaga ¢cikmali, bir kahveye gitmeli, Istanbul’a inmeli mi, inmemeli mi
diye diisiinmeli. Bir vapur kagirmali. Sonra ortalik kararinca bastona
dayana dayana eve donmeli. Oturmali, okumali. Hep ask hikayeleri
okumali. Insanlarin  birbirini sevmeye buradan basladigi sanmall.
Kapanmali yalniz kendi kendimizi diigiinen varligimiza, hayatimiza.
Disartya burnunu bile uzatmamali. Ne mangalliyi, ne mangalsizi, ne
kaloriferliyi, ne atessizi, ne hastayi, ne ag¢i diisiinmeli; salmali kendini
hiilyaya, gerine gerine ask hikayeleri okumali.” (Abastyanik, 2012: 89)

Anlaticinin ¢ekildigi bu ev dolayisiyla da ada, sehrin karmasasindan kagip sigindigi
bir limandir. Aksam, havanin kararmasiyla birlikte hemen evin i¢ine girmek istemesi disar1
korkusunu evde yok edecegine dair olan inancindan kaynaklanmaktadir. Ada, ona
hayallerine ve i¢ diinyasina kavusmasi i¢in korunakli bir yalitilmislik ortami sunar. Anlatici,
adada kendini diislerine birakma ve orada sakince yagama imkani1 bulur. Bir nevi dis diinyada
bulamadig1 aidiyet duygusunu burada i¢ diinyasina siginarak kendisi yaratmis olur.
Hikayede ada, diinyanin kargasasindan kacan anlatici icin rehabilite edici bir islev
yiiklenirken, onun maruz kalmak istemedigi yalnizligini paylasabilecegi bir hayali sigdirdig:

mekan islevi de goriir.

Sait Faik’in bu hikayeyi kendisine siroz hastalik teshisi konduktan sonra yazmis
olmasi olasidir. Adanin onun hayatindaki tesiri oldukga biiyiiktiir. Cocuklugunu gecirdigi ev
Burgazada’dadir. Burada gecen glinlerinin cogunda annesi yanindadir. Bu ylizden olacaktir
ki Sait Faik’in ada 6zlemi ¢ogunlukla annesiyle ortiisiir. Sevengiil Sonmez, Sait Faik ile
annesi arasinda ¢ok 6zel bir bagin oldugunu, Sait Faik’in Ada’dan uzakta oldugu zamanlarda
bir an evvel Ada’ya ve annesine donmek istedigini sdyler. (Sonmez, 2006:75) Hikayede de
anlatici kisi adada 6zledigi ¢cocuklugunu bulmustur. Cocukluga doniis onda evdeki nesneler
ve objeler araciligiyla gerceklesmektedir. Onun adaya siginist bir yoniiyle annesine olan
siginisidir. Sait Faik’in annesinin yamacindan hi¢ ayrilmayan birisi oldugunu sdyleyen Salah
Birsel bu bagliligin altinda yatan esas neden hakkinda sunlar1 sdyler:

“Sait’in anasina baghliginin baslica nedeni ice kapanik bir insan olmasi,

valmzligi kendine yasam bigimi olarak se¢mesidir. Onun insanlardan,

kalabaliktan hoglanmasi da aslinda bu yalnizliktan zaman zaman kurtulma

isteginden ileri gelir. Ama o, kalabalik arasinda bile yapayalnizdir.”
(Birsel, 1981: 151-152)

104



Adadaki bu ¢ocukluga si§inma onun annesiyle gegen giizel giinlerine dair bekledigi
bir umudu da karsilamaktadir. Bu hikdyede de anlaticinin adadaki evin bir odasinda
nesnelerle sarmag dolas hali ¢ocukluguna uzanan macerasina basariyla ulagabilmek icin
kendi kendine yarattig1 bir dogaiistii yardimci figiirle 6zdeslesir. Bu durumda hikayede ada,
anlaticinin gerceklerden kacgip kendi yarattigi hayale sigindigi ve burada annesine
kavusmasini gerceklestirdigi bir alan olarak one ¢ikar. Anlatici, adadaki bu evde sanki

embriyodaki bir bebekmiscesine ¢cocuklugunun arka bahgesine teslim olur.
2.1.19. Ermeni Balikgi ile Topal Mart1

Ermeni Balik¢i ile Topal Marti hikayesinde ilk defa balik avina ¢ikan Balik¢1 Varbet
ile ona av sirasinda eslik eden topal martinin hikdyesi anlatilir. Balik¢i Varbet, ¢ok
konusmayan, kendi halinde birisidir. Annesini heniiz kundaktayken kaybetmis oldugu i¢in
balik¢1 babasinin yaninda biiylimiistiir. Onun denize olan ilgisi de bu yillara dayanmaktadir.
Babasinin balik¢1 olmasi sebebiyle denizle ¢ok kiiclik yaslarda tanisan Varbet, ileriki
yaslarinda da hi¢ evlenmemis ve bir adaya yerlesip orada insanlardan uzakta yasamayi tercih
etmistir. Bu yiizden de arkadas cevresi oldukca kisithidir. O, adada kendi icine doniik,
secilmig bir yalnizlik yasar. Ada, bu sebeple hikdyede Balik¢1 Varbet’in kendini yalnizlik
siirglinline ¢ikarttig1 bir mekan isleviyle one ¢ikar. Kendini toplumdan soyutlamis olan
kahramanimiz ada sayesinde kalabaliklar arasinda kaybettigi aidiyetini de yeniden bulmus

olur.

Balik¢1 Varbet’in adaya yerlestikten sonraki en yakin dostu omriinii kendisi gibi
denize baglamis olan marti olur. Ne zaman baliga ¢iksa, oltasini denize vursa yaninda topal
marttyr bulur. Marti, adeta ona rehberlik yapmaktadir. Varbet, diger meslektaslar
hakkindaki bilgileri de dostu marti sayesinde 6grenir. Bu bakimdan marti, Balik¢1 Varbet’in
adada siiregelen maceralarla dolu yasaminda Campbell’in monomit sertivenindeki dogaiistii
giicli karsilamaktadir. Campbell’in monomit seriivenine gore bu gii¢, mitolojik kahramanin
erginlenme safhasina basariyla ulagsmasina katkida bulunur. Mart1 da, hikdyede bu goérevi
uistlenir. Balik¢1 Varbet, bu giicten aldig1 yardimlar sayesinde denizin sirrini1 ¢ozer, martiyla
ayni dili konugmaya baslar. Marti, kendi varligiyla bir nevi onun macerasini yonlendirerek
ilerleyisini kolaylastirir.

“Ne zaman baliga ¢ciksam sandali sip diye tanir; pesime diiser. Bir de ugurlu

kustur; hi¢ sorma.

-Neden topal diyorsun Varbet?

-Topaldir da ondan.” (Abastyanik, 2012: 122)
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Yalniz yasamak tek arzusu olan Balik¢1 Varbet’in yaninda olmaktan sikilmadigi tek
canlt topal martidir. Zamanla topal martiyla ayn1 dili konugmaya baglarlar. Ancak bir giin
Balik¢1 Varbet, nisanda topla martinin Sliisiiyle karsilasir. Topal mart1 sanki Balik¢1 Varbet
kendisini gorsiin diye nisanin ucuna kadar gelmis, orada canini teslim etmistir. Bu gordiikleri
karsisinda ¢ok iizlilen Varbet, o giinden sonra yakasina ona her defasinda martiy1 hatirlatacak
olan siyah bir kurdele takar. Bu kurdele artik adada bir sembol haline gelir. Balik¢1 Varbet’in

martinin arkasindan tuttugu yas bir kurdele ile sembollesmis olur.

“-Nerede topal marti?
- Oldii.
- Nasil?

- Nasul oldugunu bilmem. Bir sabah nigana vardim ki tam nisamn iistiinde
oliisti yiizer.

- Sen goresin diye mi geldi nisanda oldii dersin?

Cevap vermedi. Birdenbire yakasindaki matem bezini topal martt igin
taktig1 diisiincesi kafama doguverdi.” (Abastyanik, 2012: 124-125)

2.1.20. Ay Isig1

Havada Bulut’ta yer alan Ay Isigr isimli 6ykii denize kiyist olan bir kdyde geger.
Hikayede koyiin ismi net olarak gegmese de kdye dair yapilan nitelemelerden yola ¢ikarak
bu koylin Burgazada oldugu anlasilmaktadir. Hikdye anlaticis1t konumunda yer alan yazar,
kopekli bir adamla tanisir ve onunla sohbet etmeye baslar. Kopekli Adam yazara bir
zamanlar deli gibi asik oldugunu anlatir. Daha ikinci goriismesinde iginde sevgilisini
kaybedecegine dair bir korku olustugunu, onun sanki bilinmeyen bir memlekete dogru
gidecegi hissine kapildigim sdyler. I¢ini bir hiiziin duygusu kaplayan kdpekli adamim bu
anlattiklar1 yazar1 yeni hikayeler kurgulamaya yoneltir. Kopekli adamin adada asik olmasz,
adada sevgilisiyle yaptigi vapur yolculugu ve sirf onunla bas basa kalabilmek igin yolun
daha ¢ok uzamasini istemesi hikayede su ciimlelerle anlatilir:

“Bir zamanlar deli gibi dsiktim. Bana hak verin! Insan ona, nasil dsik

olmazdi? Denizasirt bir koyde otururdum. Her aksam beraber donerdik. Ne

yalan soyleyeyim, benim askim tuhaftir. Halbuki ki, boyle olmamalidir.

Insan yudirimla vurulmus gibi dsik olmali, sonra muvaffak olmak i¢in bir

seyler icat etmelidir. Bu nevi aski pek severim ama bir tiirlii de olamam.

Muhakkak, evvela, sevecegimden biraz yiiz gérmeliyim. Sonrasi kolaydir.

Tkinci yiiz veriste yakalandigimi hisseder, kacinmaya ¢alisirim. Ugiinciide
her sey bitmistir. Artik deli gibi asigimdir.” (Abastyanik, 2021: 15)

Yukardaki alintida da goriildiigii gibi hikayede bahsedilen denize kiyist olan bu kdy
Burgazada’dan baskasi degildir. Dilek Cakir, Sait Faik Abasiyanik in Eserlerinde Biyografik
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Unsurlar adli yiiksek lisans tezinde yazarin bu hikayeyi Burgazada’da asik oldugu bir
zamanda yazmis oldugu ihtimalini 6ne siirer. (Cakir, 2019: 34) Onun bu goriisiinden de
hareketle Burgazada’nin hikayede yazarin kurgulayacagi yeni hikayeler i¢in insanlari
gozlemleyerek ilham buldugu bir mekan olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sait Faik burada siradan
hayatlarin da bir derinligi oldugunu, bu derinliklerin her birinden bir hikaye ¢ikarilabilecegi
kanisina varir. Vural Sozer, “Yanildin, Sevgili Sait Faik” isimli derleme ¢aligmasinda Sait

Faik’teki gozlemcilik yetenegi hakkinda sunlar1 séyler:

“Sait Faik bir gézlem adamidir. Yiizlerine bakarak kahramanlarini, ¢cevreyi
izleyerek sectigi konu i¢in gerekli ortami resimlestirir. “Hikdye yazmak”
Sait Faik icin bir olguyu belgelemektir. Hikaye belgedir. O nedenle, kimi
gozlemlerini;  “fotografi”, “resmi” dercesine; “hikdyesi” diyerek
tammlar.” (Sozer, 2000: 5)

Ay Isig1 hikayesinde ada, sehre karsi daha {ist diizey bir konumda ele alinir. Anlatici
karakter artik sehirden ve sehir hayatindan da tiksinmektedir. Sehrin kalabaligindan
uzaklasip kendi icine cekilebilecegi sakin bir kiyiya yerlesmek ister. Anlatici karakterin
yerlesmeyi diisiindiigii bu kiy1 ise hikayede adi gecen Burgazada’dir. Anlatic1 karakterin
sehrin kalabaligindan adanin sakinligine siginmak istemesi ve yaptig1 sehir-ada

karsilastirmasi hikayede su sekilde anlatilir:

“Simdi artik sehrin girdi ¢iktisindan, giiriiltiisiinden uzagiz. Ne sicak
kahveler, ne kizgin, aci, karisik zeytinyagr kokan birahaneler, ne ihtiyar
agizlary gibi ciiriik nefesli, cigara kokulu kiraathaneler, ne meshurlarin
devam ettigi korkun¢ pastaneler vardwr bizim kéyde... Bizim kéyiin
denizinde, karabataklarin  boyunlarini uzatarak denize baktiklari,
birdenbire uskumru siiriilerine dogru daldiklart goriiliir. Bizim koyde
yiizleri rengini atmus, ti¢ defa sokiilmiig, oriilmiis mavi kirmizi kazaklarla
gezen kizlar; Hereke kumasi, onleri diigmesiz, biiyiik cepli yeleklerle fiyaka
yvapan ¢ocuklar, ¢cember cevirirken, bir kiiciik lokomotif halinde oterler.
Bizim koyiin rihtim yollarini lodos altiist etmistir. Bizim koyiin iskele
enkazinda iistleri ziftli biiyiik midyeleri, zehirlenmek korkusu olmayan
insanlar toplar, yerler, Kimse zehirlenmez. Kimisi Allah, kimisi Panaiya
koruyor der. Balik¢ilarsa: “Midyeler zehirsizdir; zehirli olan bizim
midelerimizdir” derler. Bizim koy bu kis giiniinde bir ilkbahar kadar 1lik,
kokulu, kirlidir. Insanlarin elleri biiyiik ve ¢atlaktir. Kedilerin her tarafi
virtiktir.  Baliklar, canavarlar kadar kocaman, dislidirler. Dislerinin
arkasinda zehir keseleri vardir. Cocuklar kipkirmizidir.”  (Abasiyanik,
2021: 22-23)

2.1.21. Son Kuslar

Sait Faik’in Son Kuslar hikayesinde doganin pargasi olan kuslarin bir aver tarafindan
bilingsizce yok edilisi ele alinmaktadir. Yazar, dogaya ve canlilara yapilan bu tahribatin

bliyiiyerek ilerde olusturacagi tehlikelere dair gelecek nesle uyarilarda bulunur. Hikayede
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anlatict kisi adada yasamaktadir. Kis, adaya yeni gelmek tizeredir. Adadaki herkes kisi
kolayca gecirebilmek i¢in birtakim hazirliklarda bulunur. Ancak anlatict kisi i¢in durum
bundan farklidir. O, ¢evresinde hazirlik igerisinde olan bu insanlara katilmak yerine adadan
gecmekte olan gogmen kuslari izlemeyi tercih eder. Bu durum hikayede su sekilde anlatilir:
“Kis, Ada’nmin bir tarafinda yerlesebilmek igin riizgarlarint poyraz, yildiz,
poyraz, maestro, diramudana, géndogusu, bati karayel, karayel halinde
seferber ettigi zaman, oteki yakada yaz, daha pilisint pirtisini toplamamas,
bir kenara olduk¢a mahzun bir gogmen gibi oturmustur. Gitmekle gitmemek
arasinda sallanwr bir halde, elinde bir pasaport, ¢ikiminda ii¢ bes altin,

bekleyen bu giizel yiizlii gé¢men tazeyi benden baska bu Ada’da seven
hemen hi¢ kimse yoktur, diyebilirim.”

“Herkesin yeni baglayacak olan alti yedi aylik soguk hayata kendini
simdiden alistirmak ve hazirlamak igin bir seyler yapmaya calistigi oyle
giinlerde ben, tembelligim, hep kacani kovalayan huyumla yazin, o giizel
go¢menin pesine diismiistimdiir. ” (Abasiyanik, 2012: 1)

Ada, hikayede insanlarin miicadelesi ile anlam kazanan bir mekandir. Anlatict kisi
de adadaki insanlarin kis i¢in yaptig1 hazirliklari, onlarin arasindaki dayanismayi iyi bilir.
Ancak o bu dayanismaya dahil olmak yerine, yasadig1 adanin giizelliklerinden faydalanmay1
tercih eder. Adanin bu giizelliklerinden birisi de kuslardir. Anlatict kisi gokyiiziinlin bir
pargast olan kuslarin pesine takilir. Ancak giliniin birinde bu giizellikleri yitirecegine dair
icinde bir endise vardir. Ciinkii anlaticinin pesine takildigir bu kuslar artik eskisine gore
olduk¢a azalmistir. Gokyiiziiniin siisii olan kuslarin yerini mekanik sesler almistir. Anlatici
kisi sahit oldugu bu goriintiiden derin bir {iziintii hisseder. Eskiden bu zamanlar ada kuslarin
sesleriyle senlenirken, bugiin bu sesler yerini ugak seslerine birakmistir. Anlatici kisi gelecek
neslin bu kuslardan birini bile géremeyecegini diistinmekte ve sahitlik ettigi tehlikenin ilerde
daha da biiyliyecegine dair bir endise duymaktadir. Bu durumun sorumlusu ise adanin
¢ocuklarii kotii amaglari i¢in kullanan Konstantin Efendi’dir. O, masum ¢ocuklarin ellerine
verdigi kafeslerle adanin giizellik unsurlarindan birisi olan kuslarin yok olmasina 6nayak
olur. Bu durum hikayede sdyle anlatilmaktadir:

“Bir baska ugagin sesi gelmeye basladi. Bizim Ada, ugaklarin iistiinden

gectikleri bir yol giizergdhi olmali ki, hep ya iistiimden ya solumdan gecip

gidiyorlar. Kedi sustu. Kopegim goziinii kapadi. Karga sesleri geliyor simdi

de. Vaktiyle bu Ada’ya bu zamanda kuslar ugrardi. Civil civil éterlerdi.
Kiime kiime bir agagtan otekine konarlardi.

Iki senedir gelmiyorlar.
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Belki geliyorlar da ben farkina varmiyorum. Sonbahara dogru birtakim
insanlarin ¢oluk ¢ocuk ellerinde bir kafes, Ada’min tek tepesine dogru
gittiklerini goriirdiim. Igim ciz ederdi.” (Abasiyanik, 2012: 2-3)

Son Kugslar hikayesinde anlatic1 adadaki yiirliyiisii esnasinda karsilastigi ¢ocuklar
tarafindan ulagsmaya calistig1 giizellikler olan kuslara ulasamayarak erginlenmesini
olusturur. Bu durumda bu ¢ocuklarin onun erginlenme yolculugundaki esik kavramiyla
ortiisir. Konstantin Efendi, ¢ocuklari kullanmasi yonii ile adadaki giizelliklerin yok
olmasinda en biiyiik engel durumundadir. Bu anlamda anlaticinin goziinde kotiliigiin
simgesi konumuna gelir. Anlatict kisi, ¢ocuklarin ellerinde tuttugu kafeslerle onlarin
masumiyetlerinin kirletildigine sahit olur ve bdylece yiiriiyiisii esnasindaki ilk erginlenmeyi
tamamlar.

“Seneler var ki kuslar gelmiyor. Daha dogrusu ben goremiyorum. Giiziin o

glizel giinlerini penceremden goriir goérmez, Konstantin Efendi’ nin

bulunabilecegi sirtlari hesaplayarak yollara ¢ikiyorum. Bir kug civiltisi

duysam kanim donuyor, yiiregim atmiyor. Halbuki sonbahar kocayemisleri,

beyaz esmer bulutlari... bol yesiliyle kuslarla beraber olunca insana sulh,

siir, sair, edebiyat, resim, musiki, mesut insanlarla dolu anlagmus, sevismis,

ag¢siz, hirssiz bir diinya diistindiiriiyor. Her memlekette kira ¢ikan her insan,

kus sesleriyle boyle diisiinecektir. Konstantin Efendi mdni oluyor. Zaten

kuslar da pek gelmiyor artik. Belki birka¢ seneye kadar nesilleri de
titkenecek.” (Abastyanik, 2012: 5)

Anlaticr kisi, yilirimeye devam ederken bir olaya daha sahitlik eder. Bu defa yol
kenarindaki yesillikler sokiilmiis haldedir. Kuslarin sokiilmesinde rol oynayan ayn1 ¢gocuklar
adaya gelen zengin bir yabancinin bahgesi ic¢in ¢imleri sokmektedirler. Ancak ne
cocuklardan ne de miihendis Ahmet Beyden dogayi katleden Hollandali bu tiiccara bir
tepkide bulunur. Anlatici kisi ise onlarin aksine dogaya verilen bu zarari sikayet etmek icin
karakola kadar gitmis fakat bir sonu¢ alamamustir. Gittigi kurumda para, zevk gibi igerisinde
meta barindiran maddi unsurlarin dogadan iistiin tutulmasi ve kanunlar tarafindan itibarsiz
bir konuma diistiriilmesi anlaticiyr hayal kirikligina ugratir. Tiim bunlar anlatic kisi i¢in
erginlenme siirecindeki kirilma noktasini olusturur. Ancak o, yine de yasadig1 gevreye
yapilan tahribat1 dnlemek i¢in eyleme gegmekten vazgecmez. Gordiikleri her seyi en ince
ayrintisiyla kurguya doker ve gelecek nesle uyari niteliginde bir yazi kaleme alir. Anlatici
kisi yolculuk boyunca adada toplum tarafindan umursanmayan, ger¢eklesmesi muhtemel
felaketleri anlatarak boylece gelecege dair ongoriisiinii de ortaya koymus olur. Sara Sayin,
“Sait Faik’in Son Kuglar:” isimli yazisinda Sait Faik’in Son Kuglar hikayesinde dikkat
cektigi tehlikelere yonelik sunlart sdyler:
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“Boylece yazar, degisen diinyanin, gercekligin karsisina oykii diizlemini
koymakla, bu éykiiniin iki ayri islevini de vurgular. Once 6ykiiniin, gercege
stirekli gondermeler yapan, gercegi yogunlastiran, ama gene de gergekten
farkly bir nitelik tasidigini, bir kurmaca, bir hikdaye oldugunu belirtir. Sonra
da oykiiden okurlarina seslenmek, onlari, insan-doga baglarinin kopmast
tehlikesine karst uyarmak igin yararlanwr.” (Sayin, 1981: 8)

Onun bdyle bir kurgu olusturmasi aslinda adada gergeklestirdigi yeniden dogusun bir
yansimasidir. O, kelimeler aracilifiyla bir sagaltim yasamis ve edebiyatin giicii ile gelecek
nesle dokunmayi se¢mistir. Buradan yola ¢ikarak adanin hikayede anlatici kisinin zorluklarla
dolu yolculugunu basariyla tamamlamasi ve doganin giizelliklerini gelecek nesle
birakabilmesi i¢in karsisina ¢ikan esikleri asmasi gereken bir sinav mekani ile sembollestigi
goriiliir. Burada karsisina ¢ikan zorlu engelleri asan anlatict kisi, tanr1 katina ulasarak
ongoriileriyle toplumu gilivence altina alir. Bu durum hikdyede onun agzindan sdyle
anlatilmaktadir:

“Diinya degisiyor dostlarim. Giiniin birinde gokyiiziinde giiz mevsiminde

artik esmer lekeler géremeyeceksiniz. Giiniin birinde yol kenarlarinda

toprak anamizin koyu yesil sa¢larint da géremeyeceksiniz. Bizim i¢in degil

ama, ¢ocuklar, sizin icin kotii olacak. Biz kuslari ve yesillikleri ¢cok gordiik.
Sizin i¢in kétii olacak. Benden hikdyesi.” (Abastyanik, 2012: 7)

2.1.22. Bulamayan

Bulamayan hikayesinde Sait Faik, Burgazada ve Kinaliada hakkinda yaptigi
gozlemlere yer verir. Vapurundan bakildigi zaman Kinaliada c¢aliliklarin koyu yesil
gorlintiisti, adanin sigara tiittiiren insanlar1 ve yunuslarin vapur boyunca kosusu
goriinmektedir. Adanin vapura yansiyan bu goriintiisii hikdyede soyle anlatilmaktadir:
“Kinali’'min ¢aliliklart kirmizi topragin iistiinde koyu yesil, insanlar cigara tiittiriiyor,
yunuslar hald vapur boyunca kosuyor... Iste Kinali iskelesi! Kinalidan 'da vapurumuz

kalkn.” (Abastyanik, 2012: 13)

Giiz aylarinda gelen vapurlar yaz aylarina kiyasla adaya daha farkli insanlar getirir.
Bu mevsimlerde ada yaza gore oldugundan daha sessiz ve sakindir. Adanin bu hali hikayede
su sekilde anlatilir: “Iste Burgaz iskelesi! Yalmz bu adada tecriibelerini rahat rahat
yvapmaya imkan var. Giiz aylarinda sessiz, kimsesizdir bu ada. Denizi tenha, riizgarsizdir.”

(Abasiyanik, 2012: 14)
2.1.23. Yasayacak

Yasayacak hikayesinde anlatici kisi adanin balik¢ilar1 hakkinda bilgiler verir.

Balikgilar sabahin erken saatlerinde gegimlerini saglayacaklari balig1 denizden ¢ikarabilmek
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icin yola diiserler. Balik¢ilar i¢in meselenin en biiyiigii yeteri kadar baligin ¢ikmis olmasidir.
Her sabah denizden bulacaklar1 bu baligin umuduyla uyanirlar. Ada onlarin verdikleri
miicadeleyle anlam kazanir. Sabahleyin ¢ok ayaz olmadigi giinlerde iriba ¢ikmak bile onlar
icin bir baskadir. O saatlerde denize ¢ikmanin, bir baligin pesine diismenin pek sairane
oldugunu diistintirler. Balik¢ilarin adadaki bir giinii bu sekilde bir miicadele ile gegmektedir.
Saat dokuzdan sonra adanin igindeki biitiin kahveler kapanir, bir anda ortalik sessizlige
biiriiniir. Balik¢ilar denizde gegirdikleri giiniin yorgunlugunu atmak i¢in erkenden evlerine
cekilirler. Her sabah dort bugukta uyanmayanlar ise baliga ¢ikmaktan asil zevk alanlardir.
Onlar adadaki miicadeleci balik¢ilar gibi uykularindan feragat etmek yerine zevkleri nasil
istiyorsa Oyle hareket ederler. Ada sokaklarinda kalan yalnizca kediler ve kopekler olur.
Balikg¢ilarin adada vermis olduklar1 bu miicadele hikdyede su sekilde anlatilir:

“Cok ayaz giinler bir yana, oteki giinler sabahleyin iriba kalkmanin pek

sairane oldugu soylenebilir. Ada’min icinde saat dokuzdan sonra biitiin

kahveler kapanmistir. Sokaklarda yalniz riizgadr, kediler, riizgarlardan siper

sokaklara siginmig, daha kalabalik yakin adalardan siiriilmiis munis,

bahtsiz képekler vardir. Her sabah saat dort bucukta uyanamayanlar, keyif

icin senede iki kere wriba giderlerse, pek zevk duyarlar. Sihhatleri yerinde
olanlar i¢in bu cins ¢alismanin zevkine diyecek yoktur.” (Abastyanik,

2012:21)

Anlatici kisi yasadigi adadan ve ada insaninin verdigi bu miicadeleden ¢ok
memnundur. Ada balik¢ilarinin av i¢in yaptiklar: hazirliklara sahitlik eder, bu isi her sabah
yilmadan, ince bir hassasiyetle yiirlitmelerine her defasinda hayran kalir. Denizi, balig1 ve
balikeilart ¢cok seven anlatict kisi, adanin bu insanlarin miicadeleci ruhlar1 sayesinde bir
deger kazandigin diisiiniir. Ancak adada her zaman denize biitiiniiyle bagl olup, adaletli bir
pay dagitimi yapan balik¢ilar yoktur. Anlatici, balik¢ilarin haksiz kazanglarina, aralarindaki
adaletsiz pay dagitimina da sahitlik eder. Buna ragmen insanlar1 sevmekten yine de
vazgecmeyip nasil bir ada istedigini hayal eder. Anlaticinin hayalinde canlandirdig1 bu ada
onun adeta iitopyasi gibidir. Bu durum hikayede sdyle anlatilmaktadir:

“Ben denizi, baligi, balik tutanm, ekmegini denizden ¢ikaran insani her

seyden ¢ok severim. Yine de, biitiin gordiiklerime ragmen, yaridan ¢ogunu

severim. Ama ben biitiiniin iyi olmast lazim geldigini hayal ederim. Sabahin

dordiinde denizle alisverise, daha dogrusu kavgaya girisenlerin birtakim
dededen kalma hakli ve haksiz geleneklere bagh olduklarini, bu
geleneklerin de kayik sahibine aslan payinit hak olarak tanmdiktan sonra reis
unvanina layik olabilmek igin bu gelenekten baska artik hi¢bir haksizliga
tahammiil etmeyeceklerini; tayfanin ve ¢alismanin hakkina biiyiik bir saygt
ve titizlikle goz kulak olacaklarini sanir... yatagin iginde, ates gibi tayfalar,

erkek reisler, namuslu kayik sahipleriyle dolu bir ada hayaliyle yeniden
uyurdum. Belki de yarinin hakli ve insan diinyasinin bir gelenek ve gérenek
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ikiziyle hak telakki veya fikrinin uyusmasindan dogacagi giiveniyle umut
icinde kendi kendimi aldatir, yeniden uyumaya ¢alisirdim.” (Abastyanik,
2012: 22-23)

Anlaticinin balik¢ilarin kendi aralarinda yaptigi haksiz pay dagilimi onda bir hayal
kiriklig1 olusturur. Yasadigi bu hayal kirikligi ile de erginlenmesini saglar. Balik¢ilarin
heniiz iglerine girmeden, disardan gordiikleri kadariyla kisilikleri hakkinda yanlis
saptamalarda bulunmasi anlaticinin insanlara olan bakisini degistirir. O, artik insanlar
tanimanin ancak onlarin arasmma dahil olup, onlarla yakinlasmakla miimkiin olacag:
kanaatine varir. Bunun iizerine daha dnceki yanhs diislincelerinden vazgecer ve balik¢ilara
olan bakis acisini degistirir. Anlatict kisinin yaptig1 hatanin farkina varip ders ¢ikarmasi
erginlendigini gdstermektedir. Insanlarda gordiigii ikiyiizlii davramislar ise erginlenme
asamasina ulagsmasinda karsisina ¢ikan esiklere denk diiser. O, i¢indeki sevgiyi korumaya
devam ederek insanlara kucak agmaktan da vazgegmemis olur. Boylece anlatici kisi, igindeki

insan sevgisini korumaya devam ederek adadaki erginlenmesini de basariyla tamamlar.
2.1.24. Kendi Kendime

Sait Faik, cumartesi, pazarlar1 adacigina sigimir. Kendi koyiinii, kendi koyliniin
insanlarini, baliklarini, Sivriada’nin Kagikadasiyla giristigi komsuculuk oyununu anlatan
(Birsel, 1981:145) yazarm Kendi Kendime hikayesi de Yassiada, Sivriada ve Bozburun
adalarinda gecer. Saat Ogleden sonra dort sularinda hikaye kisisi uzaktan adalari
izlemektedir. Adalar ona o kadar yakin gelir ki, biraz daha geng olsa yaninda ¢ok sevdigi bir
arkadagiyla birlikte yiizerek adalara ulasabilecegini diisliniir. Adalar1 seyrederken gordiigi
bir mart1 onu hiizlinlendirir. Anlatict martida dairesinden evine donen ve evinde ne pistigini
merak eden hazin bir memur goriir. Martinin da tipki bir memur gibi maddi sikint1 ¢ektigini
sOyler. Bu durum hikayede su sekilde anlatilmaktadir:

“Karsimda Yassiada ve Sivriada. O kadar yakinlar ki, biraz daha geng

olsam, yamimda sevdigim bir arkadasim olsa, “Yiizerek gidelim mi?” dese,

hi¢ diigiinmeden suya atlarim. Bir kayamn iistiinde deniz donuyla

oturuyorum. Denize ¢ok yakimim; biraz uzatsam ayaklarim degecek.

Yassiada 'nmin kyyilarindan itibaren, benim -goyle bir kara insani tahmini- ii¢

yiiz adim oteme kadar ince bir parilti var. Giines de tam o pariltinin

yukarisinda. O parilti bir yere kadar devam ediyor, sonra, yavas yavas
agiklarda soniiyor.

Etrafim kayalik. Tam bu siwrada bir yavru marti -yavru martilarin tiiyleriyle
gagalart koyu koyu renktedir- agir agir, gidecegi yer malum bir halde gecti.
Onu, dairesinden evine donen, evde ne pistigini bilen bir memur kadar hazin
gordiim.” (Abastyanik, 2012: 27-28)
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Burada anlatic1 kisinin adalara karst ilimli bir yaninin oldugu goriiliir. Adalarda
yasama istegi anlatictya cazip gelmektedir. Oyle ki adalari ne kadar uzak mesafeden
seyrediyor olsa da bir an Once gidip oraya kavusmak ister. Anlatic1 kisi bir zamanlar Arif
Dino’dan resim dersleri almistir. Karsisindaki manzaralarini izlerken Arif Dino’nun ders
esnasinda 6nce muhiti ¢izip daha sonra ayrintilari ¢izmeleri gerektigini sdyledigini animsar.
Ardindan hocasinin da sdyledigi gibi seyrettigi bu manzaralara resme doker. Anlatici kisi bu
defa Bozburun’u tasvire baslar. Bozburun’un uzaktan goriintiisii onun goziinden hikayede
su sekilde anlatilir:

“Bozburun, sanki havanin, biraz daha kesafet peyda edip rengi biraz daha

koyulasmigsi, baska hichir sey degil. Agir agir tepeler yiikseliyor. Bazen ya

pek ¢iplak bir arazi parcasi, galiba biraz duman, ekilmis tarlalar hayal

meyal fark ediliyor. Denizin rengi bu tarafta daha koyu, riizgdrl demeyelim,

bugiin riizgar yok- biraz daha iirpertili. Az daha ilerimdeki kayanin ucuna

kadar gelen, bu havanin kesafet peyda etmig gibi, biraz daha koyu renklisi
olan toprak pargasi, orada dantelali bir kesilisle kesiliveriyor.

Oradan ote, ufak bir sirt var. Bir iki yesil, ama pek yesil ¢cam agaci, geng,
kozalaklari daha aydinhk, yesil, ince, ¢ocuk seyler. Solumda yarim bir ay
pargasi. Giinesin karsisinda bu kadar parlak olusu insana yapma hissi
veriyor. Gozlerimdeki gozliikten meger onu bu kadar parlak goriirmiisiim,
ctkarinca adeta siliniverdi. Simdi artik biitiin bunlara ilave edecek ne
olabilir, diye etrafima bakiyorum. Sivriada’nin -bir gemici gibi konusayim-
iki mil a¢iginda bir duman gordiim... (Abasiyanik, 2012: 28-29)

Anlaticr kisi i¢in insansiz higbir seyin gilizelligi yoktur. Hayattaki biitiin giizellikler
insanlar var oldugu siirece bir anlam kazanir. Insansiz her sey ona gére Adeta kotii bir resim
gibidir. Ada da igerisinde her ¢esitten insani bulundurmasi yonii ile anlaticinin géziinde
hayatin anlamin1 yakaladig1 bir mekan vasfi kazanir. O, burada sevgilisiyle ve insanlarla i¢
ice bulundugu siirece kendisini cennetteymis gibi hisseder. Hikdyede adanin anlaticinin
gdziinde cennet mekan imgesiyle sembollesen bir iitopya oldugu goriilmektedir. insanlarla
i¢ ice oldugu miiddet¢e buranin cennete doniisecegini vurgular. Bu durumda sdylenebilir ki
ada anlaticinin insanlarla biitiinlesik {itopyasini olusturmaktadir. Anlatici, adada insanlarla
birlikte oldugu i¢in mutlulugu yakalar. Burada sevgisiyle birlikte gecirecegi giizel giinlerin
hayalini kurar. Bu durum hikayede su sekilde anlatilmaktadir:

“Insansiz hi¢hir seyin giizelligi yok. Her sey onun sayesinde, onunla giizel.

Bu dakikada, bugiiniin giizelligi, gokte ay, uzakta giinesin bir billur bahge
gibi piritisi; hichir sey degil... Biitiin bunlar kotii resimler gibi...

Haywr, sevgilimden bahsetmiyorum. Onunla beraber, burast Allah’in
yvaratmayacagi bir cennettir. Ama onsuz da, baska insanlarla da burasi yine
giizeldir.” (Abasiyanik, 2012: 29)
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2.1.25. Bir Kaya Parcas1 Gibi

Bir Kaya Par¢as: Gibi adl1 hikdyede de ada anlatici kisinin géziinden adeta bir Van
Gogh tablosu gibi tasvir edilmektedir. Anlatici ile Barba Vasili isimli bir kisi bir giin balik
tutmak i¢in denize agilirlar. Kinaliada’ya dogru giderlerken birdenbire her yer sisle kaplanir,
ikisi de Onlerini géremeyecek duruma gelir. Sis iyice bastirmaya baslayinca anlatici da
korkmaya baglar. Barba Vasili ise anlaticinin aksine havadaki bu degisimden bir hi¢bir
endise duymaz. Anlatici etraftan gelen vapur sesleri duyar. Bu vapurlardan birinin sisli
havanin da etkisiyle oOnlerini goremeyerek kendilerine carpabilecegini, onlari
oldiirebilecegini diisiiniir. Anlatic1 deniz yolculugunda yasadig: bu 6liim korkusu ile hayatin
aslinda kisacik anlardan olustugunu, 6liimiin aslinda ¢ok yakin oldugunu anlar. Dolayistyla
bu yolculukta karsilastig sisli hava ve vapur sesleri sembolik olarak onun erginlenmesini

saglayan bir esik gorevi goriir.

Anlatic1 yasamig oldugu bu korku nedeniyle yolu yarida birakip geriye donmeyi
diistiniir. Onun bu davranigina nazaran Barba Vasili ise ge¢imini saglayacagi balig1 tutmak
icin bliylik bir cesaretle yolculuga devam eder. Bu anlamda Barba Vasili’nin anlaticiya
yolculuga devam etme giiciinii gosteren ve yasamis oldugu o6liim korkusunu azaltan bir
dogaiistii figiir olarak 6ne ¢iktig1 sdylenebilir. Barba Vasili, bu yolculukta géstermis oldugu
cesaretle bir miicadelenin de sembolii olur. Adanin biitiin fakir balik¢ilarinin géstermis
oldugu gayret onun tarafindan yansitilir. Anlatict Barba Vasili sayesinde biitiin zorluklara
ragmen vazgegmemeyi 0grenir. Bu yoniiyle hikdyede ada anlaticinin degisim ve doniisiim
yasamasina elverisli bir ortam1 olusturmasiyla 6nem kazanan bir mekan olur. O, dogaiistii
yardimcist sayesinde kendisinde var olmayan cesarete erismis ve bu cesaret ile adaya

yeniden donmiistiir.

Hikayenin sonunda ikisi de zorlu yolculuklarindan sonra gii¢ bela Kinaliada’ya
ulagirlar. Anlatici burada essiz bir manzarayla karsilagir. Kinaliada adeta bir Van Gogh
tablosu gibi karsisindadir. Kinaliada’nin bu sairane goriintiisii hikayede su sekilde tasvir
edilir:

“Bir dakika kadar hi¢bir sey goremedim. Sonra harikulade bir manzara

basladi. Serap kelimesinin Tiirkgesini bilsem, serap diyebilirdim.

Evvela kirmizlarin, sonra sarilarin, sonra koyu esmerlerin sonra daha agik
esmerlerin gogiin i¢inde par¢a parc¢a, renk renk, silik silik... sanki yeni
varatiliyormug gibi bir toprak, bir kara oyunu baslamisti. Her sey, daha
dogrusu her renk soluk, silik, kabindan tasmis, yayilmis bir halde biiyiiye
biiyiiye, seklini bulup bulup kaybederek, bir sey olmaya c¢alisiyordu.
Oniimiizde uguk, manasiz, hatta garip renklerle boyanmis bir duvar vard.
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Bu duvarin boyunca siirii siirii ressamlar miicerretten miisahhasa, kaostan
sekle dogru giden, bir oyundur oynuyorlardi.”

“Tabiat, bir Van Gogh dehasiyla ontimiize ¢izilivermisti. Simdi Kinali'nin
bu yamact hacimsiz bir sekilde, diiz bir satth gibi kayalari, renk renk
topraklari, yesili, beyazi, kiremit, gri rengiyle sisin i¢ine biiyiik bir pano
devasa bir Van Gogh gibi asilmisti. Birden degisiyor, bozuluyor, oyun
devam edip gidiyordu. Bir sis par¢ast yerinden siiratle kalkip bir rengi
yvavag yavasy giicliikle bozuyor, siliyor, kalktigi yeri agiyordu. A¢iyordu ama
sekiller hald hacmini almamisti.” (Abasiyanik, 2012: 40-41)

Tabiatin degisen renkleri karsisinda derinden etkilenir. Az 6nce yasanan korkung
olaylarin timiinii bir anda unutuverir. Bu yoniiyle anlaticinin karsilastigi manzaranin onun
yolculugunun sonundaki ddiile karsilik geldigi goriiliir. Gokylizi tizerindeki sisi atmig ve bir
Van Gogh resmini takinmistir. Artik anlatici da o giiniin baligini kazanan Barba Vasili kadar
mutludur. Gliniin sonunda ikisi de kazangli ¢ikmis ve ddiillerine kavusmus bir sekilde

Kinaliada’ya donmiislerdir.
2.1.26. Agit

Agit hikayesinde anlatic1 kisinin Apostol Efendi adl1 bir balik¢inin 6liimiinden sonra
yasadig1 keder anlatilir. Apostol Efendi, isini ciddiyetle yapan bir Rum balik¢isidir. Istakoz
avlamak i¢in sik sik adanin sularinda denize agilir. Ancak buna ragmen Omriinde hig 1stakoz
yememistir. Hikaye kisisi de yasami denizden, sandaldan ve tuttugu baliklardan ibaret olan
bu Rum balik¢isindan oldukga etkilenir. Onun kendi i¢cine doniik olan yasamindan, fakir bir
hayat siirmesine ragmen goziiniin yiikseklerde olmayisina sasirir. Apostol Efendi’nin ava
¢iktig1 bir giin ona eslik eder. Seferde yeri geldigi zaman o da Apostol Efendi gibi kiireklere
asilir. Bu onun hayat karsisinda miicadele etmeyi 6grendiginin bir gdstergesidir. Onun bu
miicadeleyi 6grenmesinde etkili olan kisi ise Apostol Efendi’nin bizzat kendisidir. Bu
yoniiyle Apostol Efendi’nin anlaticinin yolculugunda karsisina ¢ikarak onun seferde hayata
kars1 bilinglenmesinde dnemli bir rol saglayan dogatistii yardimer figiiriine karsilik geldigi
goriiliir. Anlatici, kiirek ¢ekmek nedir bilmezken kiiregin nasil ¢ekildigini 6grenir duruma
gelir. Bunun yani sira hayattaki zorluklar karsisinda pes etmemeyi de &grenir. Apostol
Efendi’nin fakir olmasina ragmen igine korii koriine bagli olusu ona ne pahasina olursa olsun
cabalamaya devam etmenin gerekliligini gosterir. Dolayisiyla anlatici kisi, 6grencisi oldugu
hayat okulundaki erginlenmesini de yol gosterici hocasi olan Apostol Efendi sayesinde
tamamlayarak donanimli bir hale gelmis olur. O, artik adadaki balik¢ilar gibi kiiregin nasil

cekildigini, agin nasil atildigini, denize nasil yaklasilmasi gerektigini bilen birisidir.
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Anlatic kisi bir siire adaya ugramaz. Adaya dondiiginde Apostol Efendi’nin balik
avi sirasinda Oldiigiinii 6grenir. Bir zanaatkdr oldugunu diisiindiigli Apostol Efendi’yi
yasadig siire boyunca yanindan ayirmadigi aglariyla beraber gdmmelerini ister.

“Iste onu, benim Ada’ya bir ay kadar ugramadigim giinlerin birinde, yine

Kumbaros kayast civarinda, sandalin i¢inde bulmuslardi. Bir eli simsiki

i1stakoz agini tutuyormus, oteki eliyle de sandalin kiipestesine yapismis. Agin
biiyiik bir kismi da viicudunu sartyormus.” (Abastyanik, 2012: 53)

Insanlar, anlatict kisinin bu istegini yerine getirmezler. Anlatict onun cansiz
bedeninin manasizca durusunu insanlarin bu tavrina baglar. Eger, onu agina sarili bir
vaziyette gdrmiis olsaydi i¢inin rahata ermis olabilecegini belirtir.

“Gommediler. Dogru, haklart vardi: Koskoca sandaliyla da beraber

gomemezdiler ama, ¢ok sevdigi, gozii gibi, aglarina sarip gommeleri igin

yvalvardim. Deli midir nedir, diye garip garip baktilar.” (Abasiyanik, 2012:
53)

Ancak o insanlarin tiim bu kati1 davranislarina ragmen Apostol Efendi i¢in elinden

geleni yapmaya calisir. Bunu da onun i¢in bir hikaye kurgulayarak yapar.
2.1.27. Barba Antimos

Barba Antimos hikayesinde Sait Faik, adalarda yasayan bir duvar ustasini anlatir.
Antimos’un, diger insanlardan farkli bir kisiligi vardir. Adada ¢ocuklarindan ve karisindan
uzakta fakir bir yasam siirer.

“Barba Antimos, diinya yiiziine diismiis insanoglu neslinin, tam seksen

vasina geldigi zaman kendisini bir adada yapayalniz, ¢olugundan

¢ocugundan uzak, duvardaki levhalar kadar tarihi ve onlar kadar canli

bulan bir duvarcidir. Ne sandali, ne agi, ne de artik kalbinde heves; cebinde

bir tek priyol saati boynunda al atkisi, ayaginda yiin ¢oraplar, giir Maksim
Gorki biyiklarinda tiiten dumani kalmigtir.” (Abastyanik, 2012: 59)

Antimos bir sanat¢1 ruhuna sahiptir. O, adin1 yaptig1 duvarlar iizerinden duyurur.
Adadaki her duvarin arka planinda Antimos’un el emegi vardir. Hayatindaki tiim zorlu
sartlara ragmen yilmak bilmez. Elindeki giicii ve kuvveti kaybetmedikce ¢alismaya devam
eder. Ada, Antimos’un sanatkarane ruhunu hem beslemesine hem de yansitmasina imkan
veren bir mekandir. O, yaptig1 evler ve duvarlarda adanin ge¢misini giiniimiize getirir.
Boylece ortaya ¢ikartmis oldugu eserlerle adaya mistik bir hava katar. Dokundugu her sey,
isledigi her duvar adeta onun adaya yazdig bir siir gibidir.

“Ada’min omuz verdiginiz, listiine oturdugunuz, seyrettiginiz, tas attiginiz,

ayak bastiginiz, yaslandiginiz, dayandiginiz her duvarinda onun harcindan

, onun el emeginden, terinden bir sey vardir. Onun yaptigi duvarlar ne
mozaiktir, ne kiitiik ve tas taklididir. Onun duvarlari, iki bin sene evvel
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yvapilmis miitevazi ama arkasinda ve iginde, kaba bi¢imde bir felsefe , yahut
da bir ask efsanesi, belki de bir Yunan tanrisi, her zaman haksizliga karsi
koymusg bir kahraman saklar. Onun elini siirdiigii her duvar birdenbire iki
bin sene evveline bir antika gibi gidiverir. (Abasiyanik, 2012: 61)

Ada, Antimos’un yaptig1 evlerle ayr1 bir ruha biirlinlir. Ancak son zamanlar yapilan
villalar bunlar arasinda siritmakta ve adanin biiriindiigli sanatkarane havay1 bozmaktadir.

Iste Antimos 'un yaptigi duvarlar, oydugu sarniclar, kurdugu evler Ada’nin

hi¢bir tarafim ¢irkinlestirmeden, aksine giizellestirerek kaba gibi goziiken

klasik bir ruh icinde Bizans tan eski Yunan sadeligine ve siirine dogru yol

bulmus giderken ve ada evinde onun sayesinde Homeros’la beraber

dolasirken, zamane c¢irkin villalarini takti takistirdi.” (Abastyanik, 2012:
62)

Antimos, adada gosterdigi miicadele ile yazarin hayatinda énemli bir yer edinir.
Onun adaya biraktig1 her bir eser miicadelesinin bir simgesi olur. Yazar da, kit kanaat
gecinen bu ustanin hayata karst gostermis oldugu gayretten ve yasama siki sikiya
tutunusundan oldukga etkilenir. Antimos’un midesinde iilser vardir. Yazar, bir giin onun
6ldiigii haberini alir. Bunun {izerine derin bir liziintii hisseder. Antimos, onun hayatinda
sandigindan daha c¢ok yer kaplamistir. Adadaki biitiin duvarlarin ve kapilarin onun haykirisi
oldugunu diisiiniir. Bu duvarlar ve kapilar bir nevi onun ¢ektigi acilarin birer terclimanidir.
Antimos, tiim bu yonleriyle yazarin hayata kars1 donanimli hale gelmesini ve bir bakis agis1
kazanmasini saglayan yol gosterici olur. Yazar, Antimos ve onun duvara isledigi eserler
sayesinde insanlarin arasinda bulamadigi dinginligi, kendisine donerek, i¢ini bir sanatgi
edastyla kagida dokerek bulabilecegini kesfeder. Dolayisiyla adada karsisina ¢ikan bu duvar
ustas1 sayesinde kendisini yeniden kesfedis yasar. Ada, bir anlamda yazar i¢in yeniden
dogusunu sagladig1 balinanin karninin bir temsilidir. Artik Antimos’un 6liimii onun adaya
eliyle isledigi duvarlar ve taglarin tuttugu yas iizerinden okunur.

“Tam fkark senedir yaptigi duvarlar onun biiyiik, aci, soylenmeyecek

swrlarindan en biiyiigiinii  hissediyor herhalde, bazi aksamlar onlara
vaslandigim zaman zangir zangir titrediklerini duyuyorum.” (Abastyanik,

2012: 63)

O, bu diinyadan ayrilmis olsa da arkasindan biraktiklariyla hem adada hem de yazarin
hayatinda bir sembol haline gelir. Yazar da bir vefa gostergesi olarak onun hayatini kurgu
unsurlariyla birlestirerek hikayeye doker. “Barba Antimos 'un namuslu seksen senesini birer

birer yasamak sevdasiyla kaleme kdgida sarilmaktan usanmayacagim.” (Abasiyanik, 2012:

63)
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2.1.28. Haritada Bir Nokta

Haritada Bir Nokta adli hikdyede ada adeta Sait Faik’in iitopyast konumundadir.
Hikayenin anlatic1 kisisi ¢ocuklugundan beri ne zaman haritaya baksa, gozii bir ada
aramaktadir. Bu ada sevgisinin arka planinda okudugu romanlar vardir. Bunlar arasindan
0zellikle Robinson Crusoe ondaki ada tutkusunu kuvvetlendirici bir etkiye sahiptir. Anlatict
kisi, haritada ne zaman bir ada gorse, dnceden okudugu bu Robinson Crusoe romanindan
hafizasinda kalan ada manzarasini hemen oraya ilistirir. Ada, onun kafasinda sehrin
hengdmesinden uzakta, insanlar arasinda dayanismanin bulundugu, tabiat ve denizle dost
olunan hayali bir cennet mekani olarak yer edinir. Burada bazen Robinson gibi bir macera
yasama imkani, bazense i¢indeki siirin verdigi coskuyla hayata karigma imkan1 bulur. Bu
durum hikayede soyle anlatilir:

Cocuklugumdan beri haritaya ne zaman baksam, goziim hemen bir ada

arar; sehir, vilayet, havali isimlerinden hemen mavi sahile kayar...

Robinson Kruze'yi okumusumdur herhalde, unuttum gitti. Onun zoruyla

mavi boyalarin iistiinde bir garip ada ismi okuyunca hiilyaya daldigimi

sanmiyorum. Romanlar yiiziinden adalari sevdigimi pek ummuyorum ama

belki de o yiizdendir. Haritada ada gérmeyeyim. I¢cimdeki dostlukiar,

sevgiler, bir karincalanmadir baslayverir. Hemen gozlerimin icine bakan

bir kopek, hemen, az konugan, hareketleri agir, elleri cabuk, abalar giymis

bir balik¢i, yirtik bir musamba kokusuyla beraber kiipeste tahtalar:

kararmuis, boyast atmis agir ve kaba bir sandal, sandalin pegini birakmayan

bir kus, ag, balik, pul, sahilde harikulade giizel c¢ocuklar, namuslu

kuliibeler, kirlangi¢ ve diilger baligi haslamasi, kereviz kokusu, bugusu
tiiten kara bir tencere, ufuklar: dar sisli bir deniz...” (Abastyanik, 2012:65)

Ada, onun i¢in smirlar1 belirlenmis bir hayali cografyadir. O, kurdugu hayaller
vasitastyla gercegin cirkinliklerinden adaya siginarak kurtulma imkani bulur. Ciinkii burada
tabiat cogunca dosttur. Hatta dyle ki diigmanca goziiktiigii zamanda bile anlatictya kudretini
ve kuvvetini esirgemeyen bir baba olur. Anlatici, ada ve adadaki sahih insanlar sayesinde
batan kayigindan karaya yiizerek ¢ikmasini, yaptigi kuliibe yikilmis olsa bile daha saglamini
yapmasini 6grenir. Bunun yaninda ada ona yasadig1 sehir hayatindan sonra yorulan zihnini
ve viicudunu dinlendirme imkani da sunar. Anlatici kisinin zihnindeki ada imgesi hikayede
su sekilde tasvir edilir:

“Tabiat, cogunca dosttur. Diisman gibi goziiktiigii zaman bile insanogluna

kudretini ve kuvvetini tecriibe imkanlar: veren, yiiz vermez bir babadir,

firtinasinda kayigimi batirdigr zaman yiizmesini, riizgdarinda kuliibenin

damini ugurdugu zaman daha saglami, daha hiinerliyi bulmayr ogretiyor;

canavariyla kars1 karsyya biraktigi zaman adale kuvvetini siniyordur.

Orada, dort tarafi suyla ¢evrili yerde insanlarin biiyiik, saglam dostluklar,
saglam adaleler, namuslu giinler ve gecelerle birbirlerine sokulmalarini
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yvardimlagsmalarint  buyuran riizgarlar, firtinalar, deniz canavarlari,
kayalar: giinlerce haftalarca doven dalgalara ancak tabiatin buyurdugu
sekilde yasanabilecegini, stki ve saglam adalelerin gelimsizlere yardim igin;
keskin aklin daha kor, daha miilayim, daha giiriiltiisiiz ve yavas akla, hatta
akilsiza arkadagshk icin verildigini; ¢corbanin ¢orbasizlarla taksim edilmek
igin mis gibi koktugunu ogreten, belki de ogretmeden oyle iyi, oyle miibarek
anadan doguldugunu hayal ettiren bir diisiinceyle haritalardaki maviligin
ortasinda, kocaman kitalarin kenarindaki biiyiik denizlerin bir tarafina
kondurulmus adalara bakar, kurar dururdum.” (Abasiyanik, 2012: 66)

Dolayisiyla ada anlatici i¢in hem hayat1 6grendigi bir miicadele mekani, hem de
sehrin hengamesinden kagip rahatlama imkam1 buldugu saglatici bir mekan
fonksiyonundadir. Ada sayesinde i¢inde bulundugu yalnizliktan da kurtulma imkani bulur.

Bu konu hakkinda Necati Mert sunlar1 soyler:

“Sait Faik Istanbul’u, Istanbullulari anlatir ama, kendi derdiyle de
dertlidir. Biiyiik kentteki yalmzligini da ¢ikarip sergiler. Bir Ada’dan gidip
Istanbul’un bir Ada’sina siginmasi, sanki bu yalnizlig, icine ¢ekiligi anlatir

metaforik olarak.” (Mert, 2006:115)

Ada, insanlariyla da anlaticiya ¢ekici gelmektedir. Ona gore adada yasayan insanlar
namuslu, kétiiliik nedir bilmeyen kimselerdir. Anlatici, insanlarin burada saglam dostluklar
kurduklarini, dogayla ¢atisma i¢inde olmadiklart bir yasam stirdiiklerini diisiiniir. Yarattig1
sevgi, dostluk birden somut birtakim 6gelerle anlam kazanir. Bu durumda ada kavrami Sait
Faik’te, yarattig1 sevgi, dostluk gibi kavramlar ile yasamin da bir simgesi olmaktadir.
(Binyazar, 1974: 639) Anlatic1 kisi nihayet yillar sonra 6zlemini ¢ektigi bu adada yasamaya

baglar.
“Haritayr goriince bir nokta ada, ada goriince de hemen firtinalari,
riizgarlari, ugultular, képekbaliklarini, sonra birdenbire adanin namuslu
insanlarint hatwrlaywveririm. Haritada herhangi kargacik burgacik sekil
almis adalara, karasevdaliya kursun doken bir ihtiyar kocakarinin akli veya

sezigleriyle dalar, bir seyler bulup ¢ikarim a, daha ¢ok sekilsiz, ancak bir
nokta gibi goéziiken adalar merakimi ¢eker.” (Abastyanik, 2012: 66)

Adaya geldigi ilk giinler ruhen bir arinma yasadigini hisseder. Ancak bir giin adada
balikg¢ilar arasindaki haksiz pay dagitimiyla karsilasir. Ava yardim ettigi halde balik¢ilar ona
pay vermezler. Ayni giin iriba disardan bagka birisi katilir. Iriba katilanlar pay almaz. Yine
de 1r1p tayfasi onlara gonliinden ne kopuyorsa verir. Ava asil katilan kisi diilger baligim
bekler. Ancak balik digerleri arasinda paylastirilir, balik¢ilardan kimse kendi payindan ona
vermez. Anlatici kisi, karsilastigi bu durum karsisinda ada insanlarina dair hayal kirikligina
ugrar. Balik¢ilar bu yonleriyle anlaticinin adadaki macerasindaki esikleri temsil etmektedir.
Adada, balik¢ilarin uzaktan ne kadar iyi olduklarini diisiinen anlatici, onlarla yakinlastiktan

sonra aralarindaki haksiz pay dagitimini goriir. Boylece bu yakinlagsma sonucunda olusan
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hayal kiriklig1 sayesinde erginlenmesini olusturur. Ahlakli olduguna inandig1 bu insanlarin
aslinda hi¢ de dyle olmadiklarin1 géren anlatici, yazmayacagina dair ettigi yeminini bozar.
Karsilastig1 bu haksizlik onu kaleme ve kagida iter. O, kalem ve kagida sarilarak bir nevi
haksizliklar karsisindaki tepkisini ortaya koymus olur. Adnan Binyazar, “Sait Faik 'te insan
gergegi” isimli yazisinda Sait Faik’in bu hikayesinde tiim insanlig1 kapsayan bir yazar tavri
aldigin1 ve bdylece yeryliziindeki haksizliklara baskaldirida bulundugunu soyler:

“Her seyin tistiinde, insanin umudunun var olusu, -yok olusu noktasidwr bu.

Sait Faik, haritanin bu noktasinda, noktalarin birlesmesiyle tiim insanlig

kapsayan bir haksizlik karsisinda bir yazar tavri almaktadr. Yeryiiziindeki

tiim haksizliklar, insamn ezilmisligi, kiiciiciik bir noktada yasayan bir

insanin yasamina indirgenmistir. Kuskusuz bu noktada yazarin siginacagi

tek arag, yazi olacaktir. Bu haksizligi yansitmanin araci da yazidir.”
(Binyazar, 1974: 641)

Anlatict kisi de tipkt Adnan Binyazar ’in yukarida bahsettigi gibi hayal ettigi adaya
dair umutlarini ve hayallerini yaziya doker:

“Soz vermistim kendi kendime: Yazi bile yazmayacaktim. Yazi yazmak da,

bir hirstan bagska neydi? Burada namuslu insanlar arasinda sakin, 6liimii

bekleyecektim. Hirs, hiddet neme gerekti? Yapamadim. Kostum tiitiinciiye,

kalem kagit aldim. Oturdum. Ada’nin tenha yollarinda gezerken canim

stkilirsa kiiciik degnekler yontmak icin cebimde tasidigim ¢akimi ¢ikardim.

Kalemi yonttum. Yonttuktan sonra tuttum optiim. Yazmasan deli olacaktim.”
(Abastyanik, 2012: 73)

Goriildugi gibi anlatict kisi artik macerasindaki biitiin esikleri atlattiktan sonra
yasadig1 arinma ile ruhen iist bir mertebeye yerlesir. Bu mertebe tanrisallagsma asamasidir.
O, muhayyilesini olusturan iitopyasi durumundaki bu adada yasadiklar1 araciligiyla
arinmasini tamamlar ve ruhen bir olgunlagma yasar. Bu anlamda ada hikayede anlatic1 kisi

i¢in balinanin karniyla 6zdeslesen bir mekéan vasfindadir.
2.1.29. Sivriada Geceleri

Sivriada Geceleri hikayesinde anlatici kisinin balikg¢ilarla birlikte ¢iktigi av macerast
anlatilir. Anlatict kisi, Kalafat ve Sotiri adl1 balik¢1 dostlariyla birlikte bir nisan aksaminda
sandalla balik avina ¢ikar. Geceyi yanip sonen 1siklar i¢cinde gegirecek, sabah erkenden su
Ustii karagoziine dogru yola c¢ikacaklardir. Aslinda onlar daha erkenden yola ¢ikmaya
niyetlenirler ancak havaya yayilan sis bulutu onlar1 bu niyetlerinden alikoyar. Bu durum
hikayede su sekilde anlatilir:

“Bir nisan aksami yola ¢ikmistik. Geceyi o yanip sonen isiklar adasinda
gecgirecek, sabah erkenden su iistii karagoziine ¢ikacaktik. Niyetimiz daha
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erken yola ¢ikmakti ya. Hava bir tuhafti. Uzakta firtina bulutuna da benzer
bir sis bulutu vardi...” (Abasiyanik, 2012: 75)

Anlatict karsilagtigi bu sisten korkar ve ¢iktigi av yolculuguna devam etmek istemez.
Bu sis, tagidig1 bu 6zellik ile onun yolculugundaki esiklere karsilik gelir. Anlatici karsilastigi
bu esikleri yanindakilerin en deneyimlisi olan Kalafat sayesinde atlatir. Kalafat, bu yoniiyle
onun macerasindaki esikleri atlatip adaya uzanan yolculugunu basariyla tamamlamasini
saglayan dogaiistii yardimc1 konumundadir. Anlatici, karsisina ¢ikan sisten Kalafat’in
yardimlar1 sayesinde kurtulur. Kalafat, Sivriada’ya daha kestirme yoldan ulasabilmek igin
kiiregi kayigin burnuna poyraza c¢evirerek c¢eker. Bdylece onu firtina ve sisten
korunabilecekleri bir magaraya ulastirir. Bu magara, onlar1 disariya karsi koruyan giivenlikli

bir alandir.

Herkes av pesindeyken anlatici tabiattan yakalayacagi siirin pesindedir. Sivriada’ya
gelirler. Balik¢ilarin burada av tuttugu esnada o bir martiyla karsilagir. Marti, sandalin
basinda lmek iizeredir. Martinin bu halini géren anlatict derin bir {iziintii duyar. I¢inden
onun i¢in ac1 bir tlirkii sdylemek geger.

“Bir mart, bir nisan aksaminda surtiistii uzanm, hala 6lmeye ¢alisiyordu.

I¢imi bir keder yaladi. Yamindan ayrilamiyordum. Martinin kafasim

ellerime almistim. Bir avug deniz suyu getirip agzina damlattim. Siddetle

kafasini salladi. Bir titredi. Ve 6ldii. Yassiada min isiklart yandi. Uzaktan

bir taka gecgti. Keyfim kagmus, tizgiin, aglamakl gibiydim. Camim bir
taraftan aci bir tiirkii séylemek gegiyordu.” (Abastyanik, 2012: 78)

Onun bu hali balik¢ilar tarafindan tuhaf karsilanir. Kalafat uyuyunca martinin
kendisine ilham veren hikayesini Sotiri’ye anlatir. Anlatict daha sonra bu martinin Tahir’in
martist oldugunu 6grenir. Kafasindan Tahir ile martinin aralarindaki bagin dostluk tizerine
temellenmis oldugunu diisiiniir. Bu durumdan sonra daha da {iziiliir. Ancak o, yine de
yasamis oldugu bu kotii hadiseden de kendisine bir pay ¢ikartmasini bilir. Hemen kaleme

kagida sarilarak martinin Tahir ile olan dostlugunu kurguya doker.

Hikayede marti, anlaticinin erginlenmesini saglayan bir figiir olarak ele alinabilir.
Anlatict onun hazin hikayesinden sonra ilham bulur ve yeni bir hikaye kaleme alir. Ancak
yazdig1 hikayeyi anlatmaya baglayinca begenmekten vazgecer ve aday1 izlemeye koyulur.
Bu defa karsidan ge¢gmekte olan vapurun manzarasi onun ig¢indeki siiriyeti ortaya cikartir.
Goriildiigi gibi Sivriada Geceleri hikayesinde ada, anlatici kisinin yazarlik ilhamini buldugu
bir mekan vasfindadir. Anlatici i¢in karsilastig1 bu manzara yolculugunun sonunda ulastig
nihai édiildiir. O, adada buldugu ilhamlarla ¢iktig1 balik avini kazangli bir sekilde bitirmis

olur.
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2.1.30. Sivriada Sabah

Sivriada Sabahi hikayesi ise Sivriada Geceleri hikayesinin devamidir. Yazar, burada
bir onceki hikayedeki balik¢ilarin sabahin olmasiyla birlikte balik avi i¢in yaptiklar
hazirliklar1 anlatir. Herkes, sabahin erken saatlerinde kalmis, ¢ikacaklari balik avi i¢in
hazirliklar yapmaktadir. Kalafat, olta kutularindaki zokalar1 muayene ederken, Sotiri de
denizdeki kayanin dibinden bir seyler bulmaya ¢alisir. Bu esnada anlatici kisi ise onlara
yardim etmek yerine yine tabiattan kopartacagi siirin pesine diiser. Tipki Sivriada Geceleri
adli hikayede oldugu gibi bu hikdyede de ada anlatic1 kisi i¢in 6diil vasfi tagimaktadir.
Herkes denizden ¢ikaracagi ekmek parasiyla ilgilenirken o ¢oktan yazacagi yeni hikayeler
icin bir ilham koparmustir.

“Su tistii karagoziine sabah erkenden ¢ikilir. Kalafat, yirtik paltosuna girip

kaybolduktan sonra uyuyakalmisim. Uyandigim zaman, etraf isimis.

I¢imde bir seving vardi. Goéziimii hemen kapadim: Bugiin tatildi, mektebe

gidilmeyecekti. Ben sanki mektepten bikmis bir mektep talebesiydim. Yagim

on altiydi. Oniimde uzun, giinesli, neseli bir giin vardi. Bir goziimii agtim...”

(Abastyanik, 2012: 81)
2.1.31. Tiirk Ulkesi

Tiirk Ulkesi hikdyesinde bulundugu sayfiye yerinde gazinolardan gelen miizik
seslerinden rahatsizlik duyan bir kisinin dogaya siginis1 anlatilmaktadir. Hikayenin anlatici
kisisi hareketli bir yaz gecesinde yiirlirken etrafindan ¢esitli sesler duymaya baslar.
Gazinolarda yiiksek seslerle ¢alinan bu miizikler onu rahatsiz eder. Anlatici, bu ses yiiziinden
doganin da tahrip edildigini hisseder. Ciinkii bu giiriiltii yiiziinden doganin sesini
duyamamakta ve tabiatin ondan uzaklagtigini diisiinmektedir. Bulundugu sayfiye yeri ¢ikan
giiriiltii ile sahip oldugu dinginligi kaybeder. Hikayede bu sayfiye yeri adada bulunur.
Dolayistyla doganin tahrip edilmesi bir anlamda adanin da tahrip edilmesi demektir.
Anlatici, tabiat sayesinde adada var olan hakikatin bu ses ile kayboldugunu diisiiniir. Bu
durum hikayede su sekilde anlatilmaktadir:

“Bir yaz gecesi, bir cumartesi aksami, bir sayfive yeri: llik mi ilik, yildizli

mi yildizli, durgun mu durgun. Ara sira ¢amdan, fundadan, defne ve

zeytinden, denizden ve karanliktan, kosk bahgelerinin havuzundan ¢itkma,

verli, otlak bir liifer baligimin dibinde gezinisiyle fiske fiske denizden

firlama, oldiiriircesine serin, gebertircesine kokulu, kim olursa olsun, ne

olursa olsun bir mahluk dudaklarina muhta¢ bir insanin ruh halini

kamgilayan bir riizgar... Denizdeki sandalda gramofon, balik¢t kahvesinde

hoparlor, geng kiz ve oglan agizlarinda 1shik, her sarkida bir Maria ve

Marika... Bir garip tabiat zevki ve insan zevksizligiyle ucup giden bir
gemiye benzeyen ada...” (Abasiyanik, 2012: 89)
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Anlatict buraya kendisini ait hissedemez ve harabe bir yere gelir. Geldigi bu yer adeta
ona si1ginak olur. Burada bir baglama sesi duyar. Bu sesi uzun bir miiddet dinledikten sonra
aradigr mutlulugu ve huzuru buldugunu hisseder. Sigindig1 harabede dinledigi miizikler
sayesinde sanki biitiin Tiirk iilkesini bir anda kavramig gibidir. Bu anlamda anlaticinin
yolculugundan sonra sigindig1 bu harabe yerin balinanin karni imgesiyle karsilik buldugu
sOylenebilir. Clinkii o, buraya gelmeden 6nce duydugu kalabalik ve giiriiltiiniin hakimiyet
stirdiigii seslerden higbirini duymaz. O, burada dogaya karisan kus otiislerini, dag, yayla ve
kir seslerini duyar. Hikayede alt1 ¢izilen “Tiirk iilkesi” aslinda anlaticinin kafasinda tasavvur
ettigi ve Ozlemini ¢ektigi bir lilke konumundadir. Burasi, onun adeta iitopyasidir. O,
baglamadan ¢ikan bu tiirkiiler ile idealize ettigi iitopyasina siginma imkani bulur. Gergek
diinyanin korunaksizligindan, kotiiliiklerinden, kendisini yutan kalabaligindan buraya
saklanir. Anlatici kisi bu ses ile birlikte kaybettigi tabiatin siirini yeniden duymaya baslar.
Buradan hareketle onun bu harabe yerine siginmasiyla birlikte bir bebegin balinanin karnina
girdikten sonraki yeniden dogusu yasadigini ve bdylece iist bir bene ulastigini soyleyebiliriz.
Onun kaybettigi sesleri burada artik yeniden duymaya baslamasi da bu durumu kanitlar
de yolculugunun sonunda adanin kaybettigi degerleri yeniden bulmasiyla nihai 6diiliine de
kavusmus olur.

“Gittim bir aga¢ dalina oturdum. Balik¢i kiireginin sipirtisini duymaya

baslamistim. Arada bir sazin sesi de geliyordu. Sirtimi verdigim agag¢ da

kimildamaya baslamisti. Nasil oldu bilmem, birdenbire sanki bir ugaktan

biitiin bir Tiirk iilkesini bir anda kavramisim gibi oldum. Ne sabahleyin

okudugum pis gazete, ne hocasini éldiiren kavruk delikanl, a¢ik¢ast su

Istanbul, daha dogrusu sehir denen bina ve insan, is, gii¢, politika, gazete,

tiyatro, sinema, radyo, dedikodu dleminden ote bir baska Tiirk varligin

vasayan varligimin oliinceye kadar benimle beraber olacak ruhumla

duydum... Aman yarabbi, ne giizeldi bu Tiirk sesi! Aman yarabbi, neler

soylemiyordu!.. Ama orada sesler vardi ki, hakikat denilen seyin ash belki
de o seslerdi...” (Abasiyanik, 2012: 93)

2.1.32. Kirlangi¢ Yuvasindaki Kadin

Sait Faik, Kwlangi¢c Yuvasindaki Kadin hikayesinde gordigii bir kirlangic
yuvasindan bahseder. Hikaye kisisi deniz kenarinda, pis bir hamal kahvesinde otururken
soba borularindan ¢ikan acik bir delik dikkatini ¢eker. Kahvehanede ¢alisan kadina bu deligi
neden kapatmadiklarini sorar. Daha sonra bu deligin kirlangi¢larin yuva yapabilmeleri igin
acik tutuldugunu o6grenir. Kadin, kirlangiglart kiracis1 olarak gormektedir. Bir defasinda

kirlangi¢ yuvasi yerinden kopup diismiis ancak adadaki iyi niyetli iki geng tarafindan tekrar
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eski haline getirilmistir. Anlatici, kirlangi¢c yuvasina dair 6grendigi bu bilgilerden sonra
ilgisini kadia yoneltir. Kadin ile kirlangi¢ yuvasi arasinda siki bir bag oldugunu diisiiniir.
Kadmin goéziinde kirlangi¢ da tipki insan gibi yasamin bir pargasidir. Onun da insan gibi
duygu ve diisiinceleri vardir. Nasil ki yiyip, i¢gmek, nefes almak insanlarin hayatta
kalabilmesi i¢in temel fonksiyonuysa dogada bulunan diger canlilar i¢in de ayni durum séz
konusudur. Anlaticinin kirlangi¢ yuvasinin sahibi olan bu kadina ilgi duymasinin temel
sebebi de bundan kaynaklanmaktadir. O, kuslarin da insanlar gibi canli varliklar oldugunun
bilincindedir ve buna gore hareket etmektedir. Anlaticiya gore kadin ve kirlangi¢ yuvasini
yapmaya yardim eden gengler erdemli bir davranista bulunur. O, tanik oldugu bu olaydan
sonra adadaki insanlarin sorumluluk sahibi kimseler olduklarini diistintir. Buradaki iyi niyetli
insanlarin adadaki canlilar1 kendilerinden ayr1 diisiinmeyip, onlarla biitlinciil bir yasam

stirdiiklerini gortir.

Hikayenin sonunda anlatici kisi kahvehaneye tekrar ugrar. Gozlerini tavana diker ve
kirlangi¢ yuvasini arar. Ancak kirlangi¢ yuvasinin yerinin bos oldugunu goriir. Kadindan,
kirlangicin yaklasik iki senedir yuvasina ugramamakta oldugunu 6grenir. Ciinkii artik
kirlangiclarin da nesli tiikenmektedir. Ancak yine de kirlangi¢ yuvasi yerinde onun gelecegi
giinii beklemektedir. Anlatict kisi karsilastigi olayin da etkisiyle aday1 ve ada insanina dair
¢ikarimlarda bulunur. Adadaki 1y1 niyetli insanlarin kuslarin gelecegi i¢in miicadele etmesini
bildiklerini diisiiniir. Boylece adaya farkli bir perspektiften bakma imkani bulur. Ada, onun
goziinde insanlarin kuslarla hatta dogada bulunan diger canlilarla birlikte bir biitiin halinde

yasamak i¢in miicadele verdikleri bir mekan vasfindadir.
2.1.33. Dondurmacinin Ciragi

Dondurmacimin Ciragi hikayesinde anlatici kisinin ¢irakligini yaptigi dondurmacida
Imorozlu Todori isimli bir cocukla kurdugu arkadaslik anlatilir. Hikaye adada gegmektedir.
Anlatici kisi kdyden ve kdyiin herkese tepeden bakan insanindan artik usanmistir. Kdydeki
insanlarin kusurlarin1 gordiikce birbirlerinden sogumaya basladiklarini sdyler. Yazin
gelmesiyle birlikte insanlar artik birbirlerine selam bile vermez hale gelirler. Anlatic1 kisi,
bu insanlarin arasindayken kendisini huzursuz ve yalniz hisseder. Dolayisiyla yasadigi bu
koy ona iyi gelmemeye baslar. Ciinkii ada yalnizca kendilerini kusursuz goren bu insanlar
ile kirlenmis ve eski safligin1 kaybetmistir. Anlatic1 kisinin gdziinden eski halini kaybeden
koyiin durumu hikayede su sekilde anlatilir:

“Koyde insan olarak bir kusursuz ben yoktum ama, onlar benim, ben
onlarin kusurlarimizi gore gore, ezberleye ezberleye birbirimizden oylesine
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sogumus, oylesine igrenmistik ki, koy insanlariyla her lakird:
aligverigimizde biraz daha kanimiz tepemize firlayarak sonunda hemen
hemen kanlt bigaklt olmustuk. Artik birbirimize karsi oyle kusurlar
kondurmustuk ki, kusursuzluklar, hatta ufak tefek meziyetler bile bir nevi
yapmactk tevazu, bir nevi gésteris haline gelmisti...” (Abastyanik, 2012:

119)

Anlatict kisi insanlarin hem kendi aralarindaki hem de anlaticinin kendisine olan bu
yaklasimindan sonra bagka bir yere kagip gitmek ister. Ancak ondaki bu kagma arzusu somut
anlamda bir yola ¢ikis tasimaz. O, siirekli olarak muhayyilesinde kotii insanlarin olmadigi
bir yer insa eder. Boylece yasadigi kdyden muhayyilesi araciligiyla bir nebzede olsa

uzaklagmis olur.

Anlatic1 kisi daha sonra kdyde bir dondurmaciya rastlar. Burada, is¢i olarak
calismakta olan imorozlu Todori isimli birisiyle tanisir. Imorozlu Todori, agir sartlar altinda
caligmaktadir. Gilinde neredeyse on yedi saat galigip, birka¢ saat uyuduktan sonra tekrar
isinin basina geg¢mektedir. Ancak boylesine zorlu ¢alisma sartlarina ragmen is sahibi
tarafindan kendisi i¢in yetecek ticreti alamaz. Anlatici kisi, Todori’yi tanidiktan sonra onunla
ayni hisleri paylastigini diistiniir. Bu ¢ocuk da tipki, anlaticinin kendisi gibi sadece kendi
c¢ikarlarini diisiinen insanlar tarafindan bir kdseye atilmistir. Emegiyle kullanilan bu ¢ocugun
yasam sartlari anlaticiy1 ada insanindan daha da uzaklastirir. Ondaki bu uzaklasma neredeyse
nefret halini alir. Muhayyilesinde yarattig1 iitopyada ise bu insanlardan hicbirisi yoktur.
Oras1 emegin ayaklar altina alinmadigi, ¢alisan herkesin hakkini aldigi bir yerdir. Anlatici
tanig1 bu ¢ocuklardan sonra hayata artik daha farkli bakmaya baglar. Bu anlamda onun
karsisina ¢ikan Rum ¢ocugun hikdyede anlatici i¢in bir miicadelenin simgesi oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Anlatici, adadan sogumaya basladig1 esnada onunla tanisarak hala
1yi insanlarin da yastyor olduguna sahitlik eder. Ciinkii onun i¢in miicadele etmek iyi insan
olmanin 6n kosuludur. Bu hikayede de ada Sait Faik’in pek c¢ok hikayesinde oldugu gibi
verilen miicadele ile anlam kazanan bir mekan olarak ele alinmistir. Ancak bu defa burada
miicadele veren balik¢ilar degil, yoksullugun altinda ezilen kiiciiciik ¢ocuklardir. Ada,
onlarin verdigi miicadele ile anlaticinin gdéziinden yeniden giizellesir. Sanki bu ¢ocuklarin

tasidig1 masumane sevgi adeta buraya yayilir ve bir cennet yaratir.

Anlatici, bir giin diilkkanda Todori’yi goéremez. Daha sonra onun patronu izin
vermedigi i¢in kimseye hi¢bir haber vermeden cekip gittigini 6grenir. Onun bu gidisi adada
biitiin ezilmis isciler adina verdigi bir baskaldiridir. Anlatict onun ¢ekip gidisi ile simdiye
kadarki biitiin sususlarinin bir haykirisa doniistiigiinii diistintir. Bu yo6niiyle Todori onun

adadaki erginlenmesini saglayan dogaiistii yardimciya karsilik gelir. Anlatici, ondan aldig:
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dogaiistii gii¢c sayesinde emek ve miicadele kavramlariyla tanigir. Fakirlerin ezildigi bir
diinyada sevginin yok olacagini ve bunun da beraberinde yalmizlik getirecegini goriir.
Boylece ada anlaticinin goziinde Todori’nin miicadelesi ile haksizliklar altinda ezilen tiim

isciler i¢in baskaldirida bulunmasiyla sembollesen bir mekana doniisiir.
2.1.34. Iki Kisiye Bir Hikaye

Ermeni Balik¢t ile Topal Mart: hikdyesinin daha genisletilmis hali olan Iki Kisiye Bir
Hikdye’de de yine ayni konu olan Ermeni Balik¢1 ile topal martinin kurdugu dostluk {izerinde
durulur. Balik¢1 Barba, annesini daha kundaktayken kaybetmis ve balik¢1 babasinin yaninda
bliyimiistiir. Kiigiikliigiinden beri denizle i¢ ige bir yasami olan Barba, biiyiidiigiinde bir
adaya yerleserek burada babasi gibi balikgilikla ugrasir. Barba bu yasina kadar higbir evlilik
yapmay1p, yalniz bir yasam siirmiistiir. Dolayisiyla ada onun i¢in yalnizca mekéan olmaktan
Ote, onun yalnizligin1 paylasabildigi vefali bir dosttur da. Barba’nin burada denizden ve
tamdig1 topal martidan baska konusacak kimsesi yoktur. Ikisinin kaderlerinin denize
baglidir. Bu yiizden de aralarindaki dostluk bagi ¢ok sikidir. Bu hikayede, topal mart1 Balik¢t
Barba i¢in dogaiistii giice karsilik gelir. Clinkii Barba, ne zaman baliga ¢iksa topal marti
onun yaninda biter. Ona yolculukta nereye yol alacagini gosterip diger balikgilarla ilgili
haberler getirir. Bir nevi ona kilavuzluk yapar. Bir giin yine birlikte denizin iizerinde yol
alirlarken Barba uzaktan Hayirsizada’y1 goriir. Sis, adayr hakimiyeti altina almis ve etrafa
derin bir sessizlik ¢okmiistiir. Ne marti, ne de Barba’dan ses c¢ikmaktadir. Marti,
Hayirsizada’nin kiyilarina dogru ugup kaybolduktan sonra tekrar geri gelir ve denize konar.

Bu durum hikayede su sekilde anlatilir:

“Martiya, basindan otede etlerinden siyrilmis kuyrugu titreyen bir kolyoz
iskeleti firlatti; kiireklere asildi. Az sonra sis icindeki Haywsizadalar
goziiktii. Marti susmugstu. Iki kanat vurup sandali geciyor, yedi kanat
vurusta balik¢inin tepesinden Hayiwrsizada 'nin kiyilarina ugup kayboluyor,
geri doniiyor, siitliman denize konuyordu. Artik konusmuyorlardi...”
(Abastyanik, 2012: 45-46)

Bir giin, Barba martinin 6ldiigiinii goriir. Bunun iizerine yakasina onu temsil eden
siyah bir kurdele takar. Bu kurdele aslinda onun adadaki tek dostu olan mart1 i¢in tuttugu
yasin bir simgesidir. Barba, taktig1 bu kurdele ile martinin hayatindaki yerinin ne kadar
biiylik oldugunu da ispat etmis olur. Ciinkii o martinin 6liimii ile yalnizca dostluklarini degil
onu hayata kars1 yonlendiren, yasamay1 6greten yol gostericisini de topraga gémmiis olur.
Dolayisiyla bu hikdyede ada martinin yol gostericiligi ile anlam kazanan bir mekéan

vasfindadir. Barba’nin marti ile kurdugu dostluk adanin tenhaligin1 yok etmis ve boylece ada
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yeni bir boyut kazanmistir. Barba, yakasindaki bu siyah kurdeleye artik her baktiginda
adadaki yalnizligini paylasabildigi tek dostu olan bu martiy1 hatirlayacaktir. Barba’nin vefali

dostu martinin arkasindan hissettikleri hikayede su sekilde anlatilir:

“Oliisiinii burada bulunca agladim, dedi. Sen hani gecen baliga gelisimizde
hastalanmistin, ben de oyle hastalandim. Balik tutmadan doéndiim. Her
tarafim kyiliyordu. Eve gittim yattim. Sabahleyin agzim zehir gibi uyandim.
Dolaplart karigtirdim, bir ilag¢ ararmis gibi. Bu tilii buldum taktim...
Goziinden bir damla yas diistii, berrak, keskin kokulu suya. Gégstine vurdu.

- Bu yiirek, bizim yiiregimiz, bir tahtasi eksiklerin yiiregidir, dedi.”
(Abasiyanik, 2012: 54)

2.1.35. Hist Hist

Hist Hist adl1 hikayede bir kisinin Burgazada’da dogayla bas basa vakit gecirdikten
sonra buldugu yasama sevinci anlatilir. Hikaye, anlatic1 kisinin tirag bicagina sinirlenip
kizgin bir sekilde evden c¢ikmasiyla baslar. Anlatici kisi, evden kizgin ¢iktiktan sonra
kendisini yasadigi adanin sokagina atar. Yiriidiik¢e bir taraftan da kimsenin duymayip
sadece kendisinin duydugu sesler isitir. Sanki tanidik birisi onun adii cagirmaktadir.
Anlatici kisi, yolculuk boyunca bu sesin nereden geldigini bulmaya ¢alisir. Sesin belki bir
kustan, bir tosbagadan, ¢agla bademi rengindeki esekten belki de yoldan gecen herhangi bir
insandan gelebilecegini diisiiniir. Daha sonra daglardan, kuslardan, denizden, insandan,
hayvanlardan, bitkilerden geldigine inandig1 bu “hist hist” sesinin ne olursa olsun gelmesi
gerektigine karar kilar. Ciinkii ona gore bu ses, onu yasama baglayan tabiatin ta kendisidir.
Anlatici bu ses sayesinde adada birlikte yasadigi giizelliklerin farkina varir. Doganin hakiki
sesini gelen bu “hist hist” sesi sayesinde duymaya baslar. Eger bir “hist hist” sesi
gelmeyegorsiin iste o zaman durumun fena olacagimi diisiiniir. Bu ses ile adanin hatta
diinyanin yasamaya deger bir yere doniistliglinii sdyler. Anlaticinin ¢iktig1 bu yolculuk ona
sagladig1 farkindalik etkisi ile dogaiistii yardimciya karsilik gelir. O, bu ses sayesinde
yasamin Oziinli yeniden kavramaya baslar. Artik evden c¢iktig1 ilk halinden higbir eser
yoktur. Sabahki duydugu 6fke yerini tath bir i¢ huzuruna birakir. Anlatici i¢in ada “hist hist”
sesinden aldig1 dogaiistii yardimlar ile anlamli bir hale biirliniir. Burasi onun yasama
sevincini kavradigi ve buldugu yerdir artik. Bu yolculuk anlatici kisiye sagladigi
farkindaliklarin yan1 sira onun erginlenmesinde de 6nemli bir islev iistlenir. O burada “hist
hist” sesini duyduktan sonra yakaladigi yasama sevinci ile erginlenmesini basariyla
tamamlayarak nihai odiiliine kavustugunu gostermektedir. Adada duydugu sese kulak

vererek gorevini yerine getirmis olan anlatic1 kisi kendisini yeniden bulmus ve boylece
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dontigiimiinii de tamamlamig olur. Anlaticinin adada yasamin 6ziinii kavradigi bu ses

hikayede soyle anlatilir:
“Hani bazi kulaginizin dibinde ¢ok tamdiginiz bir ses isminizi ¢agiriverir.
Olur degil mi? Pek enderdir. Belki de kendi kafanizin icinden sizin
sevdiginiz, hatirladiginiz bir ses, ses olmadan sizi ¢agirmistir. Olabilir.
Birdenbire giinesi, buluta benzemez garip ve sart bir sis kapladi. Bir kirli
el, ¢cagla bademi esegin surtindan bir kumas ¢ekip aldi. Her zamanki kiil
rengi, yer yer havi dokiilmiis eski mantosunu giydirdi esege. Yola indim.
Istedigi kadar hist desin. Isterse sahici sulu bir dost olsun. Isterse kimseler
olmasin, kendi kendime kulagima hist diyen bir divane olayim, ben,
aldirmayacagim. Belki bir kustur. Belki tosbagadir. Belki de kirpidir. Belki

de yakin denizden seslenen bir balik, bir canavardwr. Karabataktir. Mihlaki
kusudur ...

Nereden gelirse gelsin daglardan, kuslardan, denizden, insandan,
hayvandan, ottan, bocekten, ¢icekten. Gelsin de nereden gelirse gelsin!.. Bir
hist hist sesi gelmedi mi fena. Geldikten sonra yasasin ¢igekler, bocekler,
insanogullart...

- Hist hist.
- Hist hist...” (Abastyanik, 2012: 80-82)
2.2. ROMANLAR

2.2.1. Medar1 Maiset Motoru

Sait Faik’in Medar: Maiset Motoru adli romanindaki olaylar yogun olarak adada
ge¢mektedir. Romanin ana karakterlerinden Ali Riza, kiiglikken evlatlik aldig1 oglu Hikmet
ve kizi Melek ile birlikte Burgazada’da yasamaktadir. Ali Riza ve c¢ocuklarinin
Burgazada’da yasadiklar1 ev rutubet kokusuyla dolu bir bodrum katindadir. Ali Riza,
yasadiklar1 evi bu halinden dolay1 “it barinmaz” bir yer olarak nitelendirir: “Su it barinmaz
yerde daha ne giine kadar oturacagiz? Daha dogrusu daha ne zamana kadar tahammiil edip

de kendimizi iskeleden asagi kopup koyuvermeyecegiz, malum degil!” (Abasiyanik,
2012:13)

Evin bu halinden ne Ali Riza ne de g¢ocuklari mutluluk duyar. Ozellikle Melek,
odasindan hi¢ memnun degildir. Aslinda odasinin penceresi denize bakmaktadir. Ancak
odas1 o kadar dar ve basiktir ki, kii¢lik kiz kendisini odasinda degil de sanki bir kafesin
icindeymis gibi hisseder: “Kiiciik kiz dizlerinin iistiinde siiriinerek yiirtidiigii halde kafasini
egmeye mecbur kalyyordu. Minyatiir bir camdan yumusak bir aydinlik giriyor, odanin iginde

hayal meyal bir kafes fark ediliyordu.” (Abasiyanik, 2012: 14)

Bu baglamda normal sartlarda genis bir mekéan 6zelligi tagtyan Burgazada, romanda

Ali Riza ve ¢ocuklari iizerindeki olumsuzluklarindan 6tiiri dar mekan o6zelligiyle ¢izilir.
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Medar: Maiset Motoru romaninin bir diger kahramani Kir Dimitro da Burgazada’da
yasamaktadir. Kir Dimitro’nun ailesi Istanbul’un yerli azinliklarindadir. Patrikhane’de
katiplik yapan babasinin 6liimiiniin ardindan ¢esitli evlilikler yapmis ancak bu evliliklerden
yana ylzi hi¢ giilmemistir. Tiim bunlara birde hakkinda ¢ikan dedikodular eklenince Kir
Dimitro da Istanbul’u terk edip Burgazada’ya yerlesmis ve burada bir berber diikkani
agmustir. Dolayisiyla adanin onun iizerinde arindiric1 bir etkisi bulunur. Istanbul’da yasadig
mutsuzluktan sonra ada ona ilag¢ gibi gelir. Ada insan1 Kir Dimitro’yu milli kimligi ve dini
farkli oldugu i¢in dislamaz. Burada adanin farkli milletten insanlara saygi ve sevgiye dayali
biitiinciil bir ortam sundugunu gérmekteyiz. Dolayistyla adanin Istanbul’a kiyasla Kir

Dimitro iizerinde 6zgiirlestirici bir etkisi bulunur.

Kir Dimitro, dedikoducu ve huysuz birisi oldugu i¢in adalilar tarafindan pek
sevilmez. Ancak buna ragmen berber diikkani sayesinde adada bir iin elde eder ve insanlarin
saygt duydugu birisi haline gelir. Bu bakimdan Burgazada romanda Kir Dimitro i¢in olumlu

ozellikler barindiran bir mekan vasfindadir.

Romanin ikinci bolimiinde Ali Riza bodrum katindaki rutubetli evinden sikilip
Kagikadasi’na yerlesmeye karar verir. Kasikadasi’nda terk edilmis bir ev bulur. Bu ev, ne
kadar terk edilmis olsa da, Burgazadasi’ndaki evlerine gore daha iyi durumdadir. Evin bu
hali karakterler lizerinde biraktig1 olumlu etki ile de anlagilmaktadir. Nitekim Ali Riza’nin
Kagikadasi’na gelmesinin ardindan adaya gelen Hikmet ve Melek evin aydinlik ve temiz
havasinda ilk defa huzurlu bir uyku uyurlar: “Cocuklar o gece, i¢i tertemiz deniz kokan,

)

duvart bahar levhali odada omiirlerinde ilk defa olarak serin riiyali bir uyku uyudular.’

(Abasiyanik, 2012: 44)

Kagikadasi’'nda gecirdigi ilk gecesinde Hikmet’in goziinii bir tiirlii uyku tutmaz,
geemis anilarn gozleri oniine gelir. Arkadaglari ile gegmiste yasadigi Robenson macerasint
diigiiniir ve anilarina teslim olmaya baglar. Hikmet’in anilarina olan teslimiyeti beraberinde
huzur ve giivenlik duygusunu da getirir. Buradan hareketle Kasikadasi’nin Hikmet’in
tizerinde giivenlikli bir etkisi oldugu sdylenebilir. Hikmet, Burgazada’da bulamadig1 aidiyet
duygusunu Kasikadasi’'nda bulmustur. Bu durumun temel sebebi onun hem anilariyla
arasindaki kuvvetli bagdan ileri gelmektedir hem de degisen mekanin genislemesindendir.
Ada, Hikmet i¢in balinanin karni pozisyonunu tagimaktadir. Cilinkii Hikmet, burada ge¢irdigi
ilk geceden sonra yasadig1 degisim ve doniisiim ile adeta yeniden dogar. Onun bu yeniden
dogus hali ile Campbell’in kahramanin maceralarla dolu yolculugunda girdigi balinanin

karnindan sonraki degisimi arasinda bir benzerlik kurulabilir. Hikmet de tipki monomit
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seriivenindeki kahraman gibi adada cenin pozisyonuna girer ve bir kisilik doniisiimii yasar.
Bu bakimdan romanda adanin Hikmet’in girdigi yeni bir diinyayla simgelenen bir kap1

oldugu soylenebilir.

Romanin ikinci boliimii Fahri isimli birisinin adaya gelisi ile baslar. Fahri’nin adaya
gelmesi yakalandig: tifo hastaligi lizerine gerceklesir. Evin hizmetgisi ile hakkinda ¢ikan
dedikodulardan 6tiirii Fahri, ailesi tarafindan amcasinin yanina Izmit’e génderilir. Yasadig
stresin etkisiyle ilerleyen giinlerde tifo hastaliginin belirtilerini yasamaya baslar. Hava
degisikligi olmasi i¢in adaya gelir. Dolayisiyla adanin Fahri iizerinde rehabilite edici bir
etkisi vardir. Ozellikle merkezi olarak sehrin uzaginda olmasi Fahri’nin aday1 tercih
etmesinde dnemli bir etkendir. Hayat1 boyunca hep biiylik sehirlerde yagsamak durumunda
kalan Fahri’ye sehir iyi gelmemektedir. Yakalandigi hastalik onu sifa bulabilecegine
inandig1 adaya siiriikler. Fahri, adaya yerlestikten sonra Melek ile tanisir. Zamanla Melek ile
Fahri arasinda sevgiye dayali bir bag olusur. Boylece adanin genis bir mekan olarak Fahri

tizerindeki mutluluk verici etkisi de gozlenir.

Romanin ilerleyen boliimlerinde icten ice Melek’i sevmekte olan Hikmet, Fahri ile
Melek arasindaki gelismelerden sonra Kasikadasi’na yerlesir. Fahri, onun kendilik
yolculugunu gercgeklestirmesinde onem tastyan bir figiirdiir. Ciinkii onun bir tanriga olan
Melek’e ulagsmasini engeller. Hikmet, yasadigi hayal kirikliginin etkisiyle bulundugu ortam
ve gevreyi terk eder. Sigindig1 ada ona bir yalitilmiglik saglayacak ve bdylece Hikmet’in
kendisini yeniden bulmasina yardimci olacaktir. Hikmet’in Kagikada’sinda kurdugu yeni
yasami onun aslinda bilingli olarak kendisini siirgiine ¢ikarttigini gostermektedir. Bu sekilde
gecmisiyle olan bagini kesebilecegini diisiiniir. Adada yasanan sikintilardan uzaklasan
Hikmet, kendisini acilar1 ve yalnizligi ile sikisik kalmis hisseder. Ne zaman kendisiyle bas
basa kalsa Melek’in hayalini goriir. Bu bakimdan Melek, Kasikadasi’nda kendisine ulasmak
isteyen Hikmet icin engelleyici bir esik gorevi tasir. Boylece Hikmet, Kasikadasi’nda

umdugunu bulamamas olur.

Romanin sonunda Hikmet ile babasi hapiste karsilagirlar. Hikmet, adada yanina
aldig1 bir grubun bagina actiklarindan 6tiirli hapse girmistir. Ali Riza ise i¢ip kirdig1 camdan
otiiric hapse atilmistir. Baba ogul birlikte igki igerek dertlesirler ve uzaklara dalarlar.
Baslarda hayallerini ve umutlarim1 silisleyen ada onlara 1yi gelmemistir. Bu duruma
kederlenen baba ogul uzaklara dalar ve iglenirler. Hikmet, hayalinde muavinlik yaptigi

“Medar1 Maiset Motoru”nun battigin1 goriir. Bu motorun batist Hikmet’in adada
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umduklarimi gerceklestiremedigini ve yasadigi hayal kirikligin1 gostermektedir. Batan

Medar1 maiset motoru ile birlikte Hikmet’in hayalleri de bir bir suya diigmiistiir.
2.2.2. Kayip Aramyor

Kayp Araniyor romaninda Nevin isimli bir gen¢ kadinin kendini bulma arayislar
anlatilir. Nevin, yurt disinda iyi okullarda okumus, dort yabanci dil bilen, kiiltiirlii bir aileye
mensup, kendini yetistirmis birisidir. Toplum tarafindan kabul goren kalip davranislarin
disinda bir hayati vardir. Cevresindeki erkeklerle i¢li dish konusur, erkeklere 6zgii olarak
kabul goren kimi mekanlara girip ¢ikar. Bu yiizden de g¢evresindeki insanlar tarafindan
hakkinda uygunsuz ¢esitli dedikodular ¢ikar. Ancak Nevin tiim bu dedikodulara aldirig
etmez. Clinkii o, sinirlarin1 yalnizca kendisinin ¢izdigi bir hayatin arayisindadir. Ankara’da
kocas1 Ozdemir ile birlikte bir gazetede muhabirlik yaparken buradaki insanlarmn ikiyiizli,
tepeden bakan tavirlarina maruz kalir. Bunun {izerine bir de evde kocasini en yakin
arkadasiyla uygunsuz vaziyette yakalayinca Nevin’in bastan beri kafasinda olan bu arayislari
daha da artar. Kocasinin hamlesinden sonra i¢indeki boslugu otobiis biletcisi olan baska bir
erkekle gidermeye ¢alisir ancak bu onun hakkinda ¢esitli dedikodularin ¢ikmasina sebebiyet
verir. Artitk Ankara’da hicbir arayisina cevap bulmayan Nevin, bdylece yeni bir yolculuga
hazirlanir. Bu yolculuk, onun ruhsal arayislarinin eyleme doniismiis halidir. Nevin kendi asil
kimligine kavugsmak i¢in Ankara’dan, Ankara’da cevap bulamadigi biitiin olumsuzluklardan

kagip bir adaya gelir. Ada, bir nevi onun sigiag: olur.

Nevin, adaya geldikten sonra bir balik¢1 cocugu olan Cemal’le iligki yasamaya baslar.
Ancak onun Cemal’le yasadiklar iliski adadakiler tarafindan hos karsilanmaz. Toplum
burada da onun hayatina siirekli miidahale ederek arayislarin1 gergeklestirmesinde engel
teskil eder. Bdylece, Nevin’in Ankara’da karsilastigi cevre burada da yine engelleyici
fonksiyonuyla karsimiza ¢ikar. Bu yoniiyle Nevin’in hayat yolculugundaki ilk esigin bu dis
¢evrenin olusturdugu goriiliir. O, tam kendisini kesfetmeye yonelmigken buradaki insanlar
tarafindan bu kesfi sekteye ugrar. Adadaki insanlar 6fkelerini Nevin’in kendisinden g¢ok
babasina yoneltirler. Kizin1 bu sekilde yetistirdigi i¢cin Vildan Bey’in babaliginin eksik
oldugunu sdylerler. Cikan bu sdylentilere bagli olarak bir siire sonra Nevin ile Cemal
arasinda tiirlii sikintilar baslar. Ozellikle ailelerinin statiisel olarak birbirlerinden farkli olusu
onlar birlikte bir hayat siiremeyeceklerine ikna eder. Ancak onlarin arasinda giren en biiyiik
engel ikisinin kardes ¢ikmasi olur. Artik Nevin ve Cemal’in yeniden bir araya gelmesi
imkansizdir. Bunun sonucunda Nevin ve Cemal ayrilirlar. Boylece hicbir arayisina burada

da cevap bulamayan Nevin, biiyiik umutlarla geldigi bu adada da yine yikilan hayalleriyle
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bir basina kalir. Ancak tiim bu yasadiklarina ragmen burada i¢indeki gizil giicli kesfeder. O,
bastan beri arayislarinin cevabini hep etrafindaki erkeklerde bulmaya caligmistir. Arayislart
boyunca kendi kimliginin disina ¢ikmis, yalnizca erkeklerin ona bigtigi sekliyle varlik
kazanmistir. Nevin, adada bu maruz kaldiklarindan sonra bir aydinlanma yasayarak kendi
kimligiyle biitiinlesip hayattan ne istedigini bilir hale gelir. O, artik c¢evreye maruz
kalmadigy, ipleri kendi elinde olan bir hayatin arayigindadir. Arayisini bu defa 6ncekilerden
farkli olarak toplumun ona bigtigi kaliplarin 6tesinde yalnizca kendi olabilecegi bir yere
dogru gerceklestirecektir. Nevin, gidecegi bu yeni yerde kendisine yeni bir kimlik inga
edecek ve hayata sifirdan baslayacaktir. Bu yolculuk bir nevi Nevin’in 0zgiirlesmesi
demektir. O, en bagindan beri kendisini hicbir erkege ait hissedememis, siirekli toplumun
dayatmalarina ve etiketlerine maruz kalmistir. Bu durumun onda olusturdugu sikisiklik etkisi
ile en son careyi bir adaya siginmakta bulur. Nevin, adaya gelisi ile arayislarina yetecek
cevabl bulamamis olsa da ruhsal bir arinma yasar. Bu arinma sayesinde asil sorunun
kendisiyle ilgili oldugunu anlar. Eger kendisindeki eksikligi giderebilirse bu arayislar1 da
son bulacaktir. Bu noktada Nevin’in ruhsal olarak erginlenmesi gergeklesir. Nevin’in eristigi
bu biling, adada yasadigi arinmanin sonucu olarak ulastigi nihai 6diil konumundadir.
Romanda adanin onun {iizerindeki fonksiyonu kendisini bulmasina ydneliktir. Nitekim

romanin sonunda Nevin, babasina bir mektup yazarak adaya terk eder.

O, gittigi yerde burada kendisine yakistirilan biitiin sifatlardan hatta kendi adindan
bile arinip bambagka birisi olarak hayatina devam eder. Burada adanin onun kendisini en
bastan insa etmesine katki sagladigi igin balinanin karni imgesini karsiladigi sdylenebilir.
Hikayesinin sonunda Nevin i¢in artik hayat yeniden baslamaktadir. Aday1 terk eden
Nevin’in ¢ikacagi bu yeni yolculuk, bir nevi kendisine yonelik yaptigi yolculuktur. O,
arayislarin1 kendi eksik yanlarin1 tamamlayarak bulur. Romanin sonunda bir terene atlayip

aday1 terk eden Nevin, boylece 6zgiirliigiine de kavusmus olur.
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BOLUM 111
3. DENiz

Deniz, Tirk mitolojisinde 6nemli bir yere sahip olan ve kutsal olduguna inanilan
tabiat unsurlarindan birisidir. Hayrettin Ivgin, Tiirk geleneginde ve folkloriinde mitolojinin
yerini inceledigi “Derin Mitoloji” adl1 kitabinin igerisinde yer alan “Tiirk Mitolojisinde
Deniz” isimli makalesinde Eski Tiirklerin hayatin baslama sebebi olarak suyu/denizi
gordiiklerine dikkat ¢eker. Bu yoniiyle su ve deniz unsurunun Tiirklerin yagsaminda ayr1 bir
oneme sahip oldugunu belirtir. Ivgin’in bu konu hakkindaki tespitleri su sekildedir:

“Su (deniz), felsefe agisindan evrenin ozii sayilir ve ilk insanlardan beri

kutsalligina inamilmistir. Tabiattaki sonsuz cesitliligin; temel bir ozdekten

ciktigr, bu degisim ve dzdegin degisim ve goriiniimleri oldugu inanct hemen
ilk inang denecek kadar eskidir... * (Ivgin, 2013: 14)

“Hayatin baslama sebebi olan deniz (su) enginligi ve de gogii yansitan bir
aynadir. Eski Tiirkler, suda (denizde) Tanrimin yiizii olduguna ve de
denizlere/sulara konusmanin gerektigine inamirlardi.” (Ivgin, 2013: 16)

Suyun/denizin kutsallig1 yalnizca Tiirklere has bir 6zellik degildir. Pek ¢ok dinde de
suyun kutsal bir yeri ve énemi vardir. Ozellikle aritict ve temizleyici yonii gesitli dinler
tarafindan ibadet arac1 olarak kullanilmustir. Hristiyanlardaki vaftiz anlayisi, Islam dinindeki
abdest alma ve 0l yikama islemleri, yine Yahudilikte bir arinma ritiieli olarak kullanilisi

bunlara 6rnek olarak gdsterilebilir.

Deniz (su) Tiirk edebiyatinda pek ¢ok sair ve yazara ilham kaynagi olmas1 yoniiyle
de oOnemli bir yere sahiptir. Geg¢misten giinlimiize bircok sanatkar denizin insan
psikolojisindeki yerini ortaya koydugu yapitlariyla anlamaya ve anlamlandirmaya
calismistir. Ancak denizin bizim edebiyatimiza ger¢ek anlamda gelisi Bat1 edebiyat1 tesiri
ile olur. Tanpinar, denizin Bati’da yankisin1 Chateaubriand ile buldugunu, bizim de bu
temay1 edebiyatimizda islerken 6ncesinde bir aligma devresi yasadigimizi soyler:

“Avrupa resmine denizin hakkiyla girigi Ronesans’tan iki asir sonradir.

Siirde ve edebiyatta o zamana kadar miicerret bir hayal unsuru gibi

kullanilan denizin rengi, kokusu, manzarasi, saatleri ancak Chateaubriand

‘la tadilir. Vakia Ronesans 'tan beri inkisaf eden garp nesri hikdaye nev’ileri

bizim igin hazir ornek sifatiyla bu yollar: ¢ok kisaltmigti. Fakat ne de olsa

bu tecriibeyi kendi dilimize ve hayatimiza mal etmek i¢in uzun bir aliskanlik
devresi gecirmemiz lazimdi.” (Tanpinar, 2017:289)

Edebiyatimizin ilk donem yazarlar1 denizi siklikla kullanmiglardir. Tevfik Fikret
“Riibab-1 Sikeste” adl1 yapitinda denizle ilgili ¢esitli siirler kaleme alirken, Abdiilhak Hamid

Tarhan ise “Bir Sefile ’nin Hasbihali” isimli siirinde yine deniz temasini islemistir.
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Tiim bunlara karsin Tanpinar, deniz ile insan ruhu arasindaki bas dondiiriicii
uygunlugu ilk bulan sairin Baudelaire olduguna dikkat ¢eker. Bizim edebiyatimizda da
Yahya Kemal’in tipki1 Baudelaire’de oldugu gibi denizi insan ruhuna yaklastiracak sekilde
tirpertici bir giizellikte isledigini vurgular. (Tanpinar, 1977: 302) Buradan hareketle onun
“Acik Deniz” isimli siirini over.

S6z konusu bu sair ve yazarlar denizden derinligine inmeden sadece uzaktan seyir
edilen bir manzara olarak bahsetmislerdir. Cumhuriyet donemi edebiyatina gelindiginde ise
artitk denizin belli basli yazarlar tarafindan daha biitiinciil bir sekilde ele alindigi
goriilmektedir. Bunlar arasinda deniz altin1 detayli bir sekilde anlatan Yaman Koray, Zeyyad

Selimoglu, Halikarnas Balik¢ist ve Sait Faik gibi isimler bulunmaktadir.

Hayat1 boyunca denizle hep i¢ i¢e yasamis olan Sait Faik, hikdyelerinde de denizi
anlatmaktan vazge¢mez. Ona gore deniz, kii¢lik insanin yasamini1 kazanabildigi bir ge¢im
merkezidir. Hikayelerinde ele aldig1 insanlar aksam evlerine ekmek parasi gotiirebilmek i¢in
denizle bir miicadele halindedirler. Sait Faik, kendi hallerinde, miitevazi bir hayata sahip
olan balik¢ilarin verdikleri miicadeleyi deniz {izerinden anlatir. Deniz, bu insanlara hayati
ve balik¢ilig1 6greten bir rehber olur. Bunlarin yaninda Sait Faik i¢in deniz uzaktan bakilan
bir manzara degerindedir. Onun hikayelerindeki insanlar denizin sdirane manzarasina
karistiktan sonra hayatin giizelliklerine kars1 da bir farkindalik gelistirirler. Bu anlamda
deniz Sait Faik i¢in insan ruhuna olan etkisiyle de 6nemli bir yere sahiptir. Denize ag¢ilmak
onun hikayelerinde adeta 6zgiirliige dogru yol almak gibidir. Yazarin su ve denizle ilgili
konular1 ¢ok sevmesinin temel sebebini Fahri Tas su sekilde agiklar:

“... Ozellikle su ve denizle ilgili konular: ¢ok sever. Bunun da sebebi,

cocukluk yillarinda Sapanca goliinii sevmesi, genglik yillarimin en giizel

giinlerini Izer nehri kiyisinda, émriiniin biiyiik bir boliimiinii de Burgaz
Adasi’nda gegirmis olmasidir.” (Tasg, 1988: 20)

Ona gore deniz derinligi ile gesitli canlilara ev sahipligi yapmaktadir. Sait Faik,
kendisini de denizin icerisinde yasamakta olan bu canlilardan birisiymis gibi hisseder.
Sonsuz biiyiikliige ve giice sahip olan deniz, insanlar iizerinde bir 6zgiirliik algis1 olusturur.
Denizin insanin duygu durumu iizerindeki etkisi hakkinda Bachelard sunlar1 soyler:

“Ugsuz bucaksizlik bizim i¢imizdedir. Yasamin yavagslattigi, tedbirli

olmanmin durdurdugu ama yalniz kaldigimizda yeniden ise koyulan bir tiir

varlik genislemesine baglhdwr. Hareketsiz kalir kalmaz, baska bir yerde

oluruz: wu¢suz bucaksiz bir diinyada diis kurariz. Ugsuz bucaksizlik,

hareketsiz insamin hareketidir. Ugsuz bucaksizlik, dingin diislemenin
dinamik ozelliklerinden biridir.” (Bachelard, 2017: 224)
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Sait Faik de ruhsal yalnizligin1 denizin sonsuzluguyla dindirmeye ¢alisir. Deniz bir
anlamda onun sonsuzluga kagma arzusunun bir disavurumu olarak diisiliniilebilir.
Calismanin bu boliimiinde Sait Faik’in hikdye ve romanlarinda gegen deniz unsurunun

karakterler tizerindeki yansimalar1 ele alinacaktir.
3.1.HIKAYELER
3.1.1.Stelyanos Hrisopulos Gemisi

Sait Faik’in “Stelyanos Hrisopulos Gemisi” adl1 hikayesinde adada denizle i¢ ice bir
yasam sliren Trifon’un maceralar1 anlatilir. Kiigiikliiglinde anne babasini kaybetmis olan
Trifon dedesinin ona anlattig1 denizci hikayeleriyle biiylimiistiir. Dedesi balik avindayken
ondan dinleyecegi denizci hikayelerinin hayalini kurar. Trifon, daha 6nce hi¢c denize
acilmamis olsa bile dedesinin ona anlattig1 hikayelerden denizi ve denizin i¢inde yasayan
canlilar1 ¢ok iyi bilir:

“Stelyanos canavar goriip goérmedigini kendi kendisine sordugu zaman

diigtiniir kalirdi. Fakat baskalar: sorunca, o kadar canavar hikdyeleriyle

doluydu ki, o kadar gece yarilary, denizin karanhk, fosforlu yiiziinden
hisimla kocaman hayvanlar gectigini gormiistii ki...” (Abasiyanik, 1936: 9)

“Zaten deniz kadar mechul bir sey var miydi? Kimbilir oltalarin
vetismedigi, aglarin serpilmedigi denizlerde ne tath, giizel baliklar; ne
hasin, yirtici, hayal edilmez canavarlar vardi.” (Abasiyanik, 1936: 9)

Trifon, adadaki giiniiniin biiyliik ¢cogunlugunu evlerinin 6niindeki ¢inar agacinin
dibinde, tahtadan gemiler yaparak gegirir. Yine giinlerden bir giin tahtadan bir gemi yapmak
tizere ayn1 agacin dibine gelir. Ancak bu defaki yapacagi gemi bugiine kadar yaptiklarina
hi¢ benzemez. Ciinkii bu gemi onun da ilerde tipki dedesi gibi bir kaptan olup denizin
derinliklerine dogru acilacaginin habercisidir. Bachelard, “Su ve Diisler” isimli yapitinda su
ve sonsuzluk arasindaki iliskiyi ele alir. Suyun insami ugsuz bucaksiz bir yolculuga
cagirdigini ve bu yolculugun da asla bitmedigini ileri siirer. Bachelard’a gore denize bakarak
derin diisler kuran insan yazgisinin sulardan almistir: “Derin suda kaybolmak ya da uzak bir
ufukta kaybolmak, derinlikte ya da sonsuzlukla ozdeslesmek, insanoglunun imgesini sularin

yazgisindan alan yazgisi budur iste.” (Bachelard, 2003: 20)

Trifon’un da tipki Bachelard’in bahsettigi temaya uygun olarak bu gemi iizerinden
adeta icindeki karadan sonsuzluga uzaklagsma tutkusu agiga c¢ikar. Trifon, bu gemiyle
gidecegi yeni deniz kenarlarinin hayalini kurar. Gemi, adeta kendisini vatansiz birisiymis

gibi hisseden bu kii¢iik cocugun vatani olur.
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“Bu seferki gemi on iki yasindaki bir ¢ocugun yapacagi gemi degildi. Bu,
artik simdiden kaptan olacagi anlasilan bir delikanlinin gemisiydi. Icinde
acilmak, uzaklasmak, seyahat arzulari dolu, hiir, serazat, vatansiz bir
insamin gemisiydi. Icinde dalgalar, firtinalar, sakin denizler, acaip baliklar,
bambaska, bize benzemeyen, bize benzeyen insanlar dolu, bir insanin
tahayyiillerinin, hatiralarinin gemisiydi.” Bu gemiyle deniz kenarina gidilir,
bu geminin arkasindaki bandira diregine bir ip baglanir ve bu geminin
velkenleri riizgdrla siser...” (Abasiyanik, 1936: 12-13)

Omriinde hi¢ okula gitmemis olan Trifon igin asil okul denizin kendisidir. O,
mektepte verilen derslerin deniz kadar ogretici ve giizel oldugunu diisiinmez. Bu yasina
kadar 6grendiklerinin tiimiinii agacgtan, kustan ya da insandan degil denizin kendisinden
O0grenmistir. Bu yoniliyle deniz hikdyede Trifon i¢in bir yol gosterici, rehber islevi

tagimaktadir.

Trifon, deniz sayesinde ayni zamanda ¢ektigi havanin kiymetini, hayatin zevkini ve
lezzetini de tadar. Trifon gercek bir deniz tutkunudur. Onun toprakla isi yoktur, toprak alip
gbtiirmez deniz alir uzaklara gotiiriir. (Timugin, 2013:18) Deniz ona bir nevi yasadigini
hissettirir. Ona gore insan modern hayatin hiz ve karmasasinda denize bir dakikasini ayirip
bakmaya vakit buldugu miiddetce zevkli birisi haline gelir. Buna karsin denize bir an bile
olsun durup bakmayan insanlar ise bos ve manasiz bir yasam siirerler. Bu durum hikayede

su sekilde aktarilir:

“Trifon, topragi sevmez, ona hiirmet ederdi. Ctinkii bir¢ok sevdikleri orada,
onun altinda, aklin durdugu bir yerde yasiyorlard:. Fakat topragin tistiinde
kosan, onun iistiinde bes on para kazanmak kaygisiyla doniip dolasan
insanlar ne tuhaf mahluklardi. Ve denize bir dakika durup bakmaya vakitleri
olmadigini soyleyen bu insanlar ne zevksiz mahluklardi. Bu mektebe giden
ufak ¢ocuklar, denizin karsisinda mektebi unutup bir giin, bir gece diisiinceli
kalamazdi. Dersler deniz kadar giizel, deniz kadar ogretici miydi acaba?”
(Abasiyanik, 1936: 14)

Goriildugi tizere “Stelyanos Hrisopulos Gemisi” adli hikayede deniz yol gosterici
bir rehber isleviyle ele alinir. Hikayenin bag karakteri Trifon, denizden aldig1 yasama diirtiisti

ile hayatin hakiki manasini kavrar.
3.1.2. Robenson

Sait Faik, “Robenson” adli hikayesinde denizi siirsel bir duyarlilikla ele alir.
Insanlarin  diinyanin  kalabaligindan ve giiriiltiisiinden deniz kenarlarma kagarak
kurtulduklarini sdyler. Deniz, Sait Faik’e gore karalardan daha genis yer kaplar. insanlar da

genisligi ile kendisine kucak agmis bu sakinlige siginir, burada istedikleri gibi suya girer,

136



salkimsogiit ve kavak agaclarmin altinda uzun uzadiya sevisirler. Bu durum hikayede su
sekilde anlatilir:
“Diinya alabildigine doludur. Diinyada bakislar: birbirine benzeyen bir¢ok

insanlar, deniz kenarlarinda yikanwr; daglarn iistiinde buzlar i¢inde kayar

veya ovalarin salkimsogiitleri, kavaklar: altinda sevigirler.” (Abastyanik,
1936: 101)

“Yuvarlar diinyamin iistiinde fiyortlar, berzahlar, limanlar doludur.
Denizler karalardan daha genigtirler.” (Abasiyanik, 1936: 103)

3.1.3. Beyaz Altin

“Beyaz Altin” hikayesinde deniz ile insan arasindaki iliski ele alinir. Sait Faik,
insanin dogasint go6liin dogasiyla Ozdeslestirir. Hikdyede insanin kendi ¢ikarlar
dogrultusunda suya ve tabiata verdigi zarar da s6z konusudur. Tabiat bile aslin1 unutmazken
insanin asil geldigi yeri unutarak tabiata karsi iki yiizliiliikkte bulunmasi okuyucuya su
climlelerle bir mesaj niteliginde verilir:

“Su kenarinda 1hik bir aksam baslamisti. Kavaklarin tepesinden kus sesleri

geliyordu. Su tizerindeki komelerden birindeydik. Bir golii kendine memba

yvapan bu kiiciik ¢ayin sazliklart ig¢inde o gol, durgun sularini béyle kapip

koyverdigine pisman yine uyuklardi. Bu ¢ay yine bir goldii sanki...
Eskicizade:

-Insan, dedi, aslimi unutmamahdir. Bakin bu ¢cay bile aslinin g6l oldugunu
unutmuyor. Sulari bir gol suyu gibi ilik ve sessiz. Sanki bir gol gibi sakin,

sanki bir gol gibi akmiyor. Tabiat bile aslini unutmuyor.” (Abastyanik,
2021: 23)

3.2.4. Gece Isi

Sait Faik, denizi cok sever bunun bir yansimasi olarak hikdyelerinde denizi anlatirken
yogun betimlemelerde bulunur. Yazarin denize sempatisi karaya olan bakisi agisini da
etkilemistir. Bir¢cok hikayesinde karay1 da denize benzetir. Sait Faik, hikayelerinin temel
konusunu olusturan insan1 bile denizle biitiinlesik olarak alir. Insan ve deniz, tabiat hep bir
biitiin halindedir onun hikayelerinde. Muzaffer Uyguner, Sait Faik’teki insan sevgisinin
tabiat kaynakli oldugunu diisliniir. Yazarin yogun betimlemelerde bulunmasinin esas
sebebinin de bu sevgiden kaynaklandigini sdyler:

“Sait Faik biitiin konularinda insana yer vermistir ve bu bakimdan asil

konusu insan ve insan sevgisidir de diyebiliriz. Bu insan sevgisi dogaya,

insana ve hayvanlara doniiktiir. Onun éykiilerinde insandan uzak bir doga

diistintilemez. Gergi, insan goriinmeyen doga par¢alarimin da éykiilerinde

ver aldigi ve dogrudan dogruya doganin giizelliklerini belirten, betimleyen
satirlara yer verdigi goriiltir.” (Uyguner, 1983: 32)
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Deniz de Sait Faik’in vazgegemedigi tabiat unsurlarindan birisidir. “Gece Isi
hikayesinde denizi yogun bir betimlemeyle ele alir. Hikdyede bir grup gencin ne oldugu
belirtilmeyen bir isi gerceklestirmek tizere ciktiklar1 yolculuk anlatilir. Yolculuklarmin
sonunda bir kahvehaneye sigmirlar. Kahvehanede grubun bigkin delikanlis1 olan Omer’in
dikkatini kimsesiz oldugunu diisiindiigii bir cocuk ceker. Hikdyede Omer’in ¢ocugu
betimlerken kullandigi climleler Sait Faik’in denize duydugu ilgi agisindan oldukga
onemlidir. Sait Faik, cocugun nefes alisin1 denizle baglant1 kurarak betimler: Karsisindaki

ufak ¢ocuk bir deniz gibi nefes aliyor, bir riizgar gibi konusuyordu.” (Abasiyanik, 2021: 46)
3.1.5. Ormanda Uyku

Sait Faik’in denize duydugu ilgi ve sevgiyi anlattig1i hikayelerinden birisi de
“Ormanda Uyku” dur. Bu hikayede yazar, tabiat1 genis bir perspektifte ele alir. Hikdyenin
anlatict kisisi yaklasik iki senedir insanlardan kagmaktadir. Insanlardan kagmasinin temel
sebebi ise tabiata ve tabiatin unsurlarindan birisi olan denize agilma istegidir. Bdylece
Ozgurligiine de kavusabilecektir. Anlatici kisiye gore 6zgiirliiglinii bulabilecegi yegane yer
tabiatin ta kendisidir. Mustafa Kutlu, hikayenin karakteriyle Sait Faik’te paralellik gosteren
tabiata a¢ilma arzusunun temel sebebinin insanlari sevme yoneliminden kaynaklandigini

soyler. (Kutlu, 1968: s. 18)

Hikayede insanlardan kagip tabiata sigman anlatici denize de yogun bir ilgi
duymaktadir. Oyle ki karay: bile denize benzetir. Onun karayla deniz iizerinden kurdugu
baglant1 hikayede su betimlemeyle ele alinur:

“Ormamn i¢i yaprak yaprak isikla doluydu. Bir deniz i¢inde gibiydim.

Riizgar vardi. Bir nefes alma verme duydum. Bu kadar riizgarla dolu oldugu

halde orman agaglarimin uykusu mu devam ediyordu?” (Abasiyanik, 2021:
69)

Anlatic kisi hastaligindan tabiat ve deniz sayesinde kurtulur. Disariya acilimi onun
hem bedensel hem de ruhsal anlamda iyilesmesini saglamistir. Ahmet Miskioglu, Sait
Faik’te doganin baglica ii¢ 6gesinin deniz, toprak ve gok unsurlarindan olustugunu sdyler.
Bu ii¢ unsur Miskioglu’ na gore Sait Faik’te bir tablo olmaktan kurtulmus, insandan
koparilmaz bir baga doniigmiistiir:

“Sait Faik Tiirk yazinina yepyeni bir doga duygusu getirmistir. Doganin

baslica ii¢ 6gesi; deniz, toprak ve gék onun yapitinda ¢ok ozel bir mercekten

ontimiize serilir. Doga, yalnizca bir duygulanma, bir diisiinme ya da bir

tablo nedeni olmaktan kurtulmustur. Sait’te doga, resim, diistince ve duygu

ile birlikte, i¢inde yasanan, insam biitiinleyen ve insandan koparilmaz bir
seydir; ve ¢ok varsil ogelerle doludur.” (Miskioglu, 1991: 149)
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“Ormanda Uyku” hikdyesinde de Miskioglu’ nun 6ne siirdiigii bu diisiinceye benzer
bir durum s6z konusudur. Anlatici kisi, yolculugunun sonunda geldigi ormanin yani doganin
icinde buldugu huzur ile sagligina yeniden kavusur. Bu sayede insanlar1 sevmeye baslar ve
kaybettigi yasama sevincine kavusmus olur. Bunlarin hepsi tabiat ve deniz sayesinde olur.
Doga, onun rehabilite oldugu bir alandir. Anlatict kisinin tabiat sayesinde buldugu sifa
hikayede su sekilde anlatilir:

“Bir kiiciik insan zerresi halinde bu sabah, biitiin insanlari, kuslari,

vemigleri, sefilleri ve agilan beyhude bir sevgiyle seviyor, kederlenmeye

zaman kalmadan birdenbire bir sicrayista ayaga kalkiyorum. Ilk vapuru
karsilamaya kosuyorum...” (Abasiyanik, 2021: 70)

Gorildugu tizere, “Ormanda Uyku” hikayesinde deniz anlatict i¢in sifanin asil
kaynag1 unsur olarak ele alinmistir. Sehrin bedeninde ve ruhunda biraktig1 hasardan deniz

ve tabiat sayesinde kurtulan anlatici, bdylece yasamin lezzetine de yeniden kavusmus olur.
3.1.6. Kim Kime

“Kim Kime” hikayesinde Burgazada’da oturan yoksul bir kadinin caresizligi
anlatilir. Kadin, 6len kocasini defnedebilmek i¢in adanin ¢esitli insanlarindan yardimlar ister
ancak kimse ona yardim eli uzatmaz. Istedigi yardimi alamayinca cesedi tek basina
ucurumdan denize dogru yuvarlar. Adada biitiin caresizlikleri en yogun bigimiyle yasayan
kadin hikayenin sonunda bir vapura biner. Bindigi bu vapurdan atlar ve yasamina son verir.
Hikayenin sonunda kadin, doniisiinii denize atlayarak gerceklestirmistir. Dolayisiyla
hikayede deniz kadin i¢in adada bulamadig1 6zgiirliigiin bir temsili olarak diisiiniilebilir.
Kadin, suya atlayarak adada bulamadig1 6zgiirliik ve huzura da bir anlamda kavusmus olur.
Hikayenin sonu su sekildedir:

“Kadin bu adama dogru yiiriidii. Bir seyler soylemek istedi. Sonra

vazge¢mis, aklina giilting bir sey gelmis gibi hafifce giilerek karsiki adanin

burnunu donen vapura yetismek iizere iskeleye yollandi. Vapurun iginde tek

kadindi. Tek biletsizdi. Fakat Kadikéy iskelesine vapurdan ne kadar bilet
varsa o kadar adam ¢ikti. Ne fazla, ne eksik.” (Abastyanik, 2021: 77)

3.1.7. Krallik

“Krallik” hikdyesinde Burgazada’da oturan Ali Riza ve ¢ocuklarinin bulunduklari
yerden Kagikadasi’na dogru yola ¢ikmalari1 ve orada kendilerine kurduklari krallik anlatilir.
Burgazada’sinda oturduklart evin rutubetinden rahatsizlik duyan Ali Riza ve cocuklari
Kasikadasi’nda bekgiden kalma eski bir eve yerlesirler. Buray1 kendi istedikleri gibi dizayn
edip yasanabilecek bir yer haline getirirler. Hikdyede eski evin iizerlerinde biraktig1 sikicilik

Kagikadasi’na yerlestikleri ev sayesinde dagilmistir. Bu ev artik onlarin kralligidir.
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Hikayenin sonunda Ali Riza ve ¢ocuklari adadan evlerine yayilan deniz kokusu sayesinde
ilk defa dingin bir uyku uyurlar. Buradan hareketle hikayede denizin karakterlerin
ruhlarindaki sikintiy1r dagitip dinginlik verdigi bir sifa unsuru vasfindadir.

“Ali Riza sandalina top gibi atladi. Bakkal Niko nun yamnda c¢alisan

oglunu sandalin igine oturtarak kralliga getirdi. Cocuklar i¢i tertemiz deniz

kokan, duvart bahar levhali odada, ilk defa olarak serin riiyali bir uyku
uyudular.” (Abastyanik, 2021: 69)

3.1.8. Alt Kamara

“Alt Kamara” hikayesinde ada vapuruna binen anlatici ile vapurda tanistig1 yasl
adam arasindaki sohbet anlatilir. Hikayede anlatici kisi vapurun alt kamarasindan denizin
isiklartyla goriindiigiinden bahseder. Bu durum hikdyede su sekilde anlatilmaktadir:
“Riizgar ve denizin sathi, alt kamaranin igcine menekse isiklariyla girer, beyaz tavanda bir

vantilator gélgesi halinde doniip giderler.” (Abasiyanik, 2021: 90)

Sait Faik’in tabiat anlayisi yalnizca genis ormanlik alanlardan ibaret degildir, deniz
de tabiatin asli bir unsurudur. Sait Faik, denize uzaktan bir tablo olarak bakmaz, tiim
duygulartyla denizin igine karisir. Bu yilizden de genellikle hikayelerindeki karakterlerin
ozellikleri ile deniz arasinda baglant1 kurar. Afsar Timugin bu konu hakkinda sunlar1 sdyler:

“Onun dogasinda deniz vardwr, deniz insanlari vardwr. Doganin bir yiizii de

denizdir. Bununla birlikte doga onun éykiilerinde abartilmis bir oge

degildir, bir takinti degildir. Sait Faik’de doga gizlerinden soyutlanmis

olarak biitiin dogalligiyla vardir. Doga insamin duygusalliklariyla

renklenir: insan dogaya kendini katar. Doga bir gizler alant degil yalnizca
bir gercekliktir.” (Timugin, 2013: 65)

“Alt Kamara” hikdyesinde de yasli adamin dalginlig ile denizin 6zellikleri arasinda
da bir baglant1 s6z konusudur. Hikaye karakterinin yasadig1 dalginlik hali denizle baglantil
olarak ele alinmistir. Deniz bir nevi hikaye karakterinin duygularini anlayan bir dosttur. Bu
hikayede yazar denize olan ilgi ve merakini yaptig1 betimleme ile okuyucuya bir kez daha
gostermis olur: “Gozleri tavandaki deniz, giines ve deniz dlemi golgelerinde diigiinen

adamin ta karsisina gelip oturdu...” (Abastyanik, 2021: 90)
3.1.9. Liizumsuz Adam

“Liizumsuz Adam” hikdyesinde uzun siiredir yasadigi mahalleden ¢ikmayan bir
adam olan Mansur Bey’in sehre olan yabancilasmasi anlatilir. Mansur Bey’e gore sehir
kalabaliklig1 ve hengamesi ile insanlar1 birbirinden uzaklastiran bir yerdir. Bu yiizden de
sehre gitmek istemez ve biitlin dmriinii yasadigr mahallede gegirmek ister. Ancak giiniin

birinde yedi sene sonra ilk defa Istanbul’a gitmesi gerekir. Unkapani’ndan Sarachane’ye
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¢ikar, daha sonra oradan Kiztasi’na gecer. Mansur Bey, gectigi bu semtlerden sonra gegen
siirede Istanbul’un ne kadar degistigini fark eder. Daha sonra Macka tarafina giden Mansur

Bey, bir daha da mahallesinden disar1 ¢ikmamaya and iger.

Modernlesmeye ayak uyduran sehir kalabalikli§i ve karmasasi ile Mansur Bey’i
adeta kendisine yabancilastiran bir mekan vasfina biiriinmiistiir. Mansur Bey’in insanlarin
birbirlerine kars1 sergiledikleri davraniglarin yapayliktan ileri gidemedigini diistinmesi
kendisini hep eksik hissetmesine yol agar. Bunun iizerine doniiste bindigi Bogazigi
vapurundan kendisini denize atarak hayatina son verir. Hikayede deniz tipk1 “Kim Kime”
hikayesinde oldugu gibi Mansur Bey’in sehirde bulamadigi ozgiirliigiin bir temsili
niteligindedir. Mansur Bey, sehirde hissettigi eksiklik ve yabancilagsmay1 giderebilmek i¢in
denize siginma tercihinde bulunmustur. Deniz hikdyede Mansur Bey icin bir anlamda 6z
yurduna olan dontisiinli gergeklestirdigi bir ana rahmi olarak diisiiniilebilir.

“Bineyim bir Bogazi¢i vapuruna giiniin birinde. Bebek’le Arnavutkoy

onlerinde arka taraftaki oturdugum kanepeden kalkayim, etrafima bakayim,

kimseler yoksa, denizin icine birakivereyim kendimi.” (Abastyanik, 2012:
11)

Ibrahim Kavaz, Sait Faik’in insanlara pek giivenmeyen ve onlarla uzun dostluklar
kurmaktan kag¢inan birisi oldugunu sdyler. Bunun neticesi olarak da i¢indeki sevgiyi tabiata,
cocuklara ya da annesine kars1 yoneltmekte oldugundan bahseder. Kavaz’a gore bu durum
Sait Faik’te bir “Liizumsuz adam” imaji yaratmistir. Bu konu hakkinda Ibrahim Kavaz
sunlar1 soyler:

“Neticede kendi i¢-tepkilerinden kuvvet alarak, hasin, kavgaci, isyankar

olmug, hi¢ kimseye inanmadigi ve giivenmedigi gibi, insanlarla uzun

dostluklar kuramamistir. Boylece, hayatta siirekli sevgisi sadece tabiata,
cocuklara, annesine karsiydi. Siirekli korkuyu da yalniz annesinden duydu.

(...)

Diinyaya hayretle bakmaya dogmus olma diisiincesi veya liizumsuz adam
imaji ferdin i¢ diinyast ile ¢evresi arasindaki uyusmazhigin ifadesidir.”
(Kavaz, 2005:57)

Yazarin s6z konusu hikdyesinde de cevresiyle bir tiirlii uyusamamasi nedeniyle
aradig1 anne sevgisini denize baska bir ifadeyle 6ziine yonelerek bulmakta olan Mansur Bey

karakterinde bu “liizumsuz adam” imajiin yatmakta oldugunu gérmekteyiz.
3.1.10. Miiriivvet

“Miiriivvet ” hikayesinde deniz hikaye anlaticisinin i¢indeki sikintiy1r dagitip yok

eden dinginlestirici bir 6zellik ile ele alinir. Hikaye karakteri ne zaman kederlense denize
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baktig1 zaman kederinin dagildigini soyler. Hikayede deniz kasvetli goriintiisiiniin yani1 sira
insanlarin derdini ve gamini unuttugu da bir tabiat unsurudur. Bu durum hikayede su
ctimlelerle verilir: “Deniz insana kasvet verirdi. Denize bakinca gamim dagilirken bu aksam

neden boyleydim? ...”" (Abasiyanik, 2012: 22)
3.1.11. Ip Meselesi

Sait Faik, “Ip Meselesi” hikdyesinde sehir ve sehrin her seyi para ile elde etmeye
calisan insanindan kagip kurtulma arzusunu anlatir. Anlatici kisi sehir yasaminin kendisine
zor geldigini gordiikten sonra kafasinda yerlesmek istedigi bir yer canlandirir. Deniz de
anlaticinin kafasindaki bu yerin bir pargasidir. Dolayisiyla hikdyede deniz anlatici kisinin
sehrin hirstan gozii donmiis insanin1 gordiikten sonra yerlestigi tabiat alaninda yaninda
dinlendigi, kana kana su ictigi bir unsur halindedir. Bu durum hikayede su sekilde anlatilir:

“Iste o anda onun icini sehirden bir nefiet, bir korku, bilinmez bir panik

sardi. Sehri birakip gitmeliydi. Nereye olursa olsun... Bu sehri

birakmaliydi. Daglarda yatmali, su baslarinda garipler gibi su i¢meli,

koylerden ekmek dilenmeli, sehirli goriince yol degistirip kosa kosa kagmall,

samanliklarda yatmali, daglardan iiziim ¢almaliyd...” (Abastyanik, 2012:
35-36)

3.1.12. Bizim Koy Bir Balik¢1 Koyiidiir

Sait Faik “Bizim Koy Bir Balik¢i Kéoyiidiir” hikayesinde usta ve isini iyi bilen bir
balik¢1 olan Karavokiri ’nin denizle olan miicadelesini anlatir. Karakovi yash ve bir o kadar
da tecriibeli bir balik¢idir. Bu tecriibesinin esas kaynagi ise vaktinin ¢ogunu deniz iizerinde
gecirmesinden kaynaklanir. Deniz ona hayat1 dgretip tecriibe kazanmasini saglayan bir okul
gibidir. Bir anlamda hayatin asil 6ziidiir. Bunun yam sira Karakovi, denizde baliklarin
tirlerine goére nasil avlanacagini da Ogrenmistir. Denizde 6grendigi bu bilgi ve
birikimlerinden dolay1 da kdytin diger balik¢ilarinin goziinde usta konumuna erigmistir.

“Karakovi, ellerini havaya kaldirarak, dirseklerini yana a¢ip sikarak, bazen

avurtlarim gisirerek baligi nasil tamdigint anlatiyor:

- Bakarsin yakamoz beyazdir, sanki denize kiil serpilmis gibidir: Iste torik!
Hemen ¢evirmelisin. Bakarsin yakamoz derinden toplana agila parliyor:
Kolyozdur. Bakarsin yanlara dogru aguiyor: Uskumrudur. Yakamoz
yukarda parlarsa palamuttur. Bir de torik gibi parliayan zargana vardir.
Kim ugrasacak onunla para etmez ki. Torigin yakamozu ile zargananinkini
ayirmaya goz ister. Biri kiil serpilmis gibi parlar, oteki findik findik, leblebi
leblebi bir parilti yapar. Alamana, torik avi, agikgozliik ister. Irip is degil;
bunu herkes yapar, Is alamanadaydi. Torik avindaydi. Altmis bes
yvasindayim, yoksa artik denize dayanamam...” (Abastyanik, 2012: 51)
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Gorildiigii gibi Bizim Koy Bir Balik¢i Koyiidiir” hikdyesinde deniz balik¢ilarin
mesleki tecriibelerini kazanmalari igin Adeta bir okul vasfindadir. Iyi ve usta bir balikei
olmanin sart1 denizde gecirilen vaktin uzunluguna baglidir. Bu durum hikayede Karavokiri

tizerinden kendisini agikc¢a gostermektedir.
3.1.13. Papaz Efendi

“Papaz Efendi” hikayesinde anlatici kisi ile komsusu papaz efendi arasinda gegen
konusmalardan Sait Faik’in denize olan ilgi ve hassasiyetini bir kez daha gormekteyiz.
Papaz Efendi o kisi, hikaye anlaticisinin bahgesine bakarak gegirmek ister. Ertesi gilin
anlatici ile aralarinda kisa bir konusma gecer. Konusmada Papaz Efendi anlaticiya kuslari,
yemisleri, giizel kizlar1 ve iyi saraplari ne kadar sevdiginden s6z eder. Yasamayi sevmesinin
altinda yatan esas sebebin ise topraktan yani tabiatin kendisinden kaynaklandigini sdyler.
Papaz Efendi’nin yasami sevmesinin bir bagska nedeni de denizdir. Anlaticiya adada bir
balik¢1 olan Barba Antimos ’tan bahseder. Nasil ki kendisi topragi altin kadar degerli
buluyorsa, Antimos i¢in de denizin ayni degeri tasidigini soyler. Papaz Efendi toprakla,
Antimos da denizle ugrasirken sarkilar sdyler. Her ikisi de yasamin Ozilinli tabiatta
bulmusglardir. Papaz Efendi’nin Barba Antimos’un denize olan hiirmeti hakkinda
sOyledikleri hikdyede su sekilde anlatilir:

“Denizin tam ortasinda duracaksin. Iste o zaman balikcimin sesini

duyabilirsin. Yamndayken duyulmayan bu ses denizin ne tarafina gitsen, ne

tarafina gitsen duyulur. Hem oylesine duyulur ki... Uzun uzun dinlemelisin.

Icine evvela bir eziklik gelir, sinirlenirsin. Sandali hizly hizli ¢ek. Kiyidan
biraz daha a¢il. Daha uzaklara git, korkma! Ses seni kovalayacaktir.

O, tam seksen yasinda bir adamdir. Kimseye fena muamele etmemistir.
Omvriinii balik agiyla érmiistiir. O, denizden yiyecegini ¢ikarmuistir. Iki giin
baliga ¢ikmasa ag¢ kalir ama yetmis senedir her giin baliga ¢ikar. Her giin
tuttugu balik, yarimin ekmegine yetisecek kadardir. O, éylece bir hazine
bulmustur ki, o defineden her giin aldigi sey o kadardir. Onun denize
soyledigi sevda , siikran sarkisini begenirim bilir misin? Bilmezsin...”
(Abastyanik, 2012: 81)

Papaz Efendi bir giin anlaticiya Barba Antimos’un sesini dinlemesini tavsiye eder.
Barba Antimos Omriinii denizde ag orerek gegirdigi icin bu sesi yalnizca denizin tam iistiinde
duyabilecegini soyler. Barba Antimos denizden hem maddi hem de manevi gelir
saglamaktadir. Giiniin sonunda evine az balikla donse bile denize sevgi ve saygisinda bir
eksilme olmaz. Bu duyduklart iizerine anlatici kisi de Barba Antimos’u dinlemek ig¢in

denizin dibine kadar gelir. Denize yakinlasmasinin ardindan adaya kars1 daha duyarli bir
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hale biiriiniir. Anlatici kisi i¢in bir anlamda adadaki sir perdesi tamamen ortadan kalkmistir.
Artik o da tipk1 Papaz Efendi ve Barba Antimos da oldugu gibi tabiatin, kuslarin, yemislerin,
denizin ve topragin sesini isitir hale gelir. Deniz, adeta onun ruhsal olarak erginlenmesini
saglamistir. Yasaminin oncesinde fark edemedigi inceliklerin hepsini deniz vasitasiyla
gormeye ve duymaya baglar. Anlaticinin deniz sayesinde yasadigi bu doniisiim hali hikayede
su sekilde anlatilir:

“Balik¢iyyr hem yakindan hem uzaktan igittim. Bizans havalarimin swrrina

ermedim ama, giinlerce i¢cimi bir kara kurt halinde bu sesler kemirdi.

Kulaklarima her zaman bu iki ses gelmistir. Bu sesleri uyku tutmadig

geceler agik bir pencerenin oniinde dinlerken o kadar kendime egilmisimdir
ki, kammin damarlarumin iginden akisimin sesini duyar gibi olurdum.”

(Abastyanik, 2012: 82)

Goriildugi tizere hikayede deniz insan1 yagamda ayakta tutan temel bir unsur olarak
resmedilmistir. Nitekim anlatici adada komsusu Papaz Efendi ile vakit gegirdikten sonra
onceden farkinda olamadigi yasaminin 6ziinii kavramaya baglar. Boylece kendi varolusunu
da anlamli bir hale biiriindiirmiis olur. Tim bunlar anlaticinin denizle yakinlagsmasinin

ardindan olusur.

Sait Faik’in hikayelerinde balik¢ilar ayr1 bir Oneme sahiptir. Onlarla dostluk
kurmaktan hoslanan yazar, bu sayede denizle de yakinlagma imkéni bulur. Bu ylizden de
eserlerinde basta Rumca konusan balik¢ilar olmak iizere balikgilik terimlerinden ve ¢esitli
balik isimlerinden bahseder. Olcay Onertoy bu konu hakkinda sunlari sdyler:

“Hikadyelerinin dilindeki bir ézellik de, icinde bulundugu cevre ile ilgili

olarak, Rumca isimlerin, cesitli balik isimlerin ve balik¢i tabirlerinin bol

olarak kullaniimig olmasidir. Bunlarin yani sira, bazen bir serserinin

konusmasinda, bazen de kendisi argo ve kiifiir sayilabilecek kelimeleri
kullanmaktan da ¢ekinmemigtir.” (Onertoy, 1966: 13)

3.1.14. Hallag

“Halla¢” hikayesinde gecimini silte atarak kazanmakta olan ihtiyarin miicadelesi
anlatilmaktadir. Thtiyar adam yaptig1 meslek dolayisi ile her giin sabah erkenden adadan
Istanbul’a gitmekte olan vapura biner. Adamin yasamina sirf evdeki iki gocuguna aksam eve
bos dénmemek igin siki sikiya sarilis1 etrafindaki herkesin dikkatini ¢eker. Thtiyar adamm
bu hali anlatic1 kisinin de goziinden kagmaz. Aksamiizeri vapur beklerken ihtiyar adamla
tekrar karsilasan anlatici kendi kendine o giiniin ne kadar iyi bir giin oldugunu
diisiinmektedir. Igindeki kustilyii hafifligindeki sevincin de giiniin bu giizelliginden
kaynaklandigini sdyler. ihtiyar adamin yasamsal miicadelesine karsm anlatici kisi yasama

sevinci ile doludur. I¢indeki bu yasama sevincinden kaynakli olarak etrafina baska bir gozle

144



bakmaya baglar. Deniz serinligi ile, etrafindaki insanlar giileryiizii ile diinyay1 iyi bir yer
haline getirmektedir. Hikayede deniz, anlatici kisinin i¢indeki yasama sevincine bagli olarak
yasadig1 diinyaya giizellik katan bir tabiat unsuru olarak ele alinmistir. Anlatici, i¢indeki
yasama sevinciyle gilizellik kazanan yasadigi yeri ve bu yerin insanlarim1 hikayede su
climlelerle anlatir:
“O gtin ne giizel bir giindii! Deniz ne serindi! Ne giileryiizliiydii sandallar,
cocuklar, kadinlar! Sanki kimse kimseye biitiin giin sovmemisti... Diinya

yiiziine bir kotii lakirdi, kétii diisiince o giin igin -o giintin bagst i¢in- insan
elinden, insan dilinden, insan kafasindan ¢ikmamis gibi bir aksam oldu.

Ben her zamanki gibi kimsesiz pazarimi bitirmistim. Hayatimdan
memnundum. Hayattan da memnundum. Her sey 151l 1s1ldi. Her sey mavi,
aksama dogru kirmizi, sonra lacivert oldu. Bugiin kimse 6lmesindi. Bugiin
doviis edilmesin, bugiin kimse aglamasindi.” (Abasiyanik: 2012: 31)

3.1.15. Karanfiller ve Domates Suyu

“Karanfiller ve Domates Suyu” hikayesinde deniz ugsuz bucaksizlig1 ve heybetli
goriintiisiiyle anlatictya yalmzligini hatirlatan bir géreve sahiptir. Onceden insanlari seven
birisi olan anlatict kigi goriip gecirdiklerinden sonra artik yasadigi yere, yasadigi yerin
insanlarina hatta tiim diinyaya kars1 {imitsizlik igerisine biiriiniir. Iginde bulundugu halet-i
ruhiye onu mutsuzluk ve yalmizlik duygularina siiriikler. Onun bu hali diisiincelerine de
sirayet eder. Bu diisiincelerinin birinde ne kadar yalniz oldugunu denize ytikledigi anlam
tizerinden hatirlar:

“Sonra uzak, gogiin kendi renginden biraz daha koyu kiyilara giden hudutlu

bir deniz... Iste boyle bir yerde koyiin insanlarin diisiiniiyorum. Kitaplar,

bir zaman bana, insanlari sevmek lazim geldigini, insanlari sevince tabiatin,

tabiati sevince diinyanin sevilecegini, orada yasama sevinci duyulacagini

ogretmigtiler. Hayw, simdi insanlart kitaplarin = ogrettigi  sekilde
sevmiyorum...” (Abastyanik, 2012: 41)

Bu hikdye de deniz, Sait Faik’in insanlar1 tanidiktan sonra yasadigi doniisiimle
birlikte farkli bir anlama biirlinmiistiir. Anlatict karakterin bizzat kendisi olan yazar,
yalnizligini ve dislanmisligini denize bakarak hatirlar. Yagar Kemal, bu yalnizlik durumunun
Sait Faik’in adeta iistii bas1 oldugunu ve onu diger insanlardan ayirdigini sdyler:

“Bazi adam vardw, insan yiiziinde hing, kin okur. Bazisinda gurur,

bazisinda nese, bazisinda bayagilik, asagilik... Bu adamin iistiinden,

basindan da yalmizlik akar. Bir de bu adama, Kadikoy iskelesinin
kanepelerinden birine oturmug, heybeli koyliileri, ¢iplak ayakli serseri

cocuklari, hanmimefendileri seyrederken rastlarsiniz. Bu adam hikayeci Sait
Faik’tir.” (Kemal, 1998: 21)
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3.1.16. Soylendim Durdum

“Soylendim Durdum” hikayesinde anlatic1 kisi igsizdir ve yazicilik yapmaktadir.
Hikayede deniz anlatict kisinin goziinde yanina ¢ekilip huzur bulabilecegi bir yer
konumundadir. Anlatict kisi, sehrin karmasasindan kendisine huzur bulabilecegi bir deniz
kenar1 bulmak istedigini sdyler. Orada yapmacik ve hirstan gozii donmiis insanlar olamadan
sessizce bir yasam siirebilecektir. Bu durum hikayede su sekilde anlatilir:

“Cekilecek bir kosemiz olacak. Yatagimiz olacak. Yorgani gézlerimize

¢ekecegiz. Belki bir deniz kenari, bir agag alti, bir riizgar, bir sessiz kahve,

bir bardak ¢ay, bir simit, bir dilim kasarpeyniri, bir yarim kilo sarap

bulursak dost olarak bu en iyisi. Ama insan? Yok kardesim, yok, insan

bulamayacagiz. Bu sehir bu kadar pisken, bu kadar laubali, bu kadar
diiskiinken...” (Abastyanik, 2012: 118)

3.1.17. Ermeni Balik¢i ile Topal Marti

Sait Faik, “Ermeni Balik¢i ile Topal Mart:” hikayesinde Hayirsizada ve Kinaliada
yakinlarinda balik avina ¢ikan Ermeni bir balik¢1 olan Barba’nin topal mart1 ile kurdugu
dostlugu anlatir. Hikayede bir deniz kusu olan martinin insandan daha vefali olusu iizerinde
durulur. Marti, Barba’y1 ¢iktig1 yolculukta yalniz birakmayip adeta bir rehber gibi ona yol
gosterir. Sandaliyla hangi istikametten gidecegini soyler. Ayrica dev dalgalar halinde
yiikselen deniz iizerinde de onu yalniz birakmaz. Hikayede deniz karalarin ve insanlarin ¢ok
uzaginda bir yerdedir. Barba Antimos, denizin listiinde ne kadar kiiciik kaldigini diisiintir.
Deniz biiytikliigii ve heybeti ile Antimos’un basini dondiirmektedir. Antimos, denizden
¢ikan dev dalgalardan da korkmaktadir. Geng balik¢1 bir an 6nce kendisini bu iirpertici
yerden karaya atmak ister. Martinin denizin tirperticiliginde onu yalniz basina birakmamasi
bile denizden korkmasina bir engel teskil etmez. Barba Antimos’un denizin ortasinda
yasadig1 korku hali hikayede su sekilde anlatilir:

“Benim yine basim déniiyor. Bir daha mi baliga ¢ikmak? Bu ne kocaman,

sagir derin ses, denizin sesi. Insan bu kii¢iik sandalin i¢inde ne ufak. Ah

kara. Orada sesler, insanlar, giiriiltii var. Agaglar var. Riizgarlar var.

Ayaginin altinda kaskati topraktan agiklara bakmak tath sey. Ama bu

kocaman bir agzin nefes alisina benzeyen sagir sesleri denizin ortasinda,

bir sandalin icinde, bir topal marti yan gozle sizi dikizlerken dinlemek

insana bir korku, bir iirperme veriyor. Ah bir dénsek! Karaya bir ayagimi
bassam kurbanlar kesecegim...” (Abastyanik, 2012: 123)

3.1.18. Sinagrit Baba

Cocuklugunun ve gengliginin biiyiilk cogunlugunu adada gecirmis olan Sait Faik,

denizin i¢ini de disim1 da ¢ok iyi bilen birisidir. Hikayelerinin cogunda yaptig
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betimlemelerden denizi ne kadar iyi tamidigimi gostermektedir. Yazar, Sinagrit Baba

hikayesinde bir¢ok ayrintisiyla denizin dibini betimler:

“Otuz sekiz kula¢ suyun altindaki derin sessizlige, dibindeki dalli budakl
kayalarin arasina yedi rengin en koyusu girer mi simdi? Sinagrit Baba
doner mi avdan? Pwril pwril, elegimsagma rengi pullariyla agwr agir,
muhtesem, bir ilkcag krali gibi zengin, comert, asil ve zalim mantosuyla
dolasir mi kim bilir? Altimi, ziimriitii, incisi, mercani, sedefi lacivertligin

icinde yamip yanip sonen sarayini oOzlemis acele mi ediyordur?”
(Abasiyanik, 2012: 127)

Bu hikayede bahsi gegen balik ile Sait Faik arasinda benzerlikler de s6z konusudur.
Hikayede Burgazadali balik¢ilart anlatan Sinagrit Baba yerine sanki Sait Faik’in kendisi
konusuyor gibidir. Sinagrit Baba, insanlasan bir baliktir bir nevi. Sait Faik bu hikayede basit
bir baligin hazin sonunu duygulu bir sekilde ele almistir. Bu hikayeyle ilgili olarak Hilmi
Yiicebas sunlari sdyler:

“Sinagrit Baba hikdyelerinde bize baliklar: anlatirken baliklar: degil, Sait

Faik’in kendi yiiziinii goriiriiz. I¢iyle, kocaman, parlak, agik renkli gozleri,

soluk  benziyle... Balik olmustur o hikdayelerinde. Baliklar da

insanlasmiglardir. Oldum olasiya sairdir zaten Sait Faik. Siir yazmayt

denedigi zaman katiyen muvaffak olamadi. Ciinkii siirin disindan haberi

yvoktu. Onun gsiiri kendi igindeydi. Iciyle konustugu zaman, yani

hikdyelerinde siirlidir, daha siirlidir. Bu siirin suri, duygululukta agiri

olmaktan ¢ok dig hayatin basit teferruatim icinden geldigi gibi,

darmadaginik, gergekteki gibi siralayivermesinden c¢ikiyor.” (Yiicebas,
1964: 51)

3.1.19. Bulamayan

Sait Faik “Bulamayan” hikayesinde ise denizin seyredilmeye deger bir giizellikte
oldugunu anlatir. Hikayenin anlatic1 kisisi ne zaman olursa olsun denizin seyredilecek
yaninin mutlaka bulundugunu sdyler. Bu durum hikayede su sekilde anlatilir:

“Denize baktigi, martilart diisiindiigii, yelkenlileri seyrettigi halde onun

icinde baska gozler, kafasinda bir baska kafa vardwr ki, asil kafasi, asil

gozleri onlardir. Onun baska dedigimiz gozleriyle kafasi, bu deniz tarafina
cevrilmis sahici gozleriyle kafasindan daha sahicidir ...

Denizi seyretmemek de bu giizel giiz giiniinde olur mu ya? Olmadigina gore
deniz seyredilecektir.” (Abastyanik, 2012: 10-11)

Sait Faik, hikayede denizin dibi hakkinda bilgiler de verir. Denizin dibinde kimsenin
bilmedigi lacivert bir 15181n kol gezdigini, bu 15181n altinda c¢esitli canlilarin tipki gece

gokyliiziinde goriinen yildizlar gibi kendi hallerinde bir yasam siirdiiklerini sdyler:
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“Denizin dibine, iki yiiz metreden sonra, yedi rengin yalniz moru girer.
Orada hi¢ bitmeyen lacivert bir gece vardir. Bu gecenin i¢indeki canlilarin
isiklart kendiliklerindendir; yildizlar gibi.” (Abastyanik, 2012: 13)

3.1.20. Kendi Kendime

Bir¢ok Oykiisiinde denizi korkung bir varlik olarak anlatan Sait Faik, “Kendi
Kendime” hikayesinde denizin adalarin arasindan insana dinginlik veren bir goriintiisii

oldugundan soz eder:

“Denize ¢ok yakimim; biraz uzatsam ayaklarim degecek. Yassiada nin
kiyilarindan itibaren, benim -goyle bir kara insani tahmini- ii¢ yiiz adim
oteme kadar ince bir parilti var. Giines de tam o pariltinin yukarisinda. O
pariltt bir yere kadar devam ediyor, sonra, yavas yavas agiklarda
sontiyor...”

“Denizin rengi bu tarafta daha koyu, -riizgdrli demeyelim, bugiin riizgar
yok- biraz da tirpertili. Az daha ilerimdeki kayanin ucuna kadar gelen, bu
havanin kasvet peyda etmis gibi, biraz daha koyu renklisi olan toprak
parcasi, orada dantelali bir kesilisle kesiliveriyor. Oraya kadar varan deniz
pargast tistiinde, biri ¢cok uzakta siyah, oteki biraz daha yakinda -gimdi
kayamin arkasina vardi, goziikmiiyor- beyaz, iki yelkenli. Sahil kayalar
etrafinda bir on metre yarim daire seklinde doniiyor.” (Abastyanik, 2012:
27-29)

3.1.21. Bir Kaya Parcas1 Gibi

Sait Faik’in denizin yiiziinii betimledigi hikayelerinden birisi de “Bir Kaya Pargast
Gibi” dir. Anlatici, sandaliyla balik avlamaya ¢ikan balik¢1 Barba Vasili’nin pesine takilir.
Birlikte Kinalhiada’ya dogru yol alirlarken birden etrafi sis bastirir. Bu esnada anlatict
karsilastig1 deniz manzarasindan gozlerini alamaz:

“Evvela kirmizilarin, sonra sarilarin, sonra koyu esmerlerin, sonra daha

agik esmerlerin gogiin icinde parga par¢a, renk renk, silik silik... sanki yeni

yaratiltyyormus gibi bir toprak, bir kara oyunu baslamisti. Her sey, daha

dogrusu her renk soluk, silik, kabindan tagmus, yayimig bir halde biiyiiye

biiyiiye, seklini bulup bulup kaybederek, bir sey olmaya calisiyordu.

Oniimiizde uguk, manasiz, hatta garip renklerle boyanmig bir duvar vardi.

Bu duvarin boyunca siirii siirii ressamlar miisahhasa, kaostan sekle dogru
giden, bir oyundur oynuyorlardi.” (Abasiyanik, 2012: 40-41)

Anlatic1 karsilastigi bu manzaradan c¢ok etkilenir. Onun bir balik¢inin pesine
takilmasi, etrafi sis bastirdigi halde sandali terk etmeyisi denize olan sevgisinden ileri
gelmektedir. Bu hikdyede de yazarin denize ne kadar yogun bir hassasiyeti ve hayreti

oldugunu goriiriiz.
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3.1.22. Balik¢isim1 Bulan Olta

Balik¢isini Bulan Olta” hikayesinde Sait Faik, denizin pek ¢ok canliya ev sahipligi
yapti81 i¢in bir hazine oldugunu sdyler. Deniz, ayn1 zamanda biitiin insanlar i¢in hiirriyetin
de bir simgesidir. Sait Faik, denizin bu yoniinden dolay1 evrensel bir boyut kazandigini
soyler: “Deniz bizimdi, I¢i bir hazineydi. Olta namuslu, sessiz, deniz bulanik, yasasin

hiirriyet!” (Abastyanik, 2012: 57)

Goriildigii gibi denizin igsel degerinin farkinda bir yazar olan Sait Faik bu

farkindaligin1 ve deniz sevgisini “Balik¢isini Bulan Olta” hikayesi ile gostermistir.
3.1.23. Haritada Bir Nokta

“Haritada Bir Nokta” hikayesinde anlatict harita araciligiyla disledigi adaya
yerlesmek ve orada saglam dostluklar kurup, birbirinden farkli deniz canavarlarina ev
sahipligi yapan denizle i¢ i¢e bir yasam siirmek ister. Hikdyede doga ile birlikte yasam
stirmek isteyen anlatic1 denizi bir anne olarak goriir. Sait Faik’in bu hikayesinde denize
yaptig1 anne nitelemesi, onun hayatinin biiyiik ¢ogunlugunu adada gegirmesinin bir etkisi
olarak annesiyle kurdugu bagliliktan ileri gelmektedir. Yazarin hikdyede denizle i¢ ige bir

yasam siirmek istemesi annesine besledigi bu derin sevginin gostergesidir.

Sait Faik, denizi sakinligi ve sefkatiyle hem bir anneye, hem de ¢ok giiclii bir
canavara benzetir. Denizde pek ¢ok canli ve gizemli hayatlar vardir. Sait Faik, bu yoniinden
dolay1 denizle miicadele edilmesi gerektigi vurgular:

“Bugtin deniz yiiz veren bir anne gibidir. Bu kadar etmemeli, bu kadar yiiz

vermemeli, bu kadar 1s1kli, bu kadar sakin, bu kadar lastik ¢izme gibi piril

pirll olmamali deniz. Bunun yarmmi var. Dalga, kiritk cam parcalart gibi

keskin ve soguk vurdugu zaman olacak, o canavar su bastan girip ki¢tan
¢tkacak.” (Abasiyanik, 2012: 68)

3.1.24. Sivriada Sabahi

“Sivriada Sabahi” hikayesinde ise Sait Faik, hikaye kisisi ile balik¢ilarin yaptigi av
hazirliklarin1 anlatir. Herkes sabahin en erken saatinde kalkmis, ¢ikacaklar1 balik avina
hazirlanmaktadir. Kalafat, olta kutularinin i¢indeki zokalar1 muayene etmekte, Sotiri ise
denizdeki kayanin dibinden bir seyler koparmaya ¢aligmaktadir. Hikayede denizle miicadele
eden yalnizca balikgilar degildir. Denizin dibindeki ve listiindeki canlilar da bir miicadele
igerisindedir:

“Martilar ve karabataklar bu, denizin yiiziinde zaman zaman sigrayan,
kaynagan, dalan, yeniden ¢ikan, balik kiimelerine dogru hizla siiziiliiyorlar,
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batiyorlar, kanat ¢irpiyorlar, karabataklarla mihal kuslari dalyorlar, bir
deniz iistii canli sabah kahvaltisi istahi i¢inde biitiin canlilar faaliyetteydi.
Bu, insana bir sabah kahvaltisinin istahli hali gibi géziiken kaynasmadaki
gizli vahsilik hi¢ belli degildi. Milyonla canliy1, milyonla canli kovaliyordu.
Mavi denizin iistiinde bir damla al goziikmeden yiiz binlerce kii¢iik balig,
bir kolyoz yutuyor. Sudan sigramis kocaman bir kolyozu bir marti denize hig
konmadan havada yakaliyor, gagasinda iki defa salladiktan sonra ii¢ kere
yutkunarak yari canli kursagina atyyordu...” (Abasiyanik, 2012: 86)

“Etrafimizda balik, kus, daha dogrusu deniz ve gok milleti birbirine giriyor.
Giines uzak kel tepelerin arkasindan daha tek sari 151k salar salmaz,
denizdeki kaynasma bir ihtilal hali alvyor. Kiragalari istavritler, istavritleri
uskumrular, uskumrulart kolyozlar, kolyozlart palamutlar, palamutlart
sinagritler, sinagritleri yunuslar, yunuslari orkinoslar kovaliyor...”

(Abastyanik, 2012: 87-88)

Sait Faik, burjuva insandan ¢ok fakir insanlarin hayatina ilgi duyar. Ekmegini
denizden c¢ikaran balik¢ilar da bu insanlar arasindadir. Yazar, hikayelerinde onlarin
hayatlarini biitlin zorluklariyla anlatmaya c¢alisir. Fakirliklerine ragmen miicadele etmekten
asla vazgegmeyen bu insanlarin denizle i¢ ice, halktan uzakta bir yasamlari vardir. Sait Faik
de bu sebepten otiirli kendisini balik¢ilara hep ¢ok yakin hissetmis ve onlar1 hikayelerine

dahil etmistir. Erman Eroglu bu konu hakkinda sunlar1 sdyler:

“Sait Faik hayattaki bileti liiks mevki bileti olsa da o hep iigiincii, dordiincii
ve hatta personal kogusunda kendini rahat hissetmis ve buradaki insanlarin
hayatlarini hikdyelerine konu etmistir. Iddiasiz, al¢ak goniillii insanlarla
oturup kalkmak onu mutlu eder. Ciddi ciddi konusmalar ona gore degildir.

O hayatta tutunamayanlarla beraber olmay tercih eder.” (Eroglu, 2019:
10)

Bu hikayesinde yazar, balik¢ilarla ¢iktigr av yolculugundaki gézlemlerinden yola
cikarak denizin 6zellikleri ile ilgili bilgiler verir. Denizin hem balik¢ilar, hem de baliklar ve
martilar i¢in bir miicadele mekani oldugu vurgusunu yapar. Bununla birlikte diinyada insan
disinda da varliklar oldugunu ve bu varliklarin da tipki insanlar gibi bir yasam savasi
verdiklerini sdyler. Boylece denizi bir miicadele simgesi haline getirerek yiyecegi ekmegi

kendi alin teriyle kazanan emekdar insana olan saygi ve hassasiyetini de gdstermis olur.
3.2. ROMANLAR
3.2.1. Medar1 Maiset Motoru

Sait Faik’in birbiriyle baglantili olarak dort ayr1 boliimden olusturdugu “Medar:
Maiset Motoru” romaninda da deniz temasi yogun olarak geger. Roman kahramanlarindan

Hikmet, gecimini “Medar1 Maiset” adl1 bir motorda muavinlik yaparak saglamaktadir. Bu
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ylizden de sik sik denize agilir. Zamaninin biiylik ¢ogunlugunu deniz {izerinde gegiren
Hikmet’in bazen denizden giinlerce gelmedigi olur. Denizde gecen uzun zaman ve birikim
onun denizi yakindan tanimasim saglar: “Icinde baliklar, canavarlar kaynayan uyanik

denizin canli yiiziinden soguk, piriltili, yilan mahliklar: aglara takmak...” (Abasiyanik,

2012: 23)

Bununla birlikte Hikmet, denizin ne zaman, nasil davranacagini da ¢ok iyi bilir.
Deniz, bazen sefkatli bir anne gibidir. Boyle giinlerde baligin oltaya gelmesi de kolay olur.
Ancak havanin karayele dondiigii giinlerde deniz bir canavar gibi hir¢in ve kizgindir. Boyle
giinlerde ise Hikmet, denizden istedigini alamaz: “...Hava karayele déner, deniz hir¢in,

perisan, kizgindir.” (Abasityanik, 2012: 27)

Romanin “Yolculuk” béliimiinde de denizin 6zellikleri ile ilgili betimlemeler s6z
konusudur. Roman kahramanlarindan Fahri, énceden Istanbul Magka’da ailesiyle birlikte
oturan birisidir. Evin hizmetgisi ile aralarinda gonil iliskisi olduguna dair dedikodular
¢ikinca ailesi tarafindan amcasinin oldugu kasabaya gonderilmek {izere bir trene bindirilir.
Fahri, yolculuk esnasinda Ragip isimli birisiyle tanisir. Kasabaya gidene kadar Ragip’la
birlikte sohbet ederler. Ragip, dalgiglik yapmaktadir. Bu yilizden de sik sik denizin dibine
acilir. Fahri’ye de dalgiclik ile ilgili birtakim hikayeler anlatir. Bu anlattiklarindan denizin
dibi romanda sOyle betimlenir:

“Deniz i¢i hem karanlik hem aydinliktir. Deniz i¢inde renkler, ay 15181nda

oldugundan daha ¢ok esrarh, biiyiilii gibidir. Yani her ufak mavna bir

saraydir. Kocaman, esrarli, hani bazen filmlerde goriiriiz, garip sekilli Cin
mabetleri vardir. Iste vapurlar, yelkenliler deniz tistiinde gibi degildir deniz

icinde, Oyle Cin mabedi gibi karmakarisik, karmakarisik ama garip, hos bir
halde yatarlar.” (Abasiyanik, 2012: 71)

“Ne de deniz dibi karanhkti. Her tarafta, denizin iginde yer yer
alaimisemalar, giinesler, altinlar, giimiisler gibi sardalye kutulari,
tenekeler, camlar parliyordu.” (Abastyanik, 2012: 74)

Fahri, Izmit’e amcasinin yanma geldikten sonra giinlerini su kenarinda kitap
okuyarak gegirir. Yine su kenarinda kitap okudugu giinlerin birinde Fahrettin Asim isminde
birisiyle tanigir. Birlikte yaz boyunca arkadaslik eder, hayat hakkinda konusurlar. Fahrettin
Asim, Fahri’ye yoksullugun olmadig1 bir diinyadan bahseder. Burasi dyle bir diinyadir ki,
kimse kimsenin daha iistiinde ya da asagisinda degildir. Biitiin insanlar esit bir yasama
sahiptir. Fahrettin Asim bu anlattiklarinda 6zel miilkiyetin insan yagamina olan tehdidini

sorgular. Insanlarin insanca bir yasama sahip olmasmin gereklerinden biri olarak 6zel
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miilkiyetin kalkmas1 gerektigini sOyler. Buna da ¢6ziim yolu olarak insanlarin denize
yonelmesini 6nerir. Clinkii deniz kimsenin tekelinde degildir. Bu sebepten otiirti de Fahrettin
Asim herkesin esit haklara sahip oldugu gelecegi deniz ilizerine temellendirir:

“Iste nivetim o vergili, kiragili, tohumu ciiriiklii topraktan cok denizle

ugrasmak. Ne tohumu var ne kiragisi. Ne harman i¢in riizgar beklemek. Ne

doven i¢in okiiz kiralamak, ne de tohum i¢in bor¢ para almak var. Ne de

suir, “benim malim” demek kaygusi...”” Deniz Allah’la devietindir. Deviete

verirsin verecegini, bugiin dersin Kinali agigi, yarin Hayirsiz, ertesi giin
Bozcaada. Daha ertesi giin de Imrali...” (Abasiyanik, 2012: 82)

“Medart Maiget Motoru” romaninda deniz ayni zamanda 6zgiirliigii de temsil eder.
Roman kahramanlarindan Hikmet, yeni yasamini deniz kenarinda kurmak ister. Denize
mesafesi kisa olan 1ssiz bir adada kegilerini besleyip, kimseye hesap vermeyecek ve
kendisinin belirledigi hayat1 siirebilecektir. Bu yoniiyle romanda deniz, higbir &zel
miilkiyetin elinde olmadig i¢in kahramanlarin yeni yasamlarin1 kurmak istedigi 6zgiirliik

mekani vasfindadir.
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SONUC

Yolculuk insanligin var oldugu giinden beri ilgilendigi temel konulardan birisidir.

12

Ingiliz teolog Joseph Campbell, “Kahramamn Sonsuz Yolculugu” isimli kuramsal
caligmasinda insanin ana rahmine diiserek baslayan hayat yolculugunda yasadig1 degisim ve
doniigiim stirecini yola ¢ikis, erginlenme ve doniis asamalariyla formiilize eder. Yolculugun
ilk asamasini1 maceraya ¢agri olusturur. Bu ¢agr1 s6zel ya da olaganiistii bir olay tarafindan
gergeklesebilir. Cagriy1 kabul eden kahraman erginlesecegi macerasina dogru ilk adimi da
atmis olur. Macera boyunca ¢esitli esiklerden gecen kahraman, dogaiistii yardimcilardan

aldig1 destekle karsisina ¢ikan bu esikleri asar. Boylece balinanin karni ile sembollesen

yolculugundaki yeni diinyaya giris yapmay1 basarir.

Yolculugun ikinci asamasini erginlenme olusturur. Ruhun tekamiilii anlamina gelen
bu asamada kahramanin karsisina agmasi gereken esikler yeniden ¢ikar. Kahramanin ne
olursa olsun asmak =zorunda oldugu bu esiklerin nihai hedefi bireylesmesini
gerceklestirmektir. Bu asamada kahraman hem olumlu hem de olumsuz 6zelliklere sahip
olan tanrica ile karsilasir. Daha sonra ruhsal arinma saglayacagi tanrilastirma konumuna

ulagir ve burada buldugu rahatlama ile erginlenme sonrasi ddiiliine ulasir.

Mitolojik kahramanin yolculugunun son evresi doniistiir. Bu evrede erginlenmesini
basariyla gergeklestiren kahraman, macerasinin baglangi¢ noktasina dogru tekrar yola ¢ikar.
Yolculugun bu agamasinda kahraman artik ruhsal anlamdaki tekamiiliinii ger¢eklestirmistir.
Kahramanin ulastig1 baslangi¢ noktasi bir nevi yolculugun sonundaki nirvana noktadir.
Ulastig1 nirvana ile kisilik gelisimini tamamlayan kahraman tekrar doniis yolculuguna

hazirlanir.

Hayat1 boyunca insana derin bir sevgi ve saygt duyan Sait Faik, hikdyelerinde de
insana duydugu hayranligi anlatmistir. Kiiglik insanin problemleri ve derin yalnizliklar
hikayelerinin temel konusunu olusturur. Sait Faik, bu insanlarin bagkalar1 tarafindan
goriilmeyen yonlerini anlatir. Onlarin hiizniine de kederlerine de ortak olur. Bu insanlarin
yasadig1 biitiin duygular1 kendi yasantisiyla harmanlar. Sait Faik’in anlatilarina konu aldigi
insanlar ¢evreyle hep i¢ icedir. Sokaklar, ormanlar, deniz kenarlari, parklar ve adalar onun
ve insanlarinin nefes aldig1 yerlerdir. Hikaye ve romanlar1 genel itibariyle bu dig mekéanlarda
gecer. Anlat1 karakterleri sik sik bahsi gecen bu mekanlara gezintiye ¢ikarlar. Sait Faik’in
ada ve deniz icerikli anlatilarinda karakterlerin ¢iktig1 bu gezintinin mistik bir yolculuk

tasidig1 goriilmektedir.
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Yapilan bu ¢aligmada Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan birisi olan Sait Faik
Abastyanik’in ada ve deniz igerikli anlatilarindaki karakterlerin erginlenme yolculuklar
incelenmistir. Calisma, Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu isimli kuramsal

calismas1 dogrultusunda olusturulmustur.

Sait Faik Abasiyanik’in anlatilarinda en ¢ok yer alan dis mekan adadir. Sait Faik i¢in
ada bir dinlenme mekanidir. Anlat1 kisileri tipki yazarin kendisi gibi igerinin sikisikligindan
ve kaosundan adaya siginarak kurtulurlar. Ada, bir nevi onlarin kendisini dinleme olanagi
buldugu bir duraktir. Hikaye ve romanlarda ada, Joseph Campbell’in mitolojik “Kahramanin
Sonsuz Yolculugu” nu inceledigi sistematiginde balinanin karni imgesine karsilik gelir.
Anlat1 kigileri adaya gelerek aslinda erginlesecekleri yeni diinyaya adim atmis olurlar.
Burada, balinanin karnina girerek c¢esitli sinavlardan gecen Yunus peygamber gibi ruhsal bir

arinma ve erginlenme yasarlar.

Sait Faik’in ada ve deniz igerikli anlatilarinda adanin karakterler {izerinde erginlenme
isleviyle On plana ¢iktigini goriiriiz. Ada, bu anlatilarin temelinde karakterler agisindan bir
kacis gérevi goriir. Icinde bulunduklar1 kargasadan kagmak ve kurtulmak isteyen anlati
kisileri, adaya yani balinanin karnina girerek bir dizi sinavdan gecerler. Balik¢ilar arasinda
gerceklesen pay kavgasi, insanlarin dogaya verdigi tahribat, balik¢ilarin yasamis oldugu
gecim sikintisi ve bu sikintiya ragmen vermis olduklar1 miicadele ile yasama baghiliklar1 bu
engellerin baglicalaridir. Anlat1 karakterleri adada baska bir deyisle balinanin karninda
yasadiklar1 ruhsal sikisma aninda bu engeller ile sinava tabi tutulurlar. Adada karsilarina
c¢ikan bu engellerin nihai hedefi onlarin benlik gelisimini saglamaktir. Yasadiklar1 benlik
gelisimi ve ruhsal armmadan sonra anlati karakterleri adeta anne karnindan cenin

pozisyonundan ¢ikan bir bebek gibi yeni diinyalarina giris yaparlar.

Hikaye ve romanlarda adanin tasidig1 islevlerden bir digeri ise fakir ve kiiciik insanlar
olan balik¢ilara ekonomik kazan¢ kaynagi sunmasidir. Balikgilar, adada aglariyla ve
oltalariyla birlikte yasamaktadirlar. Ug tarafi denizlerle gevrili olan ada balikg¢ilar agisindan
bir gelir kaynagidir. Sabahin erken saatinde yola diisen balik¢ilarin tek derdi aksam olunca
eve getirecekleri ekmek parasidir. Stelyanos Hrisopulos Hikdyesi’ nde Ihtiyar balikei
Stelyanos, torunu Trifon i¢in giinlerce siirecek deniz yolculuguna ¢ikmaktadir. Yine Bizim
Koy Bir Balik¢i Koéyiidiir hikayesinde ve Medari Maiset Motoru romaninda da adada

balik¢ilik yaparak ge¢imini kazanan insanlar1 goriiriiz.
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Sait Faik, nasil bir diinya istedigini ada iizerinden anlatir. Bu bakimdan bir¢cok
anlatisinda aday1 ltopyast olarak konumlandirir. Haritada Bir Nokta hikayesi bunlar
arasindan en bilinenidir. Hikdyede aday1 bir cennetmis gibi konumlandiran anlati kisisi,
adaya dair hayaller kurmaktadir. Onun tek ve en biiyiik hayali adaya ulasmaktir. Adada
insanlar arasinda bir ayrim olmamasi ve herkesin birbirine saygi duyarak yasamasi, sevgiye
dayali bir ortamda balik¢ilarin vermis olduklar1 miicadeleler anlati kisisinin adaya olan
hayranligini arttirmaktadir. Nitekim Medar: Maiset Motoru ve Kayip Arantyor romanlarinda
da ada karakterler icin ulastiklari zaman mutlu olacaklarmma inandiklar1 bir mekan
vasfindadir. Dolayisiyla Sait Faik Abasiyanik’in anlatilarinda adanin karakterlerin
tahayyiillerinde onlarin ulastiklarinda mutlu olacaklarina inandiklari bir hayali mekan olarak
yer edindigi goriilmektedir. Bu karakterler onlar1 besleyen ada hayaliyle yola ¢ikarlar ancak
adaya geldiklerinde bir dizi siav ile karsilaginca hayal kirikligina ugrarlar. Sonugta anlati
karakterleri adada bir hayal ger¢ek gatismasi yasarlar. Boylelikle ruhsal manada kendilerini

gergeklestirmis olurlar.

Hayatinin biiytik bir kismini adada gecirmis olan Sait Faik, denize yogun ilgisi ve
sevgisi olan bir yazardir. Deniz onun hayatinin en 6nemli parcalarindan birisidir. Sehrin
hengamesinden adaya ne zaman kagsa kendisini hep denizi seyrederken bulur. Sait Faik i¢in
deniz yeryiiziindeki biitlin canlilara ev sahipligi yapan yiice bir tabiat unsurudur. Yazmis
oldugu hikayelerde de denizin bu biitiinciil yoniinii yogun olarak isler. Ornegin Sivriada
Geceleri ve Sivriada Sabahi hikayelerinde denizin bircok canliya ev sahipligi yaptigi
anlatilir. Hikdyede denizin derinliklerinde yer alan tiirlii canlilar tipki insanlar gibi bir
miicadele igerisindedir. Bu anlamda denizin diger canlilar i¢in Sait Faik’in goziinde
insanlarin ilk evi olan diinya ile ayn1 seviyede oldugu goriiliir. Sait Faik’in denize yiikledigi
anlamlardan bir digeri ise Ozglirliiktiir. Kendisi ne zaman denize baksa denizin
derinliklerinde ve dalgalarinda ruhunun 6zgiirlestigini hisseder. Medar: Maiset Motoru
romaninda bunu en acik haliyle goriiriiz. Roman kahramanlarindan Hikmet, yasadig1 cesitli
zorluklardan sonra bulundugu ortami terk etmek ve yeni hayatini bir deniz kenarinda kurmak

ister. Onun i¢in devletin tahakkiimii altina almadig1 tek yer denizdir.

Sait Faik’in hikdyesinde yasamin zorluklarina dayanamayan karakterler yagsamlarina
bedenlerini denize birakarak son verirler. Kim Kime ve Liizumsuz Adam hikayelerinde deniz
karakterlerin yasamdan kacip sigindiklar1 bir 6zgiirlik alanidir. Karakterler iclerinde
bulamadigr huzuru ve ruhsal kisitlanmayr denize sarilarak giderirler. Bu sayede

ozgiirliikklerine de kavusmus olurlar. Sait Faik, bircok hikdyesinde denizi temel yasamsal
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faaliyetlerin 6gretildigi bir okul olarak goriir. Stelyanos Hrisopulos Hikdyesi bunlardan
birisidir. Bu hikdyede deniz dmriinde hi¢ okula gitmemis olan kii¢iik Trifon i¢in bir okul
vasfi tagir. O, hayatta 6grendigi her ne varsa bunlarin hepsini denizde gecirdigi zaman
dilimine borg¢ludur. Denizde okulda bile bulamayacag bilgiler saklidir. Bir anlamda deniz
Trifon’a yasam rehberi olur. Bizim Kéy Bir Balik¢i Kéyiidiir hikayesinde de deniz ayni
islevdedir. Hikayede usta bir balik¢i olarak anilan Karavokiri de meslegindeki biitiin
incelikleri yine denizden 6grenmistir. Bununla birlikte Sait Faik, denizle ruhsal yalnizligini
dindirerek rehabilite olur. Deniz sonsuzlugu ve heybetiyle tipki ada gibi yazar ve

karakterlerine bir kagis yeri sunar.

Campbell’in  Kahramanin Sonsuz Yolculugu sistematigine gore ise deniz
karakterlerin ruhsal manada kendilerini gerceklestirebilmeleri i¢in bir dizi sinavla bas etmek
zorunda kaldiklar1 bir erginlenme unsurudur. Anlati karakterleri deniz iizerinde sefere
ciktiklarinda kimi zaman dalgalarla, kimi zaman riizgarla, kimi zaman akintiyla bogusurlar.
Tiim bunlarin esas amaci anlati karakterlerinin basarili bir benlik gelisimi saglamalarina

yardimci olmaktir.
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