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OZET

Yildiz Ramazanoglu hikadye, roman, deneme, arastirma-inceleme, gezi gibi
pek cok tlirde eser vermis; birgok siireli yayimnda denemeler ve hikayeler yayimlamis
cok yonlii bir yazardir. Edebiyat diinyas1 i¢inde de kayda deger bir karsiligr ve

sayginlig1 mevcuttur.

“Y1ldiz Ramazanoglu’nun Hayati, Sanati1 ve Eserleri” adli bu c¢alisma; giris,

bes boliim, sonug, kaynakga ve eklerden olugsmaktadir.

“Giris”te roman ve hikdyenin dogusu ile glinlimiize kadar Tirk roman ve
hikayeciligi kisaca anlatilip 1960-2010 yillar1 aras1 Tiirk edebiyatindaki kadin hikaye

ve roman yazarlarina deginildi.

Bes ana boliimden olusan ¢alismanin birinci boliimiinde yazarin hayat1 ve
sanati kisaca anlatilmaya calisildi ve eserleri siralandi. Ikinci bélimde Yildiz
Ramazanoglu’nun bugiine kadar yayimladigi dort hikaye kitab1 sistematik olarak
incelendi. “Yildiz Ramazanoglu’nun Hikayeciligi” adini1 tasiyan ii¢lincti boliimde
hikayeler tema, anlatici, zaman, mekan, kisiler, dil ve tislup gibi alt basliklarla genel

olarak degerlendirildi.

Calismanin dordiincii boliimiinde yazarin romani; 6zet, romanin konusu,
romanin tertibi, anlatici1 ve bakis agisi, zaman, mekan, kisiler kadrosu ve tema

bakimindan incelendi. Besinci boliimde Ramazanoglu’nun diger eserleri tanitildi.

“Sonu¢’ta Yildiz Ramazanoglu'nun eserlerine dair ulasilan genel 6zellikler
ana hatlartyla verilip yazarin Tiirk hikayeciligindeki yeri ve dnemi tespit edilmeye

calisildl. “Kaynakg¢a”da ¢alismanin hazirlanma asamasinda faydalanilan kaynaklarin



kiinyeleri verildi. “Ekler”e ise Yi1ldiz Ramazanoglu ile yapilan roportaj ve fotograflar

eklendi.

Anahtar Kelimeler: Y1ldiz Ramazanoglu, hikiye, roman, kadin, Istanbul



ABSTRACT

Yildiz Ramazanoglu stories, novels, essays, research and investigation, and
many other types of works given trip, the publication of periodicals published essays
and stories is a versatile writer. Money and prestige in the world of letters is also

noteworthy.

"Y1ldiz Ramazanoglu Life, Art and Work of Art" the study's introduction,

five chapters, conclusion, bibliography and appendices consist.

"Introduction" to present at the birth of the novel and the story Turkish novels
and short story short stories and novels of women in Turkish literature between the

years of 1960-2010 the authors mentioned.

Consists of five main parts: the first part of the study were explained briefly
the life and works of the author listed. In the second chapter four story book
published by Yildiz Ramazanoglu so far been systematically investigated. "Yildiz
Ramazanoglu Short Story" stories in the third section with the name of the theme, the
narrator, time, place, people, language and style, such as sub-headings were

evaluated.

The fourth section of the novel, the author of the study, a summary of the
novel subject, the composition of the novel, the narrator and point of view, time,
place, persons were examined in terms of staff. In the fifth chapter introduced

Ramazanoglu other works.

"The result in" Yildiz Ramazanoglu whether to outline the general features

the works of the author can be reached on the role and importance of the Turkish



stories tried to be determined. "Bibliography" dog tags resources were utilized in the
preparation of the study. "Attachments" to interview and photos with the Yildiz

Ramazanoglu added.

Key Words: Yildiz Ramazanoglu, story, novel, woman, Istanbul



ON SOz

Yildiz Ramazanoglu'nun dort ayr1 basili hikaye kitabinda toplam otuz iki
hikayesi, bir romani, iki denemesi, bir gezi, bir arastirma-inceleme ve bir deneme-
ani-gezi kitab1 bulunmaktadir. (Bunun disinda cesitli siireli yayimlarda yayimlanan
denemeleri ve hikayeleri vardir.) Ramazanoglu, ilk kitabi olan Bir Diinyanin
Kadinlarr’nt 1998°de yayimlar. Bunun ardindan yayimladigi ve Tiirkiye Yazarlar
Birligi hikaye odiiliinii kazandig1 Derin Siyah (2002) kitab1 ile iddiali bir yazar
oldugunu ortaya koyar. 2004 yilinda fkna Odasi (roman), 2005 yilinda I¢cimden
Gegen Sehirler (deneme), 2006 yilinda Kirmizi (hikdye) kitabin1 yayimlar. 2008
yilinda yayimladigt Bagdat Fragman: ile TYB gezi 6diliini alir. Daha sonra
2008’de Zilha Giinii, 2010°da Angelika adli hikdye kitaplar1 yayimlanir. Angelika
ESKADER 2010 hikaye odiiliinii kazanir. 2012°de Gorme Bahgesi: Tiirkiye nin
Ortak Vicdan Tecriibesi adli deneme kitabini yayimlar. Cok yonlii ve liretken bir
yazar olan Ramazanoglu’nun son yaymmladigi eseri /sgal Kadinlari (2012) adh

arastirma-inceleme kitabidir.

Farkl1 tiirde pek ¢ok eser kaleme alan ve bir¢ok 6diil kazanan bir yazarin
eserleri lizerine yapilmis bir calismanin olmayist bu tezin hazirlanmasinda etkili
olmustur. Tezin amaci; Tiirk edebiyatinin basarili yazarlarindan biri olan Yildiz

Ramazanoglu’nun hayatini, sanatini ve eserlerini nesnel bir anlayisla incelemektir.

Edebi eserlerin incelenmesi sadece eserin muhtevasinin belirtilip edebi
degerinin goz ardi edilmesi anlamina gelmemelidir. Ayn1 sekilde eserin sadece yap1
ve anlatiminin incelenmesi eserin 6ziindeki anlaminin yitirilmesine sebep olacaktir.

Oyleyse edebi eser incelemesi, muhteva, yap1 ve anlatim dzelliklerinin biitiin halinde



degerlendirilmesini  gerektirir. Edebi eserlerin tanitilmasi, incelenmesi ve

degerlendirilmesi hem okuyucu hem de sanatg1 igin yol gosterici ve tesvik edicidir.

Calismamizda Ramazanoglu'nun hayati, sanati ve eserlerini incelerken
bireysel goriismelerle zenginlestirilmis roportajlar; yazarin bizzat kendisinden
edinilen bilgilerle onun eserlerine tuttugu 151tk ve bagka elestirmenlerce deginilen

yonlerini harmanlayarak yazarin bir¢cok yoniinii ortaya koymaya ¢alistik.

“Yuldiz Ramazanoglu’nun Hayati, Sanati ve Eserleri” adli bu calisma;

9% ¢¢

“Giris”, “Sonug”, “Kaynakg¢a” ve “Ekler” disinda bes ana boliimden olugsmaktadir.

“Girig”te Tiirk edebiyatinda roman ve hikaye tiirii anlatilmigtir. Roman ve
hikayenin dogusu ile giiniimiize kadar Tiirk roman ve hikayeciligi kisaca anlatilirken,
1960-2010 yillar1 arasinda yer alan Tiirk kadin hikdye ve roman yazarlarindan da

bahsedilmistir.

“Birinci Bolim”de Yildiz Ramazanoglu’nun hayati ve sanati hakkinda bilgi
verilmis, eserleri tanitilmistir. Yazarin hayati olusturulurken edinilen bilgiler yazarla
paylasilmis ve kisisel katkilarindan faydalanilmis, boylece ¢alismada dogru olmayan

bilgilerin yer almamasina 6zen gosterilmistir.

“Ikinci Béliim”de daha ¢ok hikaye tiiriinde eserler veren Ramazanoglu’nun

hikayelerinin sistematik olarak incelenmesi yer almaktadir.

“Yildiz Ramazanoglu’nun HikAyeciligi” adini tasiyan “Ugiincii Boliim”de
yazarin hikayeleri tema, anlatici, zaman, mekan, kisiler, dil ve iislup yoniinden genel

olarak degerlendirilmistir.

Vi



“Dordiincii Béliim”de yazarin romant “Ozet”, “Romanin Konusu”, “Romanin
2 2
Tertibi”, “Anlatict ve Bakis Acis1”, “Zaman”, “Mekan”, “Kisiler Kadrosu” ve

“Tema” bagliklar1 altinda incelenmistir.
“Besinci Bolim” yazarin diger eserlerini tanitmaya yoneliktir.

“Sonug¢” boliimiinde ise elde edilen bilgilerin 15181inda birtakim yargilara
gidilmis, Yildiz Ramazanoglu’nun hayati, sanati ve eserleri lizerine varilan neticeler

ortaya konmustur.

“Kaynak¢a” boliimiinde de yazarin incelenen eserleri kronolojik olarak
siralanmigtir.  Bunlarin yanit sira bu c¢alisma siiresince basvurdugumuz diger

kaynaklar da yer almaktadir.

Calismamizin sonundaki “Ekler” kisminda ise Yildiz Ramazanoglu ile

yaptigimiz roportaj ve yazara ait fotograflar bulunmaktadir.

Calismalarim sirasinda pek ¢ok kez rahatsiz ettigim ancak her defasinda
ictenlik ve anlayisla karsilastizim yazar Yildiz RAMAZANOGLU’na siikran

bor¢luyum.

Calisma siirecinde bana yol gosteren, miitevazi ve hosgoriilii tavriyla
yardimlarini esirgemeyen saygideger hocam Dog. Dr. Sahmurat ARIK’a saygilarimi
ve en igten tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica varliklariyla bana giic veren ve maddi,
manevi desteklerini benden esirgemeyen sevgili aileme calismam esnasinda bana

gosterdikleri sabir ve anlayis icin tesekkiir ederim.

Yasemin GULPINAR
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GIRIS

Hikaye terim olarak ‘“anlatma”, “olmus bir hadise” gibi anlamlara
gelmektedir. Arapgada hikaye kelimesinin tretildigi fiil kokii “hakeve”dir. Bu da
“taklit etmek”, “bir metnin kopyasimi ¢ikarmak” anlamlarim1 tasimaktadir. O halde

hikaye kavrami “gercek ya da gercege yakin bir olayin taklidini nakletmek™ seklinde

tanimlanabilir.

“Oykii kavrami, ¢ok kez ‘Oykiileme (hikdye etme-tahkive)’ kavramin
cagristirir. Oykiilemeyse toplumsal yasamin, insan iliskilerinin basladigi giinden bu
yvana var olan bir gercekliktir. Baslangigta sozlii olarak ortaya ¢ikan bu olgunun,
giin gectikce ‘soylenti’, ‘séylence (mit, efsane)’ niteligi alarak yayginlastigi; daha
sonra siir (destan)lestigi, sanatsal ya da yazinsal bir anlatim yolunun agilmasina

neden oldugu diisiiniilebilir ... Diisiiniilmektedir de...

Iste oykii, eytisimsel (diyalektik) bu siirecin; roman da, genis ve Batili-cagdas

. v e v ee ee Joee 1
anlamiyla 6ykiintin tiriiniidiir...”

Hikaye, Ilk ¢ag Anadolu’sunda masal ve tarihi olaylar1 anlatan eserlerle
olusmustur. Hikaye tiiriiniin kaynag1 eski Hint’e kadar gitmektedir. Halk masallarinin
bu tirli hazirladigi, Binbir Gece Masallarr’nin hikayeye kaynaklik ettigi

savunulmaktadir.

Italyan yazar1 Giovanni Boccaccio nun On Giinliik (Decameron) adini tasiyan
yapit1 Bat1 edebiyatinda goriilen ilk hikaye tiirtidiir. Bu eser ile hikaye, bugiinkii

anlamda ilk edebi kimligini kazanmistir. Bizde destanlar, halk hikayeleri ve

! Mahir UNLU, Tiirkcede Oykii — Roman, inkilap Kitabevi, Istanbul 2009, s. 11.



masallarla eski bir temeli olan hikaye tiirii, XIV. ve XV. yiizyilda Dede Korkut

Hikayeleri ile cagdas hikaye teknigine yaklasmistir.

Bat1 edebiyatindaki O0ykii ve roman da sdylencesel oOriilerin, Ronesansla
birlikte, diizyazi (nesir) bi¢imine doniiserek gelistigi; 16. Yiizyildan baslayarak
ozellikle 19. Yiizyilda, italyan, Ispanyol, Fransiz, Rus edebiyatlarinda, cagdas

anlamdaki diizeye ulastig1, yazinsal tiirler olarak karsimiza ¢ikar.

Tanzimat Donemine gelinceye dek, Tiirk edebiyatinda modern anlamda
roman tiiriinde drneklere rastlanmaz. Oykii ve roman yerini tutacak anlatilar ise, ya
Iran edebiyatindan ceviri, benzetileme (nazire) ve dykiinmelerle olusturulan, dlgiilii-
uyakli (manzum) Yusuf ile Ziileyha, Leyla ile Mecnun, Husrev ile Sirin, Vamik ve
Azra, Ethem ve Hiima, Hiisn i Ask gibi Divan Edebiyati iirlinleri; ya da halk
arasinda anlatilagelen, Dede Korkut Oykiileri, Kéroglu, Ferhat ile Sirin, Kerem ile

Asly, Tahir ile Ziihre, Asik Garip, Battalgazi gibi sozlii-yazili tiriinlerdir.

Tanzimat’la birgok alanlardaki Batiya acilim, edebiyatimizdaki batiya
yonelisi de giindeme getirmis oldu. Osmanli yazarlari, c¢ogunlukla Fransizca
ogrendikleri i¢in, daha ¢ok Fransiz yazarlarini tanimaya basladilar. Fransizca’dan
ceviriler ve yapitlardan etkilenerek dykiinmeler, Tiirk edebiyatinda da yerli {iriinlerin

yazilmasina yol acti.

Tiirkiye’de okunan ilk Fransiz romani, Frangois Fenelon’un (1651-1715)
Yusuf Kamil Pasa (1808-1876) tarafindan Telemak (1862) adi ile ¢evrilen
Telemahos 'un Maceralar: (1699) isimli eseridir. Eser, Yunan mitolojisinden alinma

bir hikyeye dayanarak ideal devletin ve devlet adaminin nasil olacagini anlatir.



Tanzimat Edebiyatimizda Batili Oykiileri andiran ilk denemeler, Ahmet
Mithat’in yazdiklar1 arasindadir. Romanda ilk deneme ise sozliikk ve oyun yazari
Semsettin Sami’nin (1850-1904) Taassuk-1 Talat ve Fitnat (1872) adl1 yapitidir. Bu
yapitin ¢agdas yazinsal niteliklerden yoksun oldugu; kimi yazinsal yonleriyle ilk
roman denemesinin ise Nanuk Kemal’in Intibah ya da Son Pismanlik adli yapitinin

oldugu ileri siiriilmektedir.

Edebiyatimizda hikdye ve romanin gelismesi birbirine paralellik gosterir.
Tanzimat edebiyat1 ile bu tiirler edebiyatimizda goriilmeye baslamistir. Zaten bu

tiirleri kesin ¢izgilerle birbirinden ayirmak dogru degildir.

Servet-i Fiinun doneminde hikdye ve romanda teknik yonden gelisme
gozlenir. Tanzimat’la edebiyatimiza giren hikdyenin olgun 6rnekleri bu donemde
verilir. Kisa hikaye, bu donemde edebiyatimiza girer. Hikdye ve roman edebi bir

cizgiye ulasir.

Recaizade Mahmut Ekrem, Galatasaray Lisesi’'nden 6grencisi olan Tevfik
Fikret’le Servet-i Fiinun dergisi sahibi Ahmet Thsan’1 tamistirir. Fikret’in derginin
Kism-1 edebi ser-muharrirligi (edebiyat boliimii basyazarligl) gorevine getirilmesini
saglar. Boylece 7 Subat 1896 giin ve 256. sayidan sonra Servet-i Fiinun, 6zellikle
edebiyatla ilgili boliim, Fikret’¢e yonetilmeye bagslar. Dergi kisa siirede cevrede
yankilar yaratir. Tevfik Fikret’in ardindan Halit Ziya Usakligil, Cenap Sahabettin,
Mehmet Rauf, Ahmet Rasim, Hiiseyin Cahit Yal¢in vd. Edebiyat-1 Cedide

Toplulugu’nu olustururlar.

Siirler, Oykiiler, roman tefrikalari; Fransiz edebiyatini tanitan yazilar, ¢eviriler

yaninda c¢ekici goriintii ve baskisiyla Servet-i Fiinun dergisi, Tevfik Fikret’in



onciiliigiinde, Edebiyat-1 Cedide (Yeni Edebiyat) Donemi’ni, 1901 yilina degin,
parlak bir donem olarak yasatir. Ne var ki yeni olmasina karsin, Osmanlica’dan
secilmis sozciiklerle yapilan anlagilmaz tamlamalar yiiziinden yadirganan iiriin ve
yapitlar, halkin begenisinde yaygin bir ag kurulmasini saglayamaz. Yine de bu
donemde yazilan roman ve Oykiiler, Tiirk edebiyatinin, Ozellikle Fransiz

edebiyatindan esinlenilen, ¢cagdas ilk basarili 6rnekleri olurlar.

Servet-i Fiinun Toplulugunda, Halit Ziya Usakligil ile Mehmet Rauf, Batili
romana yaklagarak; Hiiseyin Cahit Yal¢in ise, Oykiileriyle gergekeilik c¢izgisini
yegleyerek oOne c¢ikmaktadirlar. Bu yazarlar, Tanzimat Donemindeki geleneksel
yaklagimi yansitmaya c¢alisan sergiizestci ¢izgiden, tiimiiyle olmasa bile, siyrilarak,

Batili teknige daha ¢ok yaklasan 6zellikler gosterirler.

20. yiizyilin yaklasik ilk ¢eyregi ise Osmanli Devleti’nin ¢oziildiigii yillardir.
Cumhuriyetin kurulusu 6ncesine rastlayan bu yillarda, Tiirk edebiyatinin dykii ve
roman tiirlerinde, Tanzimat ve Edebiyat-1 Cedide yazarlarmin gelistirdigi, 6zellikle
Bat1 edebiyat1 etkisiyle olusan, yazinsal ¢agdas bir yolun agildigini; Hiiseyin Rahmi
Giirpinar, Omer Seyfettin, Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi

bliyiik yazarlarimizin bu doneme adlarini yazdirdiklarini gériiyoruz.

Bu donemde gelisen yol, genellikle, ulusal ve geleneksel niteliklerle birlikte,
Batili yapitlara kosutlugu da izleyen, Osmanlica dil ve anlatimin dislanmadigi bir

cizgidedir.

Dogaldir ki Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuyla Tiirk edebiyatinin ilk anda
degisime ya da doniisiime ugrayacagi séz konusu olamaz. Ne var ki edebiyat

tarthimiz, degerlendirme yaparken, ylice Atatiirk’iin 6nderliginde baslatilan koklii



degisim, atilim ve devrimlerin, bu donemde yetisen Resat Nuri Giintekin, Memduh
Sevket Esendal, Peyami Safa gibi yazarlarla, yazilan 6ykii ve romanlarda, 6nemli

izler biraktigin1 goz ard1 etmeyecektir.

Cumhuriyet déoneminde 1940 yilina kadar diiz yazi ile olusturulan hikaye ve
romanm en 6nemli O6zelligi dilde herkesin anlayabilecegi bir yalinliga ulagmak,
teknikte kusursuzlugu yakalamak, igerikte Anadolu ve Anadolu halkindan

esinlenmektir.

Cumhuriyet donemi edebiyati Tiirkiye’nin gerceklerine gittikce genisleyen
Olciide egilir. Yurdun biitiin bolgelerinde kentlerdeki, kdylerdeki yasami ve insan
iliskilerini, yurtdisina gogen iscileri ele alir. Toplumsal bozukluklarin giderilmesi
icin Oneriler getirilir. Dil devrimi, edebiyati yakindan etkiler. Tiiretilen ya da
canlandirilan sozciikler yaninda bdlge agizlarindan sozciikler ve anlatim bigimleri de

edebiyata girer. Cumhuriyet’in kurulusunu ele alan yapitlar olusturulur.

1940 sonrasi Tirk edebiyatinda da roman ve hikaye tiirlerinde Onemli
degisme ve gelismeler gergeklesmistir. Bu donemde hikdye ve roman tiirlerinin
toplumun gergekeilik anlayisina uygun olarak gelistirildigini, cesitli arayislarla
zenginlesip gelistigini goriirliz. Konular genellikle sosyal iceriklidir. Koy konularinin
yani sira kentlerde yasayan siradan insanlar, kenar mahalle yasami, yakin donemin
siyasi ve tarihi olaylar1 hikdye ve romanlara konu olmustur. Son donem
edebiyatimiza damgasin1 vuran yazarlarimizdan bazilar1t Peyami Safa, Rifat Ilgaz,

Orhan Kemal, Yasar Kemal ve daha niceleridir.

1940 sonrasinda olusan yazinsal degisimlerin, klasik-geleneksel Oykiileme

bicim ve igerikleri ¢izgisinde gelistigini; Tiirkce nin genellikle arik, yalin anlatim ve



sOylemlerle yeni boyutlar kazanarak, Bati dillerinden hi¢ de uzakta kalmayan,
oldukga varsil bir yazi dili durumuna geldigini goriiriiz. Memduh Sevket Esendal,

Sabahattin Ali, Orhan Kemal’de bunun 6rneklerini gérmek miimkiindiir.

1940 sonrasinda zenginlesen Oykii ve roman konulari arasinda toplumsal-
bireysel sorunlar; olaylarda derinlesen bireysel-psikolojik boyutlar; genellikle degisik
sorunlar1 bulunan ya da az gelirli, yoksul, gé¢ vurgunu kisilerin; kent kiyis1 (varos),

tagra, kirsal kesim insanlarinin yagam kesitlerinin sergilendigi gézlemlenmektedir.

1960 sonrasindaysa, Oykiileme bigimleri (anlaticilarin anlatimlari, ic
konusmalar), dykiilemeler ya da olay anlatilanlarindan ¢ok; betimlemeler, agilimlar
(geriye doniisler, cagrisimlar, ¢ok kisili konusmalar) ve ¢éziimlemelerde; derinlesen
duygu, diisiince ve yorumlamalarla 6nem kazanarak yogunlagsmaktadir. Bu duruma
Adalet Agaoglu, Yusuf Atilgan, Oguz Atay, Erhan Bener, Ferit Edgli gibi yazarlar

gosterilebilir.
Tiirk Edebiyatinda Kadin Hikdye ve Roman Yazarlari (1960-2010)

1960-2010 yillar1 arasinda Tiirk 6ykii ve romaninda one ¢ikan kadin yazarlar
arasinda Korsan Cikmazi adli eseriyle Nezihe Meri¢ (1925-2009), Safak adl1 eseriyle
Sevgi Soysal (1936-1976) ve Bir Diigiin Gecesi adl1 eseriyle Adalet Agaoglu’ndan
(1929- ) sdz etmek miimkiindiir. Oykii ve roman tiiriinde yazmay1 tercih eden bu iic
kadin yazarin ortak 6zellikleri, yasanan zamani bir giine sikistirmalari, i¢ gozlemlere
yonelmeleri, biling akisi anlatim teknigini kullanmalari, dig gézlemci anlaticinin
iclincii kisi tekil anlatimindan uzaklagmalari, i¢ gozlem teknigi yoluyla oykii ve

roman kisilerini gelistirmeleridir.



Nezihe Meri¢, kadin duyarliligiyla toplumsal sorunlara egilen, Tiirk
edebiyatina kadin sOylemini getiren Onemli ve Ozgiin sahsiyetlerden biridir.
Hikayelerinde kadin kahramanlarin agirlikta olmasi, toplumun kadina atfettigi roliin
kadinlar tarafindan yadsinmasi gerektigini islemesi vd. yazarin hikayelerini feminist
cizgiye yaklastirir. Yazarin Ikinci Yeni siiri ile paralel olarak gelisen varolusgu ve

gergekiistii egilimlere yonelmesi bir sonraki nesil iizerinde etkili olmustur.

Kadinlarla ilgili yayinlarin ilgi gérmeye basladigi 1960’11 yillarda yazmaya
baslayan Sevgi Soysal, 1970’1i yillarinda basinda eserleriyle okurun ilgisini ¢ekmeyi
basarir. i1k eseri Tutkulu Percem (1962)den itibaren kadmin psikolojik sorunlarini ele
alan Soysal, cinsellik dahil pek cok konuyu giindeme tasir. Fakat kadin sorunlarini
ele alirken tam bir feminist yaklagim gostermez. Ayrica Soysal’in Yiiriimek (1970) ve
Yenisehirde Bir Ogle Vakti (1973) adli romanlari ile 1970 sonras1 Tiirk romanina
kent yagami girer. Kadin erkek iliskilerini daha ¢ok cinsellik yoniinden ele alan
Soysal, erkegin egemenligini kadinin onun biitiin yaptiklarina seyirci kaligini isler.
Sevgi Soysal 6zellikle bu yillarda bireysellikle toplumsallig1 bir arada veren yazar

olarak dikkati ¢eker.

Adalet Agaoglu, 6zglin bir yazar olarak 1970°1i ve 1980’11 yillarda Yiiksek
Gerilim (1974), Sessizligin Ilk Sesi (1978) ve Hadi Gidelim (1982) isimli hikaye
kitaplariyla adindan séz ettirir. Hikdyenin yami sira Tiirk edebiyatina Onemli
romanlar da kazandiran Agaoglu; Olmeye Yatmak (1973), Bir Diigiin Gecesi (1979),
Uc¢ Bes Kisi (1984) ve Hayir (1987) gibi baslica drnekler ile Tiirk romaninm 6n

siralarina yerlesmeyi basarir.



Fiiruzan (1935- ) 1960’1 yillarda yazin yasamina adim atar. {1k hikaye kitab1
Parasiz Yanlh (1971) ile Sait Faik Oykii Odiilii’nii kazanan Fiiruzan bu o6diilii
kazanan ilk kadin hikayecidir. Birer yil arayla yayimladig ii¢ hikaye kitab1 Parasiz
Yatili (1971), Kusatma (1972) ve Benim Sinemalarim (1973) ile Tiirk edebiyatinda

adindan soz ettirir.

1965 yil1, kadin 6ykiicii olarak Sevim Burak’in (1931-1983) yilidir denebilir.
Burak’in edebiyatimizda asil durusunu sergiledigi eseri Yanik Saraylar (1965) adli
hikaye kitabidir. Hikdyelerinde kadinlarin i¢ ve dis diinyasina egilen bir yazar olarak
dikkati ¢eker. Degisik cevrelerde, degisik kosullarda yasamlarini siirdiiren kadinlarin,
cesitli sorunlarla dolu yasantilarini izledigimiz Oykiilerinde icinde bulunulan
durumdan kurtulmak i¢in c¢irpman insanlarin genelde yenildiklerini goriiriiz.
Oykiilerinin en ilging yan1 anlatimi ve yazis bicimidir. Satirlar1 gelisi giizel bolmesi,
kimi yerde climleyi tek sozciife indirerek alt alta siralamasi, biiyiikk harfleri

kullanmadaki gelisigiizellik okuyucuyu yadirgatir.

Leyla Erbil (1931- ) kadin sorunlarini isledigi yapitlarinda, yasadigi toplumun
sosyo-kiiltiirel deger yargilarini, bu sorunsalin nedenlerini agiklamada bir arag¢ olarak
kullanir. Tuhaf Bir Kadin (1971), Karanlhigin Giinii (1985), Mektup Asklari (1988) ve
Ciice (2001) adli romanlarini, toplumda yanlis ve aksak olarak nitelendirdigi olgulara
dayandiran yazarin, isledigi sorunsallarin ortak noktasi kadindir. Erbil kadin
kavramini; toplumsal deger yargilarina, kadin-erkek iligkilerine, feminist goriislerin
bazi noktalarina ve kadin psikolojisine dayandirarak irdelemektedir. Bu konular
disinda Cumhuriyet doneminde is¢i gocline deginen ilk yazarlarimizdan biri olarak

dikkat ceker.



Seving Cokum (1943- ) eserlerinde Istanbul’un yoksul ve orta halli ailelerin
diinyasi siirli dil ve giizel bir iislup ile anlatir. Kadin tiplerinin i¢ diinyalarini
basarili psikolojik tahlillerle yansitir. Ayrimcilik ve Onyargiyr kendisine problem
edinmis bir yazar olan Cokum, oykiilerine toplumsal fayda islevi de yiikler. Egik

Agacglar (1972) yazarin Tiirk edebiyatinda 6ne ¢ikmasini saglayan eseridir.

Tomris Uyar (1941-2003), Odesmeler (1973) adli kitabinda etkileyici
Oykiileriyle dikkat ¢eker. Dizboyu Papatyalar (1975) adli kitabinda ise gergekeilik
cizgisine ulagsmustir. Yazarin 80’li yillarda yazdigr Gezen Kizlar (1983) ve Yaza
Yolculuk (1986) isimli oykii kitaplarinda da ayni 6zelliklerin daha da gelistirildigi

goriilmektedir.

Donemin o6ne c¢ikan diger Tiirk kadin yazarlarindan bazilarim1 soyle
siralayabiliriz: asil adi Meryem Muazzez olan agk romanlar1 yazari Muazzez Tahsin
Berkand (1900-1984); romanlarinda kadin kimliklerini ele alan Peride Celal (1916-);
eserlerinde tarihi yogun bir bi¢imde kullanan, sufi egilimli bir romanci ve inceleme
yazart olan Samiha Ayverdi (1905-1993); son Osmanli kadinlarindan biri olan
Miinevver Ayash (1906-1999); Giillii Giizel (1961) adli eseriyle Meral Celen (1934-
); Bedriye (1963) adli oykiisiiyle Tiirk edebiyatina dahil olan Afet Ilgaz (1937- );
Tiirkii Olan Kadin (1970) adli kitabiyla Nursen Karas (1938- ); masals1 unsurlar

Oykiiye dahil eden Sabahat Emir (1943-) vd.

Bu kadin yazarlarin timii de eserlerinde bireyci ve psikolojik igerikler
olusturmakta, kadin erkek iliskilerinde cinselligi ele almakta, kadinlarin gizli kalmis
i¢ dilinyalarini1 yansitmakta ve bireylerin i¢inde bastirilmis olumsuzluklari yiizeye

¢ikarmaktadirlar.



Kadm-erkek iliskilerini, cinselligi ya da bireylerin iglerine bastirdiklar
olumsuzluklari yiizeye ¢ikaris bigimlerini irdeleyen kadin yazarlar arasinda Miifide
Glizin Anadol (1925-2005); Nihal Yeginobali (1927- ); Selguk Baran (1933-1999);
Liitfiye Aydin (1949- ); Nese Cehiz (1958- ); 6ykii yazari, romanct ve sair Zeynep
Aliye; Kedi Mektuplari (1992), Hi¢bir Yere Doniis (1998), Sicak Kiiller Kaldr (2000)
adli romanlarinda eski solcularin bunalimlarini anlatan Oya Baydar (1940- ); Bilgesu
Erenus (1943-); Erendiz Atasii (1947- ); dykiilerinde ¢ocugun goziinden ve ¢ocuk dil
kullanimiyla toplumsal olaylar1 irdeleyen ve elestiren Oykii yazar1 ve bilim insani
Yasar Bodur (1953- ); Golgeler Cekildiginde (1998), Geceye Uyananlar (2000),
Aklin Yolu Bindir (2003), Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin? (2004) ve insan
iligkilerinden yola ¢ikarak gerilim dolu bir 6ykiiniin anlatildigi son romani1 Eflatun
Koza (2009) adli eserlerin yazari, romanci ve radyo oyunlart yazar1 Cahide Birgiil
Sesvere (1956-2009); romanct ve akademisyen Giilayse Kocak (1956- ); cocuk
romanlar1 yazart Ayse Yamag (1960- ); Gaye Boralioglu (1963- ); 2000 yilinda
“Cevdet Kudret Odiilii"nii kazanan Odalarda Annem Yok (1999) ve Pembe Gecelikli
Kiz (2002) adli 6ykii kitaplarinin yazar1 Zehra Tiril (1963- ); Halide Esber (1965- );
Nalan Barbarosoglu (1961- ); Sebnem Isigiizel (1973- ); Almila Ozdek (1976- ) gibi

yazarlar dikkati gekmektedir.”

Toplumda kadinlarin bireysel sorunlarini ele alan, kadinlarin 6zgiirliiklerini
elde etme ¢abalarini irdeleyen, kadinlarin i¢ diinyalarini, huzursuzluklarini, eylemci
yanlarini, siyasal catigmalara katilmalarini, yalmizliklarini, birey-toplum degerleri
arasinda sikisip kalmalarini, evlenip bosanmalarini, i¢sel konusmalarini, kendi

benliklerini arayislarini, isyanlarini, alin yazilarini, kaygilarini, hatalarini, aile i¢inde

2 Aysu ERDEN, Tiirk Edebiyatinda Kadin Yazarlar (Kétiiciillik-Cinsellik-Erotizm), Hayal Yay., Istanbul
2011, s. 31.
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kadin ve c¢ocuk iliskilerini ele alan kadin yazarlardan bazilarinin adlarmi soyle

siralamak olasidir:

Oykii ve kitaplar1 senaryolastirilip beyaz perdeye aktarilmis olan Ayse Kulin
(1941- ); TRT prodiiktorii ve “Akademi Kitabevi Oykii Odiilii"nii (1981) ve “Sait
Faik Hikaye Armagani’n1 (1983) kazanan Oykii yazari Nursel Duruel (1941-); yazar
Demir Ozlii'niin kardesi Tezer Ozlii (1943-1986); kadin sorunlarmi &ykii ve
romanlarinda ustalikla ele alan Inci Aral (1944- ); Yanhshklar (oyun) ile “Kiiltiir
Bakanlhig1 Cocuk Yapitlart Yarismasi, Basar1 Odiilii”nii (1979), Sabah Yolcular: ile
“Akademi Kitabevi Oykii Birincilik Odiilii"nii (1981), Uctu Uctu Pelin Ugtu “Sitki
Dost Cocuk Romani Yarismasi, Uciinciilik Odiili”nii (1985), Eski Bir Balerin ile
“Sait Faik Hikdye Armagani”mi (1985), Potlugu Gidermek ile “Yunus Nadi
Armagani, Oykii Ikincilik Odiilii nii (1989), Ne Giizel Olmiisiim ile “Balkan Yazarlar
Karsilasmasi-Borski Griimen Odiili"nii (1991), Savrulmalar ile “Sedat Simavi
Edebiyat Odiilii nii (1997) alan &ykii yazari, ¢evirmen Feyza Hepgilingirler (1948- );
Giimiigana (2009) romani ile kadin sorunlaria yonelik duyarliligini dile getiren Dil
Dernegi Baskani, dilbilimci, dykii yazari ve romanci Sevgi Ozel (1948- ); Balik
Izlerinin Sesi romani ile 1993 yilinda “Yunus Nadi Roman Odiilii"nii, Kumral Ada
Mavi Tuna romani ile 1998 yilinda “Istanbul Universitesi Yilin Romani Odiilii”nii
alan 6ykii, roman, deneme, otobiyografi ve gezi anilar1 yazar1 Buket Uzuner (1955-);
eserlerinde sira disi kisiler yaratan romanci Perthan Magden (1960- ); toplum ve
kadm arasindaki iliskiyi basariyla irdeleyen 6ykii yazari ve arastirmaci Miige Iplikgi
(1966- ); Lale Devri’ni anlatan Golgemi Biraktim Lale Bahgelerinde (2003), 18.
ylizyilda Osmanli Sarayr hareminde gegen Cariye (2007), ani-roman Fiyonklu

Istanbul Diirbiinii (2009) adli romanlarin yazari, sanat tarihgisi, dgretim {iyesi ve

11



yazar Giil Irepoglu (1956- ); Ayla Kutlu (1938- ); Emine Isinsu (1938- ); Pmar Kiir

(1943- ); Fatma Karabiyik Barbarosoglu (1962- ) vd.’

Yukarida adi gegen yazarlara ek olarak su kadin yazarlarin adlarimi da
eklemek yerinde olacaktir: Aysel Ozakin Ingham (1942- ), Duygu Asena (1947-
2006), Zerrin Tagpmnar (1947- ), inci Asena (1948- ), Siir Erkok Yilmaz (1948- ),
Ulviye Alpay (1951- ), Nalan Barbarosoglu (1961- ), Yasemin Yazici (1957- ), Ayse
Yamag (1960- ), Mavisel Yener (1962- ), Feride Cigekoglu (1951- ), Leyla Neyzi

(1961-), Ipek Arman (1966- ), Cihan Aktas (1960- ).

Kadin 6ykiicli ve romancilar 6zellikle son yillarda hem nicel hem de nitel
anlamda Tiirk edebiyatina dahil olmus ve farkli bakis acilartyla canlilik
kazandirmiglardir. Tirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri de hikaye, roman,
deneme, gezi, arastirma-inceleme tiirlerinde eserler veren Yildiz Ramazanoglu’dur.
Ramazanoglu toplumumuzu kendi bakis agisindan yansitan, eserlerini kurgularken
ortak bellegimizden yararlanan, ortak bellegimize 6zgiin katkilarda bulunmus olan ve

Tirk edebiyatini etkileyen 6nemli kadin yazarlarimizdandir.

* ERDEN, a.g.e. 5. 40-43.
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BOLUM I
1.YILDIZ RAMAZANOGLU’NUN HAYATI
1. 1. HAYATI

Yildiz Ramazanoglu, 03.03.1958 tarihinde Ankara’da dogar. Yazilarinda

once Elif Yildiz daha sonra Yildiz Ramazanoglu imzasini kullanir.

Ramazanoglu’nun anne ve babast aslen Kahramanmaragli’dir. Babasi
askerligini yaptiktan sonra Ankara’ya yerleserek evlenip burada bir yuva kurar.
Yazar, iki yasinda bir ¢cocukken 1960 ihtilali olur. Sokaga ¢ikma yasaginin oldugu,
radyodan siirekli askeri marslarin okundugu, herkesin derin bir aciya gomildiigii;
caresizlik, 6fke ve yapacak bir sey olmamasinin getirdigi karamsarligin hakim

oldugu yillarda ilk cocuklugunu gegirir.

Yazar ilkokul ¢aginda bir cocuk iken babasinin siyasi ve tarihi kitaplar1 igeren
bliyiik bir kiitiiphanesi vardir. Evlerinde binbir temel eser, biitiin Osmanli tarihi,
cesitli tefsir kitaplar1 ve bircok siyasi kitap bulunur. Buna ragmen Ramazanoglu
okumaya siir kitaplariyla baglar. Daha sonra babasi kitap okumasi gelissin diye
gezici kiitiiphaneye kaydettirir. Bu gezici kiitiiphane de yazarin en 6nemli doniim

noktas1 olur. Burada Rus ve Bati1 edebiyatinin bagyapitlariyla tanisir.

Ramazanoglu yazmaya ilkokul 8gretmenine siir yazarak baslar. Ogretmeni
smifa yeni gelen birine asir1 ilgi gosterip geride kalan Ogrencileri gérmezden
gelmeye baslayinca herkesin ortak acisini dile getirmek ister ve yazdigi siiri okul
numarasini da ekleyerek dgretmeninin masasina birakir. Siiri ¢ok begenen 6gretmeni

bu siiri Dogan Kardes dergisine yollar ve gelecek sayiya bir siir daha yollamasini
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ister. “Kara Tahtanin Hikayesi” isimli siiri dergide yaymlanip derece alinca siire

devam eder.

Orta birde yazili sinavinda “Ben Kimim” diye uzun bir kompozisyon yazar.
Tiirkge 6gretmeni de Ramazanoglu’nun yazar olmasini ister, ona rol vermeye baglar.
Yazarn cok etkileyen bu geng, idealist, sol goriislii 6gretmen 6z Tiirk¢e yazmasi ve

bazi kelimelerini degistirmesi i¢in ona Nurullah Atag¢’1n kitaplarini verir.

Cocuklugunda her yaz tatili annesi ona nakis 6gretmeye calisir. Onun ise akli
kitaplarda kalir. Arkadaslar ile vakit gegirmeyi de ¢ok seven yazar, Ankara’da biitlin
genglerin apartmanlarin duvarlarinda oturup gitar caldigi, yeni c¢ikan sarkilari
sOyledigi bir mahallede biiyiir. Arkadaslar1 ile bol bol gezer, dolasir, saatlerce
konusur. On yedi yasina kadar duvarlarda oturup miizikten, kitaplardan, siyasetten
konusurlar. Baska yerlerde yasitlarinin evlendigi, anne oldugu vyaslarda o,
arkadaglariyla yakan top oynar. Ailesi tarafindan gelinlik kiz muamelesine tabi

tutulmaz. Cocuklugunu uzatarak yasar. Kiiclik yaslarda cinsel kimligine gomiilmez.

Lisedeyken de siir ve deneme yazan Ramazanoglu, Ankara Kiz Lisesi’ni
bitirir. Arkadaslari, 6gretmenleri onun yazar olacagimi diisiiniirken o, annesinin
istegiyle Hacettepe Universitesi Eczacilik Fakiiltesi’nde okuyunca herkes hayal
kiriklig1 yasar. Yazma istencinin, tutkusunun insanin i¢inden sokiiliip atilmasinin ne

kadar gii¢c oldugunu hi¢ kimse kestiremez.

Universiteye basladigi yil arkadaslariyla ¢ikarmaya basladiklart aylik Ana
gazetesindeki yazilari, Elif Yildiz misteartyla Geng Arkadas ve Yerylizi

dergilerinde yazdig1 denemeleri ilk yazilaridir.
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Ramazanoglu, 19 yasinda bir iiniversite 6grencisi iken basini 6rtmeye karar
verir ve kapanir. Hacettepe Universitesi merkez kampiisiiniin basin1 rten ikinci
Ogrencisi olur. Daha sonra fakiiltede bazi zorluklar yasar. 1981°de son sinifta iken
kapisina Kenan Evren imzali “Bundan sonra yemekhanelerde, dersliklerde, anfilerde
hicbir sekilde bagortiilii kimse olmayacak™ diyen bir bildiri asilir. Bu sebeple derslere
giremez. Bunun {izerine ailesiyle sorunlar yasar. Evden ayrilarak yurda ¢ikar ancak
yine okula gidemez. Devam zorunlulugu olan derslerden kalir. Tekrar iiniversite
siavina girerek okulunu yeniden kazanir. Daha 6nce gordiigii dersleri atlayarak son

siifa gelir. Tiim bu sekmeler yiiziinden iki y1l ge¢ mezun olur.

Ramazanoglu, baba riizgar1 alan bir kizdir. Babasi evlilik icin acele
etmemesini ve 6nce miinevver bir kiz olmasini telkin eder her zaman. Universiteden
mezun olunca Burhan Kavuncu ile evlenir. Giilsiim ve Siimeyye adinda iki kiz evladi

vardir.

1990 yilinda Istanbul’a yerlesen Ramazanoglu Ankara’ya ¢ok dzel bir dnem

atfeder. Ciinkii o; Ankara’da dogar, biiyiir, okur, evlenir ve anne olur.

Bir yazar olmanin yani sira es, anne ve hatta anneanne olan Yildiz
Ramazanoglu, insan haklar1 derneklerini ve kadin orgiitlerini temsilen Avrupa’da ve
Orta Dogu’da uluslararasi kadin zirvelerine katilir. 2000 ve 2005 yilinda BM
tarafindan New York’ta toplanan Diinya Kadin Konferansi’'nda Tiirkiye’den sivil
toplum orgiitlerini temsil eder. Dogu Konferansi inisiyatifinin ¢agirici iiyelerinden
biri olarak Tiirkiye'nin Islamci, Sol, Ermeni ve farkli egilimlerinden aydimlariyla

birlikte Orta Dogu’da ¢esitli kiiltiirel toplantilara katilir.
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Deneme ve hikayeleri izlenim, Dergah, Fayrap, Hakséz, Gergek Hayat,
Kirklar, Tarih ve Toplum, Kokler vb. bircok dergide ve Yeni Safak gazetesinde

yayimlanir. Su anda Zaman gazetesinin yorum sayfasinda yazmaktadir.
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1. 2. SANATI

Sanat, insan duyarliligin1 gelistirme oOzelligiyle anlam kazanan bir duyus
alanidir. Kurmaca eserlerin bu niteligini saglayan da estetikle konuyu uyumlu
bigimde birlestirmektir. Oykii sanati, bir toplumsal sorunu yasayan, ondan etkilenen
insani, birey olarak var edebilmeyi gerektirir. Sanat¢inin toplumsal sorunlara edebi
eserlerde yer vermesinin Olciisii, bunlara duyarliligiyla veya s6z konusu sorunlari,
anlatilmaya deger bulup bulmamastyla iliskili olarak degiskenlik gosterebilir. Yildiz
Ramazanoglu’nun toplumsal sorunlara biiyiik 6l¢lide yer verdigi goriilmektedir. Bu,
yazarin toplumsal sorunlari giindeminin disinda tutmadigini, onlar1 anlatilmaya deger

buldugunu gostermektedir.

Yildiz Ramazanoglu'nun sanatina etki eden en temel unsur yasamin
kendisidir. Yazar, sanatinda hayatin 1yi-kotii yanlarini, farkli yasam kosullarina sahip
fakat benzer sorunlarla cebellesen insanlari, glindelik hayattaki siddeti islerken kimi
zaman da yalmzligi, aski, caresizligi anlatarak eserlerinde insanin i¢ diinyasina dogru

bir yolculuk gerceklestirir.

Sanat hayatinda yasam diginda yazari etkileyen kisi ve olaylarin varligindan
s0z etmek de elbette miimkiindiir. Bu, eserlerindeki ipuclarindan ve yazarla yapilan

sOylesilerden ¢ikarilabilir. Ayrica yazarin ¢ocukluk anilar1 da eserlerinde goriiliir.

Yildiz Ramazanoglu’nun yazarliginda yetistigi ¢cevrenin dnemli etkisi vardir.
Yazar, babasinin ¢ok kitap okudugu, siyasetle yakindan ilgilendigi, hatiratlari, yakin
tarih kitaplarii topladigi bir ortamda yetisir. Agabeyi biitliin parasim1 kitaplara
yatirmaktadir. Annesi de raflara sigmayan kitaplar yiiziinden yasanacak yer

kalmamasindan sikdyet etmekte; yine de ¢ok kitap okumakta, siir yazmaktadir. Aile
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bireyleri bir araya gelince evde Peyami Safa, Nazim Hikmet arasindaki tartigsmalar

lizerine hararetli sohbetler ger¢eklesmektedir.

Stiphesiz ki bir yazarin gelisimini etkileyen ve yazdiklarina yon veren en
onemli etkenlerden birisi de okuduklaridir. Yazarin ilk okudugunda kendini miistakil
bir kisi olarak hissetmesine yol acan kitap Kiiciik Kadinlar’dir. ilk okudugunu
hatirladig kitap da Ruh Adam’dir. Kiiciik yaslarda evliyalarin menkibelerini, Cem

Sultan’in basina gelenleri okur.

Namik Kemal, Mehmet Akif gibi sairlerin siirlerinin okundugu bir evde
yetisen Ramazanoglu, siirin giiciinii kesfeder. Ilkokul yillarinda siir yazmaya baslar.
Lise yillarinda giinliik yazarak i¢indekileri agiga c¢ikaran yazar, daha sonra okudugu
kitaplar1 serhlerle doldurur. Oykii yazmaya basladiginda ise yayimlamak istemez. i1k
zamanlarda eserlerini sadece kendisi icin kaleme alan yazar, daha sonra

yayimlamaya karar verir.

Ramazanoglu, edebiyata ve sanata olan baglihgini “/vi, dogru ve giizel olanin
insan tecriibelerinde sinanarak yeniden parildamasina yol agryor sanat, boylelikle
insan olmanmin ana ¢izgisine donebiliyoruz. Edebiyat ve sanat insanlarin gegici
gosterilerinin ¢ok otesinde belli bir 6zii takip eder, bizi stiriiklenmek yerine
degismeyecek olan temel ilkeleri bulmaya yonlendirir ki bu ¢ok onemli.”* ifadeleri ile

dile getirmektedir.

Yildiz Ramazanoglu’nun {iretiminin temelinde sanatsalliktan ziyade kendini
ifade etme, iletisim ve mesaj kaygisi yatmaktadir. O, sadece estetik kaygilar pesinde

kosan ve bu duygu ile eserlerini olusturan bir yazar degildir.

* Yildiz Ramazanoglu ile 27.12.2012 tarihinde yaptigimiz sdylesiden alinmustir.
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Ramazanoglu, yanlis Batililasma sonucu ortaya ¢ikan ve daha ¢ok
kadin-aile cergevesinde goriilen sorunlart ele alir. Miitevazi bir tavirla sorunlarin
¢Oziimiinii gostermeye ¢alisir ama bunu derinlemesine bir kavrayisla degil de siradan
insana hitap eden ahlaklandirmaci bir tutumla kendi karakteristigini belirleyerek
gerceklestirir. Yazarm asir1 gelenekselligi reddeden ama geleneksel yapiyla barisik,
yani var olan diizene uyum saglamay1 gerekli goren ve kendince orta yolu bulmaya

calisan bir tavr1 vardir.
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1. 3. ESERLERI

1. 3. 1. Hikayeler

Derin Siyah (2002) : Tiirkiye Yazarlar Birligi 2002 Hikaye Odiilii
Kirmizi (2006)

Zilha Giinii (2008)

Angelika (2010) : Edebiyat Sanat ve Kiiltlir Arastirmalar1 Dernegi 2010

Hikaye Odiilii

1. 3. 2. Roman

Tkna Odasi (2004)

1. 3. 3. Denemeler

Icimden Gegen Sehirler (2005)

Gorme Bahgesi: Tiirkiye 'nin Ortak Vicdan Tecriibesi (2012)

1. 3. 4. Arastirma-inceleme

Isgal Kadinlar: (2012)
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1. 3. 5. Gezi

Bagdat Fragmani (2008) : Tiirkiye Yazarlar Birligi 2009 Gezi Odiilii

1. 3. 6. Deneme-Ani-Gezi

Bir Diinyamin Kadinlart (1998)°

> Ramazanoglu, bunlardan baska Osmanli’dan Cumhuriyet’e Kadimn Tarihi Déniisiimii (Pmar Yay., Istanbul
2000) isimli kollektif kitaba yazar olarak katkida bulunur ve kitabin editorliigiini yapar; Vahiy Siirecinde Kadin:
Kadin Oradayd: (Elest Yay., Istanbul 2004) isimli Elif Cakir’in editorliigiinii yaptig1 kollektif kitapta “Hz. Sare-
Hz. Hacer” boliimiinii yazar.
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BOLUM 11
2. YILDIZ RAMAZANOGLU’NUN HiKAYELERININ INCELENMESI
2. 1. DERIN SIYAH

Yildiz Ramazanoglu hikdye seriiveninin ilk kitabi olan Derin Siyah® ile

Tiirkiye Yazarlar Birligi 2002 Hikaye Odiilii’nii kazanir.

Bu eser; “Mehtap Turu”, “Ses Tutulmasi”, “Mor Giiliimseme”, “Yol
Hikayesi”, “Milenyum”, “Agri Prensesi”, “Omega”, “Tuhaf Bir Sabah”, “Kéyiin Ik
Giinii”, “Kriz” ve kitaba adin1 veren “Derin Siyah” olmak tlizere on bir hikdyeden

olusmaktadir.

Kitap ismini, ayn1 ad1 tasiyan “Derin Siyah isimli hikayede anlatilan kirmizi

1s1kta bekleyip araglarin camlarini silen sokak ¢ocuklarinin gézlerinden almaktadir.
2. 1. 1. Mehtap Turu

Derin Siyah adli hikaye kitabinin ilk Oykiisii olan “Mehtap Turu’nda iki

bayanin ¢iktig1 gemi yolculugu ve gemide yasanan olaylar anlatilmaktadir.
Hikayede anlatic1 birinci tekil sahistir. Olaylara onun bakis agis1 hakimdir.

Hikayede ismi verilmeyen ana kahraman ve Edibe, kimse gormesin diye 15181
sondiiriilmiis yazligin balkonunda aksam yemeklerini yerken, yine eserde ismi
belirtilmeyen Kaptan biitiin evlerdeki insanlar1 gece yarisi yapilacak mehtap turuna

cagirmaktadir. Hikayenin esas kahramani ve Edibe =zifiri karanlik bir masada

® Yildiz RAMAZANOGLU, Derin Siyah, Timas Yayinlari, istanbul 2007.
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tabaklarindaki yiyecekleri bile gormezken Kaptan onlar1 gérmekte ve gemiye davet

etmektedir.

On ikiye bes kala Edibe, hikdyenin ana kahramanina her seyin kagip gittigini
sOylemekte ve bu gemiye binmeleri konusunda 1srar etmektedir. Israrlarin
neticesinde iskeleye varan Edibe ve baskahraman geminin her seye nazir gozde
koltuklarindan ikisine yerlesince gemi, motorun giiriiltiisiiyle denize agilmaktadir.
Gemide inanilmaz derecede kalitesiz bir ses diizeni i¢inde kulaklari patlatan bir
giiriiltiiyle canli miizik ¢almaktadir. Sarkici geng, eski sarkilar1 sdylemekte, yolcular

miizik esliginde samimi bir sekilde oynamakta ve sarkilara eslik etmektedir.

Saat doniis i¢in vaat edilen gece biri ¢oktan gegcmesine ragmen gemi kiyidan
tyice uzaklasmaktadir. Kiy1 hi¢ gériinmeyince Edibe minik bir dua kitab1 ¢ikarip
cenesini titreterek okumaktadir. Hikayenin asil kahramani i¢inden kaybolduk
demektedir. Sarkici ve animator, yolculardan ayri bir yol tutturan, onlara uymayan,
oynamayan baskahraman ve Edibe ile ugragsmakta; bir aile olduklarini, ayn1 gemiyi

paylastiklarini, ayrilik gayrilik olmayacagini sdylemektedir.

Saat sabahin iicli oldugunda hikayenin asil kahramani kaybolduk diye
bagirmaktadir. Bunun {izerine miizik kesilmekte, sarkicti kaybolduklarini
onaylamakta ve Kaptan’in yolculardan sogukkanli olmalarini istedigini

sOylemektedir.

Hikaye Edibe’nin cantasindaki kolonyali, sabunlu mendilleri ¢ikararak
ellerini silmesi ve baskahramaninin eve gidip ellerini rahat¢a yikamaktan yana

oldugunu belirtmesi ile bitmektedir.
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Hikayede kozmik (nesnel) zaman, gemi yolculugu dncesinde gecen takribi bir
saat ve gemide gecen ii¢ saat olmak tizere toplam yaklasik dort saattir. Hikdyede “on
ikiye bes kala, gece bir, doniis i¢in vaat edilen saat, gecenin ikisi, sabahin {i¢ii” gibi

kronolojik zaman kavramlari kullanilmaktadir.

Hikayede olaylar yazligin denize bakan balkonunda baslamakta ve gemi
yolculugu ile devam etmektedir. Mekan; balkon ve gemidir. Hikdyede mekan
unsuru; olaylarin sunulmasinda, gelismesinde, kisilerin kisiliklerinin belirlenmesinde

yonlendirici, belirleyici bir igleve sahiptir.

Gemi; ¢ilgin, abartili, siislii, rengarenk bir ¢ocugun diislerindeki gibi 151kl ve
graponlu olarak tasvir edilmektedir. Her yanindan 151k ve boya fiskiran geminin
cliriimeye yiiz tutmus bir eskilikte oldugu belirtilmektedir. Geminin bu tasviri ve
gemide yapilan eglence ile diinyanin cazibeli goriintiisii; balkon ve balkonun karanlik
olusu ile de gercek diinya simgelenmektedir. Hikdyede, cazibeli goriintiiye ve
eglenceye aldanarak gercek diinyadan kopanlarin kaybolmaya mahk(m olduklari

anlatilmak istenmektedir.

Hikayenin kisi kadrosunda; Edibe, Kaptan, sarkici (¢igirtkan, biletgi),

animatdr ve gemideki yolcular bulunmaktadir.

Hikayenin anlaticisi, kahraman anlaticidir. Cocuklarindan ayr1 ve esini

kaybetmek iizere olan bagkisi hikdyede kendini uzun uzun anlatmaktadir:

“Ya ben! Benimki, gaflet aninda su uyur diisman uyumaz misali, yankesiciye
carptirtlmig i¢i bosg bir ciizdan sanki. Savagmaliymisim, kendimi yeniden
kanmitlamalyymisim. Cocuklar: 6zliiyorum. Keske inada bindirip de ¢ocuklarimsiz bu

tekinsiz yazliga gelmeseydim! (...) Ben onur meselesi yapip bu adamin evinden bir
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¢op almadan ¢iksam mi, para savast mi baslatsam? Nereden baslasam? Donmakta
olan insanmin olan biteni hi¢ anlayamadan yavas yavas uyusarak oliisii gibi oliiyorum.
Derin bir karanlhiga hi¢chir aci duymadan yuvarlaniyorum. Sert bir yere ¢arpma
ihtimalini ortadan kaldiran bir hafiflikle diisiiyorum ince uzun kuyulara... Goriiciiler
onu ilk getirdiklerinde, ilk goz goze gelmede duyulan hafif sarsinti ¢ikip geliyor.
Sarsintiyr usulca siliyorum. Geriye fersiz gozlerle birbirine bakan kadin ve erkek
kaliyor. Usulen evlenecekler. Isim kolaylasiyor; bir anlik sarsintiya tutunan
beraberlik baska bir anlik sarsintiyla bitecek. Acimasin diye bir agri kesici aryyorum
el yordamiyla, kocaman karisik ¢antamin iginde. Gozlerim yorgunluktan kapali.” (s.

15-16)

Edibe, kocasini kaybetmis, gonlii yarali geng bir bayandir. Hikayede gecen
“O kahrolasi habis hiicreler sapasaglam kolonlari sarip sarmalayip dag gibi kocani
gotiireli daha ne oldu ki! Bogazina sikisan lokmalarin asagiya soyle kolayca
kaymasini engelleyen yarali bereli kolonlar eliyle gevsetir gibi boynuna dokunuyor
Edibe.” (s. 8-9) ciimleleri ile Edibe’nin kocasini girtlak kanserinden kaybettigi
sOylenebilir. Edibe’nin kocasini kaybettiginden dolayr depresyonda oldugu ve
geceler boyu kocasinin iyiliklerini anlattig1 belirtilmektedir. Solgun ve gozlerinin
15181 kisilmig olan Edibe 6len kocasindan bir ¢cocugu olmadigi i¢in iizgiindiir. Ayrica
hikdyenin ana kahramani Edibe’nin merakli, tedbirli ve tedarikli oldugunu

sOylemektedir.

Sarkici, iizerinde bir fanila bir de kirden yag gibi parildayan kot pantolon
bulunan bir delikanlidir. Yazar, sarkicinin kirden yag gibi parildayan kot pantolon
giydigini belirterek soyut kisiliginin alt yapisini olusturmaktadir. Sarkiciyr tasvir

ederken 6znel bir tavir sergileyen anlatici, yaptigi tasvirle okuyucunun zihninde o
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karaktere karst menfi bir izlenim birakmayi amaclar. Sarkicinin sinirli hareketleri,
¢ogu okumus, okuduke¢a hacimlerini kiigiiltiip daha dar yerlere sikismay1 6grenmis
olan bir gemi dolusu insani sinirlendirmektedir. Delikanlinin mikrofona bagirarak
meshur olan ylizlerce hemcinsi gibi sanat¢i muamelesi gérmek yerine bir tayfa gibi
kullanilmak agirina gitmektedir. Hem ¢igirtkan, hem bilet¢i, hem sarkic1 olan bu
geng, kizlara bir bakmamakta, vahsice goziinii dikmektedir. Sarkicida memleketin

her yerinden bir hava bulunmaktadir.

Animator, iizerinde c¢alisilmis pazulart olan, sanki yanan bir kdyden
kurtulmus son kisiymis de dumanlariyla ¢ikip gelmis, kendini gemide bulmus gibi
karanlik suratli bir delikanli olarak tasvir edilmektedir. Yazar, bu tasviri ile
animatdriin fiziki portresini olusturmaktadir. Bu fiziki portre de animatoriin ruhsal
kimligine bir ¢erceve gorevi gormektedir. Animasyon yapan, oynayan oynatan bu
genc tipki sarkiciya benzemektedir. Sanki sarkiciyla arada isaretlesmekte ve
insanlarla el altindan alay etmektedirler. Hikdyenin ana kahramani, sarkici ve
animatorii kendi 6znel bakis acisi, algilama bigimi ve goriip degerlendirmeleriyle,

kendi yorumuyla izlemekte ve aktarmaktadir.

Kaptan, geminin idarecisidir. Duyarli, hassas ve incelikli sesiyle gemiye
insanlar1 davet etmektedir. Hikayenin asil kahramani gece karanliginda sadece sesini
duymasina ragmen Kaptan’in giiven veren bir yiizii oldugunu, gemiye hakimiyetini,
insanlar1 {i¢ kurus bilet parasina tamah ettigi i¢in degil, ger¢ekten kiymet verdigi igin

geziye davet ettigini bu sese eklemektedir.

Gemideki yolcular, canli miizik esliginde el ¢irpmakta ve bir ailenin fertleri

gibi karsilikli oynamaktadirlar. Tam gece yarisin1 bir gegince bu samimiyetin
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basladigini belirten hikdyenin bagkahramani, yolcularin karmasik duygularinin pek
de pesine diismeden animatore teslim olduklarimi belirtmektedir. Ayrica yolcular
hikayede ytizii, gozi kirlenmis olarak tasvir edilmektedir. “Gece vakti bu kotii niyetle
bakan adamlarla bir gemide.” (s. 18) olmak yolcularin yiiziinlin ve goziiniin

kirlenmesine sebep olmaktadir.

Hikayenin ad1 ay 1s181nda yapilan deniz turunu anlatmasindan dolay1 “Mehtap

Turu”dur.

Yildiz Ramazanoglu, “Su tatil gecesinde beyefendi taklidi yapar gibi kravatli,
takim elbiseli iki adam sarkicimin salvmmlart arasindan gozlerini kirpmadan
Edibe’ye bakiyorlar. Edibe kiifiirler ederek kan kirmizi rujunu siliyor. Gordiin ya,
kendin i¢in olmuyor Edibe! Oldurtmazlar asla.” (s. 13) climleleriyle kahramanin

agzindan kadina yonelik tacize deginmektedir.

Hikdyede Ramazanoglu’'nun kendine has kelime se¢imi ve benzetmeleri

dikkat ¢gekmektedir:

“Artik agaglara baglanan bezler yerine mikrofona baglanan seslerin dilek
tutmak gibi olmasi, mehtabin lamba gibi iyiyi kotliyl ayirt etmeden herkesi 1g1tmasi,
gbzlerinde vahsi gel-gitlerin olmasi, derisinin altinda iist {iste giydirilmis birkag¢ insan

saklamasi, Ay’in devrilip gitmesi...”

2. 1. 2. Ses Tutulmasi

“Ses Tutulmasi” adli hikdyede aynmi evde yasayan anne, baba, ¢ocuk ve

dedenin sabah ezan1 vaktinde yasadiklar1 anlatilmaktadir.

Anlatict ligiincii tekil sahistir. Olaylar yazarin bakis acisiyla verilmektedir.
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Aralik pencereden akasyanin mevsimlik kokusu igeriye dolmakta, minareden
mi yoksa yerin yedi kat altindan m1 geldigi belli olmayan ses de etrafa yayilmaktadir.
Uyuyanlart koku ve sesin kaldirmasi gerekirken riiya oyalamaktadir. Adamla kadin

Oliimiin derinliginden dirime uyanamamaktadir.

Dede uyanarak banyoya gecmekte, cocuk gozlerini agmadan uyanmakta ve

giildiikce giilmektedir.

Miiezzin ilk kelimeyi sodylemekte ve adam sabahin kor karanliginda
uykusunun canma okundugu diisiincesiyle sinirlenmektedir. Kadin da adam da
uykusunu alamamislardir. Kadin, kuslar seslerini kessin diye kafesin iistiine ortii
atmakta ve gozleri kapali bir sekilde caydanligi atese koymaktadir. Cocuk da
miiezzinden duydugu kelimeyi oyun gibi biteviye tekrar etmektedir. Adam ve kadin

evin i¢inde sinirli sinirli dolasmaktadir.

Dede her safak vakti ayaktadir ve olanlara sahitlik etmektedir. Cocuk igin
dedesi musluk siriltisi, terlik tikirtisidir. Cocugun giinlinii evde sadece dedesi
agartmaktadir. Cocugun da dua et denildiginde bilgisayar istemekten, pekiyilerle

kapli karneler dilemekten 6nce dedem Slmesin demesi bundandir.

Adam ve kadin onlar1 uyandiran her seye, herkese sitem etmektedir. Sanki
akasya yapragi, su siriltisi, terlik tikirtist ve ¢ocuk giiliisii yasamlarinin en 6nemli

hazzini bir sikintiya doniistiirmektedir.

Cocugun keyifle yeni dogan giinesin tadini ¢ikarmak i¢in kapiy1 ¢arparak
okul servisine kosmasi, dedenin eline kitap alarak pencerenin yanina oturmasi,
adamla kadinin 6nce pencereden karanliga sonra birbirlerine bakmasi ve yataklarina

dogru ylriimeleri ile hikaye bitmektedir.
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Ses Tutulmas: adli hikaye, sabah ezaninin okunmasi ile giinesin dogusuna
kadar uzanan zaman dilimi i¢inde cereyan eden olaylarin anlatilmasiyla

sekillenmektedir. Kozmik zaman, yaklasik bir saatlik stiredir.

Mekan, apartman dairesidir. Yiiksek bir binanm ikinci katinda bulunan bu

daire ¢ekirdek aile tipinin simgesi olarak islenmektedir.

Hikayede anne ve baba olumsuz karakterler olarak sunulmaktadir. Kari-koca
tercih ettikleri hayat tarziyla kendi diinyalarini karanliga gdommektedirler. Aile bireyi
olarak iizerlerine diisen goérevleri yerine getirmemektedirler. Anne yemegi atese zar
zor koymakta, televizyon seyretmekten temizlik yapacak zaman bulamamaktadir.
Dedeye hatir1 sorulmadan haftalar ge¢mekte, ¢ocugun derslerine, veli
toplantilarindan sikintiyla doniilen gilinler hari¢ bir tiirlii bakilamamaktadir.
Evlerindeki saka kuslarina yem vermeyi ¢ogu kez unutan adam ve kadin bu kuslarin
ciwviltilarindan televizyondaki sesleri bastirmasi gerekcesiyle rahatsiz olmaktadirlar.
Renkli camla (televizyonla) izledikleri alem, kari-kocanin diinyasini karanliga

suriklemektedir.

Manevi karanlifa gomiilmeyen dede ve ¢ocuk da olumlu karakterlerdir.

Ahlaki degerler acisindan iyi insanlar olarak sunulmaktadir.

Hikaye “Ses Tutulmasr” adini, teknoloji sesinin maneviyat sesini bastirmasi

ile olusan ses tutulmasindan almaktadir.

2. 1. 3. Mor Gulimseme

“Mor Giiliimseme” adli hikayede dergiye konu olan bir haber ve bu haberin

geng bir kadin tizerindeki etkisi anlatilmaktadir.
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Hikayenin girisinde montaj teknigi ile Lale Miildiir’tin Buhuru Meryem adli

siir kitabindan yedi misraya yer verilmektedir:
“ama bundan dolayt kimse bana papatyalardan
oriilmiis bir ta¢ vermeyecek
aksine tacin varsa onu ¢alarlar
benim kimlik kartima kadar ¢aldiklarina gore
demek benim ayakkabilarima ozeniyorlar
o kadar kolay olmadigini ve o ayakkabilarin icinde
24 saat iizerinden 24 saat aci ¢ekildigini bilselerdi” (s. 29)
Hikayede anlatici birinci tekil sahistir. Olaylara onun bakis agis1 vakiftir.

Y1l sonu gosterisinin yapilacag kiiltiir merkezinde ud hocasinin gelmesini
bekleyen hikayenin baskahramani, giinlerdir yaninda gezdirip de acamadigi kadin
dergisini incelemektedir. Dergideki, fare zehrini hem kendi igen hem de kizina igiren

annenin haberi esas kahramani etkilemektedir.

Universitedeyken sinifindan bir adami severek evlenen, daha sonra kiigiik kiz1
dogan haberdeki anne; bakacak kimsesi, baktiracak parasi yokken okulu birakan ve
siyasi denilen bir sucgtan esi cezaevine girince, 6fkeli baba evine donen bir kadin
olarak anlatilmaktadir. Anne; zehri bosaltmakta, parmagiyla suyu karistirmakta,
giindelik okul hikdyesini kus gibi civildayarak anlatan kiigiik kizinin séziinii keserek
vitamin diye i¢irmektedir. Artan mavi suyu da aceleyle kendisi i¢mektedir.

Hikayenin ana kahramani, haberdeki resimde anne ile kizin bir kanepeye
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oturdugunu, annesinin kizin saglarin1 arkadan topladigini ve karpuz kollu bir elbise
giydirip giilimsettigini sOylemektedir. Gen¢ anne, oturduklar1 apartmanin en
tepesinde bir aralik kesfetmektedir. Her giin okuldan gelince kizin1 alip buraya
cikmakta, kucaginda oksayarak diisiinmektedir. Kii¢lik kiz, annesine hi¢ sarilmadigi
kadar burada sarilabilmektedir. Gen¢ kadin kocasi cezaevine girdiginden beri
babasinin evinde, incelikli, oylumlu acilara ugramaktadir. Saibeli damat yiiziinden
isini kaybeden babanin basvurdugu her yer duvar olmaktadir. Geng¢ kadin da
yasananlardan kendini sorumlu tutmaktadir. Daha sonra aile bir kapici dairesine
siginmaktadir. Burada anneyle kiza bir santim bile mahrem alan bulunmamaktadir.
Geng anne de cat1 arasindaki yerde goézlerini kapatip, hayalinde kocasinin ellerini
tutmakta ve ilk géz goze geldikleri andan itibaren olanlari, tarih sirasina gore
yasamaktadir. Bu ¢at1 arasini geng annenin en yakin arkadasi bilmektedir. Zehri igtigi
o giin de arkadasi 1srarla arayarak burada oldugunu tahmin etmekte, kapry1 kirdirarak
gen¢ annenin kurtulmasini saglamaktadir. Kiz1 6len ve kendi kurtulan anne kurtulus

anini lanetle anmaktadir.

Yilsonu gosterisini sunacak olan ¢ocuklar tavsan, ari, kelebek kiliklarinda
amagsizca saga sola kosturarak giilismektedir. Sadece yiizii morarmis, kurdelesi
yakasindan diismeye bagslamis kiigiik kiz kostiimiiniin bulunmadigini diisiinen
hikdyenin esas kahramani, fare zehri icirilen kiz roliiniin ortalikta kosusturan

cocuklarin higbirine verilemeyecegini diistinmektedir.

Babalarin arabalar, pahali ront kiyafetleri, markali esarplar, hep uykudan
kalkmis gibi mahmur kadin sesleri, maun agacindan yapilmis geng odalar1 kazanmak
icin ¢ok calistigin1 sdyleyen hikdyenin ana kahramani, bu mutlu giiniin kadinlarin

video ¢ekimlerinden izlenebilecegini belirtmektedir.

31



Dergiyi sehpaya birakip arkasina yaslanan baskisi, c¢ocuklarin c¢ikisin
bekleyen bir kadinin habere goéz ucuyla baktigini goriince buyurun demektedir.

Ancak kadin neseli bir gline boyle bir haberi tasiyana igten ige kizar.

Resimdeki gen¢ kadin muhabirlere giiliimsemektedir. Hikayenin esas
kahraman1 bu giilimsemeye yaklastikca masumiyetinden son kalanlar1 da
kaybettigini sdylemektedir. Bu arada ud hocas1 hala gelmeyen asil kahraman bugiin
hangi parcalar1 gececegini bilmemektedir. Kilifin iistiinden parmaklariyla oynaya

oynaya udun akordunu bozmakta ve notalar1 karigsmaktadir.

“Mor Giiliimseme” i¢ ige ge¢mis iki hikdyeden olugsmaktadir. Bu hikayelerin
ilki ¢ocuklarin gdsteri yaptiklari kiiltiir merkezinde haberi okuyan esas kahramani,

digeri de habere konu olan anne ile kizin1 anlatmaktadir.

Hikayede zamanin giindiiz vakti oldugu belirtilmektedir:

“Annelerde giipegiindiiz abiye kiyafetler.” (s. 31)

Mekan kiiltiir merkezi, Saray Apartmani ve bu apartmanin kapici dairesidir.
Kiiltiir merkezi, ¢ocuklarin yil sonu gdosterisini sergiledikleri; Saray Apartmani da
haberdeki anne ile kizin yasadig1 kapici dairesinin bulundugu yerdir. Kapici dairesi,
yeriistline normal daireler gibi pencereleri olan, genis ve rutubetli olarak tasvir

edilmektedir.

Hikayenin kisi kadrosunda fare zehri icen anne ile kizi, ud hocasi, yil sonu

gosterisi sunan ¢ocuklar ve gosteriyi izlemeye gelen anneleri bulunmaktadir.

Hikayenin ana kahramani ud calan, kendi ritmini arayan ve sesini bulmaya

calisan biridir. Uddan baska perdesiz enstriimanlari da denedigini belirtmektedir.
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Universitenin siralarina dirseklerini dayadigi giin belirsizlik zehrinin igine aktigimni
hatirlayan hikayenin baskisisi okudugu boliimii istememekte, hangi bolimii istedigini
de bilmemektedir. Ayrica hicbir sey hakkinda kesin fikirleri olmadigini

sOylemektedir.

Fare zehri igen anne ile kizi, asil kahramanin okudugu bir kadin dergisinde

haber olarak anlatilmaktadir.

Y1l sonu gosterisi sunan c¢ocuklar, 6zenle hazirlanmis kostiimlerini giyerek

kiiltiir merkezinde neseli bir miisamere gergeklestirmektedir.

Y1l sonu gosterisini izlemeye gelen anneler, giipegiindiiz abiye kiyafetlerle

kiltir merkezinde bulunmaktadir.

Haberdeki resimde gen¢ anne, muhabirlere giilimsemektedir. Onun ig¢in
geldiklerinden terbiye geregi mor da olsa mavi de olsa giilimsemektedir. Hikaye de

“Mor Giiliimseme” adin1 buradan almaktadir.

“Birilerinin bunlari yasamasi, birilerinin iyi ki ben degil, diye siikretmesi

icindir.” (s. 35) soOziinilin hikayenin yazilis amacin tasidigi s6ylenebilir.
2. 1. 4. Yol Hikayesi

Ramazanoglu, hikayenin girisine koydugu Ali Ahmet Sait’in (Adonis) iki

misrasl ile montaj teknigini kullanmaktadir:
“Ey baslamaya direnen yol!

Bilmiyorsun nereden baslayacagini...” (s. 37)
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“Yol Hikdyesi’nde isten eve arabasiyla donen bir kadinin kaybolmasi, yogun

kar yagis1 nedeniyle yolda mahsur kalis1 ve yasadiklar1 anlatilmaktadir.
Hikayede anlatic1 birinci tekil sahistir. Olaylara onun bakis agis1 hakimdir.

Hikaye, ana kahramanin bazi sebeplerden dolay1 sehirde kayboldugunu

anlatmasi ile baslamaktadir:

“Bu sehirde hep kayboldum. Bazen arabayla kayboldum. Bazen de arabayi
park edip yiiriidiim, arabayr kaybettim. Ama biitiin bunlar giizergahin disina
ctktigimda ya da sehrin oteki ucundaki bir arkadasimin evini aradigimda oldu.” (s.

37)

Bagkisinin rahatin1 ve giivenligini tehdit edecek tiim uyaranlara arabanin
gereken tepkiyi vermesi ile yol, esas kahramanin sinirlerini bozmadan gidecegi yere
giivenle akmaktadir. Ancak yine de hikdyenin asil kahramani kaybolmasi igin bir

sebep yokken kayboldugunu belirtmektedir:

“Rahatimi ve giivenligimi tehdit edecek tiim uyaranlara araba gereken tepkiyi
veriyor. Trafik bir isikta yavasladiginda, mendilci ¢ocuklar, cam silmeci ¢ocuklar
ellerindekileri bir silah gibi dogrultarak yaklastiklarinda, duvara benzer ifadesiz bir
yiiz dogruluyor arabadan. Iki taraf arsizca bakisiyor. Utanmanin sumirlart asiliyor.
Bir el cam kapatma diigmesine basiyor. Cocuklarin yiiziiyle yiiziim arasindaki ortak
hava ikiye boliiniiyor. Ben bir yanda kaltyorum onlar bir yanda. Gereksiz kornalar
calindiginda ise radyonun sesi yiikseltiliyor. Boylece yol, sinirlerim bozulmadan

gidecegim yere giivenle akiyor.

Oyle degil iste. Kayboldum. Hem de sadece isten eve donerken.” (s. 38)
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Yogun kar yagisinin yolu kapamasiyla hicbir yere gidemeyen ve Omriiniin
onemli bir kismint yol esiri olarak gegiren hikdyenin ana kahramani yan arabadaki
adamin tacizine ugramaktadir. Ancak o yine de kollarin1 baglayarak ve hayatini1 en

basa alip seyrederek kalbinden hikdye yazmaktadir.

Yol icinde yollar giden hikayenin esas kahramani evin Oniine geldiginde
arabay1 tenhaya cekip babasi Olmiis kiiciik bir kiz gibi hayali kahramanlarina

aglamakta ve i¢inde bir s6z yankilanmaktadir: “Amor fati: Kaderi sev!” (s. 42)

Hikaye, karla kaplanmig arabada asil kahraman donmak iizere iken

bitmektedir:

“Kardan hi¢hir sey goéremiyorum. Ayaklarimi hissedemiyorum. Ellerim de

karincalamyor. Hikdyem kayiyor.

(..)

Yardim gelmez ve yol a¢ilmazsa sehrin gébeginde, alti seritli ana caddede

alti koldan hep birlikte 6lebiliriz.

Ayaklarim var mi. Uykum var. Gozlerimi agamiyorum.” (s. 42)

Yazarla kahraman arasinda bir bag, yazarin kahramani Oziimsemesi,

benimsemesi s6z konusudur.

“Yol Hikayesi’nde yol hem bir mekandir hem de bir motif. Geriye doniis

teknigiyle okuru bilgilendirme de yol araciligiyla ger¢eklesmektedir:

“Diin gibi goziimiin ontinde editoriin gozliiklerinin tizerinden yiiziime sefkatle

bakisi. Sekizinci kattaki derginin basamaklarint dinlenmeden ¢ikisim. Kiiciictik

35



yasim. Ustat soruyor: Ne yaziyor derginin logosunda. Gordiigiiniiz gibi bu bir
diistince dergisi. Yazilariniz iyi baslyor ama diisiincesizce kayip gidiyor. Ciddiyet

icinde baslayan metin mecrasindan sapiyor.” (s. 41)

Hikayede kozmik zaman, anlaticinin is doniisii yolda gecirdigi birkag saattir.

Yogun kar yagisinin olmasindan mevsimin kis oldugu anlagilmaktadir.

Olaylar aslinda yolda ve anlaticinin arabasinda ge¢gmektedir. Ancak yukarida
belirttigimiz geriye doniis mekan unsuruna diisiince dergisini de eklememizi

gerektirmektedir.

Hikayenin kisi kadrosunda; kahramani taciz eden yan arabadaki adam, cam

silen ve mendilci ¢cocuklar, geriye doniis teknigi ile bahsedilen editor vardir.

Hikayenin ana kahramani, yiin esarpla sarinmis, saglari1 hi¢ goriinmeyen bir

bayandir ve hakkinda bagka bir bilgi bulunmamaktadir.

Kahramani taciz eden yan arabadaki adam, yolun kapali ve vaktin bol
olmasindan istifade ederek baskisinin deyisiyle kendi yolunda yararlilik gostermeye
calismaktadir. Esas kahramana tehditler savurarak konusmakta, asil kahraman ise
duyamamakta ancak anlamaktadir. Gozlerini kapatarak koltuktan biraz asagiya dogru

kayan ana kahraman yiiziinii tacizci adamin goriis alanindan almaktadir.

Cam silen ve mendilci ¢ocuklar, trafik bir 1s1kta yavasladiginda ellerindekileri
bir silah gibi dogrultarak arabalara yaklasmaktadirlar. Hikdyenin ana kahramani da
cocuklarla 6nce bakismakta sonra arabadaki cam kapatma diigmesine basarak kendi
yiizii ile cocuklarin yiizii arasindaki havayr ikiye bolmekte, aralarina mesafe

koymaktadir.
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Yazar, hikayenin asil kahramaninin duvara benzer ifadesiz bir yiizle arabadan
dogrulmasini, cam silen c¢ocuklarla baskisinin arsizca bakigarak utanmanin
siirlarinin asilmasini, gereksiz kornalar ¢alindiginda radyonun sesinin yiikseltilerek
sorunlara kulak tikamayi, g6z yummay1 ve gormezden gelmeyi sosyal problem

olarak elestirmektedir.

Ramazanoglu bu hikayede i¢ sOylesme teknigini kullanarak hayat gercegine

deginmektedir:

“Yazmak i¢in hayatimi en basa alip seyrediyorum. Kiiciik degisiklikler,
milimetrik zaman kaymalart yapiyorum. Hayati bir diyalogda sadece vurguyu bir
kelimeden baska bir kelimeye aktariyorum mesela. Bu kadar fark edilmesi giic
oynamalarla hayatin seyri degisir mi? Degisiyor. Senaryo bu. Oyuncular, ama biz
gergekten aci ¢ekiyoruz simdi diyorlar. Mevcut duruma alisip gitmistik. Oyunda bu
oynamalar yoktu. Durdurun sunu. Yonetmen -o benim- artik yapacak bir sey yok
diyor sikintiyla. Bu bizim ongormedigimiz bir sey. Senaryo iyileri birbirine
yaklastirdik¢a reji ayiriyor mesela. Iyiler sahne igin swrasim bekliyor. Sira bir tiirlii
gelmiyor. Film ¢igirindan ¢ikiyor. Oykiiniin ashna sadik kalma vaatleri séyle dursun,
yonetmenin 6ykiiyii kafasina gore rezil etmesine kimse miidahale edemiyor. Oynayan,

yoneten, itiraz eden hep ayni aslinda.” (s. 40)

“Yol Hikdyesi’nde yol bir metafordur; hayat: ifade etmektedir. Oyleyse bu
hikdye bir bakima hayatin hikayesidir denebilir. Hikayenin ana kahramani
giizergdhin digina ¢iktiginda ve ya sehrin oteki ucundaki bir arkadaginin evini
aradiginda kayboldugunu belirtmektedir. Bulmak, kesfetmek i¢in yolun disina

cikmak gerekmektedir. Hikdyenin esas kahramani da rutin hayatin disina g¢ikarak
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kaybolmakta; adetin disina c¢ikarak gerce§i aramaktadir. Unutmamak gerekir ki

diismeden kalkilmaz; kaybolmadan gergek bulunmaz.

Hikayenin esas kahramani giizergahin disina ¢ikmadigi halde sadece isten eve
donerken kaybolmaktadir. Oyleyse rutin hayatin i¢inde de gercek aranip bulunabilir.

Bu i¢ alemin sorgulanmasi, ona dalmakla miimkiin olmaktadir.

Yan arabadaki adam tarafindan tacize ugrayan baskisi duyamadigini ama
anladigini, yiin esarpla sarindigin1 ve saclarinin hi¢ goriinmedigini bildirmektedir.
“Sorumluluk duygusu burada bashyor.” (s. 40) climlesi ile yazarin kendi

sorumlulugu belirtilmektedir.

“Yorulmusg, porsiimiig, acikmuig, tigiimiis ama orada, gorevi basinda. Yardim
gelmez ve yol agilmazsa sehrin gébeginde, alti seritli ana caddede alti koldan hep
birlikte olebiliriz.” (s. 42) ciimlesi ile gorevi basinda olanin yazarin kendisi oldugu,
gorevin de yazarin gorevi oldugu belirtilmektedir. Yardimin gelip yolun agilmasi ile
de kadinlarin bu hayatta yolunun agilmasi, onlara imkan ve olanak taninmasi

anlasilabilmektedir.

Hikayede “Ta ki bu arabamin icinde omriimiin onemli bir kismini yol esiri
olarak gegirene dek.” (s. 42) climlesi gegmektedir. Hepimizin aslinda birer yol esiri
oldugu soylenebilir. “Yol esiri olmak™ hem ger¢ek hem de mecaz bir anlam

tagimakta ve hem yazari hem de hikaye kahramanini ifade etmektedir.

Yildiz Ramazanoglu, “Kar yagmasina gerek yok. Zaten bir damla yagmurla
trafigin kilitlendigi bir sehirdeyiz.” (s. 40) diyerek esas kahramanin agzindan bir

sehir sorunu gercegine deginmektedir.
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Nietzsche’nin benimseyip eserlerinde siklikla kullandig1r Latince terim olan

“Amor fati” montaj teknigi ile hikayede yer almaktadir.

Hikayede gecen “Insan, birilerini, yasarken suciistii yapip kayda gegirecekse
kendi hayatindan baglamali.” (s. 39) ifadesi ile Ramazanoglu’nun bizzat yasadigi

zorluklar1 ve baskilar1 hikayesine yansittigi sdylenebilir.
2. 1. 5. Milenyum Acisi

“Milenyum Acist” hikayesinde derin siperler kazip kendini orada saklayan

Ifakat Hanim ile Ifakat Hanim’m ogluna asik Aysel anlatilmaktadir.

Hikayede anlatici tiglincii tekil sahistir. Yani bir bakima yazarin kendisidir. O,
her seyi bilen, olaylarin seyri hakkinda bilgi veren kisidir. Hikayeye onun bakis agis1

hakimdir.

Milenyuma girilen gece 1siklar sabaha kadar yanmakta, birbirlerini kutlayip
duran insanlar hayatlarinin geri kalanini yeni bir bin yilda gegirecek olmanin
heyecanmiyla sarhos olmaktadir. Ifdkat Hamim ise bu sirada bulasiklar1 yikayip
siizlilmeye birakmakta, soguyan yemekleri dolaba koymakta, fayansi silip yerdeki
kirmmtilar1 1slak parmagiyla toplamakta, oldiirmeye kiyamadigir bir iki karincayi
itinayla alip pencereden atmaktadir. iki bin yilina mutfaktan yatak odasina her
zamanki yorgun adimlariyla gegip giden ifikat Hanim diinyaya bu miistesna gecede

bile bulasmamaktadir.

Ifakat Hamim’m akli yarin yapacagi toplantida ve oglu Mehmet’in derse
katilmas1 i¢in gonderecegi kizdadir. Sohbetlerde kizlarin uzak durmalarin

ogitledikleri bir yer olan iiniversiteden gelecek bu konuk kiz onu iirkiitmektedir.
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Onun evi yillardir ders evidir. ifikat Hanim’in dogum telaslar1 disinda bu hizmet hig

sekteye ugramamaktadir.

Ifakat Hanim’in sohbetlerde goziinii birine dikmesi hayra alamettir ve 6zel
ilgisini gostermektedir. Bu da genelde onun beden dilini hi¢ kagirmadan izleyen kisi
olmaktadir. Yeni gelen Aysel saskiligiyla Iifikat Hanim’in dikkatini ¢eker. Huzurla
dersleri dinleyen Aysel bazen dersten kopmakta ve Mehmet’le ilgili hayallere

dalmaktadir.

Hikaye Aysel’in riiyasinda gérdiikleri ile bitmektedir. Riiyada Ifikat Hanim
ortasinda pirlantalar 1sildayan altin kolyeyi Mehmet’in nisanlanacagi Aysel’den
baska bir kiza takar. Kalbinde kuslar ugusan Aysel de kizin nisan serbetini bir

yudumda iger.

Hikayede olaylar 2000 yilina girildigi gece baslamakta ve ertesi giinlerde

devam etmektedir.

Mekan Ifikat Hamimlarmn evi, mahallesi, semti ve sokagidir. Hikdyede mekan

ince ayrintilarla tasvir edilmektedir:

“Ifdkat Hanim in evi mahallenin tek miistakil eviydi. Bu eve gelin gelmisti.
Gelmeden once ev taba rengine boyanmisti. Gelin hanimin tek istegi olmustu bu. Her
verden kolayca fark edilirdi bu yiizden. Ev yokuslariyla meshur bir semtin dik
rampalarindan birinin tepesine yapilmisti. Bu dolmus ¢ikmaz otobiis ge¢mez sokaga
tirmanmak yiiziinden mahalleli, kadim erkegiyle dal gibi incecikti. Ifakat Hanim
kiloluydu. Evden nadiren ¢ikar, bu dik yokusla pek isi olmazdi. Okumus kadind: da
ne okumustu, iste bunu bilen yoktu. Bir de yatir vardi sokakta. Ilk asfalt atilacag

zaman yolun ortasindan kalkmus dikilmis. Iste tam tiirbenin yamindan gegerken yol
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bu yiizden iyice daralirdi. Rampada kalan araglar pencereden sokagi seyreden
kadinlara bir eglence olurdu uzun kis geceleri. Ifdkat Hamim i kirk yilda bir yiizii
kapalt olarak kocasimin a¢tigt kapidan arabaya binmesini kadinlar perdelerin
arkasinda durup izlerlerdi. Ifikat Hanim, bir de kutsal giinlerde ziyaret edilen yatir.

Mahalleye rengini veren iki sir.” (s. 45-46)

Yazar, bu tasvirde “Kus u¢maz kervan geg¢mez” ifade kalibini “Dolmus

¢ikmaz otobiis gegmez” olarak taklit etmektedir.

Hikayenin kisi kadrosunda ifikat Hanim, Mehmet, Aysel ve Ifakat Hanim’in

talebeleri bulunmaktadir.

Ifakat Hanim, dis diinyadan kendini soyutlayan biridir. Uzun zamandir evinde
bayan talebelerine sohbet vermekte, bes kirmizi cildin i¢inde ne varsa ayni sevkle,
sayisiz kere tekrarlamaktadir. Evden nadiren ¢ikmakta, c¢iktiginda da tenini ve
yiiziinii kapatarak erkeklerden korumaktadir. Kocasiyla iligkisi evlenince bir elmanin

iki yarist oldugunun en biiytik kanitidir.

Mehmet, ifaikat Hanim’m iki 6lii dogumunun ardindan gelen biricik ogludur.
Radyo, televizyon ve gazete girmeyen evi Mehmet’in okulda olan her seyi anlatan
sesi doldurmaktadir. Aysel’den hoslanan Mehmet, ona annesinin derslerine gitmesini

1srarla onermektedir.

Aysel, Mehmet’in iiniversiteden siif arkadasi ve Ifakat Hanim’m
sohbetlerine yeni katilan talebedir. Mehmet’e 0Ozel ilgi duymaktadir. Aysel’e
sohbetlerde, konular dondiiriiliip dolastirilarak erkeklerle bir arada okumanin
sakincalar1 duyurulmaktadir. O ise az da okunsa ¢ok da okunsa neticenin bir evlilik

olacagim diisiinmekte, Mehmet ile evlilik hayalleri kurmaktadir. Bir zaman sonra
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kadinlarin telkinleri ise yaramakta ve o yollarda kirlenerek eve geldigini
diistinmektedir. Basta sohbetlerin huzur verdigini hisseden Aysel sonralari ¢ok
nurani, ¢ok bogucu oldugunu sdylemektedir. Sohbetlerin yapildig1 evi de goniillii

miilteci kampina benzetmektedir.

Ifakat Hanim’in talebeleri, onun evine sohbete gelen kadinlardir ve bu
kadinlarin ¢gogu derslerin miidavimidir. Duru, beyaz tenli; sivilcesiz, parlak ve gergin
yiizlii; siki korunan kadinlar olarak tasvir edilmekte, yaslarinin hi¢ anlagilmadigi

belirtilmektedir.

Hikayede Aysel siirekli Mehmet ile ilgili hayaller kurmaktadir. Aysel’in

“Mehmet”1 dilinden diisiirmemesi leitmotiv teknigiyle verilmektedir:

“Aysel Mehmet’e akiyor. Hayal kuruyor: (...) Mehmet oglen yemeklerini is
yerinde yiyor ¢iinkii. Mehmet geceleri yatmadan kitap okuyor, sustur su ¢ocugu diyor
ama kibarca. Mehmet saat beste evde oluyor, Mehmet su béregi seviyor, Mehmet,

Mehmet...” (s. 48-49)

“Kafast karigiyor Aysel’in. Mehmet de mi boyle diisiintiyor? (...) Basarili
caliskan diizgiin biri Mehmet. Mehmet. Mehmet. Mehmet. M... Uyuyakaldr.” (s. 51-

52)

Aysel’in Ifakat Hanim’la hayali diyalogu da i¢ sdylesme teknigi ile

verilmektedir:
“Yataga uzand, gozlerini kapads. Ifakat Hanim’la konustu.

—Baska hangi kitaplardan beslenmeli?

42



—Baska kitaba liizum yoktur. Olmus ve olacak her sey bu bes ciltte hiilasa
edilmistir. Baska arayislar émre ve akla ziyandir. Iman hakikatlerinden uzaklastirir.

Kafa karigtirtr.” (s. 51)

Yazar bu hikdyede sohbetlerde kizlarin {iniversitelerden uzak durmalarinin
ogiitlenmesini; bes ciltlik Osmanlica kitaptan bagka kitaba liizum olmadigi, baska
arayiglarin dmre ve akla ziyan olup iman hakikatlerinden uzaklastiracag: diisiincesini

elestirmektedir.

Ramazanoglu, kadinlarin egitim hayatina gereken onemin verilmemesi ve
okumaya gerek olmadigi diisiincesiyle kizlarin evlendirilmesi gibi sosyal meselelere

de deginmektedir:

“Kiz meslek liselerinin dikis ya da yemek boliimiinii bitiren kizlar pek uygun
oluyorlar evlilik igin. Anneler kizlarimi goniil rahatligiyla bu okullara yazdirmiglar
yvillar boyu. Simdilerde iy degismis. Oglanlar iiniversite tozu yutmus kiz istiyor.
Anneler baslayip birakmis olsun bari diye diretiyor. Ders gurubunun en itibarli
kadinlardan birinin gelini tip fakiiltesi dordiincii siniftan ayrilmis. Onu gegen yok
heniiz. Aysel’e de erkeklerle bir arada okumanin sakincalari duyuruluyor konular

dondiiriiliip dolastirilarak.” (s. 49)
2. 1. 6. Agr1 Prensesi

“Agri  Prensesi” adli hikayede bast agriyan bir kadmin akupunktur
yaptirmastyla gecen bas agrisi ve yeni tanigtigi akupunkturcuyla yasadiklar: sonrasi

bas agrisinin yerini biraktig1 kalbindeki minik bir agr1 anlatilmaktadir.
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Hikayenin anlaticis1 ¢ogul anlatict olmakla birlikte olaylar ¢ogunlukla “o”

anlatici tarafindan ilahi bakis agisiyla anlatilmaktadir.

Hikaye, ana kahramanin akupunkturun yapildigi daireyi aramasi ile
baslamaktadir. En zor bas agrilarin1 bile kokiinden hallettigi sdylenen Necmiye
Hanim ile tanigip tedaviye baslayan basi agriyan kadin, Necmiye Hanim’dan bir iki
hastasinin bas agrilarindan kurtulmasina ragmen farkli bir agriya yakalandiklarini

O0grenmektedir.

Bas1 agriyan kadin tedaviye gide gele Necmiye Hanim’a garip bir yakinlik
duymaya baslar. Onun hakkinda bilgi sahibi olmak i¢in etraftan Necmiye Hanim’1
sorusturmakta ve ondaki tuhaf durumun ¢ekim alanma girmektedir. Bu durum ise
Necmiye Hanim’in hosuna gitmektedir ¢ilinkii diger hastalar1 onunla hig

konusmamakta, kendi bas agrilarindan baska higbir seye aldirmamaktadir.

Bas1 agriyan kadin tedavisi bitip aradan aylar gecince, basinda hi¢bir agrinin
olmadiginin farkina varir. Geng kizligindan beri ayda birka¢ kez beynine yapisan
caresizligin buharlagip u¢masiyla Necmiye Hanim hayaline gelmektedir. Herkes,
esas kahramanin bas agrilarinin ugup gitmesinden etkilenmekte ve bu acayip
akupunkturcuyu sormaktadir. Bir giin bagi agriyan kadmin iginin derinliklerinde,
derisinin hemen altinda ya da kalp kapakgiklarindan birinin bir kdseciginde minik bir
agr1 olusmakta ve hikdyenin asil kahramani bu agriyr hicbir sagalticinin
yakalayamayacagini1 diistinmektedir. Tedavinin ¢ok az insanda goriilen yan etkisinin
bu olabilecegini diigiinen kahraman bunun 6zel bir agr1 oldugunu hissetmekte ve

insanlardan saklamaya karar vermektedir.
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Necmiye Hanim’1 6zleyen baskisi yeni agrisindan s6z etmek i¢in giinlerce
ona telefon etmekte fakat cevap alamamaktadir. Necmiye Hanim’in yan dairesindeki
kuafOrii arayan hikdyenin ana kahramani, ev sahibinin Necmiye Hanim’in oturdugu
daireyi gizlice sattigini ve onun herkese eyvallah diyerek birka¢ giin icinde

toparlanip gittigini 6grenmektedir.
Hikayenin kisi kadrosunda Necmiye Hanim ve kuafor bulunmaktadir.

Hikayenin asil kahramaninin hikayede adi verilmemekte ve hakkinda bir bilgi

bulunmamaktadir. Sadece ‘basi agriyan kadin’ olarak zikredilmektedir.

Necmiye Hanim ince yapili, saglar1 kizil kumral renge boyanmis
akupunkturcu bir bayandir ve hikayede ilahl konumdaki “o” anlatic1 tarafindan tasvir

edilmektedir:

“Mahalleli onu ¢ok geng¢ yaslarindan beri tanityordu. Bu daireyi yillar once
kiralamis. Almanca mi Fransizca mi egitim goriilen bir koleji bitirdigi yil olmus bu.
Akupunktura gen¢ yasta merak salmis. Universiteye gitmek istememis. Ciinkii yalniz
yasiyormus ve para kazanmak zorundaymis. Hastalar yasini bilemiyordu. Yiiziinde
bir iki kirisiklik vardi ama boynu bir kugu gibi piiriizsiizdii. Ince beli ve diizgiin
elleriyle geng bir yasa isaret ederken, boyall saglarin i¢inden ¢ikmig birkag beyaz tel
baska bir sey soyliiyordu. Yercekiminin ve tecriiben ortak c¢alismasi olan

vaslanmanin neresinde oldugunu kestirmek zordu.” (s. 56-57)

Ayrica hikdyenin ana kahramani, Necmiye Hanim hakkinda bilgi edinmek
icin stk stk yan binadaki Necmiye Hanim’in kuaf6riine miisterilik bahanesiyle
gitmektedir. Necmiye Hanim, hikayenin esas kahramami tarafindan da kuaférden

edindigi bilgiler ile uzunca tasvir edilmektedir:
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“Necmiye Hamim, el alms bir akupunkturcuymus. Bas agrilarim
bilgisayardaki yazilari bir tiklamada siler gibi silermis sihirli igneleriyle. Evde
dekolte giyiniyormus ama disarrya asla boyle ¢ikmazmis. Bir pantolon, bir gémlek.
Boyleymis sokakta. Cevrede alisveris ettigi hi¢bir esnafla pazarlik etmezmis. Onurlu
ve kabadayrymis. Kuaforiin anlattigina gore erkeksi tavirlarmmin yanminda naif e
kadnst bir yani da varmig. Yalniz yasadigindan, kimseye a¢ik kapr birakmamak igin
boyle sert dururmug. Evin dort bir yammi her sabah ¢amagswr suyuyla silmesi,
glinasirt  hayvanlart teker teker yikamasi, ayda bir veteriner getirip hepsini
muayeneden gegirtmesi. Bunlar herkesin bildigi seylerdi. Kapida kaldirimlar: demire
bagh bir motosiklet duruyordu ya, iste o onunmugs. Bu caddede ¢ok arag¢lar ¢alinmas,
fakat yol ortasinda duran bu motosiklete dokunan olmamis. Geceleri motosikletine
atladig1 gibi agacglarina bakmaya gidermis. Yiizlerce agact varmis sehrin bu
yakasinda. Kimse farkinda degilmis agaglarin. Buralar isyeri, aga¢ ne arar
derlermis ya, yine de ¢ok agag¢ kalmis. Diplerine ¢op dokmek, sigara tablalarini
bosaltmak ve tabelalar: c¢ivilemek igin. Vitrinlerin goriinmesini engelledikleri
gerekgesiyle isteyenin istedigi yerinden kestigi kolsuz bacaksiz agaglar. Onlarin

diplerini temizler, sular, kirtklarini bezle sararmis.” (s. 57-58)

Hikdyede vaka zamani tam olarak bilinmemekle birlikte akupunktur
tedavisinin son giliniinde havanin sicak oldugu ve hikdyenin sonunda aylar gectigi

belirtilmektedir:

“Mevsim normallerinin iizerinde denilenin ¢ok fevkinde bir sicak vardi.

Yaprak kimildamiyordu.” (s. 59)

“Birden ozledi Necmiye Hanim'1. Aradan aylar ge¢misti.” (s. 67)
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Hikayede olaylarin gectigi mekan, akupunkturun yapildigi ikinci katta
caddeye cephesi olan bir dairedir. Burasi disaridan pencerelerindeki anormal ¢igek
climbiisiiyle dikkat ¢ekmektedir. Denetimden ¢ikmis bu ¢igekler camlar1 kaplamakta
ve pencerelerin pencere olarak kullanilmasina engel olmaktadir. Dairenin yerleri
tertemizdir. Sadece evin muhtelif yerlerinde igine ince Ortiiler serilmis kalin naylon
torbalar bulunmaktadir. Her bir torbanin iizerinde ikiser ikiser kor, topal, bacagi
kopmus, kulag: kesik iirkiing goriintislii kediler ve kdpekler bir seyler yemekte ve

hastaya bakarak oturmaktadir.

Agr1 Prensesi; biitlin dertleri diisiinen, dertlerle dertlenen kisi anlamina
gelmektedir. Hikaye de “Agri Prensesi” adin1 Necmiye Hanim’in dertleri gecirmek

icin ugrasan, biitlin dertleri 6nemseyen, dertlerle dertlenen yapisindan almaktadir.

Yazar bu hikayede yer yer diyalog teknigine yer vermektedir:

“—Canim benim, sikildigint biliyorum. Dur sana bir galeta vereyim, idare et,

yvemege bir saat kaldi!

—Hanimefendi konugumuz, onu selamlayin, beni mahcup etmeyin!

Hayvanlar hasta masasina yaklasiyorlar ama asla hastaya degmiyorlardh.

Kadin bu goriilmemis atmosferi dagitmak istedi:

—Sizin igin en zor bas agrilarini bile kokiinden halleder diyorlar.” (s. 56)

Necip Fazil Kisakiirek’in “Kaldirimlar” siirinde gecen “Goziline mil ¢ekilmis

bir &ma gibi evler” s6zii montaj teknigi ile hikayede yer alir.
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Ramazanoglu’nun kendine has kelime se¢imi ve benzetmeleri dikkat

¢ekmektedir:

“Sehirde geceleri ortaya c¢ikan yari insan suretindeki mitoloji kahramanlari,
metalik ses, delici bakis, tavsan besleyen kiiciik bir kizin sesi gibi nazli ve incelikli

bir civilti...”

2.1.7. Omega

“Omega” adli hikayede Saat¢i Osman Bey ile liniversite 6grencisi Hilmi’nin

sicak iliskisi anlatilmaktadir.

Hikayenin girisinde mekan ve kahraman hakkinda bilgi verilmektedir:

“Saatgi Osman Bey her zaman takim elbiseli, kravath, sinekkaydi tirash bir
adam. Vitrindeki sedefli antika saatlerin iizerinden igeriye dogru bakinca gormiistii

onu. Gordiigii en doymusg yiiz. (...)” (s. 69)

Hilmi, Osman Bey ile tanistig1 giin Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nii okudunuz
mu, siz oradaki Nuri Efendi misiniz diye sormakta; Osman Bey bunu hep heyecanla

hatirlamaktadir.

Hilmi; Orhan Veli, Ece Ayhan dedik¢e yasli adam; Tevfik Fikret, Yahya
Kemal demekte, giicliikle Ahmet Hasim ve Cahit Sitki’da bulugsmaktadirlar. Biri

Abdiilhak Hamit digeri Nazim dediginde ise arada ugurumlar olusmaktadir.

Hilmi okuldan, siavlardan, yabanci dille egitim gérmenin zorluklarindan
bahsetmekte, saatci Osman Bey ise kadinlarin bir calar saat almak i¢in saatlerce
ugrastirmalarini, bin ¢esit nazdan sonra esime bir sorayim deyip gitmelerine

icerlemesini anlatmaktadir.
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Hikaye, Osman Bey’in yalnizligin zor oldugunu ve baba evini satip bir

siteden daire aldigin1 sOylemesi ile bitmektedir.
Hikayenin anlaticisi ilahl konumdaki “0” anlaticidir.
Hikayede zaman hakkinda bilgi verilmemektedir.

Hikayede mekan, Istanbul ve Omega adli saatci diikkanidir. Omega’da
karanfil, bir kadinin sicaklig1 olarak belirtiimekte ve mekana dair baska bir ayrinti

bulunmamaktadir.

Hikayenin kisi kadrosunda; Saat¢i Osman Bey, Hilmi ve geriye doniis teknigi

ile bahsedilen Osman Bey’in babasi, annesi ve esi yer almaktadir.

Saatgi Osman Bey, her zaman takim elbiseli, kravath, sinekkaydi tirash,
isinde usta ve higbir olayda giilen yiizii solmayan bir adam olarak tasvir edilmektedir.
Hilmi onu, Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii  adli  romanimin
kahramanlarindan Nuri Efendi’ye benzetmektedir. Osman Bey’in hafizasinin siirle

tasip doldugu belirtilmekte, gecmise duydugu 6zlemden bahsedilmektedir.

Hilmi, Istanbul’da iiniversite 6grencisi geng bir delikanlidir. Kayzt icin geldigi
giin Topkap1 garinda biiylilenmekte, kisa siire i¢cinde gonliinde derin bir merakla eski
sehrin pesine diismektedir. Baginda eski konaklarin, tas yapilarin, sulari tiikenmeyen
cesmelerin halesiyle yiirimektedir. Bu hale, uzun yaz giinleri tarlanin golgeliginde
yastik yaptig1 kitaplardan, sayfalarini ¢evirdik¢e kalbini tiitsiileyen romanlardan,

siirlerden kalan haledir.

Hikayenin adi, saat¢i diikkaninin adindan gelmektedir:
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“Karsilikly bir iki misrayla, kiiciiciik Omega miitevazi bir Osmanli sarayina

doniistirdii. Saatci diikkaninin adi boyleydi. Sadece ‘Omega’.” (s. 70)

Osman Bey’in Hilmi’ye Istanbul’un eski halini anlatmasi ile geriye doniis

teknigi kullanilmaktadir:

“Bir derin nefeste, Istanbul’'un eski halini getirirdi Osman Bey. Hilmi
gozlerini bir noktaya dikerek gormeye calisirdi: Bu caddeden atlilar gecerdi, su
kuytulara para biwrakilir, ihtiyag sahipleri ihtiyact kadarmi alirdi goriilmeden.
Erguvanlar soyleydi, Kagithane nin kayiklari boyleydi. En ¢ok da sarki séyleyen,
incecik sesleri bah¢e duvarimi asan ipek kostiimlii kizlar. Goriilmedikee giizellikleri

katlanan.” (s. 70)

Osman Bey’in babasi, annesi, esi ve ¢ocuklugunun gectigi konak geriye

doniis teknigi ile tanitilmaktadir:

“Osman Bey’in babasi, Osmanli ordusunda subaymis. Bir kig giinti babasinin
cephedeki arkadasindan ozel ulakla mektup gelmis. Annesinin adamin karsisinda
diisiip bayimasi. Giin gegtikce zayiflayan annesine bakmak igin teyzesinin iki
cocuguyla kiiciik konaga yerlesmesi. Uc¢ kardesin senelerce birbirlerine belli
etmeden her kapi sesinde babalarimin hayaline kosmalar:. Arka bahgedeki meyve

agaclari, fiskiyeli havuz, kilerden mahallenin ¢ocuklar igin yapilan hirsizliklar ...

(..)

Osman Bey, esini kaybettikten sonra kendini ibadete verdi. Erbabini goriince
Niyazi-i Misri’den bir iki misra okur, iste béyle, derdi derinden. Hep neseli ve ferahti

yiizii. Ama bugiin...” (s. 70-71)
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Yukarida belirttigimiz geriye doniis, kisiler kadrosuna yardimci kisi olarak
Osman Bey’in babasini, annesini ve esini; mekan unsuruna da konagi eklememizi

gerektirmektedir.

2. 1. 8. Tuhaf Bir Sabah

“Tuhaf Bir Sabah”, adindan da anlasildigi gibi tuhaf gegen bir sabahin
anlatildig1 hikayedir. Bu hikdyede onemli bir olay yerine kiiciik, basit olaylar yer

almaktadir.

Hikayede anlatici birinci tekil sahistir. Olaylara onun bakis agis1 hakimdir.

Hikayenin ana kahramani, arkadasiyla bulusacagt caminin avlusuna
gitmektedir. Bir arabanin yavaglayarak baskisiyi iceri davet etmesiyle, esas kahraman

giiniin 1yi basladigini, tuhaf bir sabah oldugunu diisiinmektedir.

Hikadyenin asil kahramani arkadasiyla sozlestigi saatte cami avlusunda
beklemektedir. Saat sabahin yedisi oldugundan ortalikta pek fazla insan

bulunmamaktadir.

Arkadastyla mesai 6ncesi bulusacagi caminin avlusuna gelen esas kahraman
buradaki gozlemlerini okuyucuya aktarir. Beklerken gordiigii herkesi birilerine

benzeten ana kahramanin arkadasinin gelmesiyle hikaye sona ermektedir.

Merkezi kisi, arkadasiyla sozlestigi zaman olan sabahin yedisinde caminin
avlusunda bulunmaktadir. Olaylar bulusma yerine giderken ve bulugma yeri olan
caminin avlusunda gectigine gore; hikdyede kozmik zaman, sabahin yedisinden

onceki birkac saat ile sonraki birkag saattir.
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Hikayede mekan; caminin i¢i, cami avlusu, ana kahramanin cami avlusuna
gelirken gectigi caddeler ve cami avlusuna agilan sokaktir. Caminin agir bir deriden
yapilmis kapisi bulunmaktadir. Cami avlusunun kalin tagtan duvarlari vardir.
Simitgiler, tespihgiler, giil yagcilar, ilmihalciler, betona yatirilan yoksul bebekler ve
kartona oturmus anneleri vakit erken oldugundan heniiz cami avlusunda
bulunmamaktadirlar. Hikayenin esas kahramaninin cami avlusuna gelirken gectigi
caddeler enine ve boyuna birbirinden 1siltili olarak tasvir edilmektedir. Cami

avlusuna agilan sokakta giivercinlerin bulundugu belirtilmektedir.

Hikayenin kisi kadrosunda; kahramanin arkadasi, meczup bir kisi, boyaci

cocuk, yaslt ve deli bir kadin, yasl teyze bulunmaktadir.

Hikayenin asil kahramaninin arkadasina dair hikayede bilgi verilmemektedir.

Meczup kisi; yirtik giysileri, aylardir banyo yapmadigini ortaya koyan igreng
kokusuyla basini iki yana sallayarak oturmaktadir. Bu haliyle aklina yatmayan bir
seylerin oldugunu diisiindiirmektedir. Sirtin1 duvara vererek hi¢ degilse o taraftan
gelecek tehlikelere karst onlem almaktadir. Domatesi kirli tirnaklarini bigak gibi
kullanarak iki parcaya ayirip ekmegin icine yerlestirerek yemeye baslayan bu

meczup ekmegini boyaci bir ¢ocukla ve ¢evrede toplanan kdpeklerle paylasmaktadir.

Boyaci ¢ocuk, boya kutusunu diizenlemeye calismaktadir. Boyalar1 yan
askiliklara dizmekte, fircay1 kutudan ¢ikarip sandigin tizerine koymaktadir. Bu sirada
meczup kisinin kendisini 1shikla cagirmasiyla sari-yesil yiizlinii sandiktan
kaldirmakta ve meczubun boliip uzattigi ekmegi paylasmaktadir. Cocugun boya

sandigin1 yerlestirmesiyle okula gitmedigi anlasilir. Giilse nasil giilerdi hi¢ belli
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olmayan bu ¢ocuk, gozlerinin altindaki damarlar1 incecik ve masmavi seklinde tasvir

edilmistir.

Deli ve yagh kadin, birden avazi ¢iktig1 kadar bagirmakta ve herkes bu kadina
giilmektedir. Elindeki siipiirgeyle gelene gecene vuracakmis gibi yapip etrafa
kiifiirler yagdirmaktadir. Cop kutusunun yaninda duran bir adamin sigara paketini
yere atmasiyla “Yeter artik atmayin su ¢opleri yerlere, hangi dindensiniz, hangi
millettensiniz, nesiniz siz?” (s. 79) diye boyun damarlar sisene kadar haykirir.
Burada yazarin dikkat ¢ekmek istedigi akil sagligi yerinde olan bir adamin ¢op
kutusunun yaninda bulunmasina ragmen sigara paketini yere atmasi ve bu duruma
deli bir kadmin tepki gostermesi, c¢evredeki insanlarin ise kadina giilmeleridir.
Yazarin burada diisiindiirmek istedigi ise “Akil sagligi yerinde olan ile olmayan
kimdir?” sorusunun cevabidir. Ayrica yazar deliyle goz géze gelmekte, kendini onun
yerine koymaktadir. Deliyle yer degistiren yazar, diinyaya farkli penceren bakmaya

baslamaktadir:

“Deliyle goz goze geldik. Saglarim dagildi, iizerim ywrtildi, ayakkabilarim

firlad gitti sanki bir an. Boguluyordum. Rutubet ve ayaz yiiziimii kesiyordu.” (s. 79)

Yagh teyze, hikdyenin esas kahramani ile arkadasinin bulusup ziyaretlerine
gidecegi kisidir. Bu kisi hikdyede sehrin her ¢alinista giilimsemeyle agilan son
kapisi, bir sarilmada kafa karigtiran resimlerin hepsini yerli yerine yerlestiren yaslh

bir teyze seklinde tasvir edilmektedir.

Hikdyede Ramazanoglu’'nun kendine has kelime secimi ve benzetmeleri

dikkat c¢eker:
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“Patlamaya yakin bir giiliis, sehrin filozof saati, kalin tastan duvarlarin
emniyet kemeri gibi insanlari sarmasi, sanki okul kitaplarindan ¢ikip gelmek,
kurtulus savasmin askerleri gibi yoksul ve mahcup, kan uykulardan uyanmak,

baslarinda kus varmis gibi kendilerinden gegerek dinlemek..."

Ramazanoglu bu hikdyede yer yer basarili gézlemlerini vurgulu imgelerle
aktarmakta; metropol insaninin kentle hesaplasmasina, sehir kalabaliginda kendini
unutmaya deginmekte; kalabalikta tabiati fark edememeyi elestirmektedir: “Bu saatte
beni elimden tutup kosturan, agirligimi azaltan bir ruh vardi ana caddede. Biitiin
giin kim oldugumu unutturan cazgirlik baslamamisti daha. Sehrin filozof saatiydi.

Insanlarla carpisma riski olmadan diledigim hizda fethediyordum her yeri.

Gece araliksiz yagan yagmur kedilerin tiiylerini ipek gibi parlatmisti.

Agaglarin hala var olduklar: ortaya ¢ikmistr.” (s. 77-78)

Ayrica yazar, insanlarin artik kimseye yardim eli uzatmamasini elestirmekte,
nezaketi olmadik seylerin gerceklesmesi gibi addetmekte, giiniin iyi baslamasini

tuhaf bir sabah olarak degerlendirmektedir:

“Bir araba su birikintisinin oniinde yavasladi, i¢inden bir el buyurun! dedi.
Olmadik seyler. Ama oluyordu. Alaca karanlik aydinlandi. Giin iyi baslyordu, tuhaf

bir sabaht.” (s. 78)
2. 1. 9. K&yiin 11k Giinii

“Kéyiin Ilk Giinii” adli hikAyede, merkezi kisinin sehir hayatindaki yalnizhigs,

koy yasamina duydugu heves ve istek anlatilmaktadir.
Hikayede anlatici birinci tekil sahistir. Olaylara onun bakis agis1 hakimdir.
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Hikaye, ana kahramanin hayallerindeki kdy tasviri ile baglamaktadir:

“Hep okumusum. Dereler, uzun sag¢li sogiitler, sabah giin dogmadan
kalkmalar. Mor salkiml diisler. Hep uzaklarda bir minarenin etrafina dizili beyaz
benekler. Sehir dilinde ozlemini ¢ektigimiz miistakil bahgeli evler. Saniyede gegip

giden giizelim otoyol manzaralari.” (s. 81)

Hikayenin adi da esas kahramanin daha 6nce kdye gitmemesinden ve

arkadagmin kdyiinde gegirdigi ilk giin olmasindan dolay “Kéyiin Ilk Giiniidiir.

Hikayenin asil kahramanmi 17-18 yasinda Ankara’da okuyan iiniversite
Ogrencisi bir gen¢ kizdir ve hikdyede adi gegmemektedir. Adi olmayan bagkisi
kendisini bu diinyada yabanc1 ve yalniz hissetmekte, arkadas1 Zehra’ya “beni kdyiine
gotiir” demektedir. Otoyoldan ana yola, ana yoldan asfalt yola, oradan da toprak yola
saparak koye vardiklarinda ana kahramanin mekan ve kisi tasvirleri kargimiza

¢cikmaktadir:

“Bir kertenkele kaciyor. Uzerime kelebek konuyor. Irkiliyorum. Her tiirlii
bocege karsi fobim var. Bahge duvarina oturup etrafi seyre koyuluyorum. Zehra nin
geng yasta dul kalmig, giinesten kavrulmus, deniz gormeden gozlerini denizden almig
annesi. Arka bahgede sanki yarismaya katilacakmis gibi irilesmis bal kabagi. Yeni
diinya burast olmali. Bir de birkag¢ ay once yan eve gelen yeni gelin. On altisinda var
vok. Bizden birka¢ yas kiiciik. Basinda bahge gibi rengdrenk bir tiilbent.
Giiliimstiyor. Daha énce hi¢ rastlamadigim karmakarisik bir kokusu var...” (s. 81-

82)
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Mekan ve kisi tasvirlerinden sonra hikdyenin esas kahramaninin Zehra’ya
karst imrenme duygusuyla karsilasilmaktadir. Bu duygu, ana kahramanin koyde

yasayanlarin birbirleriyle olan siki baglarini gozlemlemesiyle olusur:

“Bir giinliigiine geldik. Biitiin koy Zehra’ya akti. Akkanat’larin gurbette
okuyan kizina. Bana kim akar. Bu diinyada yabanciyim, yalnizim, yer beni ¢ekip

tizerine yerlestirmis degil heniiz. Ayaklarimin ucuna basarak yasiyorum.” (s. 83)

Hikaye merkezi kisinin doniis yolunda gordiikleri ve hissettikleri ile
bitmektedir. Ana kahraman artik karmakarigik duygular icerisinde bulunmaktadir.
Ankara’ya dondiiglinde onu nelerin bekledigini bilmekte fakat beklentilerini bir yere

sigdiramamaktadir:

“Otobiis tizerime bulasan kire¢ ve kekik kokusuyla dolu. Zehra digsariya
bakiyor. Topraktan anliyor ya bana anne gibi giiliimsiiyor. Soru sormaya gerek
gormiiyor. Doéniis yolunda okulum, sinavlarim, nerede igime yarayacagini heniiz
bilemedigim formiillerim, tahtaya yazdigim sloganlar teker teker doniiyorlar bana

ama serseri maywmnlar gibi etrafa sagilarak.” (s. 83)

Hikaye, esas kahraman ile Zehra’nin kdye gelmeleri ve ertesi glin donmeleri
arasinda gecen bir giinliik siireyi kapsamakta, hikdyede de “Bir giinliigiine geldik.”
(s. 83) ibaresi bulunmaktadir. Oyleyse kozmik zaman, yaklasik yirmi dort saatlik bir

suredir.

Hikaye, ad1 verilmeyen bir kdyde gegmektedir. Mekan koy evi ile bahgesi ve
otobiistiir. Yildiz Ramazanoglu’nun bu hikayesinde olay yoktur. Ortam, biitiiniiyle
hikayeye dahildir. Olaydan ziyade kahramanin kdyde yasayanlar arasinda gordigi
iliskilerin hikayesidir.
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Hikayenin kisi kadrosunda Zehra, Zehra’nin annesi, yeni gelin, yeni gelinin

kocas1 ve babasi bulunmaktadir.

Zehra, Akkanat’larin gurbette okuyan kizidir. Her tatil doniisii muhtesem
pestillerle, yufka ekmeklerle, bogiirtlen recelleriyle 6grenci yurduna gelmektedir.
Hikayenin baskisisi, Zehra’y1 topraktan anlayan, sicak iliskilerin i¢inde yasayan biri

olarak gérmektedir.

Zehra’nin annesi; hikdyenin esas kahramani tarafindan geng yasta dul kalmas,
giinesten kavrulmus, deniz goérmeden gozlerini denizden almis seklinde tasvir

edilmektedir.

Yeni gelin, Zehra’larin yan evine birka¢ ay once gelen on alti yaslarinda
biridir. Hikayede yeni gelin, gamzeleri sanki bicakla oyulmus seklinde tasvir
edilmekte, yeni gelinin isledigi dantel modelinin ¢ok zor ve karmasik oldugundan

bahsedilmektedir.

Yeni gelinin kocasi; geng, diizgiin suratl bir adam olarak tasvir edilir.

Yeni gelinin babasi, yeni gelinin ge¢mise donmesi, animsamasi ile

tanitilmakta ve boylece geriye doniis teknigi kullanilmaktadir:

“Hig yeri yokken sozii babasina getiriyor. Arkadaslarimda goriip begendigim
bir kumasin ucunu verdim mi onu bulmadan gelmezdi. Sen bilirsin Zehra abla. Her
kisa girerken bir bilezik. Modelini tarif ederim aymisimi alir. Onu hatirlayan,
goniilleyen babasi, basina altin ta¢ takan babasi. Boyle seylerin modasi yok artik

diyen kuyumcuya minnet rica sag tokasi yaptiran babasi.” (s. 82-83)
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Yukarida belirttigimiz geriye doniis, kisiler kadrosuna yardimci kisi olarak

kuyumcuyu da eklememizi gerektirmektedir.

Hikayedeki kisiler ve mekanlar gergege uygun sekilde sunulmaktadir.
Ornegin basinda rengarenk tiilbent olan yeni gelinin dantel islemesi, kdyde geceleri

kavak higirtilarinin ve kdpek seslerinin olmasi vd...

Hikayede Yildiz Ramazanoglu'nun kendine has kelime secimi ve
benzetmeleri dikkat ¢ekmektedir. Ornegin; “deniz gérmeden gdzlerini denizden
almis anne, yarismaya katilacakmig gibi irilesmis bal kabagi, bahce gibi rengarenk
bir tlilbent, sanki bicakla oyulmus gamze, formiillerin ve sloganlarin serseri mayin

gibi etrafa sagilmasi.”
2.1.10. Kriz

“Kriz” adli hikayede yasanan ekonomik sikintinin somut yansimalar

anlatilmaktadir.
Hikayenin anlaticisi ilahi konumdaki “o” anlaticidir.

Hikayenin baskisisi Demir yol boyunca selamlagacak kimse bulamamaktadir.
Ciinkii krizden dolay1 birgok isyeri kapanir, sadece birkag¢ igyeri ayakta kalabilir.

Demir de ayakta kalan birkag isyerinden biri olan eczanede ¢aligmaktadir.

Geng insanlarin biraktig1 evlilik davetiyeleri de artik yoktur. Yasanan krizle

birlikte diiglinler, kavusmalar da ertelenmektedir.

Hikayede, kalabalik yliziinden zor adim atilan giyim magazalarinin bombos

oldugundan bahsedilmektedir. Onun yerine her kdse basi agilan ayakkabi ve elbise
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tamircileri mahalleyi sarmaktadir; ¢linkii krizle birlikte insanlar yeni elbise, ayakkabi

alamamakta, eskileri tamir ettirmektedir.

Cocuklarin az diye mizirdandiklar1 haftaliklarin yariya indigi, kocalarin
caresiz bir sekilde kadinlarin bileziklerine yoneldigi ve ¢ocuklarin yaz i¢in vaat
edilen oyuncaklarin alinamayacagini, bu isin siiresiz ertelendigini duyduklarindan

kendilerini derslerine veremedigi anlatiimaktadir.

Demir 6gle tatilinde ana caddeyi, sokak aralarini dolasirken kimi esnafin giin
boyu gelecek bir ya da iki miisteri i¢in diikkkanini actigini gérmektedir. Bu esnaflar
hikdyede, Bosna’da yerle bir edilmis isyerlerine itinayla giyinip siislenerek giden

insanlara benzetilmekte, yasanan durumun da bir savas oldugu belirtilmektedir.

Hikayenin sonunda artik ilaglarin biiyiisiiniin bozuldugu, recetelere ve
doktorlara kimsenin inanmadigi, eczane ¢aliganlarina en ¢ok diisen gorevin tansiyon

6lgmek oldugu, bunda da bedava olmasinin etkin olabilecegi soylenmektedir.

Hikdyede zaman belirtilmemektedir. Demir’in sabah isyerini a¢masiyla

birlikte giin i¢inde meydana gelen olaylar anlatilmaktadir.

Mekan, basta eczane olmak {izere diger igyerleri ve bu isyerlerinin bulundugu
caddedir. Hikayede bahsedilen isyerleri; bebek giysileri satan diikkan, Osmanl
yemekleri bulunan lokanta, pizza ve manti evi, berber diikkani, giyim magazalari,
ayakkab1 ve elbise tamir diikkanlari, tiyatrolar, sigorta sirketidir. Bu isyerlerinden
bebek giysileri satan diikkanin, berber diikkkaninin, giyim magazalarinin, ayakkabi ve
elbise tamir diikkanlarinin, tiyatrolarin ve sigorta sirketinin sadece ad1 gegmektedir.
Osmanli yemekleri bulunan lokanta; sohretli insanlarin yemek yedikleri sik tefrisati

harap vaziyette olan yiliz yillik miiessesenin Ortiileri yerlerde, esyalar toz icinde
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seklinde tasvir edilmektedir. Pizza ve mant1 evi ise ii¢ katli binaya diizenlenmis,
diizenlenmesi haftalarca siirmiis, kapt kollarindan duvara asilacak tablolara,
catallarin modelinden pegetelerin rengine kadar biitiin ayrintilar 6nemsenmis, higbir
masraftan kag¢inilmamis ancak etrafa ses ve 1s1k sagan ii¢ katli bina artik Olmiis,

isyerinin kepenkleri paslanmaya yiiz tutmus seklinde tasvir edilmektedir.

Hikayenin kisi kadrosunda Demir, Mustafa, Mustafa’nin diikkan sahibi,
Hiinkar baba, Aysel Hanim, Necla, Necla’nin annesi, hakim emeklisi adam, Nadire

teyze, simit¢i, kestaneci, igportacilar, Zerrin Hanim, Zerrin Hanim’1n beyi vardir.

Demir, joleyle saglarin1 diken diken yapan bir delikanlidir. Eczanede calisan
Demir’in gozlerinin iginde parlayan kandil yok olmaktadir. Insanlarin tansiyonlarini
Olcen, soyguncu diizene dair kiifiirlere ve lanet okumalara eslik etmemek igin
dislerini sikan, bir iki imitvar sozle insanlar1 ugurlayan Demir’e kendi derdini hig
acamamak agir gelir. Aksamlar1 evin yolunu tuttugunda da paratoner gibi negatif

yukii toplamis oldugu belirtilmektedir.

Mustafa, berberlik yapmaktadir. Diikkdn sahibinin dolar {izerinden yeni
kontrat yapmay1 istemesi lizerine Oziirler dileyerek hacdaki mal sahibinden biraz
insaf talep eden Mustafa olumsuz yanit almakta ve esyalarmi toplamaya

baslamaktadir.

Mustafa’nin  dilkkdn sahibi, kirayr verebilenin diikkdnda kalmasimni
veremeyenin ise diikkdndan gitmesini isteyen biridir. Harem-i Serifte iken kira

artirim giinii kendisini arayan Mustafa’ya otkelidir.

Hiinkar baba, sohretli insanlarin Osmanli yemekleri yedikleri sik bir

lokantanin sahibi iken krizden etkilenmis ve diikkdnini kapatmak zorunda kalmis
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biridir. Toz i¢indeki esyalar arasinda, onun yar1 igkili tok sesinin “Burasi1 yiiz yillik

miiessese. Herkes yikilsa biz kaliriz.” deyisi dolagmaktadir.

Aysel Hanim, isine ve maasina giivenerek alkolik kocasindan bosanan, daha
sonra kriz yiiziinden isten ¢ikarilan ve aci dolu giinlerini unutarak hata ettigini,

kocasinin evinin diregi oldugunu séylemeye baslayan bir kadindir.
Necla, zayif kuru parmaklari olan yetigkin bir kiz olarak tasvir edilmektedir.

Necla’nin annesi, yetiskin kizin1 ucuzluktan bluz istedi diye doven bir

kadindir.

Hakim emeklisi adam, emekli karnesiyle ilaglarin1 alirken mahcubiyet i¢inde
eczacidan yiizde on katilim payini almamalarini rica etmektedir. Hikdyede “koskoca
hakim emeklisi” so6zii ile krizin bircok meslekten kisiyi etkiledigine vurgu

yapilmaktadir.

Nadire teyze, 0gretmen emeklisi bir kadindir. Yetmisli yaslardaki bu kadin,
oglu kaza gecirip isini kaybedince biitgeye katki olsun diye kalin gozliiklerini takip

disartya dantel 6rmektedir.

Simit¢i, ana caddedeki yliriiyen cam tezgahini kriz yiiziinden kapatan biri

olarak tanitilmaktadir.

Kestaneci, yanik kokular1 yayan tombul biri olarak tasvir edilir. Hikayede,

satilmay1p sertlesen kestaneleri ekmegine katik ettigi belirtilmektedir.

Isportacilar, caddeden camiye agilan sokakta bulunmaktadir. Hikdyede, giinii
bir simit ve bir cayla geciren igportacilarin, simit¢inin tezgahini kapatmasiyla
simitten sonra neye terfi ettikleri sorulmaktadir.
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Zerrin Hanim, halden anlamayan ve hep isteyen bir kadin olarak

tanitilmaktadir.

Zerrin Hanim’1n beyi, sigorta sirketinde ¢aligmaktadir. Patronu maaginin bir
yil silireyle artmayacagint sOylemekte, bunun flizerine adamcagizin hi¢ halden

anlamayan esiyle tartigacak mevzular1 artmaktadir.

Hikayede Osmanli yemekleri bulunan lokanta, Demir’in ge¢misi hatirlamasi

ile tasvir edilmekte ve bdylece geriye doniis teknigi kullanilmaktadir:

“Sohretli insanlarin Osmanli yemekleri yedikleri lokantanin sik tefrisati
harap vaziyette. Ortiiler yerlerde. Hiinkdar babamn yari ickili o tok sesi, toz icindeki
esyalar arasinda infilak ederek dolasiyor: ‘Burasi yiiz yillik miiessese. Herkes yikilsa

biz kaliriz.™ (s. 85)

Yine pizza ve manti evi tasvir edilirken geriye doniis teknigi

kullanilmaktadir:

“Binbir umutla a¢ilis yapmislardi. Haftalarca stirmiistii ii¢ katli binanin pizza
ve manti evi olarak diizenlenmesi. Kapt kollarindan duvara asilacak tablolara,
catallarin modelinden pegetelerin rengine kadar biitiin ayrintilar 6nemsenmig, hi¢bir
masraftan kaginilmamisti. Demir, agulis giinii, orada ¢alisacak genglerin verdigi bir
demet merhaba giiltinii kurutup eczanenin girisine asmisti. Kepenkleri artik kapal
olan pizzacinin, islerini ucarak yapan geng siluetleri ge¢it yapti zihninde. Mantilar
rock ‘miizik’ esliginde agmak zorunda kalan teyzelerin yar: saka yar: ciddi sitemleri
arasinda, etrafa ses ve isik sagan ii¢ katli bina, 6lmiistii. Paslanmaya yiiz tutan

kepenkleriyle caddenin metruk bir hal almasina katkida bulunuyordu artik.” (s. 86)
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Diikkan kirasinin artmamasi i¢in berber Mustafa’nin, diikkkan sahibinden insaf

talep etmesi de geriye doniis teknigiyle anlatilmaktadir:

“... Ciinkii esyalarini toplayacakmis bugiin. Diikkan sahibi dolar iizerinden
veni kontrat yapalim demis. Kira artirim giinii geldiginde ise hacdaymis. Mustafa da

cocuklarindan cep telefonunu rica etmis. Adami Harem-i Serifte yakalamus.

Sesini iyice yumusak tutup, oziirler dileyerek biraz insaf talep etmesine
ragmen, bir sohbet dinlemekte olan ‘mal sahibi’nin Jfkelenmesine mani olamamius.

Mustafa Efendi demis, verebilen kalir, veremeyen gider...” (s. 87)

Hikayenin ismi, yasanan ekonomik krizi ve krizin somut yansimalarimni
anlatmasindan dolay: “Kriz”dir. insanlarin paralarin1 olast durumlar igin tuttugu bu
kriz doneminde lilks harcamalardan herkes kacinmakta ve yalnizca ihtiyaglarini
giderecek harcamalar yapmaktadir. Insanlarm bunalimlara girmesi ise, yasanan
igsizlik sorununun boyutlarinin bir gostergesidir. Yazar; issizlik, gelirin azalmasi,
saglik durumlarinin bozulmasi gibi sorunlarin yasandigi bu siireci aktarmakta,
devletin ekonomik yapisinin bireyleri etkilemesini anlatmaktadir. Bu hikayede,

yazarin eczaci olusundan gelen gozlemlerinin bulundugu sdylenebilir.
2. 1. 11. Derin Siyah

“Derin Siyah” adli hikdyede gece nobetinden arabasiyla donen kadinin

trafikte kirmizi 15181n yesile donmesine kadar yasadiklar1 anlatilmaktadir.

Vardiyali gece ndbetinden donen merkezi kisi kirmizi 1sikta durunca cam
silen sokak ¢ocuklar1 arabaya yanasir. On alt1 yaslarinda bir gen¢ cebinden “a¢iz”

yazili bir kart ¢ikartip cama dayar. Hikayenin ana kahramani bu g¢ocugu biiyiik
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bulmaktadir. Cocugun giizel anilarinin olup olamayacagini diisiinen esas kahraman
arabanin camini acarak ¢ocukla bakigmaktadir. Daha sonra aklina bir sey gelen

cocuk, gozleri yasli ona bakan bagkisiyi birakarak arkasini doniip gitmektedir.

Hikaye yesille beraber metropoliin, kirmiz1 gérmiis bogalar misali, arabalari
cocuklarin {izerine siirmesi ve insanlarin bir kez daha derin siyahtan hizla

uzaklagmalari ile sona ermektedir.

Hikayede nesnel zaman, gecenin {i¢iinde trafik lambasinin kirmizidan yesile
donene kadar gecen zaman dilimidir. Hikdyenin asil kahramanina gore yesil 15181

yanmast o kadar uzun siirmektedir ki ona bir y1l gibi gelmektedir.

Mekan, Taksim’den Dolmabahge’ye inen yol ve baskisinin arabasidir.

Hikayede mekana dair herhangi bir ayrintt bulunmamaktadir.

Hikayenin kisi kadrosunda trafik 1siklarindaki cam silen ¢ocuklar ve kirmizi

15181 yanmastyla arabalarinda bekleyen yolcular bulunmaktadir.

Hikdyenin ana kahramaninin adi verilmemekte ve hakkinda bir bilgi
bulunmamaktadir. Ancak cam silen cocuklarla arasinda gecen olaylardan asil

kahramanin hassas ve duygusal bir bayan oldugu anlasilmaktadir.

Cam silen ¢ocuklar, yavaglayan trafik i¢in uzmanlagsmis prens ve prensesler,
okuma yazma bilmeden her seyi bilen pismis ruhlar olarak tasvir edilmektedir. Bu
cocuklarin insan sarrafi oldugu, hizli hareket eden ve hi¢ aki olmayan simsiyah
gdzlerinin bulundugu belirtilmektedir. insanlarin silmesinler diye el kol isaretleriyle
arabalarin ig¢inden ¢irpiniglarina aldirmadan etrafa dagilmis, yorgun ve bezgin bir

sekilde ayaklarini siiriiyerek kirli siingerlerle camlar1 silmeye baslayan bu minik
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cocuklar, meydan okurcasina camlarin kirini bulama¢ haline getirmektedirler.

Hikayede hepsinin gozlerinin komiir siyahi olmasi sorgulanmaktadir:

“Hepsinin gozleri simsiyah. Acaba bu ince bedenler yukari ¢ikildik¢a her
zaman komiir siyahi gozlerle mi sonlaniyor, yoksa renkli gozler de rengini kayip mi
ediyor istikrart bozmamak i¢in. Daima koyu karanlik gozler. Bir kuyu gibi derin.” (s.

95)

Kirmizi1 1g1kta arabalarinin i¢inde bekleyen yolculardan kimisinin eglenceden
dondiigii, kimisinin arabada arkadaslariyla giiliistiigii, kimisinin de sehrin uyudugu
bir vakitte camdan kollarini ¢ikarip elleriyle miizige tempo tutabilen zinde adamlar

oldugu belirtilmektedir.

Hikayede anlatict c¢ogul anlaticidir. Bazi durum ve olaylar kahraman
anlatictyla, bazilar1 da yazar anlaticiyla aktarilmaktadir. Bu hikdyede c¢ogunlukla

kahraman anlatici yer almakla birlikte yazar anlaticiya da yer verilmektedir:

“Masal sevmezler. Masallarin masal oldugunu bilirler. Insanlarin iyilere,
komiklik yapvyorlarmis gibi giileceklerini, 6lii prensesleri opecek prensler sonsuza
dek firar etmis olduklarindan, olmeye merakli prenseslerin oldiikleriyle kalacaklarini
bilmiyor musunuz sahi siz kocaman adamlar, derler. Muglak olan bir sey yoktur su

diinyada. Birilerinde vardir.
Birilerinde yok. Hayat baska nedir ki. Var-yok.

Gecenin ticii. Hastalarin iniltilerine, kanayan organlara, ciimle insan
mayilerine bulanmig olarak vardiyali gece nébetinden doniiyorum. Kendimi énlem

olsun diye arabaya kilitlemis durumdayim.” (s. 93-94)
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Geceleri trafigin yavasladigi kavsaklarda cam silen g¢ocuklarin drami ve

hikayenin esas kahramaninin ruhsal durumu i¢ konugma teknigi ile verilmektedir:

“(...) Gece vakti seyirlik bir durum olacak. Insanlar uyaniyor. Biz
kayboluyoruz. Neresi burasi. Bu ¢ocuk ve bu kadin kim. Kan uykulardan terli sa¢lart
opiilmiis mii hi¢? Yagish bir giinde annesi okul kapisina elinde bir semsiye ve hirka,
yiiziinde sarip sarmalayan bir giiliiciikle gelmis mi? Bir bayram sabahi sevdigi bir
oyuncak basucunda, iizeri yildizlarla bezeli giizel bir kutunun iginde... Onu
besleyecek, yavas yavas salimip bedenine yayilacak cinsten bir tek ant yok mu su

gece vakti beni koruyacak.” (s. 95)

Hikaye adim trafik 1siklarinda bekleyip arabalarin camini silen ¢ocuklarin

derin ve siyah gozlerinden almaktadir.

Hemen her hikdyesinde oldugu gibi bu hikdyesinde de Ramazanoglu’nun

kendine has kelime se¢imi ve benzetmeleri dikkat ¢ekmektedir:

“Vav harfi gibi kivrilip yatmak, kanayan organlara ve climle insan mayilerine
bulanmak, yavaglayan trafik i¢in uzmanlagmis prens ve prensesler, kan
uykulardayken terli saglarin Opiilmesi, okuma yazma bilmeden her seyi bilen pismis

ruhlar...”

Netice olarak, Derin Siyah adli hikaye kitabinin geneli gz oniine alindiginda
hikayelerde baslayip biten olaylar bulunmamaktadir. Daha ¢ok sehir hengamesinde
yasayan kadinlar, sokak cocuklari, farkli yasam kosullar1 olan fakat benzer sorunlarla
cebellesen insanlar, yasadigi hayati sorgulayan, bir yol bulup gitmeye calisan ama

kimi zaman yollarda kaybolup giden ve i¢ diinyalarinda iligkileri yeniden sorgulayan
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karakterler bulunmaktadir. Yazarin hayatin i¢inden bir kesite dikkat ¢cekerek, sonunu

getirmeden Oylece birakan bir hikaye tislubu bulunmaktadir.

Yazar hikayelerinde sade ve akici bir dil kullanmaktadir. Anlatilarda igtenlik
ve samimiyet bulunmaktadir. Siradan gibi goriinen Oykiilerinde bir¢ok sosyal
meseleyi yansitmaktadir. Yazarin kullandigi iislup incelendiginde hikaye kitabini
ikiye ayirmak miimkiindiir. Ik alti hikdye olan “Mehtap Turu”, “Ses Tutulmast”,
“Mor Giiliimseme”, “Yol Hikdyesi’, “Milenyum” ve “Agri Prensesi’nin siisli,
sanatkdrane bir iislupla; geriye kalan “Omega”, “Tuhaf Bir Sabah”, “Koyiin Ilk
Giinii”, “Kriz” ve “Derin Siyah” adli1 bes hikdyenin ise daha siradan bir tslupla

yazildig1 goriiliir.

Yildiz Ramazanoglu’nun hemen her hikdyesinde kendine has kelime se¢imi
ve benzetmeleri dikkat cekmektedir. Ayrica yazarin Derin Siyah adli hikaye
kitabindaki Oykiilerinde “yapismak” ve “bulagsmak” kelimelerini ¢ok kullandigi

gortlir.

Derin Siyah hikayelerinde genellikle soyut-somut, hayal-hakikat, ig¢-dis,
geleneklere baglilik-asrilik, iyilik-kotiiliik gibi degerler arasinda yasanan catigsmalar

yer almaktadir.

Yazarin Derin Siyah’taki hikayeleri genellikle kisa nesnel zamanh
hikayelerdir. Cogunlukla tek bir an, birka¢ dakika, birka¢ saat veya bir giinden yola
cikarak hikdyelerini yazan Yildiz Ramazanoglu, olaylar1 art zamanli olarak
sunmaktadir. Genelde zamani belirten Ramazanoglu, hikayelerine zamanla ilgili
adlar da vermektedir: “Mehtap Turu”, “Milenyum Acist”, “Tuhaf Bir Sabah”, “Kéyiin

1k Giinii”.
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Derin Siyah’taki hikayelere bakildiginda Ramazanoglu’nun mekan olarak
cogunlukla sehri tercih ettigi goriilmektedir. Yazar genellikle i¢ ve dis mekanlari bir
arada kullanmaktadir. Hikayelerindeki acik mekanlar; sehir, deniz, yol, kdy gibi
mekanlardir. Kapali mekanlar ise ev, gemi, araba, is yeri gibi yerlerdir. Baz1 mekan
tasvirleri olaylara dekor olusturmak igin yapilsa da bu tasvirlerden kimisi hikaye
kahramanlarinin ruhsal durumunu, i¢ diinyasini ortaya koymaya, ¢Oziimlemeye

yarayan islevsel bir nitelige sahiptir.

Ramazanoglu, olaylardan ¢ok olaylar i¢indeki bireyin durumunu 6n plana
cikarmaktadir. Yazar toplumsal hayatta bizzat yasadigi baskilari, zorluklari,
haksizliklart dykiilerindeki sectigi karakterler {izerinden islemektedir. Bu karakterler

aslinda siradan, her giin yanlarindan gecip gittigimiz insanlardir.

Kitab1 olusturan on hikdyenin konusu kadinlardir; bu 6ykiilerdeki erkekler de
kadin bakis agistyla ve edilgen bir konumlandirmayla verilmektedir. Kitabin tek
erkek hikayesi “Omega” olmasindan hareketle Ramazanoglu’nun hemcinslerinin

diinyasin1 anlama ve aktarmadaki yetkinligini belirtmek gerekmektedir.

Ramazanoglu’nun c¢ogu hikayelerinin kisileri adsizdir. Adsizligi, hikaye

kisilerinin genellestirilebilmesi i¢in bilingli olarak segtigi diisiiniilebilir.

Ramazanoglu hikayelerinde ele aldigi konuya ve muhtevaya bagli olarak
tasvir (betimleme), geriye doniis teknigi, montaj teknigi, i¢ konusma teknigi, ic
sOylesme teknigi, diyalog teknigi, leitmotiv teknigi gibi degisik anlatim

tekniklerinden yararlanmaktadir.

Yildiz Ramazanoglu hikayelerinde =zengin ayrintilar kullanmaktadir:

“Gecenin her seyi kalin bir Ortiiyle biiriidiigii, 6liim provalarinin kol gezdigi,
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uykunun demlendik¢e demlendigi bir vakitte dede musluk siriltisi, terlik tikirtisidir
cocuk i¢in. (Ses Tutulmasi)”; “Zamanla hayat da viicudun seklini aliyor. Yolun
egimine gore biikiilen bedenimin, koltugumun ve yol ¢izgilerinin kaginilmaz uyumu
bu. (Yol Hikdyesi)”; “ Sag salim Milenyuma girilip sabah olunca, pembe bulutlarin
pembesi gidip bulutu kalinca, bulut da tepesine ¢ikmis insanlar1 mahalleye bir bir
indirince 6gleye dogru herkes ayildi. (Milenyum Acist); “Insanlari kor bir kediyle goz
gbze getirmek hosuna gidiyor. Tombul kadinlar1 siska hayvanlarla sarsmak, yiirekleri
tirpertmekti onun isi. (4gr1 Prensesi)”; “Gece araliksiz yagan yagmur kedilerin
titylerini ipek gibi parlatmisti. Agaglarin hala var olduklar ortaya ¢ikmusti. (Tuhaf
Bir Sabah)”; “Bir yilin iginde kira artirim giinii olmasi, o yilin ¢ok ¢abuk gitmesine,
Omriin ziyan olmasina sebep olur. (Kriz)” vd. ger¢ekten yerli yerinde kesfedilmis ve
sunulmus ayrintilardir. Ramazanoglu’nun gergek bir ayrinti diiskiinii oldugunu
belirtirken, “Ilk kez inekle derin derin bakisiyoruz. Gézlerimiz ayni renk. (Kéyiin Ilk
Giinii)” 6rnegindeki gibi, zaman zaman garip climleler kullanmaktan ayrint1 adina

kacinamadigini da belirtmek gerekmektedir.

2. 2. KIRMIZI

Yildiz Ramazanoglu'nun Derin Siyah’tan sonraki ikinci Oykii kitab1 olan
Kirmizi’ sekiz hikdyeden olusmaktadir. Bu eserdeki hikayeler; “Ayla ile Zeliha”,
“Kuslar da Diiser”, “Kirmizi”, “Son Leylek”, “Rampadan Asagi Ask”, “Sagdan,
Soldan, Asagidan ve Yukaridan”, “Riiya Gibi Bir Aksamiistii” ve “Bay Kori'nin

Tutkusu”dur.

" Yildiz RAMAZANOGLU, Kirmizi, Timas Yayinlari, istanbul 2009.
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2. 2. 1. Ayla ile Zeliha

Kirmizi adli hikaye kitabinin ilk Oykiisii olan “Ayla ile Zeliha’da hikayeyi
boliimlendiren yazar, her boliimiin basina uygun bir isim koymaktadir. Yazar, bolim
baslarina koydugu bu isimlerin ya o boliimiin anlaticis1 ya da o bdliimii en iyi sekilde

ifade edecek bir ciimle veya s6z olmasina 6zen gostermektedir.

Bu hikaye “Ayla ile Zeliha” adini tagiyan giristen sonra toplam alt1 boliimden

olugmaktadir. Bu boliimler sirasiyla sunlardir:

“Zeliha”, “Ayla kocaman bir kedi gibi oturuyor koltukta”, “No00000”,

“Yandaki delikanli”, “Zeliha”, “Son s6z Ayla’nin”.

Hikayede gencecik bir kiz olan Ayla’nin ¢iktig1 ilk yolculuk, bunu endise ve
heyecanla izleyen annesi ve tren vagonlarindaki insanlarin yasadiklari

anlatilmaktadir.

Hikayenin anlaticis1 ¢ogul anlaticidir. Hikayenin giris kismi ile “Son soz
Ayla’nin” boliimiinde anlatict Ayla’dir ve olaylar onun bakis agisindan
verilmektedir. “Zeliha” baslikli iki béliimde olaylara Zeliha’nin bakis agis1 hakimdir.
“Ayla kocaman bir kedi gibi oturuyor koltukta”, “Nooooo”, “Yandaki delikanli”

boliimleri de yazar anlatici tarafindan ilahi bir bakis agisiyla aktarilmaktadir.

Ayla vagonun dipteki koltuklarindan birinde oturmakta, kuzeni Zeliha’nin
yanina gitmektedir. ilk kez bir trene binen Ayla, ilk kez tek basina yolculuga
cikmaktadir. Annesi Zeliha da vagonun Oniinde Ayla’y1 ugurlamak i¢in beklemekte,

stirekli her yone bakarak etrafi kolagan etmektedir.
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Iki adam vyash bir kadim1 iki koluna girerek siiriiklercesine vagona
yiuritmektedir. Yash kadincagiz, 6teki vagonun metalik baglanti duvarina bakacak
sekilde, Ayla’nin koltugunun birka¢ sira Oniinde ve caprazindaki bir koltuga
oturtulur. Yash kadinmi1 getiren adamlar bu durumdan rahatsiz olmakta, bileti nasil
olup da bdyle bir yerden aldiklarinin birka¢ dakika tartismasini1 yapmakta ve daha
sonra hizla trenden inmektedirler. Yash kadin digsar1 bakmakta onu getiren adamlari
aramakta ancak gorememektedir. Ayla da Zeliha da tek basina yolculuk etmesi son
derece riskli olan yash kadmi yapayalniz yola c¢ikararak trenin kalkisini bile

beklemeyen bu adamlara igten i¢e kizmaktadir.

Ayla’nin alt1 yedi koltuk arkasinda bir aile oturmaktadir. Zeliha’nin dikkatini
ise Ayla’nin tam yan koltugunda cam kenarinda oturan delikanli ¢eker ve Ayla’yla
tanismaya calisacagini, tacizkar bir sekilde onunla ilgilenecegini diisiinerek endise

eder.

Gecikme yiiziinden yarim saat annesinden tarafa bakmak ve goz temasini
kaybetmemek icin ¢aba sarf etmek zorunlulugu Ayla’y1 yormaktadir. Bagka yerlere
bakmak, bir an 6nce kendi macerasina atilmak istemektedir. Trenin ayrilik¢r didigi
ottiigiinde, Ayla’nin ondan uzaklasmasi Zeliha’y1 {lizer. Yash teyzeyi getiren geng
adamlar da Ayla’y1r ve Zeliha’y1r utandirmakta, ellerinde meyve suyu ve biskiivi

posetleriyle trenin arkasindan kosmaktadirlar.

Tren hareket edince Ayla annesinin ihtarlarina ragmen ilk is hirkasini
¢ikarmaktadir. Igerisinin serinligine aldirmamakta, bunun ilk 6zgiirliigii oldugunu

diistinmektedir. Daha sonra kulakligini takip geng bir sarkicinin nooo diye haykirisini
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dinler. Bu sesle i¢ine ve disariya bir yol bulmakta, diinyaya cevap vermis olmaktadir.

Cevabi ‘hayir’dir.

Yolculuk boyunca delikanli miizik dinlemekte ve kendi halinde uyumadan

disariy1 seyretmektedir. Yasli kadin ise boynu yana diismiis bir sekilde uyumaktadir.

Zeliha, Ayla’ya odaklanmis bir sekilde agir adimlarla arabasimi park ettigi
karanlik yola dogru ilerlemektedir. Artik endiselenmemesi gerektigini diisiinen
Zeliha’nin aklina ilk 6nce, kii¢iik kizina yeni bir gitar 6gretmeni bulmanin gerektigi
gelmektedir. Daha sonra evde misafirleri birakip ¢iktigini, evin reisinin is
toplantisinda oldugunu ve her an gelmis olabilecegini, herkesin de dort gozle onu

bekledigini diistinmektedir.

Tren yolculugunu tamamlayip Ayla hi¢ bilmedigi sehre adimini attiginda
kuzeninin daha gelmedigini fark etmekte ve durup beklemenin tehlikeli olacagini
diisiinmektedir. Yasl kadin, geng bir adam ve kadin tarafinda trenden indirilmekte,
delikanli ise arkadasiyla deneyimli adimlarla yiiriimektedir. Insanlarin tek yone
dogru yiriytisiine katilarak kuzeninin kargisindan gelmesini uman Ayla
heyecanlanmakta; ancak kabani kalin oldugundan kalp atiglarinin disaridan

goriilmesinin miimkiin olmamas1 onu rahatlatmaktadir.

Hikayede yolculugun sekiz saat siirecegi bildirilmektedir. Oyleyse kozmik
zaman yaklasik sekiz saatlik bir siiredir. Ayrica tren yolculugu hafta i¢i ve gece vakti
gerceklesmekte, mevsimin de soguk bir sonbahar oldugu belirtilmektedir. Disaridaki
ayazli hava insanlarin yiizlerini bigak gibi kesmektedir. Zeltha Hanim’in kizarmis

burnu da disaridaki soguk havanin kanit1 olabilmektedir.
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Mekan tren gari, vagon, liniversiteleriyle meshur oldugu belirtilen ancak ismi
verilmeyen sehir, Zeliha’nin arabasi ve yoldur. Tren-vagon tasvirindeki iki tezat

durum dikkat ¢ekmektedir:

“Lostu trenin i¢ci. Ama sicakti.” (s. 12) ve “Hirkasint ¢ikard ilk is. Serindi

icerisi, anlasilan tam 1sinmryordu vagonlar, ama yine de ¢ikardi.” (s. 17)

Hikayenin kisi kadrosunda Ayla, Zeliha, anne-baba ve iki ¢ocuktan olusan

aile, yash kadin, iki gen¢ adam, delikanli, sarkici ve Zeynep bulunmaktadir.

Ayla, ilk kez tek basina yolculuga ¢ikan geng bir kizdir. Annesi onu goncaya
benzetmektedir; ¢linkii yavas bir hizlilikla, goriilemeyen ama sonuglariyla an be an
karsilagilan bir gonca gibi acilmaktadir. Hikdyede iri gozlii, solgun ¢ehreli,
zayifcacik, lise bire giden kiiglik mii kiiciik, biiyiik mii biiylik bir kiz olarak tasvir

edilmektedir.

Zeliha, uzaklara ilk yolculugunu yapan Ayla’nin annesidir. Ayla igin
endiselenen, onun {iizerine titreyen ancak bunu yaparken Ayla’yr bunaltan bir
kadindir. Ayla’y1 en ¢ok seven, en ¢ok yoran, en ¢ok yildiran, onun hayatini en ¢ok
karartan ve ona en ¢ok umut veren kisi olarak tasvir edilmektedir. Ayla’y1
yonlendirmek, istedigi forma sokmak i¢in fazla baski yapan ve devamli gozetleyen

biridir.

Aile, anne-baba ve biri kiz biri erkek iki ¢ocuktan olugsmaktadir. Baba orta
yash, saglar1 biraz dokiilmiis, tertemiz giyinmis biri olarak tasvir edilmektedir.
Uzerinde biiyiik ihtimal karisinin 6rdiigii belirtilen v yakal bir siiveter bulunmakta,
boyle el emegi bir kazagin herkese nasip olmayacagi; hatta trikonun ¢ok

yayginlagtig1 iilkemizde tasralilik emaresi olarak bile goriilebilecegi belirtilmektedir.
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Annenin hos biri oldugu, alnmma bulasan izlerden saglarinin yeni boyandiginin
anlasildigi, acik renk pantolon ve tisortiiniin yoldaki muhtemel kirlenmelere,
bulagsacak birtakim lekelere meydan okudugu, sikligindan higbir kosulda taviz
vermedigi sOylenmektedir. Annenin yolculuga 06zenle hazirlanmis oldugunun,
kurallarina kaidesine gore yola ¢iktiginin, evde dikkat edilmeyen pek ¢ok ayrintinin
ozenle iizerinde durdugunun agik oldugu bildirilmektedir. Insan icine ¢ikildigindan
biitiin boreklerin teker teker aliminyum folyo ile sarilmis olmasi, herkese birer
kolonyali mendil konulmasi, pegetelerin unutulmamasi, yiyeceklerin orta boy plastik
kapakli kutulara yerlestirilmesi ailenin gorgli diizeyinin temsili agisindan Onemli
goriilmektedir. Biri kiz biri oglan olan ilkdgretim yasindaki ¢ocuklarin iizerinde kalin
pantolonlar, kazaklar bulunmaktadir. On iki yaslarindaki kiz, omuzlarina onu daha
biiylik gosteren bir sal almakta ve biiylik goriinmeye hevesli oldugunu belli
etmektedir. Bu ¢ocuklar, vagonda, hemen yan taraflarinda oturan anne babalarindan

bagimsiz seyahat ediyorlarmis gibi tavir takinmaya ¢aligmaktadirlar.

Yashh kadinin baklava dilimi gibi kirigsmis yanaklarn yiiriircken hafifce
sallanmaktadir. Yiiziinde neredeyse seffaf bir beyazlik oldugu belirtilen yash kadinin
biiylik beyaz bir tlilbent orttiigli ve apar topar seccadenin lizerinden alinip getirilmis
gibi oldugu sdylenmektedir. Elleri iri, damarlar1 belirgin olan, etleri yok olmus da
tizeri dogrudan deriyle kaplanmis gibi goriinen yash teyzenin iizerinde birka¢ kat

elbise, en tistte de bir el 6rmesi yelek bulunmaktadir.

Iki gen¢ adamin, yash kadmin ogullar1 olabilecegi ve gdriir gdérmez kardes
olduklarimmi diisiindiirtecek bir benzerlikte oldugu belirtilmektedir. Kilo alma
yasindan evvel kilo almig gibi goriildiigli sdylenen adamlar hizli ve atik olarak tasvir

edilmektedir.
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Delikanli siyah sagli, siyah kazakli, siyah ¢antali ve kulaklarinda miizik takili
bir ¢ocuk olarak tasvir edilmektedir. Delikanli jole slirmiis olacak ki aksam

karanliginda saglar1 parlamaktadir.

Sarkici, Ayla’nin kulaklikla dinledigi sarkida “Nooooo” diye bagiran

delikanlhdir.

Zeynep, Ayla’nin kuzenidir. Hikdyede Zeynep’in giizel sanatlar fakiiltesini

bitirdigi belirtilmektedir.

Hikdyede Zeliha’'nin Ayla icin endiselenmekten vazge¢ip kiiciik kizini,

evdeki misafirleri ve esini hatirlamasi geriye doniis teknigi ile verilmektedir:

“Kizimi beynimin sag lobuna aldim, yavasca uyuttum, iizerini orttiim. One,
eve ve otekilere gectim. Kiiciik kizin gitar ogretmeni inceden inceye agagiliyor onu.
Yeni bir ogretmen bulmak lazim. Ik bu geldi aklima. Yarin kurs var ve durum son
derece acil. Daha da one gelirsek evde misafirleri birakip ¢iktigimi, evin reisinin is
toplantisinda oldugunu, her an gelmis olabilecegini, herkesin dort gozle beni
bekledigini unutmamali. (...) Ondan da once sabah evden birtakim sizlanmalarla

biraz sitemkar ve kirgin ¢ikan kocami parlatilmis sozlerle karsilamali. (...)” (s. 22-

23)

Yazar yeri geldiginde i¢ ¢Ozlimleme, yeri geldiginde i¢ konusma, yeri
geldiginde de biling akimi teknigini kullanarak anlatimi zenginlestirmektedir. Bu

teknikler sirastyla su sekilde kullanilmaktadir:

“Trenin icinde oldugunu unuttu. Ug¢maya basladi. Ozgiirliigiine dokundu,

kokladi, yere konup konup havalandi. Kalbi heyecandan ve endiseden siddetle
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gogstinii doviiyordu. Gecenin i¢inde yol aliyordu. Hayati olaylardr yasadiklar:.” (s.

21)

“Ne sagmalik. Ben gitmiyorum ki bir yere. Sadece uzaklara ilk seyahatini
yvapan kizimi yolcu ediyorum. Gitsem keske, amenna. Ayla da ¢ocuk daha, anlamaz ki
baskalarina goz kulak olmaktan, kendini zor idare eder. Evet evet, beni muhakkak

hesaba katti bu adamlar. Ne aymaz insanlar. (...)” (s. 14)

“Kocalarin her giin sinirini almali yumusak sozlerle. Baca gibi tikanan sevgi
kanallarint agmall her giin. Hizlica yiiriidii arabaya. Karanlik bir yer. Camini filan
kirmasinlar. Bir sey olmamis. Duruyor sapasaglam. Beynin sag lobunda bir sorun.
Ayla ne yapryor simdi. Ani bir ¢ark etme sonra. Arabay gegip gitmisim bilerek.
Caddeye kadar uzun, karanlik bir yol vardi. Arabanin yeri iyi, kalabilir biraz daha.

Sehri civil civil bir gormeli. Eve de bir seyler alinacak. Tamam. Ev tamam.” (s. 23)

Ramazanoglu, hikayesinde gecen “Adamlar ge¢ti. Gar gérevlileri. Gecenin
bu vakti. Soran sorgulayan tacizkdr bakiglar. Ben bir kadimim. Ya oyle. Bir vakte
kadar unutmustum bunu. Sagolun. Bunu hatirlatmadan edemezlerdi. Sadece anne
olmanmn rahathgiyla gecip gitmek miimkiin degildi gara agilan sokaklardan.” (s. 22)

paragrafi ile kadina yonelik tacize deginmektedir.

2. 2. 2. Kuslar da Diiser

“Kuglar da Diiser” adli hikdyede kiiclik kizinin istegi {lizerine kus desenli

kilim arayan hikaye kahramaninin bir kusun 6liimiine tanik olmasi anlatilmaktadir.

Hikayede anlatici birinci tekil sahistir. Bununla birlikte olaylar yazar anlatici

tarafindan ilahi bakis acistyla da verilmektedir.
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Kiictik kiz1 kus desenli kilim isteyince merkezi kisi hi¢ diisiinmeden alacagina
s0z vermekte ve hemen disar1 ¢ikarak kuslu kilim aramaya baslamaktadir. Ancak kus
desenine talep olmamasindan dolay: kilimlerin ¢igek desenli olmasi asil kahramani
cileden cikarir. Kilometrelerce yiirliylip ana caddelerde ve ara sokaklardaki biitiin
halicilara girip ¢ikarken kaldirimda bir toplasma goéren ana kahraman ne oldugunu

anlamaya ¢aligmaktadir.

Kaldirimda toplasan kalabalik yerde can ¢ekisen bir kusun {izerinde agagtan
diismiis ya da araba ¢arpmis olabilecegi hakkinda yorumlar yapmaktadir. II. Adam
plriizsiiz ve berrak goriinen havada bir¢ok zehrin bulunabilecegi ve bir nefeslik
zehirle ugan kuglarin takatten kesilebilecegini sdylemektedir. II. Kadin kusun ¢ok aci
cektigini diislinmekte ve gozyast dokmektedir. Bu duruma itiraz eden II. Adam
kuslarin insanlar gibi ac1 ¢ekmeyip kolayca dldiigiinii, kiicticiik kalp kasinin kasilip
da aciya mahal vermeyecegini belirtmekte; ancak acinin bir Sl¢iisii olmayacagini

diistinen I. Kadini ikna edememektedir.

Akildis1 konusmalar1 dinleyerek zaman harcadigini sdyleyen hikayenin ana
kahramani bir kusun basinda dikilip zaman harcamanin yiirek istedigini
diistinmektedir. Bir siire sonra II. Adam ve I. Kadin disinda herkes dagilmakta, onlar
egilmis hala kusa bakmaktadir. Agir vasitalar caddeyi zangirdatmakta, kus elektro
sok verilmis gibi sarsilmaktadir. Yoldan gecenler ise baslarini ¢evirmeden sadece
gozlerini hizla kaydirip geri ¢evirerek kusa bakmakta ve insanlarin gereksiz her seye
toplastigini diistinmektedir. Bir an merhamet dalgasi ugrayip 1. Adam veterinerden

yardim almay1 diisiinse de bu diisiince hemen ugup gitmektedir.
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II. Adam da isinin basina donmekte, I. Kadin oradan uzaklasmak
istemektedir. Ancak I. Kadinin elinden tutan ¢ocuk kusun bagindan gitmemek icin
direnmektedir. Kadin, kusa dokunmamak sartiyla bakmasi i¢in ¢ocuga miisaade
etmekte ve yakindaki bir diikkkana girmektedir. Bunun {izerine ¢ocuk once kusu Yati
diyerek sevmekte sonra kusun goziinii agmamasina sinirlenerek agagtan diigsmiis ince
bir dalla kusa vurmaktadir. Sopa darbelerinin altindaki cansiz bedene bir miiddet

Oylece bakan esas kahraman neden sonra ¢cocugu durdurmay1 akil etmektedir.

Hikayenin bagkisisi caddenin birazdan yikanip, kusun o6liislinlin toz toprakla
karisip ayakkabilarin altina yapisacak olmasini diisiinmekte ve bir sinir buhrani

icindeyken hikdye sona ermektedir.

Hikayede zaman olarak sadece sonbahar mevsimi vurgulanmaktadir. Kozmik

zamanin ise yaklagik bir-iki saat oldugu anlasilmaktadir.

Mekan; kuslarin kendilerine yer bulamadigi ve insanlarin televizyondaki
belgeseller ya da hayvanat bahgeleri disinda kuslarin varligmi fark edemedigi bir
sehir, ti¢ serit gelisi li¢ serit gidisi olan bir ana cadde, bu caddenin kaldirimi ve
Samiha Ayverdi hatira ormanidir. Hikayede, gidis gelis seritlerini birbirinden ayiran
bir metrelik toprak alana bir yazarin gayretiyle dikilmis bir sira hatira agacindan
olusan Samiha Ayverdi hatira ormanmin, insanlarin dikkatini g¢ekmedigi
belirtilmektedir. Ayrica ismi verilmese de hikdyenin Istanbul’da gectigi

anlasilmaktadir.

Hikaye kisilerinden yalnizca kusun adi (Yati) verilmekte ve hikayede II.

Adam, I. Kadin hitaplar1 kullanilmaktadir.
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Hikayenin ana kahramam kendisini mesgul, yogun, dolu, angaje ve ambale
bir bayan olarak tasvir etmektedir. Kii¢iik bir kiz1 olan hikayenin esas kahramaninin
lizerinde nargicegi bir etek, masmavi bir sal ve hasir ayakkabilar bulunmaktadir.
Neseli giysisinin bir kusun Oliisiinii izlemeye miisait olmadigini diislinen asil
kahraman yasamak icin var giicliyle miicadele eden, yarali, sicak bir kus bedeniyle

degil sadece giizel bir kus deseniyle ilgilenmektedir.

Yati, I. Kadmin ¢ocugunun yerde can ¢ekisen kusa verdigi isimdir. Aslinda
bu isim agik pencereden ¢ocugun odasina giren bir kanaryanin kafes alinip aylarca
yatiya misafir edilmesiyle olugsmakta ve ¢ocuk icin artik her kusun adi olmaktadir.
Hikayede Yati’nin kus kadar caniyla hemen 6lmesi gerektigi halde kasith bir sekilde
Olmeyip insanlar1 kendi iizerinde egilmeye zorlayarak isinden giiclinden alikoyup

oyaladig belirtilmektedir.

II. Adam bankaya para yatirmaya giderken yerde can ¢ekisen kusu géormekte

ve hakkinda yorumlarda bulunmaktadir.

I. Kadin dolaplarin kapagini her agisinda {izerine dokiilen giysi daglarina hig
aldirmadan, daha yer var ya da bulunur diyerek alisverige ¢ikan biridir. Telasla girip
¢ikt1ig1 magazalardan birinin Oniline diisen kusu goriince 6nce ¢ok liziilmekte sonra

aligverisine devam etmektedir.

“Sanat eserlerinde, belirli araliklarla tekrarlanan, bazen ufak tefek
farkhiliklar gostermekle beraber, ana hatlariyla sabit ozelliklere sahip kiiciik
unsurlara ‘motif’ adi verilir. Motifler, kompozisyona dahil olduklarindan, eserin
sekil almasinda yani i¢ yapisinda, organizasyonunda onemli rol oynarlar. Bu

bakimdan edebi eseri, bir haliya veya bir musiki par¢asina benzetmek miimkiindiir.

79



Bir halr nasil belli araliklarla tekrarlanan ve bazi kiiciik farkhiliklar gosteren bir
motifler kompozisyonu ise, bir edebi eser de motiflerden viicuda gelmis bir biitiindiir.

Bir musiki eseri de ‘leit-motiv’e bagl ¢esitli motifler dizisidir.”®

Hikayede kus, motif olarak yazarin ana fikir ve duyus tarzimi ifade eden
onemli bir unsurdur. Ad1 Yat1 olan bu kus, yazarin hayata bakis tarzini, hassasiyetini
ifade eden bir sembol vazifesini gérmektedir. Hikayede kus motifi; hiirriyet, tabiat ve

insan sevgisi ile yakindan ilgilidir.

Yazar, bu Oykiide “kus”u konuya katki saglayan kisi unsuru ve kilim deseni

olarak kirk ti¢ defa tekrar etmekte, boylece leitmotiv teknigini kullanmaktadir:

“Kus ge¢cmiyor artik caddelerden. Bu gidisle ¢ocuk kus gormeden biiyiiyiip

gidecek.

Kus desenli bir kilim bulmak i¢in dolastim durdum. Kus deseni kullanilmiyor.

(..)

Kus diiser mi kardesim.
Kuslar da diiser.
Kus ucar biliriz.” (s. 29)

Hikdyenin ana kahramaninin ¢ocuklugunda gittigi tiyatroda bir kusun
Olimiiniin  canlandirilmasin1  hatirlamas1  geriye doniis teknigi  kullanilarak

verilmektedir:

8 Zeynep KERMAN, Yeni Tiirk Edebiyati incelemeleri, Dergah Yay., istanbul 2009, s. 122.
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“Cocuklugumda annemle gittigim ilk tiyatroda bir kus olecekti. Kimse tizerine
almadigindan oliim ayrt bir yerde durup bekliyordu. Onu arkasi bize doniik bir

agabey canlandiryyordu. (...)” (s. 32-33)

Sonu¢ olarak “Kuslar da Diiser” okuyucuya verdigi sosyal mesajlar
bakimindan kayda deger bir hikdyedir. Ozellikle bencillik ve duyarsizligi, giinliik
kosusturma igerisinde ele alan yazar, toplumumuzun duyarhlik derecesini
Ol¢mektedir. Hava kirliliginin kuslar lizerindeki etkisi, trafikte yasanan kus 6liimleri,
duyarsiz insan tavirlari, kuslarin hem dogada hem de gorsel iiriinlerde azalisi,
ormanlara verilmeyen deger gibi eserlerde fazla yer bulmayan sosyal problemleri
“Kuslar da Diiger”de isleyen Ramazanoglu, bir gerceklige yazar duyarliligiyla 151k

tutmaktadir.

Hikayede yavas yavas neleri kaybetmeye basladigimizi, elimizden nelerin
alindiginm1 gérmekteyiz. Giinlimiizde teknoloji, buluslar, ilerleme s6z konusudur;
fakat buna karsilik insanin esas ihtiyaci olan, hakiki olan seylerin kaybedildigi ve

yerini yapay seylerin aldigi da bir gercektir:

“Kus ge¢cmiyor artik caddelerden. Bu gidisle ¢ocuk kus gormeden biiyiiyiip

gidecek.

Kus desenli bir kilim bulmak i¢in dolastim durdum. Kus deseni kullanilmiyor.
Talep yokmus. Cicek desenleri var. Onlar da késeli. Desen cizilirken ta¢ yapraklar
kalemin yuvarlanmadan doksan derecelik agilarla yiiriitiilmesiyle olusturulmus.
Canak yaprak hi¢ ¢izilmemis. Bastan savma ¢icekler. Sinirden élmek tizereyim. Sivri
késeler her yanima batiyor. Ne yani, kus yok mu simdi. Nasil yok. Resmi de mi yok.”

(s. 29)
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2. 2. 3. Kirmizi

“Kirmizi” adli hikdyede biiylik bir sehrin kenar mahallesinde sikisip kalan

Gilsen ile kadin programinin miiptelasi olmus annesi ve komsusu anlatilmaktadir.

Hikayenin anlaticisi ilahl konumdaki “o0” anlaticidir.

Hikaye, kadin programinin ve sunucunun tasviri ile baglamaktadir:

“Hig¢bir yere ayrilmiyorsunuz, kisa bir aradan sonra anneyle kizin kavusma
sahnesine sahit olacagiz hep birlikte dedi ¢ok izlenen programin sunucusu. Kayip
diismek iizere olan yaka mikrofonunu diizeltti. Basik durdugundan endige ettigi
sag¢larini eliyle iyice kabartti. Ortalarindan boncuklar sallanan iri halka kiipeler ince

yiiziine pek yakismamisti ama iddialt bir hava vermigsti. (...)” (s. 41)

Fitnat Hanim komsuya gelirken 6gleye pisirecegi sebzeleri de getirip, ortaya
actig1 sofrada ise koyulmakta, gozlerini de televizyondan ayirmamaktadir. Ekranda
da bir kadinin basina gelebilecek seylerin en kotiileri gegit yapmaktadir. Fitnat
Hanim yillardir igine attif1 ne varsa her seyin yiiz katlanarak karsisinda oyun gibi

sergilenmesiyle dehsete kapilmakta, haline siikretmektedir.

Gililsen bir kulagi televizyonda, bir kulagi annesinde antredeki aynada
yapacagl is goOriismesi i¢in hangi yiiz ifadesinin onu daha dogru tanimlayacagini
diistinerek provalar yapmaktadir. Daha sonra ucuz malzemelerle makyaj yapmakta
ve annesinin tepkisiyle karsilasmaktadir. Annesi Allah’in verdigi giizelligin
yetecegini diislinmekte, Giilsen’in makyaj yapmasini istememektedir. Ona gore

Gilsen’in higbir seye ihtiyact olmadigindan is aramasi da beyhude bir ¢abadir.
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Giilsen is goriismesi yapacagl sehre giderken igini korku, cekinme ve
belirsizlik duygusu kaplamakta, neredeyse kim oldugunu hatirlamayacak kadar
tuhaflik sarmaktadir. Adresi buldugunda da yiizii iyice kizarip, sicak basmaktadir. Is
ilanlarinin ona gore en ciddisi ve kendisine en uygun olani bu restoranda personel
olarak ¢alismaktir. Is yeri sahibi bakislarin1 Giilsen’in gok cirtlak kirmizi kazaginda
dolastirmakta, Giilsen de kazaginin kirmizisin1  solduracak kadar yogun
kiiglimsemeyi kolayca fark etmektedir. Restoranin patronigesi okulunu, memleketini,
ka¢ kardes oldugunu, hangi yemekleri bildigini sorarken Giilsen’i tepeden tirnaga
defalarca siizmektedir. Daha sonra Giilsen’in miiesseseye uygun bir eleman
olamayacagini diisiinmektedir; ¢iinkii konugmasinda belli belirsiz de olsa bir tagralik
vardir ve alinmamis kaglari, ev kizi saglariyla miicadele vermek hi¢c kolay

olmayacaktir.

“Sizi yarin arayip sonucu bildirecegiz” ciimlesinin ortasinda umursamaz bir
tavirla kendini disariya atan Giilsen neden bu kadar bunaldigini anlayamamaktadir.
Ne var ki hikayenin sonunda yolun ortasinda durup kendi kendine konugmaya
baslamakta ve kimsenin onu yenemeyecegini, i¢inde olan1 kimsenin bilemeyecegini,
patronigenin akli sira kendisini ¢erceveye alip on kelimenin igine sigdiracagini

sOylemektedir.

Hikayede kozmik zaman belirgin degildir. Hikdyenin baslangicinda sabah
baslayan kadin programi siirmekte, hikdyenin sonunda ise altin saris1 bir 6gle vakti
baslayan is gorlismesinin yarim saat bile slirmedigi ama havanin karardigi

belirtilmektedir. Olaylar bu zaman araliginda gegmektedir.
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Giilsen’in yasadig1 olaylara paralel olarak mekanlar degismektedir. Bu
mekanlar: Giilgenlerin evi, mahallesi, Giilsen’in ig goriismesi igin gittigi sehir ve

restorandir.

Giilgenlerin evi ile ilgili sadece antredeki ayna tasvir edilmektedir. Aynanin
bir giin sebepsiz bir sekilde ve kimsenin bakmadig1 bir zamanda, kimbilir neyin ya
da kimin hismina ugrayip ¢atlamis oldugu, ¢ikardigi ses diislintildiiglinde sobanin

tizerindeki kestaneler gibi ¢itlamis demenin daha dogru olacagi sdylenmektedir.

Giilsenlerin oturdugu mahalle; evlerin sivalarinin dokiilmiis olmasindan baska
da bir eksiginin bulunmadigi, evlerin kimisinin ¢ok derme c¢atma oldugu ama
cogunun Oniinde bosalmis peynir tenekelerine ekilmis c¢igeklerin bulundugu,
sardunyalarin agaca doniistiigli, yoksulluga nobet¢i olarak meydanda panzerin
dolastig1, asfaltsiz bir yerin olmadigi, sadece agir vasitalar ve yagislar yiiziinden bazi
yerlerde yollarin ¢oktiigii, akla gelebilecek her tiirlii dilkkanin var olup ihtiya¢ aninda

bulunmayan seyin olmadigi seklinde tasvir edilmektedir.

Is goriismesine gittigi sehir Giilsen icin renkli, biiyiileyici ve 1siltili bir
diinyadir. Cok sik, bakimli liiks evlerin, magazalarin uzaktan bile belli oldugu bu
sehrin genis caddelerinde seyreden parlak arabalar dikkat ¢ekmektedir. Giilsen ara
sira buralarda gezip komsu kizlariyla deniz kenarina inse de ahaliye karismamakta,

kendi i¢inde kendi halinde kalmaktadir.

Hikayede restoranin bilinen, meshur bir restoran oldugu ve nezih bir
ortaminin bulundugu belirtilmektedir. Restoran {inliilerin, yazarlarin, ¢izerlerin

gbzdesi olan bir yerdir ve buranin personellerinin birgogu iiniversite 6grencisidir.
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Hikayede anlatilanlardan mekanin Istanbul oldugu anlasilmaktadir. Ayrica
oykiide iki farkli Istanbul vardir ve i¢inde derin ugurumlar, celiskiler yasanmaktadir.
Gllsenlerin evi ve mabhallesi, geleneksel dogulu yasantilarinin, Giilsen’in is
goriismesine gittigi sehir ve restoran ise batili, alafranga sosyal yasantisinin ve
degerlerinin bir simgesi olarak kullanilmaktadir. Dolayisiyla birbirinden farkli iki
diinya goriisiiniin ve yasama bi¢iminin temsilcisi olarak bu mekanlar simgesel

degerleriyle islevseldirler.

Hikayenin kisi kadrosunda Giilgen, Giilsen’in annesi, Fitnat Hanim, sunucu,

patronige bulunmaktadir.

Giilsen bir evin bir kizidir. Giiglii iradeli, metin bir kiz olan Giilsen i¢in ailede
ise yaramaz arkadaslara kapilmayacagina dair bir giiven vardir. Disariya ¢ikmasini
kisitlamaktalar, gerek¢e olarak da Allah uyur arkasina uyanik diisiirmesin diyerek
onu sokaklardan sakiirken glivenilmeyen kisinin  Giilsen olmadigim

vurgulamaktadirlar.

Glilsen’in annesi hikayede tasvir edilmemekle birlikte onun, kizina diiskiin,
bir yandan ev isleriyle ugrasip bir yandan kadin programlar1 izleyen bir ev hanimi

oldugu anlagilmaktadir.

Fitnat Hanim, Giilsenlerin komsusudur. Kadin programmin miiptelasi
durumunda olan Fitnat Hanim’1n Giilsenlerle olan komsulugu birlikte kadin programi
izleme komsulugudur. Programi izledikg¢e biitiin sikintilar1 silinip gitmekte, bizim
adamlarm elini ayagini1 6pmeli diyerek sonsuz bir siikre bogulmaktadir. Ona gore

programlarda yer almanin kosulu ya mala ya da aciya gomiilmektir.
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Sunucu c¢ok izlenen bir programi sunmakta; tecaviize ugramis, ihanete
ugramis, siddete ugramis, evden kovulmus, altinlart ¢alinmis, kagirilmis, kaybolmus,
bulunmus, bulunamamis, kavusmus, kavusamamig kadinlar {izerine program
yapmaktadir. Hikdyede tiim zamanlarin en fazla izlenen kadin programinin
yapimcisi, sorgucusu ve para sayma makinasi olarak tasvir edilmektedir. Yiizii
hayretler icindeymis gibi siirekli gergin olan bu kadinin go6glis dekoltesinin
tizerindeki  derilerinin  biizlistiigli ve kahverengi lekelerle dolu oldugu
belirtilmektedir. Kendinden emin hali, seyircilerin ne giyse ne sdylese bir bildigi

vardir muhakkak diye diistinmesine yol agmaktadir.

Patronige, sade, kitheylan gibi, artist kadar alimli, saclarit misir piiskiilii sarisi,

yapildigin1 hi¢ belli etmeyen makyaji olan bir kadin olarak tasvir edilmektedir.

Hikaye “Kirmizi” adim1 Giilsen’in geceleri onu epeyce oyalayan, ornegini

almak i¢in herkesin siraya girdigi kazaginin renginden almaktadir.

Hikayede kirmizi renk bir leitmotivdir: “Sen sakrak kirmizi kazak, kazagin
kirmizisin1 solduracak kadar yogun kiigiimseme, cirtlak kirmizi, bakislariyla i¢indeki

narg¢igcegi kirmizisini soldurmak, yiizii iyice kizarmak”.

Hikayenin merkezi kisisi olan Giilsen’in kasabalarindan geldiklerinde daha
on iki yasindayken Orgiiniin, nakisin, yemegin envai c¢esidini bilmesi, misafir
agirlamaktan, hatirdan goniilden, kiiclikten biiylikten anlamasi, nerdeyse bir evi ¢ekip
cevirecek, bebek biiyiitecek donanima sahip olmasi sehirde bir ise yaramamaktadir.
Kiiciik kardesleri okula gittiklerinden onu hizmetci olarak gérmekte, inceden inceye
ev kiz1 diye asagilamaktadir. Giilsen ise herkes karsi ¢iksa da gizlice acik liseye

kaydolup yirmili yaslarinda insaniistii bir ¢abayla 6nce ortaokulun, sonra da lisenin
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derslerini li¢ yilda disaridan verip evdeki ve g¢evredeki saygiligini artirmaktadir.
Ramazanoglu gencecik bir kiz olan Giilgsen’in agzindan okumanin Onemini

vurgulamaktadir.

Siradan bir olayin, giindelik hayatin i¢cinde bigimlendigi bu hikayede gelenek
ve modernizm bir arada ele almmmaktadir. Is goriismesine gittigi miiessesede
kiigiimsendigini anlayan Giilsen ile patronigenin i¢ konusmalariyla gelenek ve

modernizm mukayesesi yapilmaktadir:

“Yanhs olan ne. Bu kiiheylan gibi kadimin gézlerinin nasil bakip nasil
gordiigiinii anlamaya ¢alisamazdi, kafasim kaldirip dikkatle bakamazdi ¢iinkii. El
orgiisii kazak giymenin nesi kotii. Saclarini arkadan at kuyruk yapmisti. Kiiciik bir

percem ¢tkarmisti ¢ikarmasina ama bu moda olan cinsten degildi.” (s. 50-51)

“Bir diistintiyor ki bu kiz miiesseseye uygun bir eleman olamaz, ¢iinkii
konusmasinda belli belirsiz de olsa bir tasralilik var ve de alinmamis kaslari, ev kizi

sag¢lariyla miicadele vermek hi¢ kolay olmayabilir.” (s. 52)
2.2.4. Son Leylek

“Son Leylek” adli hikdyede Ayse’nin, kiramayacagi bir arkadasinin teklifi
tizerine Celal ile aile kurma niyetiyle bulugmast ve bulusmada yasananlar

anlatilmaktadir.

Bu hikayede anlatici iiglincii tekil sahistir. Olaylar yazarin bakis acisiyla

verilmektedir.

Hikaye genis bir zaman tasviri ile baglamaktadir:
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“Bu aksam Regaip Gecesi. Leyleklerin gitme zamani. Sicaklarin azalmasi.

Giin kisalmast ti¢ dakika.

Hicri: 30 Cemaziyelahir 1424, Rumi: 15 Agustos 1419, Hizir 115. Yani 28

Agustos Pergsembe.

Yarin 29 Agustos Cuma. Uzerine giinesin dogdugu giinlerin en hayirlisi
Cuma giiniidiir: Adem as o giin yaratildi, o giin cennete konuldu, o giin cennetten

¢tkarildi. Kiyamet de ancak Cuma giinii kopacaktir. Hadis-i serif, Miislim.” (s. 57)

Ayse takvim yapragini iki kez okumakta ve bugiiniin farkli bir giin olacagin

hissetmektedir.

Ayse ile Celal goriisme icin alisilmamis bir saati, sabahin sekizini
se¢cmektedirler. Clinkii sehrin 6teki yakasindaki islerine gidebilmek icin neredeyse
sabah namazindan sonra yola ¢iktiklarindan ikisi i¢in de erken saat sorun
olmamaktadir. Ayse ile Celal aslinda bircok ortak noktada bulusmaktadir. Ikisi de
heniiz i¢ini 1sitacak birini bulamamakta, her sabah evdeki yalnizliklarindan styrilarak
islerine gitmekte, yine de umutla beklenmedik bir anda olusabilecek giizel duygulari
beklemektedir. Ayse yirmi dokuz yasini tagimanin herkesin harci olmayacagini
diisiinmektedir. Hala evlenmemis olmasindan dolayr herkes tlizerinde bir baski

yaratmaktadir.

Bulugma yerine tam zamaninda gelen Ayse, on bes dakika gegmesine ragmen
gelmeyen Celal’e Ofkelenmekte, kalkip gitmek istese de gidememektedir. Nasilsa
okuldan atilarak asagilanan ve bagortiisii i¢in 6grencilerinden ayrilan bir duygusuza
evirilen Ayse, burada otururken kii¢iik diismedigini diistinmeye baslamakta, sabirla

beklemeye ve olacaklari sonuna kadar gérmeye karar vermektedir.
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Randevuya gelirken trafigi, park yerini hesaba katmayan Celal 6ziir dileyip
oturmakta ve kendini anlatmaktadir. Bir siire bag basa goriistiikten sonra Celal bir
daha goriisiip goriigmeyeceklerini sormakta, Ayse’nin kader aglarimi oriiyor galiba
diye diisiinmesini saglamaktadir. Hikdye Cuma gibi hayirli bir giiniin arifesinde Ayse

ile Celal’in birbirlerinden etkilendiginin belirtilmesi ile bitmektedir.

Hikayede kozmik zaman Ayse’nin bulusma yerine geldigi saat olan sabah
sekiz ile sonrasindaki birka¢ saattir. Hikdyede yazin son giinleri oldugu
belirtilmektedir. Ayrica bu hikdyede zaman unsuru, simgesel anlamda islevsel bir
degere sahiptir. Persembe giiniine hikayenin icerigiyle ve konusuyla baglantili olarak
bilingli bir bi¢imde simgesel bir deger yiiklenmistir. Ayse ve Celal’in bulusma
zamani olan Persembe giiniiniin aksam1 Regaip Gecesidir. Ayrica Persembe, giinlerin
en hayirlisit olan Cuma’nin arifesidir. Cuma giinii Adem as’in yaratildigl, cennete
konuldugu ve cennetten ¢ikarildigi giindiir. Bu 6zellikleri itibariyle Ayse ve Celal’in
bulugsmalarinin sonucu, Persembe giiniiniin degeriyle simgesel bir mahiyet
kazanmaktadir. Persembe giinli, Ayse ile Celal’in yoktan varolan bir cereyana

kapilmasini yansitmaktadir.

Mekan Ayse ile Celal’in bulustugu kahve ve kahvenin bulundugu tepedir.
Hikayede tepenin mezarliklar arasindan yiiriiyerek ulasilan bir yerde bulundugu
belirtilmektedir. Kahvenin de acik bir mekana sik sandalyeler ve pahali servisler

konularak diizenlendigi anlasilmaktadir.
Hikaye kisileri Ayse, Celal ve miidiirdiir.

Ayse, basortiisii takmasindan dolayr isinden uzaklastirilnus Ingilizce

Ogretmeni bir bayandir. Yirmi dokuz yasinda olan Ayse yasindan daha kiigiik
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gosteren, ince kemikli, zarif yapili, kisa boylu bir bayan olarak tasvir edilmektedir.
Ayse lniversite bitince kaldigi sehirden ayrilmayarak ailesinden uzak yasamaya
devam etmektedir. Onceleri ev arkadas1 varken su anda tek basina yasamakta ve artik

evlenip bir yuva kurmak istemektedir.

Celal, makine miihendisidir. Bir sirkette genel miidiirlik yapmaktadir.
Hikayede gece derslerine katilarak iki ayr1 mastir yaptig1 ve otuzlu yaslarda oldugu
belirtilmektedir. Celal de Ayse gibi {iniversite hayatindan sonra sehirden
ayrilmayarak diizenine devam etmekte; ailesinden ayri, uzak ve tek basina

yasamaktadir.

Miidiir, Ayse’nin dgretmenlik yaptig1 eski okulunda galismaktadir. Onceleri
her y1l Ayse’ye basar1 belgelerini verirken bir baba gibi giilimseyen iyi yiirekli biri
iken sonradan daha 6nce hi¢ giilmiis olabilir mi bu yiiz dedirtecek cinsten islenmis,
koyulagmis yiizliyle Ayse’nin ilisigini okuldan kesmektedir. Yazar, miidiir tasvirleri
ile onun soyut kisiliginin alt yapisin1 olusturur. Hikdyede miidiirden 6znel bir tavirla
bahseden Ramazanoglu, yaptig1 tasvirle okuyucunun zihninde o karaktere karsi

mentfi bir izlenim birakmay1 amaglar.

Hikayede Ayse’nin basortiisii takmas1 sebebiyle okuldan atilan bir ingilizce

Ogretmeni olmasi geriye doniis teknigiyle anlatilmaktadir:

“Yavagsca koptu gelmeyen adamdan. Bir tiiy gibi, okuldan atildig1 giine kondu.
Her yil aldigi basari belgelerini verirken bir baba gibi giiliimseyen iyi yiirekli

miidiiriin yiiziine ne olmustu oyle. (...)

Ogretmenim, dilekce yazalim, Milli Egitime gidelim! diye yolunu kesen
masum insanlarin, heniiz kaniksama illetine yakalanmamis genglerin haykiriglar
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stkica sardi Ayse’yi. Arkadagslariyla yaptigi istisarelerin, giinlerce siiren degerdi
degmezdi tartismalarinin iginden kafasi1 bulanmak ¢ikmak icin ¢ok hirpalamist: igini.

Bu siiregte basortiisii i¢in ¢ocuklarindan ayrilan bir duygusuza evrilmisti kimilerine

gore.” (s. 60-61)

Yukarida belirtilen geriye doniis teknigi kisiler kadrosuna miidiirii de

eklemeyi gerektirmektedir.

Yazar, Ayse ile Celal’in ilk karsilasmalarini diyalog teknigiyle vererek aradan

cekilmektedir:

“—Ayse Hanim?

—Dogru.

—Cok oziir...

—Onemi yok.

—Yolda kaza olmus. Trafik durdu bu yiizden. Araba bir dert boyle

zamanlarda. Birakip gelemiyorsun. Bir de park yeri bulmak...” (s. 64)

Ayse ile Celal’in birbiri hakkinda ilk izlenimleri, diisiinceleri i¢ ¢éziimleme

teknigiyle verilmektedir:

“Sevgiyle bakmayi denedi. Boyle bakarak sonunda sever miydi. Celal! diye
tekrarladi icinden. Ellerine, ceketinin kivrimlarina, sandalyede her an kalkacakmug
gibi oturusuna hi¢ heyecanlanmadan tecriibeli bir edayla sakince bakiyordu. (...)”

(s. 68)
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“Celal’in icinde yine de gereksiz bir cosku vardi. Bunu ustalikla bastirdl.
Daha hi¢ konusamadik, ne diye hemen gidecek gibi duruyor, beni iiziiyor bu kiz diye

ici igini yedi. (...)” (s. 67)

Yazar, siiriden arta kalmishgin getirdigi acinin vurgusunu biling akim

teknigi ile vermektedir:

“Masaya egildi. Takvim yapragina. Leyleklerin gitme zamani. Bu son leylek
diye de yazacakti neredeyse. O kadar agikti kagitta yazanlar. Riiya normaldi ama
yazi acayipti. Agzi dili baglaniyordu. Is tuhaf bir sekilde degisiyordu. Ayse siki
durmaya, kendini birakmamaya, basini séyle bir arkaya atip hi¢ zannetmiyorum
demeye davrandik¢a atmosferde ilik bir hava akimi olusuyordu. Bir leylegin karni
gibi beyaz, aydinlik bir giiliisii var aslinda Celal beyin diye diisiinmeye baslamisti

durup dururken. Giinlerin kisalmasuyla ilgisi var miydi beyaz gérmenin.” (s. 72)

Ayse, takvim yapraginda okudugu ve hikayede bir leitmotiv islevi goren

“Leyleklerin gitme zamani.” ciimlesini araliklarla ii¢ kez tekrar etmektedir.

Yazar, hikayeyi leitmotiv teknigiyle sonlandirmakta, hikdyenin basinda

sOylenenlerin bir kismini sonunda tekrar etmektedir:

“Yarin Cuma. Boyle bir giinde ....A .. Adem yaratildi, cennete konuldu,
cennetten kovuldu, affedildi. Boyle bir giiniin arifesinde Ayse ile Celal yoktan

varolan bir cereyana kapildr.” (s. 73)

Bu hikayede yazar, Ayse’nin riiyasindan bahsederken okuyucu ile eser

arasina girerek onerisini soru seklinde okuyucuya sunmaktadir:
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“Kasilan ellerini, terlemesini, stkintisini, birden adinin konmasini -adi Celal

olsun mu- goriiyordu.” (s.70)

2. 2. 5. Rampadan Asagi Ask

“Rampadan Asagi Ask” hikayesinde rampadan asagiya hizla inen bir
dolmusta yolculuk yapan bayanin yasadiklar1 anlatilmaktadir.

Hikayede anlatici birinci tekil sahistir. Olaylar onun bakis agisiyla
aktarilmaktadir.

Dolmus, lunaparklara ve tatil merkezlerine kurulan c¢ilgin diizeneklerde
rastlanacak cinsten delice bir hizla rampadan asagiya dogru inmektedir. Radyoda
kahirlt bir sarki calmakta, arkadan gelen arabalarla mesafeyi epeyce agan dolmus,
ondeki arabalarin {izerlerine ¢ikacakmis gibi yaklagsmaktadir. Yolcu alacagi zaman
sert bir fren yapan dolmusta herkes saglam bir koltuk arkasina, yukaridan gecen bir
demir boruya sikica tutunmaktadir.

Cok ilerde yaslt bir kadin karsidan karsiya gegmektedir. Elinde agir torbalar
olan bu kadn yiiz elli metre 6tedeki trafik lambalarina yiirlimeyi géze alamadigindan
caddeyi keserek yiirlimektedir. Yaslt kadin dolmus heniiz ¢ok yukarilardayken yola
inmekte fakat onun yolun sadece ligte birini kat etme hiziyla, geng soforiin birkag
yliz metreyi bir anda asip kadina yaklagsma hiz1 farkli oldugundan dolmus neredeyse
yasl kadina carpmaktadir. Yoldan gegen bir iki kisi de kadincagizin sabahin ilk can
sikict olay1 olarak ezilecegi diislincesiyle duraklamaktadir. Yolcular kadinin agir
adimlarla aracin 6niinden gecip kaldirnrma ayak basmasini dondurulmus bir film
karesi gibi izlemektedir.

Yumusak bir kalkisla tekrar yola koyulan dolmus soforii hizini1 biraz

azaltmakta; yol kenarinda el eden, 1slik ¢alan yolculari almadan orta karar bir hizla
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gitmektedir. Ortalik sakinlesince hikdyenin asil kahramani dolmus yazilarindan
hareketle soforiin i¢ diinyasini1 anlamaya ¢alismaktadir.

Sofér minibiisii yokus asagi tekrar deli gibi siirerken telefonu ¢almakta, biri
bir seyler sdyleyip onu keyiflendirmektedir. Ince ve incelikli bir sesinin oldugu
belirtilen telefondaki kisi, soforiin sevinmesini ve yiiziine renk gelmesini
saglamaktadir. Bu ses yolcularin da isine yaramaktadir. Sofor artik bir arabaya yol
vermekte, orta seritte zikzaklar yapmadan ip gibi diizgiince gitmeye baglamaktadir.
Hikayenin ana kahramani bu durumun hi¢ araliksiz okudugu dualarin isi evirip
cevirmesi olarak diisiinmektedir. Ona gore dua bir belasavardir ve agk oOliime
yakistig1 gibi duaya da yakismaktadir. Yolcularin sesin biiyiilii etkisi sayesinde bir
fayton yolcusunun neseli huzuruyla giiven i¢inde iskeleye yaklagsmasiyla hikdye son
bulmaktadir.

Zaman belirgin olmamakla birlikte hikayede gecen ifadelerden soguk bir kis
sabahi oldugu anlasilmaktadir. Olaylar dolmus yolculugu sirasinda yasandigi igin
hikdye uzun bir zaman dilimini kapsamamaktadir.

Mekan yol ve minibiistiir. Minibiis hikayede su sekilde tasvir edilmektedir:

“Baskalarinin tepe tepe kullanip iyice ¢okerttigi bir dolmusu stiriiyordu. Hiz
yapmus, her yolu gérmiis, yerine gore yolda kalmuis, hafta sonlart piknik i¢in akraba
cocuklarint doldurup sehrin disina dogru a¢ilmis, baska arabalarla ¢arpigmuis, elli
yama gormiis, bazen yorulup su kaynatmis, akiisii bogsalmis, bazen de geceleri saga
cekilip arka koltukta uyunmus, i¢inde bir giin icki i¢ilmis, baska bir zaman ilahi
dinlenmis bir minibiis muhtemelen. Delikanli oyali, yepyeni bir haviu sermis bu
mazinin tistiine. Paralar nakislarin tizerinde, goz éniinde, kaymadan duruyor. Bunca

calkantida yerlerinden bile kimildamuyorlar ne hikmetse.” (s. 85)
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Hikayenin kisi kadrosunda sofor, yasli teyze, geng bir kadin, en arka koltukta
oturan adam, kahramanin yaninda oturan geng, kahramanin arka koltugunda oturan
adam ve diger yolcular bulunmaktadir.

Hikayenin merkezi kisisi hakkinda bayan olmasit disinda bir bilgi
bulunmamaktadir.

Soforiin yast yeni ehliyet alacak kadar kiiciiktiir. Minibiisii delice bir hizla
stirmektedir. Yiiziiniin epey bozuk olmasindan canmi sikan bir seylerin oldugu
anlagilmaktadir. Hikayede dolmus yazilariyla soforiin i¢ diinyasi verilmektedir:
Siperligin biraz altindaki ‘Askin i¢in Oliiyiim’ yazisiyla soforiin 6zel bir kisi igin
askinla 6lilyorum veya dleyim demek istemis olabilecegi belirtilmektedir. Aynanin
altinda kiiciik puntolarla yazan ‘Severek Ayrilalim’ ise oOlimden ¢ok dirim
belirtmekte, geng soforiin severek ayrilacagi, bagrina tas basacagi anlagilmaktadir.
Bu yazi ile ¢ocugun bir insana ¢arpamayacagi, cana kiyamayacagi bildirilmektedir.

Yagh teyze elinde agir torbalarla karsidan karsiya gegmekte, tam gaz gelen
dolmusun 6niine higbir tereddiit géstermeden ylirtimektedir. Ne sagina ne de soluna
bakmadan agir adimlarla yiiriiyen yash kadm, dolmustaki yolcularin dikkatini
cekmektedir. Hikayenin baskisisi, bu yashi kadinin dondurucu bir sogukta, degil
yorgun bedenini siiriikleyerek ana caddeleri kesmek, evinden bile ¢ikamayacagini,
yanilip c¢iktrysa da panik halde etrafi kollarken gozlerinde biraz korkunun, biraz
timidin olacagin1 diistinmektedir. Ancak yash kadmin yiiziinde higbir heyecan
bulunmamaktadir. Sofor, kadinin paltosuna dolmusun 6n ¢amurlugunun kenarini
degdirecek kadar yaklagmakta ancak yashi kadin doniip bir kez olsun sofore

bakmamaktadir.
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Geng kadin, c¢ikolata bulasigina oturup agik renk paltosunu lekelendiren
biridir. ki durak sonra kalkinca kendinden emin bir havayla dolmustan inmekte,
arkasinin digki stiriilmiis gibi gériinmesini fark etmemektedir.

En arka koltukta oturan adam dakikalarca ve yiiksek sesle cep telefonu ile
konusmakta, kendi goriismelerine zorla tanik ederek yolcular rahatsiz etmektedir.

Asil kahramanin yaninda oturan geng, mahremiyete saygili biridir. Hikayenin
ana kahramani defterini ¢ikarip yapmasi gerekenleri not alirken geng, bunun 6zel bir
is oldugunu diisiinmekte ve basini 6biir tarafa ¢evirip bakmamaktadir.

Esas kahramanin arka koltugunda oturan adam, parasi olsa her yere taksiyle
gidecek biridir. Giyimine diiskiin, kendine 6zen gosteren, siperligi fazla ¢ikik
olmayan genisce bir kasket takan, yasina uygun modelde ve kiyafetinin rengiyle
uyumlu kumastan dikilmis atkisi olan biri olarak tasvir edilmektedir.

Dolmus soforiiniin dolmusu ¢ok hizli kullanmasina tepki olarak kahramanin
arka koltugunda oturan adamin sdyledikleri hikaye boyunca leitmotiv teknigiyle
verilmektedir:

“Canimizt kimlere emanet ediyoruz dedi adam ¢ok kisik bir sesle.” (s. 77),
“Canimiz kimlere emanet, dedi adam yine kistk mi kisik sesle.” (s. 78), “Dolmusun
kadina ¢arpmasina ramak kalmis, hepimiz teyakkuz halinde elimizi yiiregimize
gotiirmiigiiz, arkamdaki adam neredeyse kendini kaybederek ve biitiin sonuglarini
goze alarak yiiksek sesle camimiz kimlere emanet ya Rabbim! diyecek raddelere
gelmis.” (s. 81), “Canmimiz kimlere emanet, diye fisildayip dururken arkamdaki yolcu
haksiz degildi sesini iyice kismakta.” (s. 82), “Refleksleri son derece gii¢lii, duygulu,

ne yaptigini, nasil gittigini bilen birine emanet canimiz beyefendi. Hop oturup hop
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kalkmaniza gerek yok ki bu kadar camim, dedim i¢imden su arkamdaki adama
dogru.” (s. 85)

Ramazanoglu bu hikayesinde kadinlarin toplu tagsima araglarinda yasadiklari
tacize deginmektedir:

“Bir de unutmadan sunu soylemek isterim ki adamin teki, kiza ¢ok yakin
duruyordu. Araba sarsildik¢a hafifce kalcasina, omuzlarina dokunuyordu. Sarsintisiz
gidebilirsek bir iki santim mesafe koyuyordu ger¢i. Oturdugum yerden ¢ok acik ve
net gortiyordum art niyeti. Ne séyleyecegimi, ne yapacagimi bilemiyordum. Aslinda
daha uzak durabilirdi. Yer vardi. Biraz geriye ¢ekilebilirdi. Aslinda bu konuyla hig
ilgilenmesem ¢ok daha iyi olurdu saghgim a¢isindan. Kendimi olaydan biraz geriye
¢ekip camdan disariya verebilirdim dikkatimi. Ama hayir, adamin kiza bu denli yakin
durmasi, kizin tutundugu askiya bitisik olan askuyr tutmasi, her sarsintida elini
degdirmesi, evet tam boyle yapiyordu, sinirlendiriyordu beni. Birden biitiin kizlar
tehlikede gibi gelmisti bana bu adam yiiziinden.

Hareket alant dardi kizin gercekten. Zar zor azicik uzaklagsmayr basardik¢ca
adam yaklastyordu yeniden.” (s. 88)

Hikayede “Ask ve 6liim esanlamli.” (s. 84), “Ask oliime yakistigr gibi duaya
da yakigiyor.” (s. 89) ifadeleri gegmektedir. Hikdyenin merkezi kisisi yolculuk
boyunca dua okumaktadir. Sofoér de o©zel birisinden aldig1 telefon sayesinde
keyiflenerek hizin1 kesmektedir. Oyleyse rampadan asagiya hizla o6liime giden
yolcularin ask ve dua ile kurtulduklar1 sdylenebilir. Ayrica bu olaylar hikayenin

adinin “Rampadan Asagrya Ask” olusunu agiklamaktadir.
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2. 2. 6. Sagdan, Soldan, Asagidan ve Yukaridan

“Sagdan, Soldan, Asagidan ve Yukaridan™ hikdyesinde, evden g¢ikarken
kiitliphanesinin metruk bir kdsesinden bulup ¢ikardig1 ajanday1 yillar sonra okuyan
ve eski giinlerini hatirlayan bir adam anlatilmaktadir.

Hikayede anlatici 3. tekil sahistir. Olaylar onun bakis agistyla sunulmaktadir.

Hikaye, merkezi kiginin ajandasinda yazili ilk ciimle ile baglamaktadir:

“Vapura dogru ilerlerken birden yolu degistirip kopriiniin ayagindaki
diikkanlarin oniine sapmali.” (s. 93)

Daha sonra altt haneli sayilarla yapilan biitce hesaplart yazinin arasina
girmektedir. Defter, asil kahramani artik hayattan yoksun olan ama hayatiyetten
henliz yoksun olmayan gilinlere gdtiirmektedir. Tekrarlanamaz gibi goriinen
ogrencilik giinlerini hatirlayan hikayenin ana kahramani bugiiniin sikintilarini, is yeri
yiiklimliiliiklerini, sosyal ¢evrenin sonu gelmez taleplerini unutmaktadir.

Hikayenin esas kahramani defterde manasiz kelimeler, birbiriyle baglantisiz
sayiklamalar ve kesik kesik gelmis bir dolu laf da gérmektedir. Hayatindan ne ¢ok
olay ve insanin aktigin1 diisiinmekte, ajandanin bir giinlilk mii yoksa adres defteri mi
belli olmadigin1 belirtmektedir. Defterin yapraklarini ¢evirdikge anlamaktadir ki o
giinlerin olmak ya da olmamak gibi son derece yalin, basit ve iki renkten olusan
diinyasi, simdiki zihninde eski sadeligini kaybetmektedir. Bagkisi olaylarin,
adreslerin, insan yiizlerinin, tarihlerin bir yumak olarak defterin i¢ine dolustugunu
distinmektedir.

Bir petrol istasyonuna ortak olan arkadasinin bu kalin yeni yil ajandasini
hediye etmesi, esas kahramanin senelerce ajandaya bir seyler karalamasina sebep

olur. Bu karalamanin bir¢ok sayfasi yuvarlaklardan, karelerden, ugurumlardan
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olusmaktadir. Petrol istasyonunun mesk(in mahalleye yakin olmasi sebebiyle
kapatildigin1 hatirlayan hikdyenin ana kahramani, istasyondan kalan tek seyin bu
ajanda oldugunu ve i¢inde kendi tarihinden kirik dokiik kelimeler, sifreler, liggenler,
yamuklar tasiyan bir tarihi eser sayilacagini sdylemektedir. Ayrica merkezi kisi
zaman i¢inde bu karalama defterine tuhaf bir sekilde baglandigini belirtmektedir.

On yillik ajandaya bir kez daha goz atarak teklifsizce arayabilecegi bir
arkadas telefonu bakan esas kahraman insanlardan koptugunun, istemeden de olsa
hayatin nesesine dair bir¢ok seyi saf dis1 biraktiginin farkina varmaktadir. Kayit
diistiigli her anin atmosferini biitiin sicakligiyla hatirlamaktadir. Defterdeki hic
kimseye dargin olmadigini, i¢inde bulundugu olumsuz durumun sorumlulugunu
erkekce iistlenmesi gerektigini bilmektedir.

Cay bahgesinde oldugunu tamamen unutan asil kahraman garsonun
gelmesiyle anilarindan bir an kopar; ajandada isimleri bulunan Cengiz Asar ve
Meliha’y1 aramay1 diislintir. Daha sonra herkesin hayat devam ediyor arsizlig1 iginde
yogun ve agir bir yasama yuvarlandigini diisiinerek aramaktan vazgecer.

Son on yilin defterini kapatan hikdyenin baskisisi, evde kendisini bekleyen
karis1 Sevilay’1 diistinmektedir. Goziinii agip gordiigli ve goniil verip sevdigi kadina
bir ¢igek almay1 diislinerek ¢igekgiye seslenir. Hikaye ¢i¢ekginin ana kahramana giil
mil yoksa manolya mi1 alacagini sormasiyla bitmektedir.

Hikayede zaman olarak sadece 6gle vakti oldugu belirtilmektedir:

“Saat kag¢. Bunu bilmiyordu. Saatini almamus, evden ¢ikarken de bakmamusti.
Osle sicagiydi giiya. Bulutlar toplasiyordu tiirlii sekiller alarak.” (s. 95)

Bununla birlikte zaman geriye doniis teknikleriyle on sene oncesine kadar

genislemektedir.
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Mekan ¢ay bahgesidir. Genisleyen zaman diliminde ise olaylar li¢ katli bir
evin girig dairesi olan 6grenci evinin kayisi agacina bakan odasinda, iizerinde sekiz
on kiginin yemek yiyebildigi bir masada ve meskin bir mahallenin yakinlarindaki
petrol istasyonunda gegmektedir.

Hikayenin kisi kadrosunda Sevilay, Cengiz Asar, Meliha, garson ve ¢igek¢i
kiz bulunmaktadir. Kullandigi hatira defteri teknigi ile yazar, hikdyenin ana
kahramanmin i¢ diinyasinda yogunlasan duygularini, disiincelerini, itiraf ve
beklentilerini diga yansitmaktadir. Hikdyede baskisi, ajandasindaki notlarini yillar
sonra okumakta ve yazdiklari ile hayatinin birbirine ne kadar da uzak diistiigiinii fark
ederek hayal kiriklig1 yagamaktadir.

Hikayenin merkezi kisisi, eski giinlerine 6zlem duyan gen¢ bir adamdir.
Babasindan bir miras kalmayan, fakiiltenin ilk {i¢line giren bir basaris1 da olmayan
baskisinin kariyerden yana c¢evreye rahatsizlik verecek Dbir sivriligi de
bulunmamaktadir. Iddiali davranmayip sakince ve iyi diisiinmekte, dogrulari
sogukkanlilikla kesfederek emin adimlarla ilerlemektedir. Eski giinlerinde, iginde
sessizce tasan, i¢ine dogru tagtigindan kimseyi rahatsiz etmemesi gereken coskun bir
su birikintisi bulunmaktadir. Ancak bu baskalarinca hissedilmekte, bu birikintinin
onun diinyevi basarilarina ket vuracagi, zihnini sulandirip bulandiracagi, hedefinden
uzaklagtiracag diisiiniilerek bu anormal durumdan nasil kurtulabilecegine dair akillar
verilmektedir. Hi¢ kimse ona bu haliyle katlanamamaktadir. Esi Sevilay’t her ne
kadar ge¢cmisinden uzaklastiran biri olarak gorse de onunla yasamanin kendisine
cekici geldigini itiraf etmektedir.

Sevilay, hikdyenin ana kahramanimin esidir. Esas kahramanin hayatinin her

saatine el koymakta, iizerinde bir baski olusturmaktadir. O basarmis bir kadindir ve
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asil kahramanin tizerinde ¢ok calisarak, yillarca emek vererek ondan iyi bir koca
cikarmigtir. Hikayenin baskahramani da onun yiiziinden hayata katilamadigin
diisiinmektedir. Sevilay Hanim, hayat standardi epeyce yiiksek arkadaglariyla fazla
hemhal oldugu her dénemde esine hayatimizda bir degisiklik, bir atilim yapalim
demektedir. Ayrica Sevilay son zamanlarda esine bosanma tehditleri savurmaktadir.
Esi ise onun yuvayr saglamlamak i¢in yaptig1 c¢abalarin ve bu evliligi
kurtarabileceginin farkindadir. Sevilay’in da burnunu c¢ekerek esinin sevdigi
yemekleri yapmakta oldugunu ve déonmesini beklemeye koyuldugunu bilmektedir.

Cengiz Asar, bagkisinin iiniversite yillarindan ¢ok yakin bir arkadasidir ve
Cengiz’in yurtdisina gitmesiyle kopmuslardir. Baz1 insanlarin daima soyadlariyla
beraber anildigini s6yleyen hikayenin asil kahramani1 Cengiz’in de dyle biri oldugunu
belirtmektedir. Bir zamanlar sohbetlere dalip geceleri su gibi birlikte akip gittiklerini
ve kizlar1 sadece onunla konustugunu hatirlamaktadir. Bu kizlar daha c¢ok
kitaplardaki kizlardir. Kitaplardaki kizlarla etraftaki kizlar arasinda karsilagtirmalar
yapmakta ve sonunda tutkuyla baglanacak, cansiperane asik olunacak kizlarin
olmadigina karar vermektedirler. Ancak hikdyenin esas kahramanmi Cengiz’in
cevrelerinden bir kiza asik oldugunu 6grenmektedir. Daha sonralar1 da Cengiz,
annesinin onerdigi bir kizla evlenerek kariyer yapmakta, iyi bir aile ve diizgiin bir
hayat kurmaktadir.

Meliha, hikdyenin ana kahramaninin ajandasinda telefonu yazili isimlerden
biridir. Bagkisi, aramasini isteyerek telefon numarasini veren bu bayani hig

aramadigi i¢in hayiflanmaktadir.
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Garson; ince yapili, yeleginin iki diigmesinden biri kopmus, oteki de sarkip
duran, fermuari yariya kadar agilmis, ¢iinkii onu tutacak diigme de diismiis olan,

saclar1 bir merinos koyununki kadar sik ve dalgali biri olarak tasvir edilmektedir.

Cigekei kiz, ana kahramanin oturdugu cay bahgesinde masalar1 dolasarak

cicek satan solgun yiizlii bir kiz olarak tasvir edilir.

“Gergek hayatta yasanan olaylar gergeklik, bunlarin degistirilerek, yeniden
tiretilerek oykiiye, romana doniistiiriilmesiyle sanal bir bigimde yansitilmis hali

¥ Postmodern hikédyelerde gerceklik unsurundan ¢ok; kurmaca

kurmaca diinyadur.
unsuru 6n plandadir. Oykiiniin gerceklikle birebir 6zdeslesmeye calismasinin bir
aldatmaca oldugunu, bunun yerine hikdyenin tamamen kurmaca bir eser oldugunu
belirgin kilmaya calisan postmodern hikaye anlayisi, bilingli olarak okuyucuya bunu
gostermenin daha diiriistce bir tavir oldugunu savunur ve kurgu oyunlarin1 6ne
cikarir. “Sagdan, Soldan, Asagidan ve Yukaridan™ hikayesinin biliyiik bir bolimiinii
merkezi kisinin ajandaya yazdigi anilari olusturmaktadir. Bu ajandanin hatirat
ozelligi tasidig1 sOylenebilir. Hatirat, dogrudan kisinin 6zel duygu ve diisiincelerini
icerdigi i¢in yazarin miidahalesi s6z konusu degildir. Ancak hikayede yazar,

anlaticiy1 devreden ¢ikarip yazar olarak araya girmekte; boylece hikdyenin yazarin

kafasinda tasarladigi kurmaca bir metin oldugu gercgegi belirginlesmektedir:

“Cengiz Asar kaynar su hissi vererek, defteri bastan asagr sirilsiklam
islatacak amansiz bir hamleyle oykiiye girecekken, yeleginin iki diigmesinden biri

kopmus, oteki de sarkip duran ince yapili birinin, fermuar: yariya kadar agilmis,

® Nurullah CETIN, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Basimevi, Ank. 2005, s. 91.
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¢linkii onu tutacak diigme de diismiis olan birinin basinin gélgesi masanin yarisini

kapladi.” (s. 104)
“Cengiz Asar.
Oykiiye girmekte kararli.” (s. 106)
2. 2.7. Riiya Gibi Bir Aksamiistii

“Riiya Gibi Bir Aksamiistii” hikayesinde hayata itaat etmeyip itiraz eden,
bagka tiirli bir hayatin miimkiin olabilecegini iddia eden Ihsan’in gozaltina
alindiktan sonra yalniz ve c¢aresiz kalan karisinin olup bitenler iizerine diisiinmesi

anlatilmaktadir.
Hikayede olaylar ilahi konumdaki “o0” anlatici tarafindan nakledilmektedir.

Hikaye, polislerin asil kahramanin evine gelmesi ile baslar. Arama emri olan
polisler tarafindan Thsan gibi gétiiriilecegini diisiinen hikdyenin esas kahramani
banyo kovasina islattig1 camasirlari, yikanamayan bulasiklar1 ve atilmayan ¢opii dert
etmektedir. Camurlu ayakkabilarla igeri dalan polisler evin her yerini aramaktadir.
Evin daginikligindan rahatsiz olan ana kahraman, polislere rezil oldugunu

distinmektedir.

Ise yarayacak kitaplar titizlikle arayan polisler, bazilarin1 ayr1 bir kutuya
koyup “O” diye etiketlemektedir. Bu kitaplar serh edilerek okunan, altlar1 ¢izilip
sayfalarin yanlarina notlar ¢ikarilan kitaplardir. Suca meyletmenin delilleri olarak

kolilere toplanmaktadir.
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Kitaplarin ardindan asagiya inip gidislerini gormek isteyen hikayenin
baskisisi tiillerin arkasindan, olanlar1 sessizce izleyen komsulara giilimseyerek el
sallamaktadir. i¢inde, biz suglu olarak bunlar yasarken sugluluk duygusundan iyice

uzaklagiyoruz ey millet diye bir sdylev ylikselmektedir.

Eve girince olay yikici etkilerini gosterir. Thsan’in birka¢ adamin arasinda
gotiiriiliisiinii  zihninde tekrar canlandiran merkezi kisi, onu ne kadar daha
tutacaklarmi kestirememektedir. Kalbi yarilan, icinde yasamin sirlart bir bir 6niine
dokiilecekmis gibi hayret verici duygular akan Thsan’in esi, giden amilarina, hikaye
ve denemelerine yanmaktadir. Gilindelik kazanimlar i¢in i¢lerine ihanet eden, ilk 6ze
sirt geviren insanlari var giiciiyle yeren hikayenin asil kahramani, yoklugunda farkina

varmadan zaman zaman kizdi81 esi hsan’1n roliine biiriinmektedir.

Ihsan’ ilk kez gotiiriildiigii giinle ilgili anlattig1 komik bir aniy1 hatirlayan
ana kahramanm, Thsan’in yasadigi amidan yola c¢ikarak kaybettigi hikdye ve
denemelerini yasanan olaylar1 gormezden gelerek, her seye inat yeniden

yazabilecegini diisiinmesi ile hikaye sona ermektedir:

“Ilk kez gotiiriildiigii giinle ilgili komik bir sey anlatmisti. Gosteriden sonra
kovalamaca olmus. Arkadagslaryyla bir kurufasulyeciye girmisler. Bakmuslar ki
gazeteciler, gostericiler, bir de polisler masalara yerlesmisler. Hepsi de kurufasulye
yiyorlar ve birbirlerini gérmezden geliyorlar. A¢lik ve susuzluk olay sonrasini
belirlemis. Onlar da polis miidiiriiniin yamindaki masaya oturup siparis vermigler.
Kuru sogan kokusu tavsan kant ¢aylarin buharina karisiyormus demesine gore.

Tirnaklar sizlatan soguktan sonra lokantanin sicak havasi her seyi bastirmis.
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Simdi bu acayip amidan yola c¢ikarak kaybettigim disketlere inat yeniden

yvazamaz miyim bir seyler.” (s. 124)

Hikayede kozmik zaman, polislerin baskini ve gidisleri arasindaki birkag
saatlik siiredir. Eve yapilan polis baskinmin fhsan’in gézaltina alinmisindan ii¢ giin

sonra oldugu anlagilmaktadir:

“(...) Zaten ii¢ giindiir neye ugradigimi anlamamis bir kadin olarak Ihsan’i

gotiirdiikleri giinkii elbiseyle duruyordu.” (s. 116)

Hikayenin ad1 “Riiya Gibi Bir Aksamiistii”’diir; ancak hikayede aksamiistii

olduguna dair herhangi bir ifade bulunmamaktadir.

Mekan, Thsanlarm evi ve mahallesidir. Thsanlarin iki oda bir salon evi, eski ve
asansOrsiiz bir binanin sekizinci katinda bulunmakta; kimsenin tutmak istemedigi bu
evi ucuz diye kiraladiklar1 belirtilmektedir. Mahallede Thsan’in gétiiriiliisiinden beri

bir gerginlik bulunmaktadir.

Hikayenin kisi kadrosunda Ihsan, Ihsan’mn karisi, iic sivil polis ve

mahalledeki komsular yer almaktadir.

Ihsan iflah olmaz bir itirazcidir ve adalet tutkusunun insanlar arasinda esit
dagitilmadigini, yasananlara herkesin ayni tepkileri vermesinin beklenemeyecegini
diisiinmektedir. O yiizden gosterilere katilmakta, eylem yapmaktadir. Thsan’in iig
giindiir gozaltinda oldugu ve bunun ilk gozaltis1 olmadigi belirtilir. Dizgi isiyle
ugrasan ihsan, mahallenin cocuklar1 icin eve arasma ekmek koydugu dergilerle

gelen, onlarin bagini oksayan, bazen seker veren abidir.
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Ihsan’mn  karisi, hikdyenin baskisisi olmakla birlikte hikdyede adi
verilmemektedir. Kocasi gozaltina alininca yalniz kalan hikayenin ana kahramani,
polislerin eve baskin yapmasi iizerine endiselenmekte; ancak Ihsan’mn ondan istedigi
gibi sogukkanli davranmakta, aglayip sizlamamaktadir. En ¢ok {iziildiigi, sahip
oldugu tek miilkii olan, son bes yilda gecesini giindiiziine katarak yazdigi hikaye ve
denemelerinin; bir nevi gilinliikleri ve anilarinin polisler tarafindan ele gecirilmesidir.
Biitiin yazdiklarinin gitmis oldugu, hoyratca imha edilebilecegi diisiincesi aklini
basindan almaktadir. Ancak bir siire sonra yazilarinin, bir yerde yazili olmayinca
unutulabilecek olan bilgilerden degil, ruhunun derinliklerinden kopup geldigini
diisinmekte ve tekrar yazmaya karar vermektedir. Hikayede polislerin evdeki
kitaplar1 gotiirmesinden sonra gegen “Burasi kitap ev. Tasinsak tasimiriz artik, en zor
fasly bitti ¢iinkii.” (s. 120) ve “Kitaplarin ardindan bir bardak su mu dokse.
Kitaplarin ardindan bir bardak su mu i¢se.” (s. 121) ibareleri hikayenin asil

kahramaninin entelektiiel kigiligini ortaya koymaktadir.

Ug sivil polisin Thsan yaslarda gen¢ adamlar oldugu belirtilmekte ve bu
polisler gorev bilinciyle vecd halinde isini yapan vazifesinas yetkililer olarak tasvir
edilmektedir. Ayakkabilarla ihsanlarin evine dalan bu polislerden birinin {izerinde
Ihsan’1n annesinin érdiigii kazakla ayn1 6rnekte bir kazak bulunmaktadir. Polislerden
biri de etrafa teror estiren, kaba ve sert olarak tasvir edilmektedir. Bu sert adam,
Ihsanlarin evindeki cigekleri goriince hikdyenin esas kahramanina, hanimimnin da
cicek yetistirdigini ama iki yasindaki oglunun saksilar1 devirerek annesine is
cikardigint sdylemektedir. Bu sirada birinin cam kenarindaki saksiy1r devirmesiyle

lafin {izerine gelen kazadan mahcup olmakta ve dokiilen topraklar toplamaktadir.
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Mahalledeki komsular, pencereleri onilinde ve tiillerin arkasinda yerini alarak
merakl1 bir sekilde giindelik, olagan yasamlarini renklendiren olaylari; yani Thsan’in
polisler tarafindan gotiiriiliisiinii, baskin1 ve kitaplarin evden ¢ikisini izlemektedir.
Gazete okumayan, haber izlemeyen bu miitedeyyin komsular olup bitenlere bir mana
verememekte ve Thsan’in kétii bir sey yapmasa gotiiriilmeyecegini diisiinmektedir.
Mahallenin ¢ocuklar1 polislerin etrafinda doniip dolagsmakta, ceketlerinin altinda
goriinen tabancalarla ilgilenmektedir. Bunlarin oyuncak tabancalardan farkli
oldugunun bilincinde olan ¢ocuklardan yaslar1 biraz biiyiik olanlar bilge tavirlarla,
ucunu gordiikleri silahlar hakkinda fikir yiriitmekte, nerdeyse sekiz on ¢esit isim

saymaktadir.

Yazar bu hikayesinde kocas1 gozaltina alinan merkezi kisinin ruh diinyasinda
meydana gelen degismeleri, olumlu olumsuz tepki verme bigimlerini, beklenti ve
hayal kirikliklarini, iizlintii, keder ve heyecanlarini, kalbinin teessiirlerini; hasili bir

biitiin olarak ruhsal durumunu tahlil ederek i¢ ¢6ziimleme teknigini kullanmaktadir:

“Zil ¢calinca i¢i buruldu. Olacaklar simsek gibi icine dogdu. Kisa fasilalarla
uzun uzun ¢alan zil act bir giinii ¢agristirdi dogal olarak. Bu sesten parmagini zilin
diigmesinden ¢ekmeyi unutan bir komsu ¢ocuk ¢ikariminda bulunamazdi. Beyninde
kotii haber yiiklii, alevler sacan bir saganagin baslamasi i¢in yeterince nedeni vardi.
Elleri uyusarak kapiya gitti. Goz deliginden bakti. Sivil giyimli, gen¢ adamlar. Ihsan
vaslarda. Yiizleri ifadesiz ve solgun. Kararliliklar, kapi a¢ilmadik¢a buradan bir
adim bile ayrilmayacaklari, istediklerini almadik¢a hichir yere gitmeyecekleri her
hallerinden belli. Sarsildi. Kapi ac¢ildigi anda her sey denetimden ¢ikabilir. Birkag

saniye sonra onlara bir seyler soylemeye ¢alisacakti ama belli ki agzindan ¢ikacak
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hi¢chir soziin kiymeti olmayacak. Onlari durduracak bir tek kelime bile bulunamazdi

bu saatten sonra.” (s. 113)

Ayrica hikdyenin ana kahramaninin ruhsal durumu, itiraflari, beklentileri,
hayal kirikliklari, 6zlemleri ve tahayyiilleri i¢ konusma teknigi ile de

sergilenmektedir:

“Geng adamlar yorulmugslardi. Sanki tasiyici gelip evi bosaltmis. Buras: kitap
ev. Tasinsak tasimiriz artik, en zor fash bitti ¢iinkii. Su adamlara bir ¢ay yapsam mu.
Benden koparildiklarinda beni yataga diisiirecek kitaplarimin konuldugu O kutusunu
birakirlar m1 rica etsem. Basucu kitaplarim. Ihsan’dan sonra onlar da olmayinca

nasil devam edebilirim.” (s. 120)

Ramazanoglu'nun “Riiya Gibi Bir Aksamiistii’ adli bu hikayesi ile Gorme
Bahgesi: Tiirkiye’'nin Ortak Vicdan Tecriibesi adli deneme kitabindaki “Ev
Aramalari, Mahrem ve Hakkaniyer’'® bashkli yazisi ortiismektedir. Bu yazida
demokratik bir alanda sosyalist bir miicadele veriyor iken yasadisi silahl1 6rgiit iiyesi
oldugu ithamiyla tutuklanan Tuncay Yilmaz ile adaletsizlige, haksizliga ugradiklarini
belirten esi Giilfer Akkaya anlatilmaktadir. Giilfer Akkaya’nin el yazilariyla dolu
eski defterleri; Oykii, roman, siir taslaklari ve nice esyasi polisler tarafindan
gotiiriiliir. Hikdyede yasanan olaylar ile denemede anlatilanlar, hikdyenin asil

kahraman ile Giilfer Akkaya, Ihsan ile de Tuncay Yilmaz benzerdir.

% vildiz RAMAZANOGLU, Gérme Bahgesi: Tiirkiye’nin Ortak Vicdan Tecriibesi, Timas Yayinlari,
[stanbul 2012, s. 50-2.
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2. 2. 8. Bay Kori’nin Tutkusu

“Bay Kori’'nin Tutkusu” adli hikdyede yazar hikayeyi bolimlendirmekte ve
her boliimiin bagina uygun bir isim koymaktadir. Yazar, boliim baglarina koydugu bu

isimleri neyi ya da kimi anlattigina gore se¢gmektedir.

Hikaye “Bay Kori’nin Tutkusu” adini tasiyan giristen sonra toplam yedi

boliimden olusmaktadir. Bu boliimler sirasiyla sunlardir:

“Esas Hikaye”, “Serbet”, “Bay Kori”, “Rum Tekfurunun Kiz1”, “Esas

Oglan”, “Editor”, “Bulanik Son”.

Hikayede National Geographic dergisine ¢ocuk yasinda kapak olan Afgan

kiz1 Serbet’in fotografa sigmayan ve yansimayan Oykiisii anlatilmaktadir.
Hikayenin baginda epigraf bulunmaktadir:

“1984°’te National Geographic’ten Steve Mc Curry bir fotograf ¢ekti. Bir an
aywrwr gibi olduk siyah iplikle beyaz ipligi karanligin icinde. Sonra iris tabakasinin

altinda kaldik.” (s. 127)

Epigrafta, Bakara Suresi 187. ayete gonderme yapilmaktadir: “7an yerinin
beyaz ipligi siyah ipliginden sizce segilinceye kadar yiyin, i¢in, sonra da orucu gece

»I! Imsékin baslama zamanim anlatan bu tarifte gegen

oluncaya degin tamamlayin.
siyah iplikle beyaz iplik kelimelerinde istiare vardir. Yani, bunlar gercekten de

ipligin kendisi degildir. Seher vaktine yakin zamanda ufukta meydana gelen aydinlik

beyaz iplige, karanlik da siyah iplige benzetilmektedir.

" yasar Nuri OZTURK, Kur’an-1 Kerim Meali, Secil Ofset, Istanbul 2008.
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Hikayede anlatic1 birinci tekil sahistir. Olaylara onun bakis agis1 vakiftir.
Hikaye zaman tasviriyle baglamaktadir:

“Hava c¢ok sicakti. Ayakkabim her adimda eriyip yere yapisiyordu sanki.
Sabir abidesi agaglarin biitiin yaz, duruslarint hi¢ bozmadan yapraklarim dik
tutmaya ¢alismalarina hep saygr duymusumdur. Yaprak kimildamiyordu demek kuru
bir romantizm degil, dayanilmaz bir durum bildirimiymis meger. Béyle kizgin bir
sicakta diinyamin dort bir yamindan gelen turistlerin azimle ortalikta gezinip bir

seyler gormeye ¢alismasi, hem hayrete hem takdire sayand: dogrusu.” (s. 127)

Hikayenin esas kahramaninin oniinde duran otobiisten Slav {ilkelerinden
olduklar1 belli olan her yastan yolcular inmektedir. Dogunun giris kapisi olarak
gordiikleri Istanbul’a kadinlarin daha ¢ok ragbet ettigini diisiinen baskisinin dikkatini
etrafi tarayan geng bir bayan ¢ekmektedir. Bu bayan, geldigi kafile ile birlikte Cennet
adli restorana girmekte, hikayenin asil kahramani da sicaktan bunaldigi i¢in ayni

mekana gegcmekte ve tesadiif eseri yiizii kiza doniik oturmaktadir.

Ulke sartlarinda istedigi gibi bir is bulma imkanin diisiik géren ve sevmedigi
bir iste calisacagini diisiinen merkezi kisi, kiiltiir sanat eki editoriiniin teklifiyle ise
baslar. Isi; tiraji yiiksek gazetelerin birinde hafta sonlar1 yayimlanan prestij ekinin
arka kapak sayfasina konacak ilgin¢ bir resme yarim sayfa kadar resimalti yazisi
yazmak olan ana kahraman, ilk haftanin resmi olarak Pakistan’da bir Afgan miilteci

kampinda Steve Mc Curry tarafindan ¢ekilen Serbet’in fotografini seger.

Serbet, hakkinda ¢ikan bir¢ok yaziya ve yogun anlama g¢abalarina ragmen
muamma olarak kalmis biridir. Esas kahraman, Serbet’in on ii¢ yasindaki fotografina

resimalt1 yazis1 yazacaktir. Bay Kori de on yedi y1l sonra Afgan daglarinda, Serbet’i
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fotografimm ¢ekmek i¢in aramustir. Biri bulunur. Bunun Serbet olup olmadigin
anlamak i¢in en ileri polisiye teknikler kullanilarak gdzlerinin iris ve mercek

tabakalar biiyiitec altina alinir.

Ana kahraman, dile dolanan bir sarkinin uzunca bir siire sokiiliip atilamamasi
gibi Bay Kori ve Serbet’i zihninden atamaz. Artik siirekli onlar1 diisiiniir olmustur.
Diislincelerden bir an siyrilip etrafina baktiginda Tekfurun kizinin kendisini
inceledigini fark eder. Merkezi kisinin resimdeki kiza baktigi gibi bu kiz da asil
kahramana sevgi ve merak dolu bakar. O an baskisinin i¢inden resmi ¢ikarip
gostermek ve birka¢ climle sOylemesini istemek gecer. Resmin i¢ine o kadar ¢ok

diiser ki bir tiirli alt yaziy1 yazamamagtir.

Ana kahraman hayaller kurmaya devam etmektedir. Rum tekfurunun kizinin
ylzii arttk dumanlarin arkasinda kalir. Resimalti yazisini gotiirdiiglinde editor,
edebiyat ve siyasetin arasini agmali, mesafe koymalisin diyecektir. Yaziyi
anlasilmaz, karmasik ve basarisiz bulacaktir. Baslamadan bitecek olan isine son
vermeyi diisiinen editdr, mahcubiyeti, arkadaslarinin hayal kirikligi, babasinin
sessizligi, annesinin daha is bulamadi bizim oglan diyen incelikli sesi, miilteci

kampi, Bay Kori ve digerleri zihnini oyalamaktadir.

Merkezi kisi hikdyenin sonunda geng¢ ve deneyimsiz oldugunu, Serbet ile yazi

arasina mesafe koymaya calistigini ama bagaramadigini kabul eder:

“Ben kovaladik¢a daha ¢ok geldi iizerime. Sayisiz anlart ve imgeleri éniime
vigarak. Sayisiz hayaller, izlenimler, ¢agrisimlar havada ¢ilginca ugusuyor, sonra

birbirlerine ¢arpip yere iniyorlardi. Buna nasil son verilecegini bilmiyordum.
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Seylerin nasil ayiklanacagini. Gergekten bilemiyordum bunu. Evet, bilemiyordum.”

(s. 142)

Hikayede kozmik zaman birkag saattir. S0yle ki hikdye Agustos ayinda kizgin
sicaktan kagmak isteyen baskisinin restorana girmesi ile baslamakta; restoranda bir

yandan ¢ay i¢ip bir yandan hayaller kurmasi ile sona ermektedir.

Mekan Yenigeriler Caddesi ve Cennet isimli restorandir.

Yenigeriler Caddesi, Rum tekfurunun kizi ve kafilesinin otobiisten indigi

yerdir. Turist rehberi buray1 su sekilde ifsa eder:

“Burasi Yenigeriler Caddesiydi. Er meydanlarinda can alip can veren nice
gecmis zaman adamlary, c¢ag agip ¢ag kapatan ddhiler, gurur ve tevazuu

harmanlayarak iste tam buradan ge¢mislerdi.” (s. 128)

Cennet isimli restoran, vitrininde soguk suya sallandirilmis rengarenk
meyveler asili olan, yer minderleri ve hasir iskemleler bulunan bir mekandir. Esas
kahraman kizgin kaldirimlarda daha fazla ilerlemeyecek kadar sicak g¢arpmasina
ugradigindan ve soguk suda ylizen meyvelere yakin durup ferahlamak icin buray1
segmektedir. Boyle mekanlarda yabancilasarak, sovun bir parcasi olarak yere
oturmaktan nefret eden ana kahraman yere oturulacaksa bunun dogal ortamda olmasi

gerektigini diistintr.

Hikayenin kisi kadrosunda Bay Kori, Serbet, Rum tekfurunun kiz1 ve editor

bulunmaktadir.

Hikayede ana kahramanin ismi verilmemektedir. Mezuniyet bosluguna

diismiis bir adam olan asil kahraman, iletisim lisansinin {lizerine edebiyat mastiri
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yapmustir. Ulke sartlarinda istedigi gibi bir is bulma sansim ¢ok diisiik goriirken
arkadas1 vesilesiyle is teklifi alir. Tiraj1 yliksek gazetelerden biri hafta sonlar1 bir
prestij eki yayinlayacak, bas kisi de her hafta bu ekin arka kapak sayfasina konacak
ilging bir resme yarim sayfa kadar resim alt1 yazis1 yazacaktir. Merkezi kisi baslarda
bu isi ¢cok sever; ¢iinkii hayal giiciine, yeteneklerine, sagduyusuna, ilham perilerine
ve c¢ilgin diisiince cizgisine giivenmektedir. Ancak yazacagi yazi i¢in sectigi
resimdeki Afgan kiz1 Serbet, esas kahramanin hayatina girer; zihnini siirekli mesgul
eder. Ustelik bu, isinden edecek bir yogunluktadir. Sonu¢ olarak ana kahraman,

Serbet ile yazi1 arasina mesafe koyamamasindan o6tiirii isinden olur.

Bay Kori, merkezi kisinin aklina ¢akilan bir resmin fotografcist olan Steve
Mc Curry’dir. Bu resim hikayede: “Bir gazete bayiinin mandalla ipe takip ahaliye
gostermeye deger gordiigii, popiiler dergilerden birinin kapagini tam sayfa siisleyen

bir kapak kizi resmi” (s. 129) olarak tasvir edilmektedir.

Serbet ve Serbet’in fotografinin c¢ekilme Oykiisii hikayede su sekilde

anlatilmaktadir:

“Serbet: Onii¢ yasinda, Pestun, sahit, yasayan sehit, miilteci. Pakistan’da bir
miilteci kampinda yetimlerin gittigi bezden bir okul ¢adirimin oniinde, kimbilir su
diinyada basint oksayan tek insana, 6gretmenine dogru yiiriirken, hiilyalar icinde
esarbi basindan kaymisken, yiiziinde parlak bir sey patladi. Daha once, ¢ok ¢ok once
gokyiiziinde béyle patlamalar oldugunda yeryiiziinde annesini, babasini ve biitiin
yvakinlarint kaybetmisti. Bomba kelimesini ¢ok kiiciikken 6grendi. Baba diyemeden
bomba demis olabilir. Yiizii kire¢ gibi bembeyaz. Yine patlama. Bu kez biri

deklansore basmis. Hayatta hi¢ resmi ¢ekilmemis olan Serbet’i ve arkadaslarin
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korkutmustur bu flag. Ve flas flas. Afgan kizi... Daglarda. Onun resmini biitiin
diinyaya yaymak ve gozlerini iris tabakasina kadar teshir etmek icin izin almaya

elbette gerek yoktu.” (s. 134)

Rum tekfurunun kizi, bagkisinin ismini bilmedigi bir turist kiza verdigi
lakaptir. Slav {ilkelerinin birinden gelen bu kiz, turist rehberinin anlattiklar
karsisinda hiilyal1 bir hale biiriiniir. Bu halini goren asil kahraman da onun Osmanli
sehzadesi tarafindan kagirilan Rum tekfuru kizinin ruhuna biiriinerek hayaller

kurdugunu diisiiniir. Hikdye boyunca da ondan Rum tekfurunun kiz1 diye bahseder.
Editoriin hikayede sadece adi gegmekte, hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir.

Hikayede Fatima’nin Sirri’na gonderme yapilmaktadir. “Fatima, Portekiz’in
denizden uzak, kiigiik bir dag kasabasi. Halki fakir, ¢orak arazilerinde tarim ve
hayvancilikla gegimlerini sagliyorlar. Talih kusu 13 mayis 1917 de bu kasabaya
konuyor. Dagda ailelerinin hayvanlarin otlatmakta olan 3 kiiciik ¢ocuk, Lucia (10),
Francisco (9) ve Jacinta (7) Meryem ana ile karsilasiyorlar. Rivayete gore bu
karsitlasmalar takip eden birka¢ ayin her 13 iinde tekrar ediyor. Hatta sonuncusu
olan 13 Ekimde sahit sayisi ¢ok fazla. Gene rivayete gore Meryem Ana bu 3 ¢ocuga
3 sur veriyor. Bu giine kadar neler oldugu ogrenilemeyen ama ¢ok degisik rivayetin
oldugu bu konu Tiirk halkinin giindemine Mehmet Ali Agca’min Papa suikasti ve
daha sonra yazdigi kitap ile girdi. YIL 2006 Serbet’in de basina gelenler hakkinda
ne hissettigine dair bir ipucuna rastlanamaz. Resimdeki yiiziiniin ve halkalanmis goz
bebeklerinin manasi ¢oziilemez. Bu incelikli bir uzmanlik gerektirmektedir. Uzman

emniyet miifettisi bir hafta boyunca giinlerini ve gecelerini bu ise ayirir. Artik siirekli

12 Aydm AYTUG, “Fatima’mn  Sim1  ve Ondan Almacak Dersler, Yil 19177,  Erisim:

http://www.turizmgazetesi.com/articles/article.aspx?id=30940
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Serbet’in sirrimi1 diigiiniir olmustur. Sonunda zihninde bu is Fatima’nin Sirri’na

doniisiir.

Hikayede gecen “Daha hi¢c konusmadan konusacak hicbir seyi kalmamas.
Gokten yeni harfler inmedikge soziinii soylemesi imkdnsiz. Hz. Meryem misali
konusmasi yasaklanmis.” (s. 136) ifadesinden de Hz. Meryem’e bir gonderme
yapildig1 anlasilmaktadir. Soyle ki Hz. isa, Hz. Meryem’in rahmine diisiiriildiigii

zaman Hz. Meryem’e doguma kadar konusma yasag: gelir.

Biling akimi teknigi hikayede fazlaca yer almaktadir. Hikdyenin ana
kahramani, aklindan neleri gegiriyorsa ¢agrisim unsuruna bagli kalarak onlar1 oldugu
gibi dile doker. Cok degisik, ilgisiz zaman ve mekanlarda dolasarak biitiin bunlari
karisik bir bicimde oldugu gibi yansitir.”® Bu da baskisinin i¢ diinyasinin, duygu ve

diisiincelerinin anlagilmasini kolaylastirmaktadir.

Esas kahraman, Rum tekfurunun kiziyla géz géze gelmekte ve icinde pek bir
sey kipirdamadigini belirtmektedir. Ona gore kiz ¢ok giizeldir; ancak gozleri
mavidir. Hikdyede asil kahramanin ilgilendigi gozler dikkatlere sunulurken leitmotiv

tekniginden yararlanilir:

“Goz goze geldik. Pek bir sey kipirdamadi igimde. Ne diistindiigii, ne hayaller
kurdugu umurumda bile degildi, hi¢ isim olmazd: boyle hizla saga sola donen boncuk
mavisi gozlerle. Gozlerinin rengi oturmus durmus bir koyu kahve ya da siyah, en

fazla bal rengi olacakti ki benim ilgi alanima girsin.” (s. 128)

B CETIN, a.ge.,s. 182.
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“Rum tekfurunun kizi acayip giizeldi dogrusu. Ama benim isim olmazdr ki
boyle boncuk mavisi gozlerle. Siyah, kahverengi, bilemedin bal rengi olacakti illa

ki (s. 139)

Hikayede Bati’nin dogu insanina bakisi sezdirilmeye c¢alisilir. Batili insanin

dogu insanin1 teknoloji ile desifre etmeye caligsmasi s6z konusudur:

“Siber ¢cagin adamlari. Sabirsiz, dijital, paranoyak. Onceki kugaktan bes kat
hizli. Stirekli tiiketiyor, ¢abuk bikiyor, kesintisiz degisim istiyor. Acik alan fobisi
oldugundan kapali mekénda yasayabiliyor, kimseyle goz goze gelmiyor. Iste onlar
masa basinda, duygulari analiz edebilen bir bilgisayar yazilimi hazirlamiglar ve bu

esrarl bakisin isini bitirmislerdi.” (s. 133)

“Ama gelin goriin ki Serbet tam bir muammayd: hakkinda ¢ikan bunca
yaziya, yogun anlama ¢abasina ragmen.” (s. 133) Ifadesinden anlasilacagi iizere bati

insan1 dogu insaninin acisini anlamamaktadir.

Netice olarak, Kirmizi adli hikdye kitabinin geneli géz oniline alindiginda
sekiz Oykiiden dordiinlin daha ziyade kadin kahramanlar1 iceren Oykiiler olduklar
goriiliir. Digerleri daha c¢ok erkek kahramanlarin yer aldigi Oykiilerdir. Burada
ozellikle erkek kahramanlar hayatin ¢ok farkli kesitlerinden se¢ilmis gibidir; fakat
aslinda bir bagka agidan da hepsinin kesisme noktalar1 vardir. Bu kesisme noktasi
yalnizlagsma, hak ve adalet duygusu yogun olan bireylerin basina gelebilecek seyler

ve onlarin buna kars1 koyma bi¢imleridir.

Ramazanoglu’nun hikayelerinde kisa, samimi, duyarl ve siiriikleyici ifadeler
kullandig1 goriilmektedir. Sekiz hikayesi ile gilinliik hayatin i¢inden ¢ekip ¢ikardigi

sekiz ayr1 kesiti sunmaktadir. Hayata dair ilk tecriibeleri, anne duygusalligini,
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evlilikleri, korkulari, ¢ikmazlari, asklari, ayriliklari, toplumsal iligkileri, hizli yaganan
degisimleri vd. hikayelerinde anlatan yazar, zaman zaman aralara sikistirdig1 ¢arpici

ifadelerle kendi durusunu ve bakis agisin1 da sunmaktadir:

“Bizden sonra bu dolmuslara binecek olanlara bildirmek isterim ki biz neye
ve ne kadarina hazir olmamiz gerektigini bilmiyorduk. Her seyi basimiza geldikce

ogrendik. Hem de ¢ogu kez defalarca yasadikea.

Mesela toplu tasima araclarinda yiiksek sesle ve dakikalarca siiren biiro
konusmalarmma ya da sevgili bulugmalarina zorla tanik olmamiz halinde bu
konusmalar i¢ diinyamizi zedeleyen birer saldirtya doniisiince ne yapmamiz
gerektigini bilmiyoruz. Caresiz, savunmasiz ve o6fke i¢inde Oylece kalakaliyoruz.”

(Rampadan Asagi Ask)

“Mubhalif olmak manasizdi. Olacak olana karsi durulamazdi. Tanr1 olaylarin
akigint evirip gevirip bizi sinayacak sekilde diizenliyordu. Musibetleri tevekkiille
kargilamak sart, kotiiliklere vukuundan evvel miidahale edebilirim sanmamak
lazimdi. Boyle diisiinceler kaosa yol agtigindan kaderin onii de tikaniyor. Duadan
baska seylere tevessiill etmek anarsi doguruyor, isleri iginden ¢ikilmaz hale

getiriyor.” (Riiya Gibi Bir Aksamiistii)

“Kocalarin her giin sinirini almali yumusak s6zlerle. Baca gibi tikanan sevgi

kanallarini agmali her giin.” (4yla ile Zeliha)

“Olanlara kimse inanmayacak. Bir slire sonra ben bile. Bir varmis bir
yokmusun bir varmist silinip gidecek. Bugilinden ne yakalasam o kar. Hiza karsi

koymada en dayanikli malzeme olarak goriinen kelimelerle, kesik kesik hecelerle de
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olsa olanlar kayit altina alirsam yasamdan kiigiik bir parcayr kurtarmis olurum.”

(Kuslar da Diiger)

Yildiz Ramazanoglu, hikadyelerinde sade ve akici bir dil kullanmaktadir.
Siradan gibi goziiken hikayelerinde aslinda ¢ogu kez gormezlikten geldigimiz, yok

saydigimiz bir¢ok olguyu anlasilir ciimlelerle yansitmaktadir.

Yazarin Kirmizi’daki hikayeleri kisa nesnel zamanli hikayelerdir. Tek bir an,
birkac saat veya bir giinden yola ¢ikarak hikayelerini yazan Ramazanoglu, olaylari
anlatirken daha c¢ok kronolojik bir zaman izlemekte, yeri geldikce yaptigi geriye

doniiglerle de zamani genisletmektedir.

“Sehir insaninin hayat1”, Kirmizi’da yer alan hikayelerin ana temalar
arasinda 6nemli bir yer isgal etmektedir. Hikayelerinde agik ve kapali mekanlar1 bir
arada kullanmay1 tercih eden Ramazanoglu, canli ve zengin ayrintilarla mekan tasvir
etmeye Ozen gostermektedir. Hikayelerindeki dis mekanlar sehir, tren gari, yol, cay

bahgesi; i¢ mekanlar ise ev, vagon, dolmus, restoran gibi mekanlardir.

Ramazanoglu hikayelerinde ele aldigi konuya ve muhtevaya bagli olarak
tasvir (betimleme), geriye doniis teknigi, i¢ konusma teknigi, i¢ sOylesme teknigi, ic
coziimleme teknigi, biling akimi teknigi, diyalog teknigi, leitmotiv teknigi, hatirat

teknigi gibi degisik anlatim tekniklerinden yararlanmaktadir.

Hikayelerde gecen ifadelerden ve kullanilan temalardan yazarin genis
entelektiiel birikime sahip oldugu anlasilmaktadir. Hiiseyin Nihal Atsiz, Oguz Atay,
Hz. Fatima, Hz. Meryem, Umay Umay, Kral Lear, Mona Lisa’ya yaptigi
gondermeler onun din, felsefe, miizik, tarith ve edebiyat konularindaki birikiminin
isareti sayilabilir.
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2.3. ZILHA GUNU

Yildiz Ramazanoglu Zilha Giinii** adli kitabim esi Burhan Kavuncu’ya ithaf
eder. Yazarin bu kitab1, “Gece Kusu”, “Teyzemin Aynasiz Giinii”, “Anemon Cigegi”,
“Cemil Bey’in Melankolik Karisi”, “Gast Arbeiter” ve “Zilha” admi tasiyan alti

hikayeden olusmaktadir.
2. 3. 1. Gece Kusu

Zilha Giinii adl1 hikaye kitabinin ilk dykiisii olan “Gece Kusunda istanbul’da

yeni bir hayat kurmaya hazirlanan geng bir kizin yasadiklar1 anlatilmaktadir.

Olaylarin birinci tekil agizdan anlatildig: hikayede tekil bakis agis1 hakimdir.

Kahraman-anlatic1 olarak goriilen geng kiz yasadigi olaylar1 nakleder.

Ogretmen maastyla gecinmenin zor oldugunu diisiinen esas kahramanin
babasi, bir tamdiginin tavsiyesiyle su istasyonu agmaktadir. Istasyonun gece on ikiye
kadar acik olmasindan dolayr sabah uykusuz bir sekilde erkenden okuldaki
ogrencilerine kogsmaktadir. Biitiin aile bu is i¢in seferber olsa da diikkanin kirasini
bile ¢ikaramamaktadirlar. Daha sonra Ukrayna’dan islenmemis deri getirip onlar1
isleyen baba bu iste de basarili olamamistir. Ardindan kitapevi girisimi, tekstil
ortaklig1 derken yillar boyu biriken paralarinin hemen tamamini kaybeden aile, is
tutma cabalariyla yipranmaktadir. Baskisinin babasi, daha 1yi bir hayat i¢in atildig1 is

maceralarinin neticesinde vefat eder.

Hikayenin asil kahramani babasinin Sliimiiyle birlikte yasadigi sehirden

ayrilarak Istanbul’a yerlesecegini ve orada yalniz bir yasam siirecegini anlamaktadir.

" Yildiz RAMAZANOGLU, Zilha Giinii, Timas Yayinlari, istanbul 2008.
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Ancak annesini ikna etmeden yola c¢ikmanin cesaretle ileriye atilmaktan c¢ok
sadakatle bagli oldugu ilkelere ihanet etmek oldugunu da bilmektedir. ikna ¢abalar
neticesinde annesinden onay alan merkezi kisi evden kopma duygusuyla bas

edemeyecegi duygusuna kapilmakta ve endiselenmektedir.

Isleri yaver giden baskisi Istanbul’da giivenli bir ev kiralamaktadir. Ayrica ev
dizmek zordur ciimlesinin bir hurafeden ibaret oldugunu kanitlarcasina neredeyse bir
giinde her seyi alip diizenini kurmaktadir. Aksam olunca disar1 ¢ikan esas kahraman

evindeki bazi esyalarin maneviyatini bozacagini diistinmektedir:

“Belli belirsiz de olsa igindeki Japon’a benzer kiz silueti kiiciik evimdeki
manevi havayr bozar mi. Asacagim tablolar, sevdigim biblolar namazima bir zarar
verir mi gercekten. Boyle seyler diistiniiyordum, aksamin alacakaranligi beni
korkutarak degil, asla, ama deli gibi heyecanlandirarak gemilerin dalgalanan
denizin kosusturan insanlarin martilarin oltalarin ucundaki solucanlarin iizerine

inerken.” (s. 14)

Glindiiziin isportacilarinin toplanip gittigini ve gecenin igportacilarinin
hazirlandigin1 géren ana kahraman taraklar, aynalar, gakmaklar, renk renk bagortiiler,
tigortler, biblolar ve iinlii ressamlarin kopya tablolarimin bulundugu tezgahlar
dolagmaktadir. Neseyle bir siirli esya aldig1 coskulu bir giiniin sonunda kiraladigi
evde ilk giiniinii gecirecek olan asil kahraman kendini yalniz hissetmektedir. Esas
kahramani yalnizlik bir giinde yaslandirmakta, siirekli cesur davranmaya g¢alisarak

yorulmakta ve kendine higbir seyden korkmadigini sdylemekten bitkin diismektedir.

Giiclinii ge¢misten alip gelecege giivenle bakan baskisinin, evinde gece

sabahlara kadar oturup cevsen okumasiyla 6ykii son bulur.
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Hikaye “Gece Kusu” adimi, merkezi kisinin evinde gece kusu gibi sabahlara

kadar oturmasindan almaktadir.

Hikayede, ona dar gelen orta Olgekli sehir hayatindan bunalan ana
kahramanin  kistinlmighgi, caresizligi yansitilmaktadir. Yasanilan sartlarin
degismeyecegi olgusu kahramani derin bir umutsuzluga itmekte, bu da i¢ sikintisini
dogurmaktadir. Yazarin tamamen bireyin i¢ diinyasina egildigi bu dykiide zamani

belirtecek higbir ipucu yoktur.

Mekan Istanbul, Eminonii, ana kahramanin Istanbul’a gitmeden dnce yasadig1

ancak ad1 verilmeyen sehir, baskisinin evi ve evine giden yollar ile Namazgah’tir.
Eminoénii, asil kahramanin evi i¢in arka sokaklarindan hasirlar aldig1 yerdir.

Ana kahramanin evi, mezarhigin birka¢ sokak otesindedir. Uzun mezarlik
yolunun arkadaglarini tirkiitecegini diisiinen asil kahraman dolmustan bir durak sonra
inip iist gecitten ¢ikarak, neseli bir sokaktan gelmelerinin daha iyi olacagini diisiiniir.
Ancak burada da tinerci ve hirsiz genglerle karsilasma riski vardir. Evine gidebilmek
icin Oliilerin ve dirilerin tasallutu arasinda bir tercih yapmanin lazim gelecegini
diistinen esas kahraman bir de alt gecitten gecilebilecegini tabii ne hesabina is
gordiigii bilinmeyen bir siirli dilenciyi gegmenin goze alinmasi gerektigini ve hatiri
sayilir bir yiirime yolu oldugunu belirtir. Baskisi tek oldugu zamanlarda evine

gitmek i¢in mezarlik yolunu kullanir.

Baskisi, evinin sokak gibi olmasini istemektedir. Bunun i¢in evine kedi kopek
biblolar1 koyar. Bir de sokak lambasi ve devasa bir agagla evine sanal bir sokak
havasi vermek istemektedir. Agacin etrafina dokiilen sararmis yapraklar1 da higbir

zaman toplamayacagina ant iger. Ayrica esas kahraman, gelenlerin ayakkabilarla eve
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girmesini dogru bulmaz; ¢iinkii ev sadece sokak gibidir, sokak degildir ve evde

namaz kilinacagindan bunun yanlis olacagini diisiiniir.

Namazgah, ana kahramanin igyerinden evine giderken indigi duragin adidir.
Ancak dolmus soforleri “mezarliklarda inecek var mi” (s. 28) diye sormaktadir;
clinkii rampadan yukarist mezarliktir ve herkes duragin admi bu sekilde

kullanmaktadir.

Hikayenin kisiler kadrosunda ana kahramanin annesi, babasi ve ikiz kiz

kardesleri ile igportacilar bulunmaktadir.

Merkezi kisi, hayatin zorluklarina gogiis geren, kendine giivenen bir geng
kizdir. Babasinin 6liimiinden sonra kendi ayaklar1 iizerinde durabilmek i¢in ¢aba
gostermektedir. Universiteyi bitirdigini ve iki yabanc dili is gdrecek kadar konusup
yazabildigini belirten bagkisi, diinyanin neresine gitse ayakta dimdik durabilecegini,
kendini herkesten ve her seyden koruyabilecegini diisiiniir. Istanbul’a gidip yalniz bir
yasam siirmek isteyen ana kahraman, kimsenin kendisine engel olamayacagini bilir.

Nitekim istegini yerine getirerek Istanbul’a yerlesir.

Asil kahramanin annesi, giinde bes vakit namaz kilan ve evini dualarla
kusatan bir kadindir. Esas kahraman Istanbul’a gitmeyi ne kadar ¢ok istese de
annesinin riza ve duasini almadan gidemeyecegini belirtir. Esinin 6liimiinden sonra

yipranan bagkisinin annesi zoraki hayata tutunmaktadir:

“Biitiin bu isabetsiz is maceralar:, ardindan babamizi tiimden kaybetmek
annemi ne kadar hirpalamis. Saglarimin bu kadar beyazladigini fark etmemistim.

Hep aym birkag elbiseyi giydigini de. I¢imi bir acima kaplamisti. Giiniin su zeval

122



vaktinde duasini alarak bu igi halletsem ¢ok iyi olurdu. Aglanmamis agitlarin mekani

gibi hep gozyasi kivaminda bir yiiz.” (s. 11)

Esas kahramanin babasi, ¢ocuklarina iyi bir yasam siirdiirmek icin higbir
fedakarliktan kagmmamus biridir. Ogretmen maasiyla geginmenin zor oldugunu

diisiinen baba birgok is macerasindan sonra vefat eder.
Hikayede baskisinin ikiz kiz kardesleri hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir.

isportacﬂar [stanbul’un efsanesi, sirr1, esrari, insani i¢ine ¢eken bir girdabi,
dehlizi olarak tasnif edilmektedir. Tiirkler, Kiirtler, Ozbekler, Ukraynalilar ve
Kazaklardan olusan isportacilar yerlere tezgdh acarak bir seyler satmaya
calismaktadir. Ekmek parasi ugruna calisan bu esmer adamlarin gozlerinin
kanlandigi, her birinin gozlerinden birbirinden ayrilmasi ve desifre edilmesi kolay
olmayan tam yiiz ¢esit anlam fiskirdig1 belirtilmektedir. Isportacilar, yiizleri sicakta
kavrulmus ve glinesi iyice emmis; ¢ogunun saglari yandan 6zenle ayrilip 1slatilarak

baslarina yapistirilmis seklinde tarif edilmektedir.

Ramazanoglu, merkezi kisinin agzindan biiyiik sehirlerin imkanlari ile kii¢iik

sehirlerin noksanlaria deginmektedir:

“Yillarca iletisim okumugstum, dereceyle mezun olmustum. Burada iletisim
sektoriinde bir yildwr is bulamadigim gibi bildiklerimi de unutacagim bir durgunlukla

kusatildigimi dost diisman herkes gérmiiyor muydu!” (s. 12-13)

Ayrica yazar, kiigiik sehrin sikici, insan1 bunaltan atmosferinin ve baskisinin
insanlara, i¢inde bulunduklar1 ¢evreyi sosyal baglart ne olursa olsun birakip gitme

istegi verdigini vurgulamaktadir:
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“Biricik dayimin ve yengemin verdigi destek bizi gbéz hapsine almakla
sinwrlyydi. Babamiz artik yok diye biitiin uzak akrabalar da bizi yakin takibe almisti.
Bu durum c¢ok sinirime dokunuyordu. Annem akacak kan damarda durmaz
kabilinden git peki git bakalim dediginde oyle sarilip kaldik ne olacak simdi diye.” (s.

13)

Yazar, biiyiik sehirlerde yasayan insanlarin sosyallesme adina vakit
oldiirmelerine ve bunu firsat bilen mekan sahiplerinin insan1 somiirmesine elestirel

bir tislupla, belli bir goriis acisindan yargilayarak deginir:

“(...) Hepsinin de evinde bundan ¢ok daha iyi yemekler varken, gelen baligin
berbathg bilinerekten 1srarla hadi balik ekmek yiyelim meselesi, tam bir sosyallesme
arzusunun disa vurumuydu. (...) Bir de ¢ay soylemek lazim. Bize getirsene surdan
dort kiigiik ¢ay. Kiiciik demezsen hemen fincanla getirirler o da iki misli fiyata diye
fisildady biri. Oderler 6demesine de nive olsun ki. Su tezgdhtaki siislii cep
aynalarmmin fiyatina bir ¢ay. Ayna mi ¢cay mi. Akil var mantik var. Evde demleyip
icilebilir en aldsini ¢ay i¢mekse arzu edilen. Béyle bayat ta olmaz. Burada maksat

denize kars1 piifiil piifiil ¢ay iciyormus hissi yasamak kiiciik bardaklarla.” (s. 19-20)

Ramazanoglu’nun kendine has kelime se¢imi ve benzetmeleri dikkat

¢ekmektedir:

“Aglanmamis agitlarin mekan1 gibi hep gbézyasi kivaminda bir yiiz,
kirpiklerin siipiirge gibi asag1 sarkmasi, sehrin bir yabanci i¢in vehimleri ¢ogaltan ve
imgeleri carpitan saati, kahramanca giindelik rutinlerine direnen kadinlarin altin

saatleri...”
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2. 3. 2. Teyzemin Aynasiz Giinii

“Teyzemin Aynasiz Guinii” adli hikdyede, teyzesinin burnunun egri olusundan
dolay1 yasadiklarindan etkilenerek hi¢ evlenmemeye yemin eden geng¢ bir kizin

Oykiisii anlatilmaktadir.

Hikayenin girisinde montaj teknigi ile Nicole Avril’in Yiiziin Romani adl

eserinden alint1 yapilmistir:

“Korintos’da bir gen¢ kiz yasarmis; babasi ¢omlek¢iymis, adi da
Butades’mig. Giizel kiz giiniin birinde sevdigi tarafindan terk edilmis. Delikanli
vabanct diyarlara gidecekmis. Belki de savasa gidiyormus ama masalda bu
soylenmiyor. Umutsuzluga kapilmisken kizin aklina birden, kuskusuz bir daha hig
goremeyecegi yiizii feneriyle aydinlatmak gelmis. Gen¢ adamin profili evin
duvarinda belirince, kiz babasindan profilin ¢evre ¢izgileri boyunca duvara biraz kil
vurmasini istemis. Sonra Butades nesneyi obiir ¢anak ¢omlekle birlikte pisirmis.
Delikanly oradan ayrildiginda bu kilden portre gen¢ kizda ondan geriye kalan tek sey
olmus. Bir golgenin golgesi, askin iziymis. Istedigin kadar terket beni, gériintiin

bende kalacak, senin askindan, benim de bellegimden daha sadik...” (s. 31)

Hikaye, birinci tekil sahis agzindan anlatilir. Tekil bakis agisinin hakim

oldugu hikayede, ana kahraman ayni1 zamanda anlatici durumundadir.

Merkezi kisi, c¢ocuklugunun en gizli sirlarindan birini paylasacagini
belirtmektedir. Hafizasindaki tuhaf olay teyzesinin aynanin karsisinda durup dyle
kalmasiyla baslamaktadir. Herkes teyzesinin mutlu bir yuva kurmasi i¢in kollar1
sivayip, onun kemikli burnunun ameliyatla diizeltilmesi i¢in bir araya gelir. Asil

kahramanin anneannesinin 6leli daha bir ay olmusken herkesin teyzesi hakkinda
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konusmasi onu tizmektedir. Yetiskin insanlarin acimasiz diinyasiyla ilk kez bu kadar
yakindan karsilasan esas kahramanin ig¢inde, biiytiyiip de bu insanlara katilmak i¢in

zerre kadar heves kalmaz.

Teyzesinin arkasindan konusulmasi, biran Once evlenmesinin lazim
geldiginin sdylenmesi bagkisiyi derinden {izmektedir. Onu artik anneannesinin

6lmesinden daha ¢ok teyzesinin basina gelecek olanlar aglatmaktadir.

Akl fikri teyzesinde olan ana kahraman siirekli onun yiiziinii incelemektedir.
Onceleri elbiselerine bakarken simdi yiiziine bakmakta, teyzesinin yiiziinii eskisi

kadar sevmedigini hissetmektedir.

Merkezi kiginin anneannesinin dlmesiyle teyzesi yetim kalir. Ciinkli anne
baba kaybedildiginde evli olunursa, bir sahipleri oldugundan yetim sayilmayacagi
sOylenir. Bu durumda iiziilmesi gereken biri varsa onun da teyzesi oldugunu diisiiniir.
Babalarin esleri sagken g¢ocuklarimi tek goziiyle gdrmesi, esleri oliince ise iki
gbzlniin de kapanacagi ve ailelerin dagilacagi konusunda kadinlar hemfikirdir. Bu

yiizden herkes esas kahramanin teyzesinin akibetini diisiiniir.

Baskisinin ¢ocukluguna dair hatirladigt o yillarda Tirkiye’de burun
operasyonu ¢ok yeni oldugundan diizgiin is ¢ikarma orani heniiz diisiiktiir. Bu
ylizden tiim aile endiselenmektedir. Asil kahraman pencereden teyzesinin operasyona
gidisini seyreder. Teyzesinin titreyen bacaklarini goriince ¢cocuklugunun erken sona
erdigini hisseden esas kahraman, erkeklere olan biitliin gilivenini kaybeder. Artik
kimsenin onu dekoratif bir malzeme gibi alip veremeyecegini diisiiniir. Hig

evlenmemeye yemin eder.
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Hikayede nesnel zamandan onceki bir zamanda yasanip bitmis olan merkezi
kisinin ¢ocukluguna dair tuhaf bir hadise anlatilmaktadir. “Iste bu kisinin kendi i¢
diinyasinda yasadigi oznel, kigisel zamana ‘i¢ zaman’ diyoruz. Bu, kisinin kendi
bireysel yasanti tecriibelerinden ge¢mis, bilinci kanaliyla bizzat kendisinin yasadigt

zamandir. Kigi, nesnel zamani kendi 6znel duyarhigiyla soyutlayarak aktarir.”"

Bastan sona geriye doniis tekniginin kullanildig1 bu hikayede anlatilan birkag

husustan vak’a zamanini tahmini olarak belirlemek miumkiindiir;

“Biskiivi yeni ¢ikmigti o zamanlar. Evde bulundurmak bir sinif géstergesiydi.
Cesitli modellerdeki biskiivilerden ikram edebilmek prestijli bir seydi. Aslinda ¢ok
cesit de yoktu. Simdi kimsenin yiiziine bakmadigi pétibor biskiiviler yaygindi en ¢ok.

Kitirti cikarmak ayp kagacagindan ¢aylarina batirip yerdi kadinlar.” (s. 47)

“Doktor yurtdisina seyahate ¢ikacagindan boyle sabahin erken bir saatine
randevu vermis. Tiirkiye’de bu isler daha ¢ok yeni oldugundan diizgiin is ¢tkarma

orani heniiz diisiiktii.” (s. 48)

Potibor biskiivilerin ilk olarak 1944 yilinda ¢iktigi diisiiniildiiglinde ve
Tiirkiye’deki burun ameliyatlarmin 1940’11 yillarda, Istanbul’da yapilmaya
baslandigr g6z Oniine alindiginda hikdyenin vak’a zamaninin 1944-5 oldugu

sOylenebilir.
Mekan Istanbul, ad1 verilmeyen sehir ve evdir.

Hikdyenin esas kahramam ailesiyle Istanbul’da ikamet etmektedir. Asil

kahramanin teyzesi, anneannesi, dedesi, Yenge ve Baci ise adi verilmeyen ancak

B CETIN, a.g.e.,s. 130.
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kiiciik olgekli ve sirin oldugu belirtilen sehirde yasamaktadir. Bagkisinin teyzesi,
anneannesi ve dedesinin oturdugu evle ilgili olarak sadece salonda bulunan ayna

tasvir edilir:

“Teyzemin burun ameliyati olmasi gerektigine de dedemi ikna etmisti
anlasilan. Teyzem daha on sekizinde onun boy aynasinda goriildiikten sonra. Evin
salonunda bir ayna vardi. Ayakli oval kocaman bir boy aynasi. Cercevesi saf
cevizden. Istanbul’da bir antikacidan alip getirdigi séylenir. Eve gelip giden

kadinlar burada boylarmmin olgiistinii alirlarmis daha ¢ok.” (s. 35)

Ayna, ana kahramanin teyzesinin ruhsal durumunu, i¢ diinyasini ortaya
koymaya, ¢Oziimlemeye yarayan islevsel bir nitelige sahiptir. “Aynasiz bir hayat
diistinemiyordum, teyzem aynasiz hi¢ yasayamazd,.” (s. 38) diyen ana kahramanin
agzindan da aynanin teyzesi i¢in 6nemi vurgulanmaktadir. Hikdyede sik sik esas
kahramanin teyzesinin aynanin karsisinda yiiziinii inceledigi bildirilir. Operasyonla
burnunun egriliginden kurtulacak olan baskisinin teyzesi, artik takintili bir sekilde
aynaya bakmayarak aynasiz bir giin gecirecektir. Hikdye de “Teyzemin Aynasiz

Giini” ismini bu sebeple alir.

Hikayenin kisiler kadrosunda merkezi kisinin teyzesi, annesi, anneannesi,
dedesi, Yenge, Bact ve Komiir bulunmaktadir. Hikdye kahramanlarindan bir tek ana
kahramanin teyzesinin kedisi Komiir’iin adi verilmektedir. Yenge ve Baci ise

kendilerine hitap edilen adlartyla hikayede yer alir.

Hikayede esas kahraman, Yenge’nin kadinsiliktan uzak kadinligini insa eden
hallerinden etkilenerek zayif ve sessiz bir kadin olmak istemedigine karar verir.

Aslinda erkekle kadin aras1 bir sey olmak istedigini belirtir. Teyzesini de annesi gibi
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cok seven anlatict kadin ona sdylenen sézleri kendine sOylenmis gibi iiziintli duyar.
Anneannesinin 6liimiiniin ardindan teyzesinin ¢irkinligi hususundaki dedikodularin
Oniline gecemez. Anneannesi yasarken teyzesi hakkinda kimse agzini agmaya cesaret
etmezken o Oldiikten sonra teyzesinin ¢irkinligiyle dalga gecilmesi onu derinden

etkilemektedir.

Asil kahramanin teyzesi, bekar ve takintili bir kadindir. Burnunun egriligi
onda takint1 haline gelir. Asil kahramanin ¢ocuklugunda teyzesinin dnemi biiyiiktiir.

Kimsenin begenmedigi teyzesini o ¢ok begenir:

“Diinyamin  biitiin  kadinlarini  gérmemigtim ama teyzemden daha giizeli
olmadigindan emindim. (...) Peki hdld teyzemden daha ince belli kimse var mi, yok.
Ben bile kiiciik kollarimla tam olarak sarilabiliyordum ona. Cok giizel elbiseler giyer
ve hepsi ¢ok yakisir. Kitap okurken yiizii gerilir nur gibi parlar iginin derinligiyle

wir. Gozleri kitap okuyan birinin gozleri olunca denizkizi gibi biiyiileyici bir hal alir.

Biitiin kizlara bakmaya baslamistim. Benim giizeller giizeli teyzem kime gore
ve tam ne zamandan beri ¢irkindi. Giizel kizi tarife gerek yok. Giizelligi hi¢hir kanita
ihtiya¢ duyurmayacak sekilde birden hi¢ beklenmedik bir yerde beliriyor, bu da

teyzemi tohmet altinda birakip sessizce 6biir tarafa ayirryordu herhalde.” (s. 41-42)

Hikdyede esas kahramanin annesinden pek fazla bahsedilmez. Dini
vazifelerini yerine getiren bir kadindir. Genglik yillarinda cocuklariyla fazla
ilgilenemedigi belirtilir. Asil kahraman kardesleriyle beraber ayni anda kabakulak
olunca annesi bakamayarak zafiyet gecirir. Babasi da baskisiyi teyzesinin sefkatli
ellerine teslim eder. Teyzesinin simartmasiyla {istiine bir de sucgicegi ¢ikaran ana

kahraman yiiziinde ¢igek izi olmamasini teyzesine bor¢lu oldugunu sdylemektedir.
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Ana kahramanin anneannesi; ince yapili, kiigiik kemikli, zarif bir kadin olarak
tasvir edilmektedir. Oliimii esas kahramani ¢ok etkilemektedir; ciinkii anneannesi
sagken onu sevgiyle bagrina basmakta, dizinde uyutmakta, sagini 6rmekte, ona

merhamet dolu bir giiliimsemeyle bakmaktadir.

Merkezi kisinin dedesi, onu bebekliginden itibaren rengarenk hediyelere
bogan biridir. Dede, fotr sapka takmakta ve bunun yeni bir millete mensup olmanin
geregi saymaktadir. Yani Istanbul’la irtibath olmanmin, yiiksek bir siifa ait
goriilmenin geregi olarak sapka takmay1 6nemsemektedir. Dedesinin yolda ytiriirken
esnafla selamlagmasi, ayagini biraz siirlimesi, pantolonunun kili¢ gibi izine 6zen
gostermesi, herkesin her halini bilip ona goére hatir sormasi esas kahramana giiven

vermektedir.

Yenge, ailenin en yash ve en gii¢lii kadin profilidir. Ailede bircok yenge
olmasina ragmen Yenge denildiginde ilk olarak asil kahramanin annesinin amcasinin
hanimi yani anneannesinin eltisi akla gelir. Biitiin ailenin iizerinde yetkisi olan
Yenge, iktidar giiclinii giizelligi ve zekiliginden almaktadir. Ailevi islerde biitiin
sorumluluklar Gistlenen Yenge, her isten anlayan, marifetli ve ileri goriislii bir kadin

olarak tasvir edilmektedir:

“Topraktan nakistan dikisten mevsimden hayalden kaderden anlar, biiyiik
sehirler gezmis gormiis biridir, ¢ok iyi fal bakar, bir¢cok konuda goriislerine
basvurulur. Kiiciik olg¢ekli bu sirin sehrin biitiin biiyiik olcekli isleri ondan sorulur.
Yeni vali mi tayin olmus hamimimi Yenge agirlar, liseye tayin olan ogretmenlere o
sahip ¢ikar. Evlenemeyen gen¢ kizlar onu hos tutmak zorundadwr ¢iinkii uygun

delikanlilarin adresi onda bulunur. Bunun gibi bir¢ok sey.” (s. 35)
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Baci, bagkisinin anneannesinin evine yardim amaciyla gelip giden kadindir.
Ana kahramanin teyzesinin iri, kocaman gdzlerini ¢cok seven Bact, “Bu soylu burunla
padisah kizi gibi duruyon” (s. 38) demekte ve onu herkesten farkli bir bakis agisiyla
gormektedir. Asil kahraman, teyzesini giizel bulan Baci’y1 biitiin tazeligiyle

hatirlamakta ve kendisinde biraktig1 etkiyi anlatmaktadir:

“Baci’min ayaklart iisiimezdi, tas da batmazdi. Onun mucizesi de buydu.
Gozlerinden c¢egsitli renklerde simsekler c¢ikarirdi. Her karmagsik olayin sifasin
verecek duayt bilirdi. Biiyiileri ¢ozer, hava durumunu, zemheriyi, cemreleri herkesten
once bildirirdi. Cemrelerin sirrini biiyiiyiince anlatacakti bana, ne olduklarini, nasil
diistiiklerini. Cemrelere dair sayisiz tahmin yiiriitiiyorum o zamandan beri. Hi¢ kimse
Baci’min oykiisiinii tam olarak bilmezdi. Kocasini kaybetmis. Bir rivayete gore
vurmug, yoksa o mu onu vurup yaralamis, bilinemezdi. Ayaklari morumsu.
Kegelestiginden hissetmezmis sicagr sogugu. Isinmayt reddeder, isinirsam ¢alisamam
derdi. Koyiime gidecegim diye birakip gitmis anneannem dliince. Onu karla
bulanmis olarak bir dag evinde hi¢ iisiimeden giiliimserken diigiiniiyorum. Iste bu
Baci’nin teyzem ona yorgunluk kahvesi yaptigi zamanlar bu kiz diinya giizeli dedigini
kag kez isittim. O diyorsa dogrudur. Teyzemin hakiki ve hakikatli giizelligini Baci'yla

ben hi¢bir tereddiide mahal birakmayacak surette biliyorduk.” (s. 41)

Komiir; ¢okbilmis, fettan ve tembel bir kedi olarak tarif edilmekte, sobanin

yaninda yatip durdugu belirtilmektedir.

Yazar hikayenin igerigini, iletisini pekistirme diislincesiyle Rabiatii’l

Adeviyye’ye gonderme yapar:
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“Bir giin diyordu gozlerini kisarak, bir sir verir gibi, Rabia yolda giderken
Hasan Basri Hazretleri yanina gelip giizelligini ovdiikten sonra, onunla evienmek
istedigini soylemis acik yiireklilikle. O da demis ki arkana bak benden daha giizeli
var. Doéniivermis adamcagiz. Bir saplak ensesine. Yiirtimiis gitmis Rabia. Kitapta

aynen boyle yaziyormus. Rabia ki ayin ondordii kiskanirmuis giizelligini.” (s. 46)

Yildiz Ramazanoglu, “Teyzemin Aynasiz Giinii” adli bu hikdyesinde

olaylardan ¢ok olaylar i¢indeki bireyin durumunu 6n plana ¢ikarmaktadir.
2. 3. 3. Anemon Cicegi

“Anemon Cicegi” adl1 hikayede giizellik iiriinleri pazarlayan Berrin Hanim’in

bir giinii anlatilmaktadir.

Hikdyede Ozne anlatict olan Berrin Hanim basindan gegenleri, bizzat

yasadiklarini, duygu ve diisiinlerini aktarir.

Hikaye bagkisi Berrin Hanim’in calistigi mekanin bulundugu caddeyi tasvir

etmesi ile baslamaktadir:

“Merdiven ¢iktiklarindan yiizleri kizarmis biraz. Buraya ulasana kadar
caddede ne badireler atlattilar kim bilir. Parlak vitrinler, cafcafli kadinlar, katil
suratlilar, insanlara siirtiinmeden yiiriiyemeyen sehir eskiyalari, ‘evde oturarak para
kazanmak ister misiniz’ yazili el ilanlarimi  dagitan palyagolar, igporta
tezgahlarindaki tuhaf mallar, donen bebekler, viyaklayan kurbagalar, ilgi ¢ekmek
icin yayalarin arasina atilan oriimcekler, yilanlar... Bu hengamede beni azimle

arayip bulmuslar.
Tezveren Ishani. Birinci kat. Caddeye bakan daire.” (s. 53)
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Berrin Hanim caddeye bakan dairede ¢alismasina ragmen siirekli miisterilerle
goriismekten caddeye bakacak zamani bulamamaktadir. Miisteriler de hicbir sey
anlamamalarina ragmen minnettar bir sekilde kendilerinden gecerek Berrin Hanim’1
dinlemektedir. O, miisterilere yaslanmanin etkilerinden kurtulacaklari ve tekrar

otuzlu yaslarin genglik ve giizelligine donecekleri vaadiyle iirlinler satmaktadir:

“—Su elimde gérdiigiiniiz iiriin diye ¢igirtkanca konusuyordum kendimle dalga
gecerek; kollajenlerinizi artiracak, Aloe Vera da eklendiginden ¢abuk absorbe
oluyor, etkisi ¢ok giiclii. Hiperpigmentasyonda da etkili. Sonugta herbal bir iiriin
oldugundan, endiselenecek hi¢bir sey yok. Biyoselekt etkisi yiiziinden goz altlarinin

yumugak dokusu igin de...” (s. 54)

Berrin Hanim, bir bayan miisterisine Anemon ¢iceginden, yagmur
ormanlarinda yetisen yapraklarin tozundan gelen giizellikten bahsedecegini
sOyleyerek miisterisiyle ertesi giin i¢in sozlesir. Anemon c¢igegine giivenen Berrin
Hanim, bir kere olsun methettigi bu iiriinii alip da, aynanin karsisina gecip yuvarlak
hareketlerle yiiziine siirmedigini kendi kendine itiraf eder. Hala salatalik kabuguyla,
thlamur suyuyla, defne sabunuyla yetindigini, cildinin giizelligini herkese her
kosulda acimasina, kendini tutumsuzca harcamasina bor¢lu oldugunu diisiiniir. Bunu

sOylese firmadan hemen kovulacagina da emindir.

Insanlarla gdz temas1 kurmak, onlar1 etkileyip ikna etmek ile ugrasan Berrin
Hanim, masasiin {izerini kollamay1 ihmal ederek arabasinin anahtarini kaybeder.
Biironun yakinlarindaki internet kafenin ¢iragini oto anahtarcist getirmek tizere

yollayan Berrin Hanim, kendini arabaya kilitleyerek etrafi ve insanlar1 izlemektedir.
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Ustanin gelmesi ve anahtarin hemen yapilamayacagi soylemesiyle araba diiz

kontakla caligtirilir.

Eve vardiginda giiniin degerlendirmesini yapan Berrin Hanim, bu hayata

miitemadiyen daha ne kadar dayanabilecegini diisiiniir ve hikaye sona erer.

Hikayede nesnel zaman sabahtan aksama kadarki zaman dilimidir. Olaylar
sunulurken kronolojik zamana uyulmaz. Hikdye Berrin Hanmim’in biiroda
miisterilerine {irlinleri tanitirken basladiginda saat yirmi otuzdur. Daha sonra yazar,
hikdyeye miidahale ederek “Bakin bu sabah ne oldu.” (s. 58) soziiyle geriye doniis
teknigini uygular ve ileriye dogru akan zamanla hikayenin basinda anlattig1 olaylara
gelir. “Oykiiniin basinda anlattigim insanlar.” (s. 61) soziiyle de bunu bildirir. Berrin

Hanim arabasinda oto anahtarcisini beklerken saat aksamin dokuzunu gegmektedir.

Mekanlar; giizellik trlinlerinin satildig1 isyeri ile bu isyerinin bulundugu
Tezveren Ishani, Sade Yasam ve Insan Haklarm Destekleme Dernegi, Pompei,

Berrin Hanim’1n evi, arabasi ve eve giderken arabasiyla gectigi semtlerdir.

Giizellik iiriinlerinin satildig1 isyeri, Tezveren Ishaninin birinci katindaki
caddeye bakan dairededir. Berrin Hanim firmadan primler de hesaba katildiginda hig

de fena sayilmayacak bir para kazandigini belirtir.

Sade Yasami ve Insan Haklarmi Destekleme Dernegi, Berrin Hanim’in

yonetim kurulu iiyeligi yaptigi bir sivil toplum orgiitiidiir.

Pompei, “Italya’mn Campania bolgesinde, Napoli iline bagl, Napoli kenti

yakinlarinda bulunan modern sehir.”'®dir. 1.0. 79 yilinda Pompei’de Vezuv

16 tr.wikipedia.org/wiki/Pompei
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yanardaginin patlamasiyla iki yiiz bini agkin insan lavlarin i¢inde kavrulup iki bin y1l
boyunca taslasmus bir halde kalir.'” Hikdyede Berrin Hanim, Pompei’yi tesadiif eseri

ogrenmektedir:

“Irak’ta koca bir mahallenin oliimden doénmesine sebep olan Kizilhag
gorevlisinden soz etmek istiyordum sabahki insaniyet toplantisinda. Kadincagizin
adimi tiklayinca karsima Pompei diye bir dosya ¢ikti. Gorevli konuyla ilgili bir
toplantiya mi katilmis Italya’da nedirse. Gozlerimi alamadim taglasmis sehirden. Bir

solukta okudum yazilanlari, kendimi tutamayip sesli sesli defalarca bak sen! diyerek.

(..)” (5. 58-59)

Berrin Hanim’in evi ile ilgili giristeki capraz ayna disinda bir bilgi

bulunmamaktadir.

Berrin Hanim’in arabasi, onun biricik miilkiidiir. Miisterilerle ugrasirken
masasinin iizerindeki arabasinin anahtarini kaybedince telasa kapilan Berrin Hanim,
biironun sirasindaki ayakkabi magazasinin sahibine rica ederek kapiy1 actirmakta ve
internet kafenin ¢iragini oto anahtarcisit bulmak iizere gondermektedir. Daha sonra
sofor mahalline oturarak beklemeye baslayan Berrin Hanim, eger uzaklasirsa birinin
arabaya binip kontagi ¢evireceginden ve gaza bastigi gibi ortadan kaybolacagindan
emindir. Boyle bir sey yasamanin sehri onun icin daha tekinsiz kilacagini, arkasinda
saginda solunda hep bir iirperti olacagini, aldatilmanin ve aptal yerine konulmus
olmanin ezikligini yasayacagii belirtir. O; arabasina sahip olmak i¢in doktiigi
dilleri, katlandig1 insanlari, bagka bir sey yapmak isteyip de yapamadigi giinler,

aylar, haftalar diistinmektedir.

v www.hurgazete.web.tr/yazar.asp?yazilD=1400
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Ustanin gelmesiyle diiz kontak yapilarak araba calistirilmakta ve Berrin
Hanim eve dogru yol almaktadir. Berrin Hanim’in eve gitmek i¢in kullandig1 yol

giizergahi su sekildedir:

“Edirnekapi’dan Fatih’e. Kirmizida heyecanli bir gegis. El kol isaretlerinin,
hareketlerin bini bir para. Unkapani. Saga yol ayrilyyor. Eminonii sapagi. Bogver.
Unkapani kopriisii. Eski Tiiyap. Pera sagimda. Burasi hi¢ tekin degil. Bir ¢ay i¢cmeye

¢tkarim ara sira yukariya. Tarlabasi. Ana caddeden sagma.” (s. 66)

Hikayenin kisiler kadrosunda Berrin Hanim, emekli hakim ile karisi, Nurten

Hanim, Berrin Hanim’1n esi ve ¢cocuklar1 yer almaktadir:

Berrin Hanim, hikdyenin merkezi kisisidir. Giizellik {iriinlerini pazarlayan bu
kadin bir nevi insanlara hi¢ anlamadiklar1 kelimelerle hayaller satmaktadir. Ayni
zamanda insan haklar1 konusunda caligmalar yapan bir sivil toplum Orgiitiinde
yonetim kurulu iiyesidir. Berrin Hanim, uzmanligi ¢ok takdir edilen, burnu havada,
sektorde biitlin firmalart pesinden kosturan bir iknacit ve pazarlamaci olmasina
ragmen, igten ice isine olan inancim1 kaybetmeye baslamaktadir. Bes yil icinde
tiyelikten yonetim kuruluna terfi ettigi dernegin mutat oturumunda isine olan biitiin
tiksintisini agiga vuran Berrin Hanim, kendisini miisterilerinin vicdan1 saymaktadir.
Ciinkili o, birileri otuz yasinda altmis gosterirken baskasinin tersi i¢in ugras verip

kendini bu hedefe adamasina dengeleri gozeterek gecit vermektedir.

Emekli hakim, hikdyenin esas kahramani Berrin Hanim’dan pazarlamasini
yaptig1 giizellik ve cilt bakim iirlinleri hakkinda bilgi alan kisidir. Berrin Hanim bu

adamin, karisinin 1srariyla iiriinlerin satildig1 yere stiriiklendiginden emindir; ancak
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emekli hakim gordiigl sinirsiz hizmetten memnun kalarak birgok soru sormakta, her

bir kutunun i¢indeki etken maddeler hakkinda bilgi almak istemektedir:

“Insanlart yargilarken adalet dagitirken elinden alinan gencligini geri
istiyordu. Saglarimi agartan yalanci sahitlerin, bir kiralik avukatla suc¢undan
swyrilmaya ¢aligan piskinlerin, haksiz hiikiimle perisan ettigi diiskiinlerin kurt gibi

kemirdigi bedenindeki dis izleri silinip gidecekti sihirli bir formiille.” (s. 56)

Hakimin karis1, Berrin Hanim’1 piirdikkat dinleyerek ondan giizellik iirtinleri
hakkinda bilgi alan kisidir. Hicbir sey anlamamasina ragmen kendinden gecerek
Berrin Hanim’1 dinleyen bu kadin, genglesmek ve giizellesmek istemektedir. Berrin
Hanim da kapanis saatlerinin geldigini; ancak Anemon cigeginden gelen giizellikten

daha bahsetmedigini vaatkar bir sekilde sOyleyerek ertesi giin i¢in onunla sézlesir.

Nurten Hanim, Berrin Hanim’in {irlinlerini pazarladigi isyerinde calisan
(muhtemelen temizlik gorevlisi) bayandir. O, aksama kadar iiriinler hakkinda verilen
bilgilerden sikilmakta ve bir an once isini bitirip eve gitmek istemektedir. Ciinkii

evde de ona hesap soran merciler bulunur.

Berrin Hanim esinin nazli oldugunu belirtmekte ve eve ge¢ kaldigi igin
kendisini her giin okudugu gazete haberleri kadar bile merak etmeyen kocasina igten

ice kirtlmaktadir.

Berrin Hanim’1n kizi, kiigiiclik yasina bakmadan kaslarini alan ve esitlemeye

calistikca da yiizii Adile Nasit’e benzeyen biri olarak tasvir edilir.
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Berrin Hanim oglunu hir¢in ve asi olarak tarif eder. Oglu, ailesinden
olabildigince uzaklasmak ve kendi ayaklari lizerinde yalniz bir yagam siirmek

istemektedir.

Yildiz Ramazanoglu “Anemon Cicegi” adli hikdyesini Hande Ogiit’iin
editorlik yaptigi “Kadin Oykiilerinde Istanbul”'® isimli antoloji i¢in kaleme alir.
Yirmi dokuz kadin yazarin Istanbul &ykiilerinin yer aldigi bu kitapta giindelik
hayatin ayrintilarindaki Istanbul, kadin ve Istanbul, kadin bakis acisiyla Istanbul

anlatilir.

Kadinin, yaratilisi geregi daha giicsiiz olmasi, toplumsal cinsiyeti ve rolii
ylziinden genellikle sinirli bir alanda hareket edebilmesi tacize ugramasina, kocasi
tarafindan siddet gormesine neden olabilmektedir. Yazar da hikayesinde bu sosyal

meseleye deginir:

“Bu saatler tartismak ve bozusmak icin ¢ok uygun. Yorgun bedenlere eslik
eden bir ruh kiyameti kopar sanki. Kadin sesini kesmedi. Bu ¢agin illeti de bu bir
goriise gore. Kesmiyor kadin sesini. Kadinlarin da her konuda fikri var. Sonra kesti
ama. Sustu. Son ciimleyi adam soyledi iiste ¢ikti da siddetin kenarindan doniilerek

evin yolu tutuldu. Ya da her nerenin yoluysa.” (s. 64)

“Bu sehrin dipleri 6yle oylumlu belalara bulanmus ki stirekli su¢luluk duygusu
yaratiyor. Diigmeye basip kendimi kilitledim. Komikti bu. Ciinkii anahtar kimdeyse
geldiginde kolayca acabilir, bu onlem yine de hirsiz disindaki 6teki miitecavizler icin
ise yarayabilirdi. Ciinkii gecerken vazife suuruyla illa ki egilip iceri bakan, karanlik

bir arabamin igindeki kadimin medeni halini, yasimi ve yiiziindeki ifadeyi

'® Hande OGUT, Kadin Oykiilerinde istanbul, Sel Yayincilik, Mart 2009.
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anlamlandirmaya, sonra bu tetkikten bir is ¢ikarmaya ¢alisan caddenin erkek taifesi,

hirsizimdan daha az tehlikeli degildi.” (s. 64)
2. 3. 4. Cemil Bey’in Melankolik Karis1

“Cemil Bey’in Melankolik Karisi” adl1 hikdyede yillarca sifa dagitan Saime

Hanim ve onun 6liimiiniin ardindan yasananlar anlatilmaktadir.

Hikayede anlatict birinci tekil sahistir. Olaylar onun bakis acisiyla

verilmektedir.

Saime Hanim hemsirelikten emekli olmasina ragmen daha yogun bir calisma
hayatma atilir. Igne yaptirmak icin gecede giindiizde kapisina dayananlara, serum
taktirmak icin eve c¢agiranlara, diisiip dizlerini yaralayan cocuklara, temizlik
yaparken is kazasina ugrayan giindelikg¢ilere, kis gelince grip olan insanlara tiim
giiler yizliligi ile sifa vermektedir. Onun kendini paralamasina kizan esas
kahraman para almadigr i¢in kullanildigin1 diigiinmekte, hak ettigi parayi alirsa

insanlarin her saat kapisina dayanmayip saygi gosterecegini soylemektedir.

Karsidan karsiya gecgerken bir aracin altinda kalip can veren Saime Hanim,
mahalle sakinlerini sahipsiz birakmaktadir. Cemil Bey o6len esinin ardindan
neredeyse bir sene yas tutup herkesi sarsacak evliligini yapar. Insanlar, Saime
Hanim’m yerine gelen yeni gelin Unzile’yi hayirlamak igin gittiklerinde onlara
katilmayan ve tepki gOsteren baskisi, aylar sonra, komsuyuz yiiz ylize bakiyoruz

diisiincesiyle gider.

Unzile’den kocasinin dlen karisini anlattigim ve birlikte agladiklarini grenen

ana kahraman ona hemen 1sinir. Unzile, asil kahramandan yakin dostu Saime
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Hanim’1 anlatmasini istemektedir. Merkezi kisi ise Saime Hanim’la yasadiklarim
zihninde tekrar canlandirir; fakat Unzile’ye hafizasindaki bircok olaydan sadece

birkagini anlatir.

Ana kahraman, Unzile ile ¢cok cabuk kaynasir. Herkesi sasirtan ve Avrasya
kosusuna katilmak, resim sergisine gitmek gibi kendisine cazip tekliflerle gelen
Saime Hanim’in roliinii {istlenip Unzile’yi heyecanlandirmay: diisiinen baskisinin

merhumeye 1iyi dileklerde bulunmasi ile hikaye son bulur:

“Allah ona cennetinde giizel bir yer versin, taksiratini affetsin, hepimiz
gidiciyiz Unzilecigim der demez géozleri doldu Unzile nin. Ne sulugoz kadinmis.” (s.

94)

Hikayenin baglarinda Saime Hanim’in 6liimiiniin {izerinden on bir ay dokuz
giin gectigi ifade edilir. Oyleyse anlatma zamam Saime Hanim’in §liimiinden
yaklasik bir sene sonradir. Bununla birlikte zaman geriye doniis teknigiyle on yil

oncesine kadar geniglemektedir.
Mekanlar; Istanbul, Adapazar1 ve Saime Hanim’1n evidir.

Asil kahraman ile Saime Hanim’in bir pazar giinii erkenden kalkip Avrasya
kosusuna katildiklarinin ve kopriiniin bir ucundan Taksim Meydani’na kadar

kostuklarmin belirtilmesiyle dykiideki olaylarin Istanbul’da cereyan ettigi anlasilir.

Adapazari, Unzile’nin memleketidir. Unzile ve Cemil Bey’in diigiin yemegi

orada verilir.
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Saime Hanim, iki oglu ve kocast Cemil Bey’in yasadigi ev, “Feza
Apartmani’nda giris katimin kuzeye bakan tarafinda”dir. (s. 73) Calisirken eviyle

ilgilenemeyen Saime Hanim emekli olunca evine biiyiik 6zen gosterir:

“Duvarlart saten boyayla bej rengine boyatmis, her odayr ayrt renkte ucuz
ama ucusan hayaller kadar u¢art perdelerle donatmigti. Mutfak egyalart konusunda

da hem ucuz hem yeni egilimlere uygun esyalarin yerlerini ondan sorabilirdik artik.”

(s. 90)

Saime Hamim’mn &liip yeni gelin Unzile’nin bu eve yerlesmesiyle ev

bambagka bir hale gelmektedir:

“Unzile mutfaga gidince elimde olmayarak hizla eve goz attim. Her sey ne
kadar degismis. Herkes kendi damgasini vurur eve. Mesrebine gére. Salona yemek
kokusu sinmig. O tozpembe uguk kacik perdeler gitmis yerine bordo renkli kadife

perdeler asilmis. Eve agwr bir hava gelmiy. (...)” (s. 75)
Kisiler kadrosunda; Saime Hanim, Cemil Bey, Unzile ve Serpil bulunur.

Merkezi kisi, Saime Hanim’in yakin arkadasi ve komsusudur. Onunla igne
yaptirma, tansiyon Olctiirme, pansumana ¢agirma, serum taktirma dostu olmadigini
sOyler ve dostluklarinin ¢ikar iligkilerini fazlasiyla asan bir mevkide bulundugunu
belirtir. Cemil Bey, Saime Hamim’in 8liimiiniin ardindan Unzile ile evlenince tepki
gosteren, dedikodu yapan ve kendince protesto eden baskisi, sonunda yeni gelin ile
tanisir ve cabucak kaynasir. Saime Hamim’la kaldiklar1 yerden Unzile ile devam

edebilecegini diistiniir.
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Saime Hanim, emekli hemsiredir. Yillarca sifa dagitmak icin ev ev
dolagmakta; gece yarilar1 bile insanlarin kapisini ¢almasina, bir hasta icin ii¢ bes
kisinin birden evine dolusmasina izin vermektedir. Saime Hanim hayat dolu, her
isten anlayan, becerikli ve yardimsever bir kadindir. Herkesi sasirtarak ve
senlendirerek emekliliginin tadini ¢ikarmaktadir. Ne yazik ki o, karsidan karsiya
gecerken yayalara yesil yanmasina hi¢ aldirmayan bir aracin altinda kalip can verir.

Hig kimse beklenmedik dliimle gelen sagkinligi iizerinden atamaz.

Cemil Bey, vefat eden Saime Hanim’in kocasidir. Emekli astsubay olan
Cemil Bey, esinin tersine agirbaslt birisidir; ancak karisinin zithiklar, tuhafliklar
icinde kocasina miistesna bir atmosfer yarattig1 ifade edilir. Ayrica Saime Hanim’1n,
Cemil Bey’in sakin durusu altindaki sevgi dolu bakislar1 fark edip onunla evlendigi
belirtilmektedir. Esi Saime Hanim Oliince “erkek cinsinin simwrlarini zorlamaus,
ortalamalart kat be kat agmis, neredeyse rekora gidecek bir siire yas tutmug” (s. 74)

olan Cemil Bey, Unzile ile evlenir.

Unzile masum vyiizlii, kendine giivenen, hassas ve dogal bir kadindir.
Kocasinin 6len esi Saime Hanim’in nasil biri oldugunu merak etmekte ve yakin
arkadas olduklarin1 bildigi asil kahramandan onu anlatmasinmi istemektedir. Saime
Hanim’la yasadig1 birka¢ maceray1 paylasan merkezi kisi, onun 6liimiinden duydugu
liziintiiyii dile getirirken Unzile’nin gdzlerinin doldugunu gérmekte ve samimiyetine

inanmaktadir.

Serpil, baskisinin elindeki bir iki ince dal leylaga verdigi addir. Baskisi
esyalara, bitkilere, her seye isim takma tuhafligin1 da ilk defa Saime Hanim’dan

gorur.
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2. 3. 5. Gast Arbeiter

“Gast Arbeiter” hikayesinde Almanya’da yasayan bir Tirk ailenin

yabanciligi, dislanmishig, Tiirkiye 6zlemi ve gurbette yasadiklar: anlatilmaktadir.
Hikayede anlatici birinci tekil sahistir. Olaylara onun bakis agis1 vakaftir.

Ana kahraman ailesiyle otuz yildir Almanya’da yasamaktadir. Bagkiginin
annesi Perihan Hamim, Tiirkiye’ye kesin doniis yapip Istanbul’daki evine gegip
oturamadan hakkin rahmetine kavusur. Istanbul’daki evin sahibesinin adim

duymayan yoktur. Herkes Perihan Hanim’in bu evin hasretiyle yandigini bilmektedir.

Perihan Hanim’in Almanya’ya bir tiirlii yerlesmeyen, rahat edemeyen ruhu
aileyi kusatir. O, hakkin rahmetine kavusmadan Once Almanya’da fazla para
harcamamak i¢in elinden geleni yapar. Giin dogmadan isine gidip giin batinca evine
doner otuz yil boyunca. Perihan Hanim, gozlerine on kez biiyiiten bir biiyiiteg
takarak diinyaca {inlii, marka olan bir saat sirketinde Oniine gelen minik kol
saatlerinin i¢ aksamini dizmektedir. Zamanla neredeyse gozleri kor eden bu meslekte

Almanlar caligsmak istememektedir.

Ailenin isyankar sozlerine ¢ok kizan Perithan Hanim, burada dislanmiyoruz
direniyoruz demektedir. Direnirken dislayan veya dislanan aile sonugta ne yapsalar

da disarida kalmaktadir.

Asil kahraman ve ailesi, akrabalarini ziyaret etmek i¢in Tiirkiye’ye geldiginde
biitlin emareler onlarin asimile oldugunu, Almanlastigin1 gosterir. Asillarini inkar

etmek ve kendilerini gavur adetlerine kaptirip gitmekle suclanirlar. Halbuki Perihan
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Hanim heveslerini ileriki giinlere saklamakta, Istanbul’daki ev bitince génliince bir

yasama atilacagi hayalini kurmaktadir.

Perihan Hanim bedenini onu kabullenmeyen insanlarin arasina gdmmekten
korkarken aslinda ruhunu Tiirkiye hayaline gomer. Cenazesi Tiirkiye’ye gelenlere
tiziilen Perihan Hanim’a gore Tiirkiye’ye cenaze tasimak eziyettir; fakat geng
kusaktan insanlarin anne babalarini satin aldiklar1 Hiristiyan mezarliklarma gémmek

istemelerine her zaman kars1 ¢ikar. Vasiyeti de Tiirkiye’ye gomiilmektir.

Esas kahramanin annesi Perihan Hanim, diinyanin iki yakasina da alisamadan
vefat eder. Hep Hasret Pastanesinden aligverisini yapar, Gurbet Kasabina ugrar, Sila
Marketten alacagim alir. istanbul’daki evini tam anlamiyla yerlestirir; lakin kendisi

Istanbul’a yerlesemeden diinyadan géger.

Zaman belirgin degildir. Hikdyede merkezi kisi ile annesi Perihan Hanim’in

otuz yillik hayatindan kesitler sunulmaktadir.

Mekanlar; Dortmund, Duisburg, Kruezberg ve Istanbul’daki evdir. Ayrica
hikdyede Hasret Pastanesi, Gurbet Kasabi, Sila Market gibi bireysel yonleri olan
mekanlar isim verilerek belirtilir. Bu mekanlar hakkinda bir bilgi bulunmaz; sadece

simgesel degere sahiptirler.

Dortmund, Perihan Hanim’in ailesiyle otuz yil yasadigi Almanya’nin bir

sehridir.

Duisburg’un hikdyede sadece adi geg¢mekte, hakkinda bir bilgi

bulunmamaktadir.
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Kruezberg, esas kahramanin g¢ocuklugunun gectigi semttir. “Kruezberg,
Berlin’in bir semtidir ve Tiirkler arasinda ‘Kiiciik Istanbul’ diye de adlandurilir.”"’

Baskisi bu semtte yasadiklarini sdyle anlatmaktadir:

“Cocuklugumun gectigi mahalle tam bir Tiirk mahallesiydi. Bazi Almanlar
hafta sonlart merakla bizi gormeye gelirlerdi. Fakat onlara tas attigimizdan
arabalarindan bile inemeden kalakalirlardi ¢ogu zaman. Otantik restoranlarda Tiirk
vemekleri yemeye gelen adamlardan ne isterdik ki. Bakislarindan huylanirdik
aslinda. Asagr bir wki gormeye gelen hallerinden. Bu bir anda anlasilan bir sey.
Beden dilinin sa¢tig1 siddet. Lokanta sahipleri de bizim yiiziimiizden zor durumda
kaltyordu tamam ama biz de kiiciik bir Istanbul-Kruezberg mahallesi kurmus, kendi

savasimizi veriyorduk.” (s. 101)

Istanbul’daki ev; iki katli, genis bahgeli, kanarya sarist renginde,
apartmanlarin arasinda kalmis ama yine de dikkat g¢ekici bir ev olarak tasvir
edilmektedir. Bu ev, Perthan Hanim’1 ayakta tutan en 6nemli seydir. Baskisi, Perihan
Hanim’in Almanya’dan giizel bir ev almak yerine bu ev i¢in dmriinii tilketmesine
hayiflanir. Hikdyede evin mutfagi, salonu, yatak odasi, dis cephesi gibi pek ¢ok

unsuru ince ayrintilartyla uzun uzun tasvir edilmektedir:

“Mutfakta her sey yerli yerinde. Hemen eksiksiz bir yasama geg¢ilebilir. Limon

stkacagindan patates soyacagina kadar getirilip konulmus. (...)” (s. 109)

“Salon daha da hiiziin verici. Sarayvari kadife perdeleri a¢ip evi

havalandirirken kolum kanadim kiriyyor. (...)” (s. 109)

9 tr.wikipedia.org/wiki/Kreuzberg
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“Yatak odasi tamamen pembe renge boyanmisti. Bordo perdelerle duvar
rengi arasinda garip bir uyum. Yatagin tizerinde naylondan kombinezonlar, dekolte

gecelikler, lizozler, tiil gibi sabahliklar, el islemesi patikler. (...)” (s. 111)

“Sart elbiseli evimiz yaglanmis, bekleye bekleye i¢i tiikenmis, agir bir
haksizliga ugramig bir gelin adayina benziyor. Yagmurlar firtinalar sivalarin

dokmiis, kalbini kirmus. (...)” (s. 104)

Hikayenin kisi kadrosunda Perihan Hanim, Perithan Hanim’1n esi, imam, asil

kahramanin amcasi, Pervin ve Petra bulunmaktadir.

Merkezi kisi, Perihan Hanim’m kizidir. Annesinin Istanbul’daki eve olan
tutkulu baghiligs nedeniyle Almanya’da rahat edememektedir. Universitede tarih
okurken simdiyi yasayamadan hizla tarih oldugunu fark etmekte; teyzesinin de
cabalariyla Istanbul’dan biriyle evlenip Tiirkiye’de sahici bir hayata gecmektedir.
Kirik dokiik evlerin arasindan parlak bir renkle boyanmus Istanbul’daki ev
yiikseldiginde de asil kahraman iki ¢ocuklu gen¢ bir anne olup, Almanya’daki
ailesiyle coktan yolunu ayirmistir. Tiirk olmaktan onur ve gurur duyan baskisi,
bebekliginden itibaren kendisini rahatsiz eden dislayic1 bakislari, yiiz hallerini, kafa

salinimlarini, dudak kivrilmalarini, bas ¢evrilmelerini hafizasindan silememektedir.

Perihan Hanim, Istanbul’daki evinin hasretiyle yanan bir kadindr.
Almanya’da yasamaya alisamayan Perihan Hanim hep Tiirkiye’de gonliince bir
yasama atilacagi hayalini kurar. Ona gore Tiirkiye’nin sabunu, topragi, ekmegi,

yollar1, magazalari, ev icleri farkli kokar. Almanya’da yasayan Tiirklere sdylenen ve
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irk¢t bir anlam tagiyan “Auslander”® lafi bir marka gibi Perihan Hanim’in iizerine
yapisir. Almanya’da otuz yil yasayan, ¢alisip para kazanan ve dmriinii Istanbul’da
yasamaya adayan Perihan Hanim hayalini gerceklestiremeden, Istanbul’daki evine

gecip oturamadan hakkin rahmetine kavusur.

Perihan Hanim’in esi, Almanlarla kaynasmamakta ve Alman arkadas
edinmemektedir; ¢iinkii Tiirk olmak disinda Allah’tan bir dilegi yoktur. Dil
problemini yillardir halledememekte, kiiciik igler icin bile Tiirk dernegindeki oteki
adamlardan yardim istemekte, bu yiizden ailesini hep mihnet ve téhmet altinda
birakmaktadir. Asil kahraman da bu gerilimli yillar1 unutamamakta, babasindan

nefret ettigi zamanlar oldugunu inkar etmemektedir.
Imam; ana kahramanin dertlesmek ve yasadiklarimi paylasmak istedigi kisidir:

“Imam bana akraba gibi yakin goriindii. Ciinkii annemin ev icin gidis
gelislerini, ¢ektigimiz sikintilar: buralarda en iyi o bilir. Her seferinde bir iki kutu
¢ikolatayla ugrardi annem hocaefendiye. Mahallemizin diregi sayardr onu, manevi
koruyucusu. Hoca Balkanlar’da c¢alismis gencken, ihtisas yapmis oralarda.
Kadinlardan kag¢inmaz, dertlesirdi onlarla yerine gore. Ben de simdi ona 6yle ¢ok

sey anlatmak istiyorum ki.” (s. 98-99)

Esas kahramanin amcasi, Perihan Hanim’in esinden maddi destek almaktadir.
Perthan Hanim’in itirazlarina, surat asmalarina, kiisme taktiklerine ragmen ana
kahramanin babasi, amcasiin bir telefonuyla istedigi paray1 bankaya yatirmakta ve

bir daha lafim1 etmemektedir:

2% Auslander: Yabanci. Erigim: nedir.dictionarist.com/ausl%C3%A4nder
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“Biitiin ¢ocuklugum amcama yollanan hadsiz hesapsiz paralar yiiziinden
annemle babam arasinda ¢ikan kavgalarla ge¢cmistir. Annem binbir yolla rizast
olmadigini belli etmesine ragmen babam asla aldirmazdi. Hayatta tek kardeglim var,
ben onun igin baba yarisiyim, bana emanet derdi baska bir sey demezdi. (...)” (s.

104-105)

Pervin, merkezi kisinin amcasinin kizidir. Hikayede sadece adi ge¢mekte,

hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir.

Petra, Perthan Hanim’in ahbaplik ettigi Alman komsusudur. Etrafinda olup
bitenlerle ilgili bir kadin olan Petra, baskisinin annesine yap1 malzemeleriyle ilgili
kataloglar getirmekte, deyim yerindeyse Istanbul’daki ev icin seferberlik ilan
etmektedir. Petra, bir giin gelip Istanbul’u gorecegim ve sana misafir olacagim
dedik¢e Perihan Hanim evi i¢in daha bir endiselenmekte, nasil bir tilkesi oldugunu
gostermenin yarisinin da evle dl¢iilecegini diisiinmekte ve boylelikle evin gilizelligini

neredeyse milli bir sorun olarak algilamaya baslamaktadir.

Ramazanoglu bu hikdyesinde Almanya’daki hayatinda “Gast arbeiter”'

kimligi tasiyan Perihan Hanim’in figlirligi ile yurtdisindaki Tiirk ailelerinin

hissettigi kimliksizligi sergilemektedir:

“‘Gast arbeiter’dr kimligi. Vatanin nere. Nere vatandasisin. Nereden gogtiin.
Kesin doniis ne zaman. I¢i devamli gogiiyormus annemin demek, bunu simdi

anliyorum.” (s. 102)

*! Gastarbeiter sOzclgii, 1950°1i yillarda Federal Almanya Cumhuriyeti’nce yiiksek sayisal oranda yurtdisindan
talep edilen popiiler iggiicii dolayiminda ortaya ¢ikmis Almanca bir tanimlamadir. Popiiler iktisadi boyutunda
zamanla anlamini yitiren ama donem itibariyla da tarihte yerini bulan Gastarbeiter sozciigii “Konuk Isci”
anlamina gelir. Erigim: tr.wikipedia.org/wiki/Gastarbeiter
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2.3.6. Zilha

“Zilha” adli hikayede oglunu kaybetmis bir babaannenin ayakta kalma,

yasama tutunma miicadelesi anlatilmaktadir.

Hikayenin anlaticis1 ¢ogul anlatici olmakla birlikte olaylar ¢ogunlukla tigiincii

tekil anlatic1 tarafindan ilahi bakis acisiyla anlatilmaktadir.

Oglunun mezarmi ziyaret eden Zilha, torunu ile mezarliktan donmektedir.
Torununu tramvayin kiigiik bir araligina yerlestiren Zilha, onun daima emniyette

olmasini istemekte, ona bir zarar geleceginden endise etmektedir.

Tramvayda, uzun bir hat iizerinde, mezarliktan eve donen Zilha’nin aklini
mezar, toprak, mermer, bas tarafi, ayakucu gibi seyler mesgul etmektedir. Mezarin
epey ot biirlidiiglinii belirten Zilha, daha sik mezara gitmesi gerektigini diisiiniir.
Sehrin bir ucunda bulunan mezarliga yakin bir ev tutmayi diisiinse de bunun kolay
olmayacag1 fikrine kapilir; ¢linkii simdi oturdugu gibi ucuza bir ev her zaman

bulunmayacaktir.

Yolculuk boyunca bin bir tiirlii sey Zilha’nin zihnini oyalar. En ¢ok da
oglunun artik sag olmamasi diislincesinden kopamaz. Oglunun yatti§i o mezarin
kendi mezar1 oldugunu diisiiniir. Dogum tarihleri ayri olsa da 6liim tarihlerinin ayn1

oldugunu belirtir. Ciinkii bir pargas1 parampar¢a olmus mezara girmistir.

Tramvaydan indiginde Zilha, meydandaki bir kanepeye oturur; ¢ocuk da
kuslar1 kovalar. Evde hazirladigi sandvigi ¢ikarip yemeye koyulan Zilha, bir yandan

da etrafi seyretmekte ve diisiincelere dalmaktadir.
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Yanindaki kanepeden kalkan adam, Zilha’y1 icten ice ilgilendirir. Icinden ona
giile giile der ve onu ugurlar. Firina ugrayacagmi diisiinerek adami igin igin
yonlendirir. Sonra sakalik yapan g¢ocuklar gelir aklina. Haftaya mezarligi susuz

birakmamasi ve biiyiik bidon almasi gerektigi diisiincesiyle hikaye son bulur.

Hikadyede kozmik zaman, birka¢ saatlik zaman dilimidir. Bir tramvay
yolculugu ile baglayan hikaye, Zilha ve torununun tramvaydan inmesi ve kisa bir
stire kanepede oturmasi ile sona ermektedir. Hikayede Zilha ile torununun giines
batmak {izereyken tramvaydan indikleri belirtilmektedir. Bu “Camilerin
minarelerinin belirginlestigi an.” (s. 124) ve “Kanepeye oturduklarinda her yer
pembe siyah bir karanhiga dogru gidiyordu.” (s. 124) seklinde ifade edilir. Ayrica

hikayede gecen ifadelerden mevsimin kis oldugu anlagilmaktadir:

“Tramvay paltolarla kasketlerle renkli ¢izmelerle sirt ¢antalariyla bigim

bi¢im gozlerle envai ¢esit insan kokulariyla doluverdi.” (s. 117)

Mekan tramvay, meydan ve mezarliktir. Bununla birlikte hikdyede Riistem
Pasa caddesinin adi ge¢mekte ve bazi ifadelerden mekanm Istanbul oldugu

anlasilmaktadir.

I¢i grafiti yazilarla dolu olan tramvayin biraz eski oldugu belirtilmektedir.
Ayrica tramvayin ortami Zilha’ya sokak gibi, ev gibi, doga gibi icten gelmektedir.
Zilha ile torunu tramvaydan bir meydanda inmekte ve Zilha bu meydanda bir

kanepeye oturmaktadir.

Oglunu kaybetmis bir babaanne olan Zilha’nin mezarliktan dondiigi
anlasilmaktadir. {laveten Zilha’nin muhayyilesinde sik sik oglunun mezarini, mezar

tasini vd. diisiinmesi mekan unsuru olarak mezarligi da almamizi gerektirmektedir.
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Hikayenin kisi kadrosunda Zilha, Zilha’nin oglu, gelini ve torunu ile

tramvayda Zilha’ya yer veren bir kiz bulunmaktadir.

Zilha, elli li¢ yasinda bir bayandir. Hikdyede gecen ifadelerle Zilha kirk

yasindayken oglunun vefat ettigi anlasilmaktadir:

“Oturabilir miyim ben Zilha olarak. Elli ii¢ yasinda. Ashinda bir ay sonra
dolduruyorum yasimi. Ama énemi yok. Sonrasinda hemen bahar gelir, unuturum
yvasimi basimi. Yillardir bu béyle. Cok ¢abuk oldu bu is. Elli tic meselesini diyorum.
Erken geldi. En son kirka bastigimi hatirlyyorum heyecanla. Sonra bir yariktan
diisme. Arada bu mezarin benim mezarim oldugunu, bir par¢camin parampar¢a

yvattigint algilamak igin gecen yillar var.” (s. 120)

Zilha’nin  oglunun on ¢ yil Once hakkin rahmetine kavustugu
anlagilmaktadir. Nasil ve neden 61diigii bilinmemekle birlikte hakkinda bir bilgi de

bulunmamaktadir.

Zilha’nin gelini, vefat eden oglunun esidir. Yiizii artik daha az iizgiin goriinen
bu kadin kendini dikis dikerek oyalamaktadir. Zilha, gelinin marifetli oldugunu ve

kisa stirede koltuklara yakisan bir ortii diktigini belirtir.

Zilha’nin torunu, 6len oglunun ¢ocugudur. Zilha babaannesi olarak torununun

elinden simsiki tutmakta, torunuyla mezarliga ziyarete gidip gelmektedir.
Tramvayda Zilha’ya yer veren kiz su sekilde tasvir edilir:

“Biri yer veriyor. lyi bir kiz. Pantolonunu c¢izmelerinin icine sokmus.
Kabanimin yaka kiirkii biraz eskimis mi ne. Ikinci el bir diikkandan bulmus besbelli.

Biraz eski moda. Ama iizerine yakistirmis. Kiipeler gosterisli. Sallantili ve parlak.
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Havali ve abartili. Peki olsun. Izin verdi Zilha, onayladi. Mis gibi koktu kiz kalkip

giderken. Nereden buluyorlar bu giizel kokulari.” (s. 119)

Bu hikayede biling akimi teknigini fazlaca gérmek miimkiindiir. Zilha’nin i¢
diinyasinin, aklindan gecenlerin, duygu ve diisiincelerinin zaman ve mekan

kayitlarina bagl kalmaksizin oldugu gibi sunulmasi s6z konusudur:

“Mezarin kenarmni iyice temizledim. Bugiin de yetmedi su. Daha biiyiik bir
bidon doldurmali. Nereye kayboldu su tasiyan ¢ocuklar, nerelere gittiler, yoklar kag
haftadir. Yeterince sulayamadim c¢igekleri, yikayamadim mermeri. Bu yaz ¢uha
cicegi ekmeli, karagoz cicegi, menekse. Giilii ilagclamali. Bir hastalik sarmis sanki.

Mine ¢igegini ne ¢ok severdi ¢ocukken. Kirlara gittikge.” (s. 118)

Sonug olarak, Zilha Giinii adli hikaye kitabinin geneli géz ontine alindiginda
oykiilerin Derin Siyah ve Kwrmizi’daki Gykiilere gore daha uzun metinler oldugu

goriliir.

Alt1 oykiiden olusan eserin geneline “6lim” temast hakimdir. Yazar
hikayelerinde bu izlegi kullanarak insanin 6lim gercegini unuttugunu anlatmaya
calisir. Oliim, canliligin sona erdigi, sonsuza kadar yok oldugu dehset verici ve
gercek bir andir. Insan bunu bilerek yasamahdir. Zilha Giinii’'ndeki dykiilerde asil
kahramanlar yakinlar1 tizerinden 6liimle karsilasir. Hikayelerin merkezi kisisi “Gece
Kusu”nda babasinin, “Teyzemin Aynasiz Giinii’nde anneannesinin, “Cemil Bey’in
Melankolik Karist’nda yakin dostunun, “Gast Arbeiter’de annesinin, “Zilha”da ise
oglunun &liimiiyle sarsilir. Oliimle beklenmedik zamanlarda karsilasan hikaye

kahramanlari i¢in geriye kalan saskinlik ve bosluktur.
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Zilha Giinii’ndeki hikayelerin hepsinin konusu kadnlardir. Oykiilerdeki
erkekler de kadin bakis agisiyla ve edilgen bir konumlandirmayla verilmektedir.
Yazar, hikayelerini yasanmis ya da yaganmasi1 muhtemel bazi olaylardan yola ¢ikarak
kaleme almaktadir. Ayn1 zamanda sivil toplum temsilcisi olan Ramazanoglu’nun

kadinlarin diinyasini anlama ve aktarmadaki yetkinligi agiktir.

Yildiz Ramazanoglu hikayelerinde zaman ve mekandan ¢ok birey ve onun i¢

diinyas ile ilgilenmektedir.

Yazar, yeri ve zamani geldik¢e tasvir tekniginden yararlanmaya calisir.
Hikayelerinde okuyucunun dikkatini, ilgisini ve merakini dagitan, olaylarin akisini

bolen tasvir ve tahlilleri abartili bir sekilde kullanmaz.

Ramazanoglu, hikayelerinde ¢ok fazla ayrintiya girmeden mekan tasvirlerine
de yer vermektedir. Mekan tasvirleri, eserdeki kahramanlarin bazi1 hususiyetlerini
dikkatlere sunmaya yardim eder. Olaylarin gergeklestigi yeri, kisilerin yasadiklari
ortami resmetmek ve canlandirmak amaciyla mekan tasvirlerine yer veren
Ramazanoglu, kisi kadrolarimi1 yasadiklart c¢evreye gore vermeye Ozen

gostermektedir.

Geriye doniis teknigi Ramazanoglu’'nun en fazla ragbet ettigi anlatim
teknikleri arasindadir. Okuyucu, yapilan geriye doniiglerle hikdye kahramanlarini

yakindan tanima firsat1 bulur.

Yazar hikayelerinde kronolojik anlatma tarzim1 benimsemekte, olaylar
gilindelik hayattaki gibi belli bir sira dahilinde vermektedir. Anlatim teknigi olarak

geriye doniisler yapilsa da bu kronolojik zaman ¢ercevesini kirmamaktadir.
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2. 4. ANGELIKA

Yildiz Ramazanoglu'nun Angelika® adli hikdye kitabi “Ar Hikdyesi”,
“Angelika’nin  Unutusu”, “Alissa Yolu”, “Miiberra’min Kaydetmesi’, ‘“Hiikiim”,

“Sairle Randevu” ve “Sinemact Kadinlar” adin1 tagiyan yedi dykiiden olusmaktadir.

“Angelika’nin Unutusu” adli hikdye daha énce Kadin Ovykiilerinde Ankara®

isimli kitapta “Angelika 'nin Ankara’yr Unutusu” adiyla okuyuculara sunulur.

Kitaba ismini veren ve “Angelika’min Unutusu” adli hikdyede anlatilan
Angelika, Ramazanoglu’nun hayatina giren gercek bir kisidir. Bunu, Bur¢ Fm
“Bezm-i Cihan” programinda gergeklestirdigi ve www.medyasofa.com adresi i¢in

0zel olarak desifre edilen soylesisinde su sekilde ifade eder:

“Sel Yayincilik Kadin oéykiilerinde Ankara diye bir antoloji yapmak istedi,
benden de bir hikaye istediler. 30 sene Ankara’da yasamis, dogmus, biiyiimiis, anne
olmus, okulunu bitirmig, yani hemen hemen yasamla ilgili her seyi Ankara’da
yvasamis bir kadin olarak “Bir Ankara oykiisii yazar misimiz?” dendiginde ilk defa
aklimda Angelika nin parildamast ¢ok ilgingtir. Angelika benim ¢ocukluk yaslarimda
arkadaglik yaptigim sarisin bir Alman kizi. Benim tizerimde bu kadar derin bir etkisi
oldugunu fark etmemistim, benim icin ¢ok enteresan bir seydi ve onu yazdim. Cok
kiigtik yasta, birden bire bizden ¢ok farkli, goriintii olarak, dil olarak, inang olarak,
tilke olarak yani her yonden taban tabana zit ve ¢ok degisik goriinen kiiciik bir kizla,
bir sene boyunca birlikte yasadik. Hatta ayni odayi, ¢ogu zaman ayni yatagi
paylastik, ¢iinkii cogu zaman korktugumuz icin, riiyalarimizda gérdiigiimiiz kabusun

ardindan hep birbirimizin yatagina giderdik ve beraber yatardik. Bunu paylasmak

2 Yildiz RAMAZANOGLU, Angelika, Timas Yayinlari, Istanbul 2010.
> Efnan DERVISOGLU, Kadin Oykiilerinde Ankara, Sel Yaymecilik, Istanbul 2008.
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gercekten, demek ki aynmi bir genetik sifrenin agilmasi gibi, yasam boyunca benim
icimde ileriye dogru, genis bakmay, farkl alanlardaki farkliliklar: degil de ittifak
edilecek noktalari, beraber olunacak noktalari daha ¢ok yanminda hissetmeyi, baska
olan taraflar: biraz otelemeyi, onlarin tizerinde ¢ok da fazla durmamayr belki getirdi

bana 9924

Angelika, Edebiyat Sanat ve Kiiltlir Arastirmalari Dernegi’nin (ESKADER)

2010 Hikaye Odiilii’nii kazanr.
2. 4. 1. At Hikayesi

Angelika adl1 hikaye kitabinin ilk 6ykiisli olan “A¢ Hikdyesi”nde yazar olmak
icin erkege oranla bir¢ok zorluga katlanmak zorunda olan bir kadinin sorumlu oldugu

onca seye ragmen yazar olma miicadelesi anlatilmaktadir.

Hikaye, birinci tekil sahis agzindan anlatilir. Tekil bakis agisinin hakim

oldugu hikayede, ana kahraman ayni1 zamanda anlatici durumundadir.

Universite son smifta evlenmek icin okulu birakan merkezi kisi, okulu

biraktiginda yas1 yirmisine bile basmamis gozii kara bir bayandir.

Esine destek olmak icin bir ise giren ve sevmedigi manasiz iste bir dmiir
tilketecegini anlayan ana kahramanin i¢inde ¢ocuk yaslarindan itibaren yazma istegi
vardir. Asil kahraman bir giin vapurda iken kararmi verir. Artik yazacaktir. Clinkii
kadinlar evde olmay1 evde iiretmek i¢in de istemektedir. Bunun i¢in giiniimiizde ¢ok
farkli imkanlar olusmaktadir. Oyle ki giiniimiiziin kadinlar1 anne olduktan sonra

ofisini evlerine tasir.

2 http://www.medyasofa.com/75-yildiz-ramazanoglu-kadinlar-daha-cok-incindigi-ici.html
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Yazmak konusu esas kahramana gore karsiliksiz bir istir. Giinlimiizde her
seyin parasal bir karsiligi vardir ama ¢ogu kisiye gore hayatini yeni bastan ve

degersiz bir ugrasa gore kurmak sagmaliktir.

Isi birakip evine dénen baskisi geriye doniip baktiginda ihmal ettigi ve
tesekkiir edemedigi kimselere bir dizi yemek verir. Ilk olarak kardeslerini ve
yegenlerini aksam yemegine c¢agirir. Yemegi hazirladiktan sonra {iniversiteden
arkadaslari ile bulusur. Eski gilinlerden konusulur. Soyle bir baktiklarinda kitap defter
yerine ilk yardim malzemesi tasiyan kizlar simdi bir is kadin1 olmustur. Nesesi kagan
asil kahraman “Geg¢misi tiimiiyle anlamsiz kilan, silik, zavalli, pismanliklarla dolu

konusmalar stkryor beni” (s. 13) dediginde ise ortam burulur.

Ertesi giin ise yine bir yemek veren ana kahraman bu sefer amcasi ve
yengesini davet eder. Bu davetler onun ithmal ettigi ¢cevresinin gonliinii almakta, onu
sucluluk duygusundan kurtarmakta ve yazacagi olan kitabinin oniinii agmaktadir.
Ciinkii esas kahraman bir kere inanmistir ve onun kaderi yazmaktir. Bunun igin

kendisini herkesle helallesmek zorunda hissetmektedir.

Kitabin1 yazmaya baslayacak olan ana kahramanin hayalinde, kitabin 6niinde
ylrliyen bir at vardir. Temiz seyler yazmak igin temiz bir ortamda g¢aligmasi

gerektigini diisiinen merkezi kisi evini tertemiz yapar.

Dogum giinii gelen kizinin yas gilinilinii kutlayan, parti bitiminde ise ev alan
arkadasina hayirl olsuna giden esas kahraman daha sonra kiz kardesinin igyerindeki
partisine ablalik gorevini yerine getirmeye gider. Sonra annesine gitmeye karar verir.

Annesinin evindeki Cuma sohbetine katilir.
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Sira kuzenlerini davet etmeye gelir. Diislindiigiinde ise kendinde suc¢luluk
uyandiracak duygularin ¢ogundan kurtulmus oldugunu hissetmektedir. Bir karar daha
alir: Thmalkarhiklariyla yazarak hesaplasmak. Yazip temize c¢ikmak pekala
miimkiindiir. Ona gore yazmaya yeltenen bir kadin her seyden Once ise Oziir

dileyerek baglamak zorundadir.

Kendini kadinlarin bir savunucusu gibi hisseden yazar yemekte bir adama

kafa tutar.

Ik olarak bir at hikdyesi yazacak olan baskisinin hicbir seyden emin
olmadigini sdylemesi ve hikayesine nasil baglayacagini kestiremedigini belirtmesiyle

Oyki son bulmaktadir.

Yazar hikayesinde mekant yogun bir sekilde kullanmamaktadir. Hikayede

gecen ifadelerle dykiiniin istanbul’da gectigi anlasilmaktadur:
“Aklim Pera’da sergilenen Akira Kurosawa resimlerindeydi.” (s. 11)
“Ayhan Isik Sokak, Afiyet Ev Yemekleri.” (s. 18)
Mekan anlatimlar1 yer yer tasvirler icermektedir:

“Caddenin karsisinda bitisik nizam magazalarin birazcik ara verdigi duvar

parcasinda Nato Oldiiriir yaziyor.” (s. 18)

Hikayede net bir zaman mefhumu kullanilmamakla birlikte zaman geriye

doniik hatiralar olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

“Universite yillarinda katildigim oyunculuk dersleri ise yarayacakt.

Danimarkalit hocamizin balonu geldi aklima.” (s. 19)
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Ayrica zaman kurgusu parca parga ve yazara baghdir:

“Sadece onbes dakikam var.” (s. 18)

Kisiler kadrosunda merkezi kisi, asil kahramanin esi, kizi, kiz kardesi, annesi,
tiniversiteden arkadaslari, amcasi, yengesi ve tek basmna yemek yiyen bir adam

bulunmaktadir.

Baskisi, otuz yasina bastig1 ayda kitap yazmaya karar veren bir kadindir. Bu
kadin kendi igselliginde kadinlarin da bu diinyada bir seyler yapabilecegini
anlatmaya calisan girift bir karakterdedir. Daha dnceki yasantisinda korkak olsa da
simdi kararli ve enerjik bir ruh haline biiriinmektedir. Ana kahramani anlamak i¢in

hikayedeki su satirlara bakmamiz pekala miimkiindiir:

“Her zamanki giinlerimde olsaydim, korkuya bulanmuis tedirginlikle mekadni
hemen terk eder, aglamakli bir yiiz, dolu bir i¢le kendimi caddeye vururdum.
Tacizkar davramslar yiiziinden terk etmek zorunda kaldigim mekanlarin, toplu

tasima araglarmin haddi hesabt yok.” (s. 8)

“Vaziyeti tamamen kontrol altina almak igin ‘Afiyet olsun beyefendi!’ dedim
sert bir sesle, biitiin heveslerini kirarak. Kendimi biitiin kadinlar adina aslanlar gibi
carpistyormus gibi hissettim bir an. Sehirleri, caddeleri, pastaneleri, parklari,
ormanlari, geceleri, giindiizleri kadin taifesine dar eden bir avu¢ adama teslim
olmamaliydik. Bu kez korkan, kagan, aglayan, zirlayan, giinii mahvolan ben

olmayacaktim. Gerekirse bir sinir krizi tezgahlayip adama ¢atalla saldirabilirdim.”

(s. 21)
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Hikayenin diger kahramanlar1 yardimci tipte karakterlerdir. Tek bagina yemek
yiyen adam, giinlimiiziin maganda tipini kapali da olsa anlatmaktadir. Bu adam
hikdyede su sekilde tasvir edilmekte, ana kahramanin duydugu rahatsizlik sdyle

anlatilmaktadir;

“Adam gozlerini kirpmadan bakiyor. Aldirmadim ilkin. (...) Polise eskalini
vermem gerekirse seyrelmis saglarin sagdan sola ozenle yatirilisini, kirmizimtirak
surati, bir yetmigi asmayacak ortalamanin altindaki boyu, gevsek bir kravata eslik
eden, ceket niyetine giyilmis lacivert montu, mavi gomlegi, ¢okiik yanaklari, goz
cukurunun icinden muhatabina tehditle arzu arasinda tuhaf bir anlamla firlatilan
delici bakislar1 hi¢ tereddiitsiiz anlatabilirim. Bu duru ve dingin saatte
savunmasizligimdan gayet emin beyefendi. Belli belirsiz iirpertici bir siritigla oyle bir

bakiyor ki ince ve ugucu ortamu zift gibi kalinlastirarak.” (s. 7-8)

Diger kisiler kadrosundaki asil kahramanin esi, kizi, kiz kardesi, annesi,
tiniversiteden arkadaslari, amcasi ve yengesi yardimci kahramanlar olarak arka

planda kalmaktadir.

Hikayenin baskisisi bir kadindir. Hal bdyle olunca hikaye giiniimiiziin

kadinlarinin var olma meselesine deginmektedir.

Hikayede sosyal mekanlarda, toplu tasima araglarinda kisacasi toplumun her

kesiminde tacize ugrayan bayanlarin durumu yansitilmaya ¢aligilir:

“Her zamanki giinlerimde olsaydim, korkuya bulanmis tedirginlikle mekdani
hemen terk eder, aglamakli bir yiiz, dolu bir icle kendimi caddeye vururdum.
Tacizkar davramislar yiiziinden terk etmek zorunda kaldigim mekdnlarin, toplu

tasima arag¢larimin haddi hesabi yok.” (s. 8)
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“Sehirleri, caddeleri, pastaneleri, parklari, ormanlari, geceleri, giindiizleri

kadin taifesine dar eden bir avu¢ adama teslim olmamaliydik.” (s. 21)
2. 4. 2. Angelika’nin Unutusu

“Angelika 'nmin Unutusu” adli hikdyede Alman ve Tiirk iki ailenin ¢ocuklarim

bir yilligina takas etmeleri ve durumun ¢ocuklarin tizerindeki etkisi anlatilmaktadir.

Hikayede 6zne anlatict olan Billur, sekiz yasindayken bizzat yasadiklarini,

basindan gecenleri, duygu ve diisiinlerini sonradan aktarir.

Billur’un amcast Ali miihendislik okumak i¢in Almanya’ya gider. Orada
tanismis oldugu Zolner ailesinin iyilikleri karsisinda iki kizi olup erkek cocugu
olmayan bu Alman aileye kardesinin oglunun bir seneligine verilebilecegini ve
onlarin kizinin da Tiirkiye’de bakilabilecegini diislinlir. Yani bu fikre gore cocuklar

bir yilligina degis tokus edilecektir.

Olay Zolner ailesinin Ankara’ya gelmesiyle baslar. Bu Alman aile Islamiyet’e
kars1 yakin bir ilgi duymaktadir. Hatta bu ilgiyi Miinih’te bulunan cami sohbetlerine
katilmaya kadar goétiriirler. Almanca Kur’an terciimeleri, mesneviler okuyarak
bilgilerini giiglendiren Zolner ailesi Tiirkiye’ye geldiginde Miisliiman olmaya karar

Verir.

Cocuklar takas edilmeden once Alman aile Billur'un agabeyini kendilerine
aligsin diye Antalya’ya tatile gotiirecek sonra tekrar Ankara’ya doniip oradan da
Almanya’ya gidecektir. Bunun karsiliginda da Alman ailenin kizi Angelika bir yil

stireyle Billurlarda kalacaktir.
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Olaylar Zolner ailesinin Ankara’da yasadiklariyla gelisir. Billur’un anne ve
babasi, Angelika’nin babasi Peter ve annesi Marion’un rahat1 i¢in elinden geleni
yapmaktadir. Miisliman olduklarindan sonra mahalleli onlara ¢esitli hediyeler alir.
Sonra Peter siinnet ettirilir ve Alman aileye Tiirk¢e isimler verilir. Peter’e Nihat,
Marion’a Leyla ve Angelika’ya Sema ismi uygun goriliir. Angelika’nin kiigiik

kardesi Petra’ya ise isim vermeyi unutmuslardir.

Zolner ailesi Almanya’ya gittikten sonra Angelika ile Billur’un yasadiklar
anlatilir. Angelika bu yeni iilkeye, aileye ve ¢evresine ¢abuk alisir. Yer olmadigindan
dolayr Angelika, Billur’la ayni yatagi paylasmaktadir. Hafif kiskanghik icinde

bulunan Billur daha sonralar1 Angelika’y1 korumaya yemin eder.

Billur’un anne ve babast Angelika’nin aileye ugurlu geldigine inanmaktadir.
Ciinkii baba yeni bir ise girer, aile bulunduklar1 semtten baska bir semte tasinir ve
daha 1yi bir yasam sart1 elde eder. Annesi ¢evredeki kadinlarla sosyal aktivitelere

katilir, sinemalara gidilir.

Angelika Tirkiye’de bulundugu siire zarfinda Tirkcesini gelistirir. Hatta
sokakta kavga ettigi cocuklara bile Tirkce karsiliklar verebilmektedir. Bunun
karsiliginda ise anadilini unutmaya baglar. Billur’'un agabeyinden gelen mektuplar
okundugunda ve resimlere bakildiginda Angelika tliziilmektedir. Mektupta Billur’un
agabeyinin islerde aileye yardimci oldugu ve ¢alistigi yazmaktadir. Oysa Tiirkiye’de

Angelika’ya higbir is yaptirilmamaktadir.

Okullar kapandiginda Kur’an kursuna giden, bol bol birlikte film seyreden
Billur ve Angelika filmlerin etkisinde kalmakta ve kendilerince baska bir diinya

kurmaktadir.
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Hikaye Angelika’nin uykudan uyandigi bir anda higbir sey hatirlamamasi ve

Almanca konusgarak her seyi unuttugunu belirtmesi ile bitmektedir.

Hikayede net bir zaman kavrami bulunmamaktadir. Hikdye oOrgilisiine
bakildig1 zaman olaylarin ileriki bir zaman diliminde hatirlamalarla, sonradan

aktarildig gortliir.

Mekan Ankara, Billur’'un ailesiyle yasadigi eski ev ve tasindiklar
Gaziosmanpasa’daki yeni evdir. Yazar mekénlarin anlatiminda tasvirlere yer

vermektedir:

“Arka bahg¢emizde annem ev sahibinin bize tahsis ettigi kisimda domates,
maydanoz, hatta sarimsak yetistirdiginden boyle seylere para vermeye gerek yoktu.
Bir masal ve alti sandalye dizecek kadar ahsap bir verandamiz ve giinese karst iki
biiyiik semsiyemiz vardi. Yukardan sallanan renkli ampullerimizin altinda
odevlerimizi yapar, okuyup anlattigimiz masallarla biitiin diinyayt turlar, rengdrenk
hayaller kurardik. Isigin masadaki golgelerinden, duvara diisen dev goriintiilerden

nice kahramanlar yaratirdik.” (s. 35)

“Gaziosmanpasa’da bir ev bulduk sonunda. Hem ucuz hem bahgeli. Her yer
daglik bayiwrlik ve yemyesil. Hi¢ apartman yok. Daha dogrusu, birkag¢ liiks apartman
vapiulip daireler insaattan satilmisti, ama bunlarin sayisi parmakla gosterilecek
kadar azdi. Tek kat evlerle doluydu ¢evremiz. Renkli ampul kullanmak moda
oldugundan, bahgeleri ayiran ¢itlerin iizerine dizilen sira sira ampullerin 15181, gece

olunca biz ¢ocuklar: sevince bogardi.” (s. 39)

Bunun yani sira Antalya ve Almanya’nin Miinih sehri de hikayede adi gecen

yerlerdir:
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“Sonug¢: Bu yaz Tiirkiye'ye gidilecek, giizel bir Ankara yazinda Miisliiman
olunacak, sonra ogul ve kiz bir yilligina degis tokus edilecek, ardindan énce gezmek,

giines yuizii gormek icin ver elini Antalya, sonra tekrar Ankara ve Miinih.” (s. 25-26)

Hikayenin kisiler kadrosunda Billur, Angelika, Zolner Ailesi, Billur’un

amcasl, babasi, annesi ve agabeyi bulunmaktadir.

Hikayenin ana kahramani Billur, agabeyinin Almanya’daki bir ailenin yanina
gitmesi ve o ailenin kizlarimin Tiirkiye’de kalmasi sonucu olaylar1 aktaran sekiz
yasinda kii¢iik bir kizdir. Agabeyinin gidisi ile {iziilen Billur agabeyinin yerine gelen
Angelika’ya baslarda kiskanglik duygusuyla yaklasir. Daha sonra ise Angelika i¢in
tizlilmekte ve onunla daha yakindan ilgilenmeye karar vermekte, hatta onu hayatinin

merkezine yerlestirmektedir:

“Yatagin icinde hickirmamaya c¢alisarak gozyaslarina boguluyordum, once
sanki sabah olunca agabeyim bilinmeyen birileri tarafindan bogazlanacakmus gibi
dehset verici bir hisle sarsiliyor, sonra da beni yapayalniz birakip harikalar tilkesine

gidecekmis gibi kiskaniyordum. Tamamen unutulmustum.” (s. 31)

“Annesi uzun bir yolculuga ¢ikmuig bir ¢ocuk annesi 6lmiis bir ¢ocuk sayilirdi
tistelik. Onun da cani vardi ve acryacakti uyandiginda. Hemen anlayacakti basina

geleni. Basima gelmis gibi hissedebiliyordum.

Aglamaya bagladim. Onu koruyacagima yemin ettim. Oliimciil hasta sayilird

bir bakima.” (s. 38)

Angelika, takas sonucu Tirkiye’deki ailede kalan Zolner ailesinin dokuz

yasindaki sarigin kizlaridir. Billur'un agabeyinin gonderdigi mektuplara hiiziinlense

163



de Alman kizi1 Angelika Tirkiye’ye hemen adapte olmakta ve Tiirkgeyi

ogrenmektedir. Ancak Tiirkiye’de kaldig1 siirede anadili giderek zayiflamaktadir:

“Sonralar Tiirkgesi gelisti ama, ne zaman ki sokakta kavga ettigi ¢cocuklara
‘Senin camin can da benimki patlican mi’ demeye basladi, annemin eve ¢agiran
sesini duyunca ‘Evli evine, koylii koyiine, evi olmayan sican deligine’ diye bagirarak
sokaktaki ¢ocuklarla vedalasmayr o6grendi, sinemada da en hakikisinden

gozyaslarina bogulma vakti gelmisti artik.” (s. 41)

“Angelika’nin Almancasi giderek zayifladi. Agabeyimden gelen mektuplarda
kelimelerin iicte biri nasil Almancaysa Angelika’min yazdiklarinda da Tiirkce
kelimeler kagiveriyordu ciimlelerin igine. Dilini unutmak onu sinirli yapti, sebepsiz
aglamalarinin bundan kaynaklanabileceginden kusku duyuldu. Anne babasi, kardesi
ve arkadaglariyla konustugu dilin etinden ¢ikip gittigini, ufalanarak ondan par¢alar
halinde koptugunu, boylece ¢ok 6nemli ve hayati bir sey kaybettigini fark ediyordu
tabii. Uziilmesin diye ara sira Almanya’da tahsil gérmiis olan Celal amcanin ofisine

gotiiriiyordu babam onu, yeter ki ana dilini unutmasin, konusup mutlu olsun.” (s. 42)

Angelika, Ramazanoglu’nun hayatinda yer etmis gercek bir kisidir. Yazar,
Gorme Bahgesi: Tiirkiye'nin Ortak Vicdan Tecriibesi adli deneme kitabinin

onsoziinde Angelika’dan sdyle bahseder:

“Cocuklugumda sekiz yasindaki bir Alman kizimin bir yil evimizde kalmast,
onunla ayni odayr paylasmak igcimdeki oteki duygusunu daha baslamadan sona
erdirdi. Ilk geldigi giinii hatirliyorum da kirpiklerine kadar sari saglari, kalin
gozliikleri, o zamanlar c¢evremizde bulunmayan envai c¢esit tas bebekleri, hig

anlamadigim diliyle baska bir gezegenden gelmis gibiydi benim igin. Ayni evde
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gecen, el ele okula gidip geldigimiz giinler, bana onun yabanci degil aynadaki aksim
kadar benzerim oldugunu gosterdi. Tek bir insan var: Annesiz kalinca agliyor, iyilik
karsisinda kalbi yumusuyor, bu diinyaya tutunmaya, varolusla basina ne geldigini
anlamaya, iiziintii verecek olaylart bir sekilde atlatmaya ¢alisiyor. Haksizlik, nefret,
ayrilik, seving, yoksunluk, oliim ve ¢cwrpinmalar karsisinda hep aymi; bir yandan
miidafaasiz, ote yandan saswrtacak kadar gii¢lii. Hepimizin hikdyesi tek insanin

hikéyesinden koparilmis biricik hikdyeler.”*

Zolner Ailesi, iki kiz ¢ocuguna sahip bir Alman ailesidir. Peter Zolner
Angelika’nin babasi, Marion Zolner annesi, Petra ise kii¢iik kiz kardesidir. Bu ailenin
erkek evladi olmadigi i¢in bu duyguyu c¢ok giivendikleri dostlar1 Ali’nin yegeni ile
kendi kizlarini bir y1l takas ederek gidermeye ¢aligmaktadirlar. Misliimanliga yakin
bir ilgi duyan aile Tiirkiye’de Miisliiman olur. Peter de Islamiyet geregi siinnet
ettirilir. Marion Zolner kuafordiir. Angelika’nin kardesi Petra Zolner’in ise hikayede

sadece ismi gegmektedir.

Billur’'un amcasi olan Ali, Alman aileyi Tiirkiye’ye getiren ve hikayeyi
olusturan yardimci kisidir. Almanya’ya miithendislik okumak i¢in giden Ali, iki kiz
cocuklu Alman ailenin 6nce kiracisi, sonra da ¢ok yakin dostu olur. Dostluklarini
zamanla ilerleten Ali, yegenini Alman ailenin kizlarindan biriyle degis tokus etme

fikrini ortaya atmaktadir:

“Angelika’nin babasi Ankil Peter’in, amcam kendine ait bir araba sahibi
olana kadar, hi¢ kimselere vermedigi sifir kilometre arabasini birlikte kullanmayt

teklif ettigi haberi, ecnebilerde de bizdeki gibi harbilik, mertlik olabileceginin isareti

> Yildiz RAMAZANOGLU, Gérme Bahgesi: Tiirkiye’nin Ortak Vicdan Tecriibesi, Timas Yayinlari,
Istanbul 2012, s. 7.

165



olarak siilalemize yayilmigti. Sonra zamanla Marion 'un hazirladigi yemekleri birlikte
yvemeye baglamislar, birlikte aglamislar giilmiisler. Bu dostluk ve giiven, birak baska
tilkelerden c¢ikip gelmis yabanci biriyle, Almanlarin kendi aralarinda bile sik

rastlanan bir durum degilmis.” (s. 24-25)

Billur’un babast oglunu bir yilligina Alman aileyle takas eder. Tipik bir Tiirk
erkegi olan Billur’un babasi Angelika’yr diger evlatlarindan ayirmamakta hatta ona
daha da bir 6zen gostermektedir. Dini vecibelerini yerine getiren biri olmasa da

Almanlarin Miisliiman olmasi i¢in elinden geleni yapmaktadir.

Billur’un annesi klasik bir Tiirk kadinidir. Oglundan ayrilmaya ¢ocugunun
gelecegi icin ikna olmakta ve bir yillik hasrete katlanmaktadir. Ilerleyen zamanda da
kocasinin maddi imkéanlarinin 1iyi olmasiyla mahalle kadinlar1 ile birlikte

sosyallesmekte ve kadin matinelerine, konserlere gitmeye baslamaktadir.

Billur’un agabeyi yardimer kisidir. Almanya’daki yasamina uyum sagladigi

ve Almancasini ilerlettigi belirtilmektedir.

Hikayede pek cok mesaj verilmek istenmekte ve bir¢ok sosyal meseleye
deginilmektedir. Yabanci dilin 6nemi anlatilmaya c¢alisilmakta ve anadil meselesi

vurgulanmaktadir:

“Annem ‘Bir sene ¢ok uzun’ diye itiraz ettik¢e, amcam ‘Yengecigim bir yil
orada kalsin, hasir nesir olsun, okula gitsin gelsin ki dili temelden kapsin, omiir boyu
bana dua edeceksiniz’ diye yatistiriyordu onu. Boyle bir firsat hi¢hir ¢ocugun éniine
ctkmazmig, kendisi yirmili yaslarda oralara gidip dil 6grenmeye kalkistigi icin ne

kadar zorlanmus, ezilmis, zaman kaybetmis, hala felsefi dili tam s6kememis.” (s. 30)
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“Dilini unutmak onu sinirli yapti, sebepsiz aglamalarimin bundan
kaynaklanabileceginden kusku duyuldu. Anne babasi, kardesi ve arkadaslariyla
konustugu dilin etinden ¢ikip gittigini, ufalanarak ondan par¢alar halinde
koptugunu, boylece ¢ok onemli ve hayati bir sey kaybettigini fark ediyordu tabii.
Uziilmesin dive ara sira Almanya’da tahsil gérmiis Celal amcamn ofisine
gotiiriiyordu babam onu, yeter ki anadilini unutmasin, konusup mutlu olsun. Insanin

anadilini konusmas sifall bir isti ve konustugu zaman onu uzun siire yatigtirirdi.” (s.

42)

Hikayede dini konulara da deginilmektedir. Miisliman olmalarina ragmen
Islamiyet’in yogun yasandig1 Tiirkiye’de dini vecibelerin yerine getirilmeyisi
anlatilmaya calisilmaktadir. Alman Zolner Ailesi, Miisliiman olduktan sonra heyecan
icinde bu isin mahiyetini, bundan sonraki hayatlarina nasil etki edecegini anlamaya
caligmakta; yapilacak ibadetlere, sdylenecek dualara dair bir seyler 6grenmeyi
istemektedir. Ancak fazla bir malumat verebilecek durumda olmadigini diislinenler
“Zamanla ogrenirsin” (s. 29), “Dinle ilgili hi¢hbir sorumlulugunuz yok” (s. 29)
demektedir. Hoca namazdan s6z edince etraftakiler yeni Miisliiman olan Zolner
ailesine sOylev ¢ekme hakkini kendilerinde goérmekte ve “Goziiniiz korkmasin,
kilamiyoruz hi¢birimiz, Allah affeder” (s. 28), “Bagislamast boldur Cenab-1

Allah’in” (s. 28) diyebilmektedir.
2. 4. 3. Alissa Yolu

“Alissa Yolu” adli hikayede Avrupa’dan Tiirkiye’ye gelin olarak gelen ve

geng bir kizin Avrupali kadin profilini sarsan Alissa anlatilmaktadir.
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Olaylarin birinci tekil agizdan anlatildigi hikayede tekil bakis agis1 hakimdir.
Kahraman anlatici olarak goriilen gen¢ kiz izlenimlerini ve yasadigir olaylar

nakleder.

Hikayenin ana kahramani olan liseli kizin agabeyi Isvigre’de ¢ocuk ihtisaslart
egitimi almaktadir. Hikayenin anlatildig1 yillarda her evde telefon olmadigi i¢in aile
Isvigre’deki ogullar1 ile komsular1 olan profesériin evinden kurduklari telefon

baglantisi ile goriisebilmektedir.

Profesoriin karist Alissa Avrupali bir bayandir. Asil kahramanin ailesinin
Isvigre’deki ogullar1 ile olan goriismelerine tanik olan Alissa konusmalarla
ilgilenmemeye ¢alismaktadir. Esas kahramanin annesi ise oglunun yabanci bir
gelinle evlenecek olmasina karsi ¢ikmakta, telefonda oglunu vazgecirmek i¢in ikna

etmeye ¢alismaktadir.

Avrupa’ya hi¢ gitmeyen merkezi kisi, komsulart Alissa’nin ayni apartmanda
olmasi nedeni ile Avrupa’yr ayagma gelmis kabul eder ve kendini sansli goriir.
Alissa, geng¢ bir kiz olan ana kahramanin romanlardan 6grendigi Avrupali kadin

profilini tamamen degistirir.

Geng kizin ¢evresinde Avrupali kadinlarin hi¢ is yapmadigi, sadece para
harcayip gezdikleri inanci hakimdir. Ama evlilik i¢in {iniversite egitimi yarida
birakan bir bayan olan Alissa baskadir. Diger statii diiskiinii komsular gibi temizlik
yapmaktan utanmayan, yasamin biraz zorbaca da olsa Tiirk kadininin utang verici
buldugu giindelik islerden kagmayan, bu isleri keyfe doniistiiren biridir. Yalniz biitiin

bu isleri yaparken kendini yipratmayan bir yapist vardir. Mesela iki odanin camlarini
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sildikten sonra oturur kendisine kahve yapar icer. Ayrica Alissa, Avrupali ¢agdas

kadinlarin tersine kocasinin bir séziinden bile ¢ikmaz.

Bagkisinin oturdugu apartmana yeni taginan, bir bankada miidirelik yapan
Melisa ise asil kahramana farkli telkinlerde bulunur. Melisa hi¢ evlenmemis, annesi
ile yasayan kirkli yaslarda bir bayandir ve ona gore diinyanin biitiin kadinlar1 egilip
biikiilmeye elverigli bir adam bulmakta sonra da onun ic¢inden istedigi erkegi

c¢ikarana kadar miicadele etmektedir.

Alissa kocasina Miisliiman olabilecegini sdyleyince Tuncer Bey buna karsi
cikar. Ne Miisliiman olan ne de kiliseye gidebilen Alissa ile esi Tuncer Bey dini

giinlerde komsularin1 yalniz birakmamakta, onlara eslik etmektedir.

Esas kahraman muhayyileleriyle Alissa’y1 sekilden sekle sokmaktadir. Ancak
Tuncer Beyler daha biiyiik bir eve tasininca Alissa ile ¢ok az goriismeye baslayan
ana kahraman kendilerinin de baska bir sehre tasinmasiyla Alissa’dan kopmakta ve

hikaye son bulmaktadir.

Hikayede kozmik zaman on yildir. Olaylar, nesnel zamana paralel olarak
olusma ve gerceklesme sirasiyla degil, Ozetlenerek, bazi atlamalar yapilarak

aktarilmaktadir:

“Bu apartmana bir iki hafta arayla tasindik.” (s.56)

“Lise ikiye yeni ge¢mistim. Cocuklugumun gectigi, sokaklarinda oynayip
glildiigiim, diistip dizlerimi kanattigim, parklarinda salincak sirast bekledigim
mahalleden, biitiin sirlarint bildigim arkadaslarimdan ayrilp iki kilometre otedeki

baska bir eve taginmistik.” (s. 57)
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“Lise sona gegtigimde artik isi ¢ozmiistiim: Herkes ne istiyorsa onu yapsin.”

(s. 62)

“On yil siirdii bu komsuluk. Fakat ‘Alissa ve ben’ iliskisi icin benim

biiyiimemi beklemek zorunda kalmistik sanki” (s. 65)

Mekéan tasvirleri bulunmayan hikdyenin kurgusu genelde insanlar ve iilkeler
arasinda ge¢mektedir. Esas kahramanin abisinin Isvigre’de ihtisas yaptig1, Alissa’nin

Fransa’dan geldigi ve Alissa’nin babasinin Marsilya’da oldugu belirtilir.

Hikayenin kisiler kadrosunda bagkisi, Alissa, Tuncer Bey, ana kahramanin

annesi, babasi, abisi ve Melisa Hanim bulunmaktadir.

Hikayenin merkezi kisisi Avrupa’ya gitmese de komsusu Alissa sayesinde
Avrupa’y1r yakindan inceleme firsatini bulan bir gen¢ kizdir. Fakat bu gen¢ kizin

hayalinde ¢izdigi Avrupali imaj1 Alissa’y1 tanidiktan sonra degismektedir:

“Avrupa’ya heniiz hi¢ gitmemis, Avrupalilari okulda ogretmenlerinden
duymus, bazi romanlardan 6grenmis bir ergenlik kizi olarak sansliydim, Avrupa

ayagimiza gelecekmis meger.” (s. 57)

“Romanlardan ogrenmeye basladigim gii¢lii, ihtirasl, tutkularinin ve
hedeflerinin pesinden korkmadan giden, biricik varolusunun izini siirmeyi bilen

Avrupalr kadin profilini yikmisti kafamda Alissa.” (s. 58)

Alissa, esi icin tahsilini yarida birakan ve Fransa’dan Tiirkiye’ye gelip
yerlesen Avrupali bir kadindir. Bu yabanci gelinin duygusalligi kocas1 Tuncer Bey’in

baskin karakterine, gii¢lii kariyerine ve otoriter taleplerine boyun egmesine yol
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acmaktadir. Avrupali kadinlarin hi¢ 15 yapmadigi, sadece para harcayip gezdikleri

inancini yikan Alissa komsularini sagirtmaktadir:

“Diger statii diiskiinii komsularimiz gibi temizlik yapmaktan utanmayan,
yasamin biraz zorbaca da olsa oniimiize getirdigi ve bizimkilerin utang verici
buldugu giindelik islerden kag¢mayan, aksine bunu keyfe doniistiiren yani beni

sarsmisti.” (s. 60)

Tuncer Bey iiniversitede profesordiir. Alissa {lizerinde otoriter bir yapisi olan
Tuncer Bey din konusunda da katidir. Miisliiman olmak isteyen Alissa’ya ¢ikigsmakta

ve konuyu kestirip atmaktadir:

“Her konuda son sozii Turcer bey soyliiyordu gorebildigim kadariyla.
Babama fisiltiyla ‘Ben idare etmesem hi¢bir sey beceremez n’aparsin’ dedigini

duyuyordum mesela.” (s. 58)

“Tuncer bey ‘senin bir dinin var, o da din o da, gerek yok’ demis biraz

kiiciimsemeyle.” (s. 63)

Asil kahramanin annesi tipik bir Tirk kadinidir. Bagkisi annesinin Alissa’ya
gore daha baskin bir kadin oldugunu sdyler ve babasinin ona danismadan higbir

onemli karar alamayacagini belirtir.

Merkezi kisinin babasi da tipik bir Tiirk erkegidir. Evine ve esine baglidir.

“Babam ona danismadan hi¢bir onemli karar alip dayatamazd:. ‘Salata isini
bana birakin’ der, hafta sonlari balik pisirir, evdeki varligini zahmetsiz bir hale

sokmak igin elinden geleni yapardi.” (s. 61)
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Esas kahramanm agabeyi, Isvigre’de cocuk hastaliklar1 ihtisasi yapan ve

bir¢ok dil bilen biridir.

Melisa Hanim bagkisi ile ayn1 apartmanda oturan ve annesi ile birlikte
yasayan bir banka miidiresidir. Ana kahramanin lise sona gectigi yillarda, aklindaki

kadin kavramini netlestiren biridir:

“Bunu apartmammizdaki Melisa abladan duydugumda aklima yatmisti. Kirk
vaslarinda, heniiz evlenmemis, annesiyle yasayan bir banka miidiresiydi. Ona gore
diinyanin biitiin kadinlari egilip biikiilmeye elverisli bir adam buluyor, sonra da onun
icinden istedigi erkegi ¢ikarana kadar miicadele ediyordu. Ne istediklerini
bilmediklerinden bulduklarini da taniyamuyorlardi iistelik. ‘biri kocasini merkeze

alan bir yasam kurmay: se¢misse onu rahat birakmali’ derdi.” (s. 62)

Yazar, kadin olgusunun iizerinde durmakta ve Tiirk kadin ile Avrupali kadin
arasindaki statii farklarini ortaya koymaktadir. Hikdyede “kadin nerede olursa olsun
ve hangi statiide bulunursa bulunsun, bulundugu cevre ile yargilanir” kavrami

anlatilmaktadir:

“Demek Avrupali olsan giindelik rutinden kagis yok. O halde giindelik isler en
kisa zamanda, 6mriin asgarisi verilerek nasil halledilir. Giindelik yasamin bizi teslim

almasina karst durmanin bir yolu olmali.” (s. 61)
2. 4. 4. Miiberra’nin Kaydetmesi

“Miiberra’nmin Kaydetmesi” adli hikdyede g¢ocuklugu artist olma hayali ile
gecen Miiberra ve Miiberra’nin ¢ocukluk arkadasinin tekrar bir araya gelmeleriyle

canlanan hayalleri anlatilmaktadir.
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Hikayenin anlaticisi birinci tekil sahistir. Olaylara onun bakis agis1 hakimdir.

Baskisi, annesinin amcasinin gelini Belma Hanim’in 6liimii iizerine taziyeye
gider. Giderken yolda taziye evine eli bos gidilmeyecegini diisliniir ve bir baklava
alip cenaze evine gider. Baklavay: tercih etmesindeki sebep hem alisilmis, goze
batmayan bir hediyedir hem de agzin tatlanmasi i¢in yerinde bir se¢imdir. Ayni

zamanda 6gretmen maasinin buna yetecegini diigiiniir.

Taziye evine gelen asil kahraman amcasiin kizi Miiberra ile karsilagmay1
ummaktadir. Ciinkii akraba denildigi zaman aklina ilk gelen Miiberra’dir. Sonra
rahmetli annesi aklina gelir; ¢linkii onun istegini yerine getirmektedir. Annesi onu

akrabalarini ziyaret etmesi i¢in her zaman 6giitlemektedir.

Taziye evine giren esas kahraman Miiberra’y1 goriir. Gengliginde artist olma

istegiyle yanip tutusan Miiberra evlenip bir tasra sehrine yerlesmistir.

Belma Hanim’in yedisi i¢cin Mevliit baglar. Yasin suresi okunurken Arap
harfli kitaptan sadece Miiberra takip etmektedir. Mevliit okunurken eski giinlerini
hayal eden merkez1 kisi Miiberra ile kan kardesi oldugunu ve birbirlerine bizi 6liim

dahi ayiramaz dediklerini diistinmektedir.

Mevliit bitince uzun yillar gérmedigi diger kuzenleri ile goriisme imkani
bulan ana kahraman biiylik amcasinin kizinin yurt dis1 baglantilar1 olan bir sirkette
ist diizey yoneticisi oldugunu ve baska bir kuzeninin de arkeoloji doktorasi yaptigini

Ogrenir. Siilalede tek {iniversite okumayan kisi ise Miiberra’dir.

Bu bulugma esnasinda Miiberra baskisiyi yasadigi sehir olan Adiyaman’a

davet eder. Asil kahraman da gidis sebebini bilmese de Adiyaman’a Miiberra’nin
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yanina gider. Sohbet sirasinda esas kahraman Miiberra’ya sen hep artist olmak
isterdin der. Miiberra da oldum g¢oktan diye karsilik verince merkezi kisi ¢ok sasirir.
Miiberra televizyonu acip bir cd takar. Ekranda birbirinden farkli goriintiiler vardir.
Yillar once ¢ekilen goriintiiler karsisinda hayrete diisen baskisi, taziye evinde hig

konusmadan kuzenlerinin anlattiklarini dinleyen Miiberra’dan tirkmektedir.
Hikaye Miiberra’nin cd’deki replikleri ile bitmektedir.

Zaman  belirgin  olmamakla  birlikte olaylar geriye doniislerle

genisletilmektedir.
Mekan taziye evi ile Miiberra’nin Adiyaman’daki evidir.
Hikayede taziye evi hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir.

Adiyaman hikayede tasra sehri olarak tamimlanmaktadir. Miiberra’nin

Adryaman’daki evi ise su sekilde tasvir edilir:

“Salon neredeyse bos. Olmeyecek kadar esya var. Bir raf dolusu film cd’si.

Daglara sirtini yaslayp aksama kadar film mi izliyor?” (s. 76)

“Banyo yeni moda kareli fayanslarla dogenmis. Duvarin kavunigisiyle siyah
beyaz kareler hog bir tezat iginde. Bir resim var, tiiylii bir malzemeden yapilmis kalp
seklinde bir ¢ercevenin iginde. Birbirlerine sarimis, dondurma yiyen bir kadin ve bir

erkek. Muziplik olsun diye konmug buraya herhalde.” (s. 76)

“Salondaki sadelik beklemedigim bir seydi, i¢cimi burktu. Bildigim
Miiberra’ya gére cansiz ve renksizdi kurdugu diinya. Belki de asur siislii banyoya

stkistirmis, saklamis hareketli ruhunu. Lavaboda hakiki deniz kabugundan bir
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sabunluk vardi. Kirli ¢camasirlar her an insanin tizerine sigrayacakmis gibi duran
patlak gozlii dev bir kurbaganin icindeydi. Kiivetin perdesi ise riiyadan ¢ikip gelmig

gibi pembe, parlak ve islemeli.”” (s. 79)

Hikayenin kisiler kadrosunda merkezi kisi, Miiberra, Belma Hanim ve esas

kahramanin kuzenleri bulunmaktadir.

Ana kahraman, kimya miihendisligi okuyan fakat O6gretmenlik yapan bir
bayandir. Ayni zamanda yazardir. Ailevi baglart pek saglam olmayan baskisi

taziyede, daha 6nce akrabalariyla biraya gelmemis olmasindan pigsmanlik duyar:

“Annemin biitiin 1srarlarina ragmen katilmaz, evde kitap okumayt tercih
ederdim. Geng¢ kizliga adim atilan melankoli ve depresyon giinleri. Keske gidip
tamsaymisim  onu, kammdan cammdan insanlarla bulussaymisim diye i¢

geciriyordum simdi.” (s. 68-69)

Miiberra asil kahramanin amcasinin kizidir. Ayni zamanda esas kahraman ile
kan kardesi olan ve uzun zamandir onunla goriisemeyen Miiberra, kii¢iik yastayken
kendisinden yasca biiyiikk biriyle evlenir. Babasinin baskilariyla tutkularindan
vazgecip siradan bir hayati secen Miiberra, genis bir hayal diinyasina sahiptir.
Tutkular1 Miiberra’y1 psikolojik hastalik derecesinde etkiler. O, bir tirlii
goriinemeyen, var olusu ile bir tiirlii algilanamayan, yeterince kiymet bulmayan ve
bunu agik etmek isteyen biridir. O yilizden Miiberra, kimseye belli etmeden yavas

yavas kendini kayit eder ve goriiniir olmaya calisir.

Belma Hanim, esas kahraman ile Miiberra’nin vefat eden akrabasi ve seneler

sonra bulustuklar1 taziye evinin sahibidir.
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Ana kahraman ile Miiberra’nin kuzenleri, iiniversite egitimi gérmiis ve

kariyer yapmus kisilerdir.
Hikayede aileler ve akrabalar aras iligkilerin yozlagmasi irdelenmektedir:

“Belma hamm zamanla ailede herkesin gonliinii fethetti. Is yogunlugu
yiiziinden kardeslerin bile kafelerde bulusup gériismeye basladigi ailemizde, evde

misafir kabul eden nadir kisilerdendi.” (s. 68)

Cevrenin baskisi ile kiz ¢cocuklarinin kii¢iik yaslarda evlenmesine de vurgu

yapilmaktadir:

“Geng bir kiz yagca biiyiik birine verilirken isterse yirmi yas olsun, ‘Kadin

mesafeyi ¢cabucak kapatir’ derler, isi kotarmakta israr edenler.” (s. 77)
Ayrica hikayede dini hassasiyetlere de deginilmektedir:

“Annem hakkin helal eyle ilahisini duyunca biitiin yasl kadinlar mendillerini

ctkardilar. Gozyaslar sessiz kiiciik derelere, kadinlar kiiciik yetim kizlara doniistii.”

(s. 71)
2. 4. 5. Hiikiim

“Hiikiim”tin konusunu bir radyonun sahur programina hikaye okumak i¢in
cagrilan ve on bes dakikalik program yapmasi istenen geng bir kizin anlattigi oykii

olusturmaktadir.
Hikayenin anlaticisi birinci tekil sahistir. Olaylara onun bakis agig1 hakimdir.

Merkezi kisi hikdyesini 78.6 frekanstan yaym yapan Kuytunun Sesi adli

radyoda anlatir. Hikayeyi anlatan ana kahraman hayallere dalmakta ve siireyi
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asmaktadir. Daha once de bu radyoda hikaye okuyup siiresini asan bagkisiyi

yonetmen yine de ¢agirir.

Sehrazat’in binbir gece masallarindaki gibi hayalindeki hikayeyi anlatmaya
baslayan ana kahraman riiyasinda bir yardim kurulusu tarafindan Doktor Demet ve
kocast Cengiz’le beraber Hoda’da kurban eti dagitmak ve ayrintili bir rapor

hazirlamak i¢in gorevlendirilir.

Miisliiman bir iilke olan Hoda’ya ucakla giden asil kahraman, Demet ve
Cengiz’i yerel yardim derneginin iki erkek yoneticisi, bagkan Amina ve Hiikiim

karsilar.

Hoda’da hiv viriisii yaygindir. Hiikkiim de kocasini hiv viriisiinden kaybeden
biridir. Yardim dernegi i¢in ¢alisan Hiikiim, kocasindan hiv viriisiinii kapar, bu
ylizden herkes ona karsi mesafeli davranir. Yardim derneginin bagskani Amina,
Hiikiim’iin viriis tasidign i¢in gorevine son verilmesini istemez; ¢iinkii ¢ok calisan
birinin hiv viriisli yiiziinden atilmasinin bir insan haklar1 dernegine yakismayacagini

diistindir.

Uyusturucu etkisi bilindigi gat otunun Hoda’da serbest olusu esas kahramanin
dikkatini ¢eker. Ciinkii o iilkenin kadindan sorumlu bakanina goére bu ot yasaklanirsa
ailelerin diizenleri bozulur, adamlar kadinlarindan hesap sormaya, ¢ocuklara baski
yapmaya baslar miidafaasin1 duyarlar. Erkeklerin giizel hayaller i¢inde her seyi iki
saat de olsa unutmalarina yarayan bu ot, aileleri kurtarmakta, kadinlara 6zgiirliik
bahsetmektedir. Bu iilkede para yerine erzak dagitmak yerinde bir harekettir. Cilinkii

biitiin erkekler paray1 gat otuna yatirmaktadir.
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Hoda’daki bir¢ok sehri gezen esas kahraman, Demet ve Cengiz her yerde
aclik ve sefaletin bag gosterdigini goriir. Son olarak doniis u¢agina binerler. Her sey
riyadir ve sis olup dagilir. Baskisi radyodan dinleyicilere seslenir ve hikaye son

bulur:

“Avug i¢clerimizde kalan sekiller riiya ve hakikat arasinda asili birakiyor beni
sevgili dinleyiciler. Imsak oldu mu? Sehrazat’a ézenip anlattigim hikdyeyi sonuna

kadar dinleyen var mi, inanan peki?” (s. 127)

Bu hikayenin zaman mefhumu i¢ icedir. Ramazan ayinda, sahur vaktinde bir
radyo programinda anlatilan hikaye ile kurban bayraminda fakir bir tilkede dagitilan

kurban etinin hikayesi karigmistir.

Hikaye, Miisliman bir {ilke olan Hoda’da ge¢mektedir. Olaylarin
gelismesinde ve sonuglanmasinda Hoda dnemli rol oynamaktadir. Ciinkii burasi, olay
orgiistinii sekillendiren olaylarin merkezidir. Hoda, ortalama bir Amerikan artistinin

yillik geliri kadar bile biit¢esi olmayan oldukga fakir bir tilkedir.

Olaylarin gegtigi dar mekanlar ise havaalani, ucgak, otel ve Semiramis

Markettir.

Hoda’ya giden ucagin biletleri numaralidir ancak herkes istedigi yere

oturmaktadir. Merkezi kisi u¢agi otobiise benzetir:

“Bebek kaynayan ugakta, neredeyse duruma bakip otobiiste diyecektim, hig
aglama sesi yok. Cikolata kivaminda ¢ocuklar. Biiyiikler ise agirbash, giiler yiizlii

ama biraz giiriiltiiciiler.” (s. 94)
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Otelde havalandirma niyetine biiyiik bir giiriiltiiyle ¢alisan pervaneler,

duvarda gezen kertenkeleler vardir.

Semiramis Market, kimse gelemesin diye ucu sivri demir parmakliklarla

cevrili bir market olarak tasvir edilmektedir.

Hikayenin kisiler kadrosunda baskisi, Hiikiim, Doktor Demet, Cengiz ve

Ummiilhayr bulunmaktadir.

Asil kahraman, bir radyonun sahur programina on bes dakikalik hikaye
anlatmas1 i¢in cagrilan tipki binbir gece hikdyelerini anlatan Sehrazat gibi

hayalindeki hikayeyi anlatan bir bayandir:

“Zihnim diigle gercek arasi bir yerde, aklimdan ¢ikmayan bir kadinda.
Hiikiim! Diin riiyamda seni gordiim. Giinlerce uyuyup kaldim ve riiyanin iginde

yiizdiim mii, yoksa hepsi birka¢ saniye mi?” (s. 91)

Hiikiim, merkezi kisinin hikayesinde anlattigi kadindir. Afar kizidir. Siyah
renklidir. Esini aids’ten kaybetmesi neticesinde ailesi kiz1 Simen’i Hiikiim’den alip
baska bir lilkedeki akrabalarinin yanina gonderir. Hoda’da yasayan ve aids’li
olmasindan 6tiirii herkesin mesafeli davrandigi Hiikiim, bagkisiye hikayenin sonuna

kadar eslik etmektedir. Ayrica ¢ok suskun ve dingin bir karakter ¢izmektedir:

“Herkes konusurken sen susuyordun yine Hiikiim. Viriis yagamini cehenneme

cevirmemigsti sanki, diinyanin en dingin insani gibiydin.” (s. 102)

Demet ve Cengiz, Hoda’ya kurban eti dagitmak icin giden asil kahramanin

arkadaslaridir.
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Ummiilhayr, Hoda’da yetimlere yardim komisyonunun baskanidir.

Hikayede diiglincli diinya iilkelerinin aclikla miicadelesi, hiv viriisii gibi

konular vurgulanmaktadir.
2. 4. 6. Sairle Randevu

Hikayede taninmis bir sairle bulusacak olan iiniversite Ogrencisi geng bir

kizin hisleri anlatilmaktadir.

Hikayede anlatici tiglincii tekil sahistir. Yani bir bakima yazarin kendisidir. O,
her seyi bilen, olaylarin seyri hakkinda bilgi veren kisidir. Hikayeye onun bakis agis1

hakimdir.

Universitede siir kuliibiine giden ana kahraman sairle bulusmaya ailesinden
izin alarak gitmek istemektedir. O giin evde yasanan olaylar ise izin istemek icin hig
miisait degildir. Annesinden izin alsa neden okul saati seninle bulusuyor diyebilir.
Ustelik kii¢iik kardesinin sinifina beslenme dagitma siras1 annesindedir. Babasi ise
gece arabasini ¢aldirir. Hirsizlar babasinin arabasiyla baska liiks bir arabaya carpar.
Arabanin sigortasini yatirmayan baskisinin babasi eger su¢suzlugunu kanitlayamazsa
para 6demek zorunda kalacaktir. Bunca olay varken kimsenin siirle ilgilenecek ve

siire ayiracak zamani yoktur.

Merkezi kisinin siir kuliibiinii se¢mesinin sebeplerinden biri cinsiyet
faktoriidiir. Clinkii okulda gesitli kuliipler olsa da bunlar1 segemez. Mesela dalgiglik
kuliibiine gitse dalgic kiyafetlerini giyemez; gezi kuliibiine gitse babasi erkek
arkadaslariyla seyahat etmesini kabul etmez. Bir nevi bu sebeplerden Otiirii siiri

seger.

180



[k defa biitiin siirlerini okudugu biriyle tanisacak olan asil kahraman bulusma
yerine giderken ¢evresindeki her seyi bir film karesi gibi kaydetmektedir. Yolda yash
bir dilenciye rastlayan ana kahraman yagananlardan bir siir yazmak istemektedir. Bu

dilenci adam kirk kilo civarindadir. Onun i¢in bagka bir misra sdyleyememektedir.

Sairle bulusacagi korunun yokusunu tirmanan esas kahraman, belediyenin
agaclarin arasina yerlestirdigi spor aletlerini goriir. Burasi sapiklarin, tacizcilerin,
teshircilerin mekan tuttugu yer olarak bilinen bir mevkidir. Bagkisi, birka¢ spor aleti
koymakla bunlarin 6niine gegilemeyecegini diisiiniir. Aletlere dogru yaklasirken
bankta gilineslenmekte olan bir bayan goriir. Sonra aletleri teker teker kullanan ana
kahraman bir siire sonra arkasina doniip baktiginda bankta kimsenin olmadigini fark

eder. Merkez1 kisi psikolojik olarak ¢okmekte ve bunlar siire ¢cevirmektedir.

Bunca olanlarin ardindan aglayacak gibi olan asil kahramanin aklina sairle
olan randevusu gelir. Bulusmaya yetismesi gerekmektedir cilinkii fazla wvakti

kalmamustir.

Hikayede nesnel zaman bir saatlik siire dilimidir. Hikaye, bulugma vaktine bir
saat kaldiginin belirtilmesiyle baglamakta; vaktin tam sairle bulugma vakti oldugunun

ifade edilmesiyle de son bulmaktadir.

Mekan Istanbul’dur. Hikdyede yogun tasvirlerle mekan betimlemeleri

bulunur.

“Uskiidar’la Beylerbeyi arasinda kalan bu yer sana gen¢ yasta kaybettigin
teyzeni hatirlatiyor. ‘Fatih zamaninda yasamis bir evliya olan Kuzgun Baba’dan mi

almis adini, yoksa buradaki meshur kirmizi kiremitli kilisenin kuzgun adi verilen
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renginden mi bilemiyorum ama, Istanbul’un en sevdigim yeri Kuzguncuk’ derdi

hiiziinlii kadin.” (s. 134)

Kisiler kadrosunda bagkisi, sair, dilenci, bankta giineslenen bayan, ana

kahramanin annesi ve babasi bulunmaktadir.

Merkezi kisi liniversite 6grencisi geng bir bayandir. Yasadigi olaylar1 ancak
siirle kayit altina alabilecegini diisiinmektedir. Siire meyilli olmasimna ragmen

tiirkiilerin kiymetini bilmeyen biridir:

“Iki taksi gecti pes pese cay bahgesine dogru. Ikisi de teyplerin sesini sonuna
kadar agmis. Birinde hiima kusu yiikseklerden seslenir, sen aglama kirpiklerin islanir
digerinde kirmizi giil demet demet, sevda degil bu bir alamet ¢alvyor. Tiirkiilerin

kiymetini bilemeyen sen, arabalarin uzaklasmasina hayiflantyorsun.” (s. 134)
Sair hakkinda bilinen, iinlii bir sair oldugundan baska bilgi bulunmamaktadir.

Dilenci, parkta giineslenen kadin, ana kahramanin annesi ve babasi yardimci

kahramanlardir.

Bu hikayede kadinin smifsal farkina deginilmekle beraber toplum ve aile

yapisina da temas edilmektedir:

“Cocuklar daha annelerinden yeni uzaklagsmislar da, birakin bir kadin eli
degmeye devam etsin de. Aslan gibi disiplinli, titiz, ne yaptigimi bilen erkek

ogretmeni boyle degistirmisti veliler.” (s. 130)

“Bu tilkede ev i¢lerindeki biiyiik dalgalanmalar bile, toplumsal ¢alkantilar ve

firtinalar i¢inde eriyip giderdi hi¢ konusulmadan.” (s. 130)
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2. 4. 7. Sinemac1 Kadinlar

“Sinemact Kadinlar” adli hikayede yazar olmak icin bir¢ok zorluga

katlanmak zorunda olan kadinlar anlatilmaktadir.

Anlatict tiglincii tekil sahistir. Olaylar yazarin bakis agisiyla verilmektedir.

Hikaye bir cinayet bahsiyle baglamaktadir. Hilal konusan diger sinemaci
kadinlarin yanina geldiginde bir cinayetten bahsedilmektedir. Cinayet sifrelenmis
gibi konusulur. Hilal de merak edip olaym aslin1 6grenmek icin giilimseyerek kimi

oldiireceklerini sorar ve olayin aslini anlar.

Cinayet diye bahsedilen olay bayanlarin yazar olmak icin geleneksel diizenin
dayattig1 temizlik, yemek, bulagik gibi gilindelik hayatin 6devlerini gérmezden
gelmektir. Yani oOldliirmek istedikleri kadinlarin iyi niyetli ve her ise kosan
ozellikleridir. Bu 06zelligi de icimizdeki melek diye tarif etmekte ve melegi

oldirmekten bahsetmektedirler.

Konagin sorumlusu Feriha Hanim olanlar1 duyunca melegin Oldiiriilmeye
calisilmasini sapkin bir diisiince olarak kinamaktadir. Sinemaci kadinlar da Feriha

Hanim’a agiklamada bulunur ve onu aydinlatirlar.

Konaklama sorumlusu Yal¢in Bey, Feriha Hanim’a siki siki tembih etmekte;
gelenlerin sinemaci kadinlar oldugunu, kasabalarini ve konaklarini giizel gostermek
icin elinden geleni yapmasi gerektigini sdylemektedir. Yal¢in Bey, gelen bayanlara
hikayeci, televizyon programcisi, metin yazari, belgesel yonetmeni demek yerine

hepsine birden sinemaci kadinlar demeyi tercih eder.
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Sinemaci kadinlar Sema, Nilay ve Hilal odalarina yerlestikleri gibi konagin
salonuna inip i¢lerindeki melegi yani onlar1 yazmaktan alikoyan giindelik hayati
oldiirmenin sohbetine girisir. Hilal, melegi 6ldiirmeden de yazilabilecegini tez
canliligiyla vurgularken Sema ve Nilay 6ldiirmeden basarmanin ¢ok zor olacagini

verdikleri 6rneklerle savunur. Bu tartisma gece boyu siirer.

Konagin sorumlusu Feriha Hanim sinemaci kadinlarin konusmalarini
dinlemekte ve anlamakta giiclik c¢ekmektedir. Kendi kendine diisiiniir; demek
okumak insan1 boyle gelistirmektedir. Ona gore okumak, anlatilacak olan konuyu
takilmadan ifade etmeye, diisiincelere rahat bir ifade se¢meye ¢ok yardimci
olmaktadir. I¢inden yatili okuyan kizim diisiiniir ve keske o da burada olup bu

konusmalar1 dinleseydi bir seyler 6grenirdi, kendini gelistirirdi diye gegirir.

Uyku gozleri ¢almaya basladiginda bir kahve ile tekrar gozler agilmaktadir.
Hilal i¢indeki melegi oldiirmek istercesine odasina ¢ekilip aklina gelenleri yazmaya

baslar. Sema da yeni projesini bu il¢eye uyarlamaya calisir ve gece boylece sonlanir.

Hikayede kozmik zaman gecedir. Yazar sadece bir geceyi anlatmakta ve

geceyi aksamdan daha yogun, daha ortiicii bir nesne olarak kabul etmektedir.
Mekan eski bir konagin salonudur.
Yazar zaman ve mekani su sekilde tasvir eder:

“Kar tanelerinin her birinin bir melegin kanadinda usulca yere indirildigi
gecede, yiizlerce yildir bir¢ok hisli, ince fikirli, fedakar kadimin al¢ak sesle konusup
dertlestigi bu memlekette, ge¢miste nice geng kadinlarin en zor nakislart isleyerek

tiilliin arkasindan disart baktiklari, bir sey bekledikleri, o seyin ne oldugunu tam da
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bilemedikleri boyle bir salonda, meleklerin katlinden bahis a¢ilyyordu fiitursuzca.”

(s. 145-6)

Kisiler kadrosunda Hilal, Nilay, Sema, Fertha Hanim ve Yal¢in Bey

bulunmaktadir.

Hilal, Nilay ve Sema sinemaci kadinlardir. Hilal, iletisim fakiiltesini bitirir
bitirmez kiiltiir programlarinda yapimcilik yapmaya baglar. Sonra evlenir ve bir
cocugu olur. Hayatindaki her sey gipta edilecek kadar sirali ve olaganiistiidiir ancak
icindeki s1z1, asil arzu, hi¢ kimsenin giremeyecegi yar1 karanlik bir odaya kapanmak
ve hikdyeler yazmaktir. Nilay, tarihi bir belgeselin metin yazarligimi yapmaktadir.

Sema da tilkenin 6nemli belgeselcilerinden biridir.

Feriha Hanim, sinemaci kadinlarin gittigi konakta kalfalik yapan bir dokuma
ustasidir. Onlarin konusmalarin1 duydukea i¢i ciz etmekte, konusulanlara kars1 bir
cift soz soylemek istemekte ancak zihninde ciimleleri toparlayamamaktadir. Yazar,

Feriha Hanim’in agzindan okumanin gerekliligini vurgulamaktadir.

Yalcin Bey konaklamadan sorumludur. Sinemaci kadinlar tabirini bulan
Yalcin Bey, bu kadinlarin 6nemli sahsiyetler oldugunu diisiinmekte, konagin kalfas1
Feriha Hanim’a yapilacak isler konusunda tembihlerde bulunurken: “Yarinki gevre
sempozyumuna katilacak olan kadinlarin hepsi yazan ¢izen sinemaci kadinlar, iyi bir

intiba ile ayrilsinlar kasabamizdan, adimizi iyi duyursunlar.” (s. 145) demektedir.

Kadmlarin, o6zellikle de kadin yazarlarin karsilastiklar1 rutin sorunlara
deginilen hikayede yazma siirecine dair farkli bakis agilar1 da anlatilmaktadir. Bir

kiltlir programinda yapimcilik yapan Hilal soyle diistiniir:
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“Yazmak isteyen erkek oldugunda ¢ocuklarin, misafirlerin, mutfagin, evdeki
ahvalin arasindan o6ziir dilemeye pek gerek gormeden siyrilip ¢ikmasi, bir odaya
kapanip kapvyr herkesin ve her seyin tizerine kapatmasi ne kadar gizemli, saygi
uyandiran, kutsanacak bir gseyse, kadininki o kadar hastalik belirtisi, endise

uyandiran bir muamma.” (s. 146)

Nilay ise soOzleriyle yazacak olam1 kimsenin durduramayacagmi ifade

etmektedir:

“Mabedine dogru yiiriiven bir kesis gibi kendinden emin adimlarla girer

odasina yazacak adam.” (s. 147)

Sema da araya girip son noktay1 koyar. Ona gore yazarlik, kadin-erkek ayirt

etmeksizin herkese bedeller 6detir:

“Ne alaka! Evi kim gegindirecek, faturalari kim odeyecek? Yazarlara bakin,
nerede yasamini sadece yazmaya adayabilen bahtiyar erkekler! Cogu hayatini
kazanmak igin vaktini istemedigi bir ise adamak zorunda kaliyor. Yazmak herkes i¢in

aristokratca bir is, bunu unutmamak lazim.” (s. 147)

Hikayede Virginia Woolf, Sylvia Plath, Halide Edip, Simon de Beauvoir,

Fatma Aliye gibi kadin yazarlarin isimleri de gegmektedir.

Netice olarak, Angelika adl1 hikaye kitabini olusturan yedi 6ykiide emek, ask,
baglilik, merhamet ekseninde kadinlar anlatilmaktadir. Bu kadinlar baska olarak
goriilen ve tanimlanan kadinlardir. Ramazanoglu’na goére bir Avrupali yahut bir
Afrikali kadin bizim i¢in ne kadar baska, oteki ve farkliysa yazan kadimnlarin da

hayatimizda bdyle yeri vardir. Baskalasmanin renkle, cografyayla, irkla alakasindan
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cok zihniyetle, yaklasimla, kadinlarin hayata bakis1 ve durusuyla alakali oldugunu

diistinmekte ve hikayelerinde bu diisiinceyi ortaya koymak istemektedir.

Yildiz Ramazanoglu, Angelika kitabini kendi hakikatinden yola ¢ikarak
kaleme alir. Dolayisiyla bu eser kurgu ve gerceklik arasindadir. Hikayelerde anlatilan
biitlin kadin kahramanlar yazarin yazma evreninde etkisi olmus, ¢ocuklugundan

itibaren derinlemesine yer edinmis kisilerdir.

Angelika’daki hikayelerin dili sade ve akicidir. Anlatilarda igtenlik ve
samimiyet bulunur. Yedi hikdye ile giinlik hayatin icinden yedi ayri1 kesitin

sunuldugu soylenebilir.

Angelika’daki yedi hikayeden ilk bes hikayenin anlaticisi birinci tekil sahis,
geriye kalan iki hikdyenin anlaticisi ligiincii tekil sahistir. Kendisinin anlatic1 “ben”
oldugu hikayelerde yazar, daha ¢ok olaylari, kahramanlari yorumlayarak hikayeye
dahil olur. Hakim anlatic1 konumundadir ve olaylardaki gelismeleri 6nceden bilme

ve olaylar1 yonlendirme 6zelligine sahiptir.

Yazar Derin Siyah, Kirmizi ve Zilha Giinii’'ndeki hikayelerde mekan olarak
cogunlukla Istanbul’u tercih ederken Angelika’daki hikayelerden sadece “At
Hikdyesi” ile “Sairle Randevu’nun mekani Istanbul’dur. Geriye kalan hikayelerde
Almanya, Isvicre, Fransa, Marsilya, Hoda gibi dis iilkeler ve Antalya, Adiyaman gibi
sehirler mekan olarak kullanir. Baz1 mekan tasvirleri olaylara dekor olusturmak i¢in

yapilsa da yazarin isledigi konular mekéan se¢iminde belirleyicidir.

Angelika adli hikaye kitabindaki yedi hikayeden besinin merkezi kisisi
adsizdir. Yazarin adsizligi hikaye kisilerinin genellestirilebilmesi i¢in bilingli olarak
sectigi sdylenebilir.
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BOLUM 111

3. YILDIZ RAMAZANOGLU’NUN HiKAYECILIiGi

3.1. YILDIZ RAMAZANOGLU’NUN HIKAYELERINDE TEMA

Yildiz Ramazanoglu, hikayelerinde giindelik hayattaki siddeti, belediye
otobiisiinde yolculuk eden insanlarin i¢ diinyasina sizip onlarin zihninden gegenleri,
farkli yasam kosullar1 olan fakat benzer sorunlarla cebellesen insanlari, sehir
hengamesinde yasayanlar1 vd. okurlara gdstermeye ¢alismaktadir. Yazar olabilmek
icin bir¢ok sorunla bas etmek zorunda kalan birisinden kucaginda torunuyla
minibiise binen bir kadina, edebiyatin gozlemleme giiclinden yararlanarak pek ¢ok
kesimden insani1 zihinsel portreleriyle goriintirlestirmektedir. Herkes kendisini, o
minibiisteki yolculardan birisiyle 6zdeslestirebildigi gibi, muhtemelen gordiigii
manzaray1r da trkiitiicii bulacaktir. Ciinkii Y1ldiz Ramazanoglu, okuru, edebiyatin
giindelik hayattan kagis ve bunu unutus yaniyla degil de onu yiizlestiren ve
animsatan yaniyla bulusturur. Bunu yaparken de hikayelerdeki kahramanlarin ig
diinyalarinin giindelik hayatla etkilesimini ve sonuclarini, ¢ok boyutlu ve girift bir

bicimde ortaya koymus olur.

Derin Siyah adli kitapta yer alan hikayelerde yalnizlik, yolculuk, ask, sehir
sorunlari, ekonomik sikintilarin somut yansimalar1 gibi bireysel temalar islenir.
Ciinkii yazar, olaylardan cok olaylar igindeki bireyin durumunu On plana

cikarmaktadir.

Kirmizi’da yer alan hikayelerde hayata dair ilk tecriibeler, anne duygusalligi,

evlilikler, korkular, ¢ikmazlar, asklar, ayriliklar, toplumsal iliskiler, hizli yasanan

188



degisimler gibi bireysel temalar iglenir. “Sehir insaninin hayati” da Kirmizi’da yer

alan hikayelerin ana temalar1 arasinda 6nemli bir yer isgal etmektedir.

Gog, calisma, yeniden evlenme, tutunma ve anlama ¢abalar1 Zilha’daki
hikayelerin ana temasidir. Bu konular etrafinda sekillenen hikayelerdeki kadinlarin
ortak noktasi ise Oliimle yakinlari iizerinden karsilagmalaridir. Ramazanoglu’nun
Kirmizi’daki 6liime yabancilagsmis modern zaman insani, Zilha Giinii’'nde Olimiin

hakikatiyle karsilasir.

Angelika adli kitaptaki hikdyelerde emek, ask, baglilik ve merhamet
eksenindeki kadinlar ana temay1 olusturur. Bu kadinlar “baska, 6teki” olarak goriilen

kadinlardir.

Yildiz Ramazanoglu’nun hikayelerinde topluma verilen giicli mesajlar
bulunur. Yabancilagsma/yozlasmadan, yalmzhiga, iki yiizliliikten, hayal kirikligina
kadar degisik temalar bir catisma ortaminda verilir. Yildiz Ramazanoglu’nun
hikayelerinde siradan insanlarin giinliilk hayat1 konu alinir. Asil olan insan olmakla
ilgili konularin ortaya konmasidir. Insanin basit ¢ikarlar ugruna kendini insan yapan

degerlerden koptugunun fark edilmesini saglamaktir.

Baz1 oykiilerde (“Anemon Cicegi”, “Kriz”) yazarin asil meslegi olan
eczaciligin yansimalar1 acikca goriiliir. ilag isimleri, tedavi yontemleri satir
aralarinda yazarin sesini ele verir. Yazarin gercek hayatta direndigi olgular, aym
derinlikte hikayelerinde de 6ne ¢ikmaktadir. Ramazanoglu, dikkatleri celp edecek,
esrarli ve carpict olaylarin aksine, yani basimizda akip giden hayatin izlerini

anlatmay1 yeglemektedir.
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Ramazanoglu hikayelerinde bireysel konulara agirlik verir. Bireyin i¢ diinyasi

ve onun sikintilar1 dykiilerin baslica temalaridir.

Yazarin hikayelerinde toplumsal temalar Oykiiniin ana mesajimnin yaninda
islenen yan unsurlar olarak kalmistir; ancak bu temalar deginilip gegilen,
onemsenmeyen unsurlar olmayip icten ige bireyin sikintili bir yagsama teslim

olmasina neden olan unsurlardir.

Dort ayr1 basili hikdye kitabinda toplam otuz iki hikdyesi bulunan yazarin
bir¢cok hikayesinin yolu “kadin”da kesisir. Ramazanoglu’nun hikayelerinde kadin-
anne olmak, kadin yazar olmak, taciz ve yabancilagma tema orgiisii icinde yer alan
onemli yan temalardandir. Ayrica kozmetik, bakim; dantel, nakis gibi kimi kadinca
kavramlar hikayelerde bulunur. Bu da gosteriyor ki onceleri erkek yazarlarin
hikayelerinde yer almayan kavramlar, kadin yazarlarla birlikte ortak literatiirde yer
almaya baslamistir. Agiktir ki birtakim konu ve temalar, tek bir cinsin egemenliginde
olamaz. Fakat s6z konusu unsurlarin cinsiyete gore hikayelerdeki yogunlugunun

fazla ya da az olmas1 miimkiindiir.
3.2. YILDIZ RAMAZANOGLU’NUN HIKAYELERINDE ANLATICI

“Ister edebi isterse edebiyat disi olsun, biitiin metinlerde ‘konusan / anlatan
bir ses’ vardir. Metinde kim konusuyor? Ne konusuyor? Bize ne gosteriyor? Hangi
otorite ve yetkiyle konusuyor? Bize bir seyler gosterirken aslinda neyi ima ediyor?
Konusmasimin yaninda konusturma yontemine de basvuruyor mu? Bu ve benzeri

biitiin sorularin cevabi bizi ‘anlatici’ya gétiiriir. Anlatici, bir metin iginde ‘goren ve
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konusan kim’ sorularimuin da cevabidir.”*® Oyleyse hikdyedeki anlatici ve bakis
acisin1 belirlemek, olaylarin kimin goziiyle goriiliip kimin agzindan anlatildiginin

tespiti adina 6nemlidir.

Yildiz Ramazanoglu’nun dort hikdye kitabinda bulunan toplam otuz iki
oykiide kullandig1 anlatic1 ve bakis agisi ii¢ kategoride toplanabilir: 11ki {igiincii tekil
kisi anlatici, diger deyisle “o anlatici”dir. Bu anlatim tarzi secildiginde kullanilan
bakis agis1 ilahi bakis acist olurken yazarin ikinci olarak kullandig1 birinci tekil kisi
anlatic1 yani “ben anlatic1”da tekil bakis agisin1 kullanmaktadir. Digeri, bazi durum
ve olaylarin iiclincli tekil, bazilarinin da birinci tekil kisi anlatici tarafindan

aktarildig1 ¢cogul anlaticidir. Yazar, agirlikli olarak ikinci yontemi kullanir.

“Yazar anlatici”’min kullanildig1 hikayeler: “Ses Tutulmasi”, “Milenyum”,
“Omega”, “Kriz”, “Kwrmizi”, “Son Leylek”, “Sagdan, Soldan, Asagidan ve
Yukaridan®, “Riiya Gibi Bir Aksamiistii”, “Sairle Randevu”, “Sinemact Kadinlar”dir.
“Cogul anlatict”’nin kullanildig1 hikayeler: “Agri Prensesi”, “Ayla ile Zeliha”, “Derin
Siyah” ve “Zilha”dir. Yazar, geriye kalan on sekiz hikdyede “kahraman anlatic1”

turtinu kullanir.
3.3. YILDIZ RAMAZANOGLU’NUN HIKAYELERINDE ZAMAN

Yildiz Ramazanoglu, hayattan bir kesit alip yansittig1 hikayelerinde zamani
oldukea kisa kullanir. Kisa 6ykiinlin daha ¢ok saatle dlgiilebilen zaman dilimlerini

kullanan Ramazanoglu’nun bunun yaninda tek bir anla sinirlt olan, birkag¢ giinliik

2 Saban SAGLIK, “Modern/Postmodern Oykii ve Romanda Anlaticimin Degisimi ve Islevi’, Hece Dergisi, S.
138/139/140 (Haziran/Temmuz/Agustos 2008), s. 299.
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zamanda gerceklesen ve birkag aya yayilan hikayeleri de vardir. Ancak bunlar,

birkag saatlik olay siiresine sahip hikayelere gore daha azdir.

Onun hikayelerini ii¢ grupta degerlendirebiliriz: Ik grupta, vakanin gegtigi
zaman dilimini agik¢a belirten hikayeler yer alir. (“Son Leylek”, “Alissa Yolu”,
“Hiikiim”...) Ikinci grupta degerlendirecegimiz hikayelerinde zaman bakimindan
herhangi bir ayrintiy1 yakalamak ¢ok zordur. Bu hikadyelerde yazar tamamen bireyin
i¢ diinyasma egilmistir. Zaman, diger unsurlardan hareketle tahmin edilmektedir.
(“Kriz”, “Yol Hikdyesi”, “Gast Arbeiter”...) Ugiincii grupta ise vakadan hangi zaman
dilimine ait oldugunu tespit edebilecegimiz hikayeler bulunmaktadir. (“Zeyzemin

Aynasiz Giinii”, “Cemil Bey’in Melankolik Karisi”...)

Yazar kimi hikayelerinde de zamani belirsiz birakmistir. (“Omega”, “Gece

Kusu”, “Miiberra’'min Kaydetmesi”, “At Hikdyesi’)

Yazarin hikayeleri genelde olaylarin gilinlin hangi vaktinde gerceklestigi, ne
zaman baslayip ne zaman bittigi konusunda bize bilgi veya ipucu verir. Fakat
vakalarin ortaya ¢iktig1 y1l konusunda o kadar net bilgiler yoktur. Bazi hikayelerde

dogrudan tarih verilmekle birlikte ¢ogunluk itibariyle yilin belli olmadig1 goriiliir.

Yildiz Ramazanoglu’'nun en ¢ok kisa nesnel zamanli hikayeleri olmakla
birlikte orta ve uzun nesnel zamanli hikayeleri de vardir. Genel itibariyle yazar, ¢ok
kisa zaman dilimlerinde vuku bulan hikayeler yazar. Ramazanoglu’nun 6zellikle ilk
hikayelerinde kozmik zamaninin olduk¢a kisa oldugu gorilir. Onun hikayeleri

giiniin belli veya belirsiz bir vaktinde baslar ve yine ayni1 giin igerisinde son bulur.
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Yazarin hikayelerinin bazilar1 zamanin belirtilmesi ile baglar. Bu zaman
cogunlukla giiniin herhangi bir vakti olmakla birlikte ay veya yilin verildigi de

goriliir:

“Bu aksam Regaip Gecesi. Leyleklerin gitme zamani. Sicaklarin azalmast.

Giin kisalmasi ti¢ dakika.

Hicri: 30 Cemaziyelahir 1424, Rumi: 15 Agustos 1419, Hizir 115. Yani 28

Agustos Persembe.

Yarin 29 Agustos Cuma. Uzerine giinesin dogdugu giinlerin en hayirlisi
Cuma giiniidiir: Adem as o giin yaratildi, o giin cennete konuldu, o giin cennetten
¢tkarildi. Kiyamet de ancak Cuma giinii kopacaktir. Hadis-i serif, Miislim.” (Kirmizi

“Son Leylek” s. 57)

“Ifakat Hamm sabahleyin eline tespihini alp tiilin arkasina gectiginde

mahalleli ti¢iincii milenyum uykusundaydi.” (Derin Siyah, “Milenyum Acisi” s. 43)

Ramazanoglu’nun hikayelerinde aktiiel zaman c¢ogunlukla giindiiz veya
gecedir. Bu hikayeler birkag¢ saatlik siire zarfinda olup biter. Yazar genellikle ne
kadar siire gectigini ifade etmez, satir aralarindaki ifadelerden yaklasik bir siire

tahmini yapilabilir.

Kirmiz’daki “Riiya Gibi Bir Aksamiistii” hikayesinde polislerin eve baskin
yapip evi arayacaklari kadar vakit gecer. “Zaten ii¢ giindiir neye ugradigini
anlamamis bir kadin olarak Thsan’1 gotiirdiikleri giinkii elbiseyle duruyordu.” (s.
116) ifadesinden eve yapilan polis baskiimin fhsan’m gdzaltina aliisindan ii¢ giin

sonra oldugu anlasilmaktadir. Aymi kitaptaki “Rampadan Asagi Ask” hikayesinde
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gecen “Bu yasta bir kadin boyle dondurucu bir sogukta, degil yorgun bedenini
stiriikleyerek ana caddeleri kesmek, evinden bile ¢ikamazdi. (...) Kadincagiz sabahin
ilk can sikici olayr olarak ezilmesin sonra.” (s. 79-80) sozlerinden olayin sabah

vaktinde vuku buldugu ve mevsimin de kig oldugu anlasilir.

Derin Siyah kitabindaki “Mor Giiliimseme” hikayesinde vakit sabahtir.
“Annelerde giipegiindiiz abiye kiyafetler.” (s. 31) Aym kitaptaki “Tuhaf Bir Sabah”
adli hikdye de sabahin erken vakitlerinde baglar, tahminen birka¢ saat siirer.

“Sabahin koriinde sehrin her ¢alimista giiliimsemeyle agilan son kapisina gidecektik

arkadagimla.” (s. 80)

Yazarin giindiiz vakti gerceklesen hikayelerinden baska olaylarin gece
yasandig1 hikayeleri de bulunur. Derin Siyah’taki “Mehtap Turu”, “Milenyum Acist”
ve “Derin Siyah” hikayeleri ile Kirmizi’daki “Ayla ile Zeliha” hikayesi buna 6rnek

gosterilebilir.

“Mehtap Turu” hikayesinde anlatilan gemi yolculugu “Havanin kararmasi
kivamini alip son pembelikler de yok olunca, renkler iyice bir koyulaginca basliyor

bu gezmeler...” (s. 7) ifadesinden de anlasilacag lizere gece vakti gerceklesmektedir.

“Milenyum Acisi”nda olaylar 2000 yilina girildigi gece baslamakta ve ertesi

giinlerde devam etmektedir:

“Gece boyunca insanlar heyecan i¢inde aa Sidney, aa New York diyerek
havai fisek gosterilerini izlediler. Karamsarlarin anlamadig bir seyleri anlamis olan
seving icindeki kalabaliklarin parmaklarina zaplaya zaplaya kramp girerken, Ifdkat

Hanmm diinyaya bu miistesna gecede bile bulasmadi. Hi¢bir goriintii ona ulasmadi.
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Gevseyen pencere siingerlerini kuvvetle bastirdr parmaklariyla. Isiklar: séndiiriip

usulca yatti kocasinin yamna. Agrisiz sizisiz heyecansiz girdi Ikibin’e.” (s. 45)

“Derin Siyah” hikayesinde olaylar gecenin ii¢iinde trafik lambasi1 kirmiz1 iken

baslar, yesile doniince son bulur. Yazar zamani net olarak verir:

“Gecenin fdicii. Hastalarin iniltilerine, kanayan organlara, ciimle insan
mayilerine bulanmis olarak vardiyali gece nobetinden doniiyorum. Kendimi onlem
olsun diye arabaya kilitlemis durumdayim. Taksim’den Dolmabahge’ye inen yolda

vavaglyoruz garesiz. Ciinkii 151k kirmiziyr gosteriyor.” (s. 94)

“Ayla ile Zeliha” adli hikdyede yapilan tren yolculugu hafta i¢i ve gece vakti

ger¢eklesmekte, mevsimin de soguk bir sonbahar oldugu belirtilmektedir.

Yazarin giindiiz veya gece gerceklesen hikayelerinin yaninda giiniin hangi
vaktinde gerceklestigi belli olmayan hikayeleri de vardir. O, bazen olaylarin
baslangi¢ ve bitis saatlerini verir. Bazi hikayelerde ise saat vermez ama giiniin hangi

vakti oldugu anlasilir. Kimi hikayelerde ise zamani belli eden higbir ifade yoktur.

En ¢ok bireyin i¢ diinyasini ve onun sikintilarini anlatan hikayeler yazan
Yildiz Ramazanoglu, duygularla mevsimler arasinda bir iliski kuruyor olsa gerek ki
hikayelerinde -yukaridaki o6rneklerden de anlasilacagi tizere- cogunlukla kis ve

sonbahar mevsimini tercih eder.

Zaman kullanimina iligkin son olarak genis bir dilime yayilan siireclerden s6z
edilebilir. Derin Siyah kitabinin “Agri Prensesi” hikayesinde, Zilha Giinii’ndeki
“Gast Arbeiter’da ve Angelika’daki “Alissa Yolu”nda gbzlenen bu durum, genis bir

zaman dilimini kapsar.
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“Agri Prensesi’nde “Birden ozledi Necmiye Hanim'1. Aradan aylar ge¢misti.”
(s. 67) ifadesinden anlagilacagi tlizere genis bir zaman diliminde yasananlar bazi
ayrintilar atlanarak aktarilir. Yani, nesnel zamana paralel olan olaylar, vak’a
zamaninda daraltilir. “Gast Arbeiter” hikayesinde bagkisi ile annesinin otuz yillik
hayatindan kesitler sunulmaktadir. “Alissa Yolu” adli hikdyede esas kahraman ile
Alissa’nin on yil sliren komsulugu nesnel zamana paralel olarak olus ve gergeklesis

sirastyla degil, 6zetlenerek, bazi atlamalar yapilarak aktarilmaktadir.

Yildiz Ramazanoglu’nun, alt1 hikdyesinin ismini zamanla ilgili kelime veya
kelime gruplarindan sectigi goriiliir: “Mehtap Turu”, “Milenyum Acist”, “Tuhaf Bir

Sabah”, “Kéyiin Ilk Giinii”, “Riiya Gibi Bir Aksamiistii”, “Gece Kusu”.

Hikayelerde en sik gecen anlatma zamani “gériilen gegmis zaman”dir. Hikaye

kahramanlar1 mutlaka vakaya tanik olurlar ya da vakay1 yasarlar:

“Ifakat Hanim bulasiklar: yikamis siiziilmeye birakmisti. Soguyan yemekleri
dolaba koydu. Fayansi sildi. Yerdeki kirintilar1 i1slak parmagiyla topladi. Oldiirmeye
kiyamadigi bir iki karincay itinayla alip pencereden atti. Iki bin yilina mutfaktan
vatak odasina her zamanki yorgun adimlariyla gecip gitti.” (Derin Siyah, “Milenyum

Acist” s. 44)
Ancak anlaticinin bagka fiil kipleri de kullandig1 goriiliir:

“Teselli gen¢ kadina sizacak hi¢cbir yer bulamiyor. Ben kilifin iistiinden
parmaklarimla oynaya oynaya udun akordunu bozuyorum. Kadin dergisinden gelen
muhabir kizlar ve geng kadinla birlikte kirmizi kurdeleye takilip gidiyoruz.” (Derin

Siyah, “Mor Giiliimseme” s. 36)
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Yazar kimi hikayelerinde “diin, yarin, bir hafta 6nce veya sonra” gibi kozmik
zamana ait unsurlar1 kullanmaktadir. Kimi zaman da belirgin tarihler vermektedir.
Hikayelerinde olaylar1 anlatirken daha ¢ok kronolojik bir sira izleyen yazar, bircok

hikayede de kronolojik zaman kavramlarini kullanir:

“Saat sabahin yedisi.” (Derin Siyah, “Tuhaf Bir Sabah” s. 78), “On ikiye bes
kala Edibe haydi diyor, firla.” (Derin Siyah, “Mehtap Turu” s. 8), “Bulusma vaktine
bir saat vardi daha.” (Angelika, “Sairle Randevu” s. 129), “Altin sarist bir ogle vakti
baslayan goriisme yarim saat bile stirmemisti ama cadde kararmis, deniz
dalgalanmis, disarist giines tutulmas: idrak ediliyormus gibi alaca karanliga
biiriinmiistii.” (Kirmizi, “Kwrmizi” s. 53), “On bes dakikadir bu ilk miisteri hakkinda
fikir yiiriitiiyorlardi. Sabahin erken vaktinde bu kiz burada bir erkegi bekliyor
olabilir.” (Kirmizi, “Son Leylek” s. 65), “O tok sesiyle biraz da kabaca ‘saat yirmi
otuz Berrin Hamim, kapanis saatimiz’ demese siirtip gidecekti bu salyangoz

muhabbeti.” (Zilha, “Anemon Cigegi” s. 55) ...

3.4. YILDIZ RAMAZANOGLU’NUN HIKAYELERINDE MEKAN

Hikdyede mekan, dogasi geregi romandaki kadar kapsamli degildir.
Ramazanoglu, hikayenin atmosferini yakalamak i¢in mekan tasvirine ¢ok fazla yer
vermez. Ancak bazi yerlerde gereken atmosferi yakalamak i¢in nesne veya durumlar
tizerinde odaklanilsa da bu, uzun tasvirlere gerekce olusturmaz. Onun, hikayeleri igin

sectigi mekanlarin amaci insani daha iyi anlama ve anlatmadir.

Hikayelerin bir kisminda i¢ veya dis mekanin sadece adi verilmekle yetinilir.

Bunlar sehir, biiyiik sehir, mahalle, sokak, ilerisinde, yukarisinda, asagisinda vb. gibi
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ifadelerden ibarettir. Apartman, restoran, ishani, dernek, market gibi kamusal veya

bireysel yonleri olan mekanlar genelde ad verilerek belirtilir:

Saray Apartmant (Derin Sivah, “Mor Giiliimseme” s. 33), Feza Apartman
(Zilha Giinii, “Cemil Bey’in Melankolik Karisi” s. 73), Cennet Restoran (Kwrmizi,
“Bay Kori'nin Tutkusu” s. 129), Tezveren Ishani (Zilha Giinii “Anemon Cicegi” s.
53), Sade Yasam ve Insan Haklarim Destekleme Dernegi (Zilha Giinii, “Anemon

Cigegi” s. 56), Semiramis Market (4ngelika, “Hiikiim” s. 102) ...

Yildiz Ramazanoglu’nun kimi hikdyelerinde mekan One ¢ikar, kimi
hikayelerinde ise arka planda birakilir; fakat genel olarak yazarin biitiin
hikayelerinde mekandan s6z etmek miimkiindiir. Hikayelerinin biitiin unsurlarinda
gerceklige 6nem veren yazar, mekan unsurunda da gerceklige 6nem vermektedir. Bu
anlamda Oykiilerinde kullandigi mekanlarin hemen hemen tamami gergek

mekanlardir.

Yazarin ¢ogunlukla kapali-dar ve acgik-genis mekanlar1 bir arada kullanmay1
tercih ettigi goriiliir. Yani dis mekan ile i¢ mekanin ayni hikdyede karigik olarak
kullanilmast (karma mekan) agirliktadir. Yogunluk bakimindan karma mekandan
sonra dis mekan gelir. Bu dis mekanlar sehir, koy, semt, sokak, mahalle, yol gibi
mekanlardir. I¢ mekan olarak ise ev, diikkan, otel, restoran gibi yerler tercih edilir.
Yazarin yolculuk tizerine de bir¢ok hikdyesi oldugu icin otobiis, tren, gemi, araba

gibi ulagim araclar1 da hikaye mekanlar1 arasindadir.

Vakalarin gectigi sehirler dikkate almirsa Yildiz Ramazanoglu’nun Istanbul’u
fazlasiyla mekan sectigi goriiliir. Adi1 verilmemis olsa da “sehir”, “biiyiik sehir”

ifadelerinin de Istanbul’a karsilik gelebilecegini soylemek miimkiindiir. Yazarin daha
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cok gdzlemlerinden yararlanarak olusturdugu hikayelerinde mekanin Istanbul olmasi

yazarin bu sehirde yasadigi g6z dniinde bulunduruldugunda dogal kabul edilir.

Ramazanoglu’nun hikayelerinde yurtdis1 mekanlara da yer verilir. Zilha Giinii
kitabinin “Gast Arbeiter” adli hikdyesinde Dortmund, Duisburg, Kruezberg;
Angelika’daki “Angelika’nin Unutusu” hikdyesinde Miinih mekan olarak karsimiza
cikar. Angelika kitabinin “Alissa Yolu” hikayesinde de olay Orgiisiine sahnelik etmek

gibi bir fonksiyonu bulunmayan Isvigre, Fransa ve Marsilya’nin ad1 geger.

Yildiz Ramazanoglu, baz1 hikayelerinde mekan ve konu arasinda ilgi kurar.
Derin Siyah kitabinin “Mehtap Tury” isimli hikayesinde merkezi kisi ile Edibe gece
vakti 1s1klar1 sondiiriilmiis balkonda yemek yerler, daha sonra eglence diizenlenen bir
gemi yolculuguna katilirlar. Ancak eglence, geminin rotasim1 kaybetmesi ve
kaybolmasi ile son bulur. Geminin abartil, siislii, rengarenk olusu ve gemide yapilan
eglence ile diinyanin cazibeli goriintiisii; balkon ve balkonun karanlik olusu ile de
gercek diinya simgelenmektedir. Hikayede, cazibeli goriintiiye ve eglenceye
aldanarak gercek diinyadan kopanlarin kaybolmaya mahkiim olduklarini anlatmak
icin mekan ve zaman ile konu arasinda bir ilgi kurulur. Yazar, yine ayn kitaptaki
“Yol Hikdyesi’nde isten eve arabasiyla donen bir kadinin kaybolmasi, yogun kar
yagist nedeniyle yolda mahsur kalis1 ve yasadiklarini anlatir. Konuyu daha iyi

isleyebilmek icin de kis mevsimini seger ve mekani karla kapl yol olarak verir.

Yazarin kimi hikayelerinde de mekan ve insan arasinda ilgi bulunur. Tagra
veyahut sosyete hayatinin yasandigi mekanlar tasvir edilirken, bu mekanlara uygun
olarak insanlarin kiyafetlerinden tavirlarina varincaya kadar siki ilgiler kurulur.

Kirmizi kitabinin ayni adi tasiyan hikayesinde biiyiik bir sehrin kenar mahallesinde
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yasayan Gillsen, meshur bir restorana is goriismesi icin gider. Miiessese sahibi
bayan, Giilsen’i el orgiisii kirmiz1 kazagindan dolayi kiiciimser. Onun, mekana uygun

bir personel olamayacagini diisliniir:

“Ortam ¢ok nezihti. Boyle bir yerde c¢alismak basli basina bir kariyer
isaretiydi. Bilinen, meshur bir restorandi. Unliilerin, yazarlarin, ¢izerlerin gozdesi

olan bir yer. Hepsi tamamdi. Personelde titizlik de normaldi ya, bir yere kadar.

Burada c¢alisanlarin  bir¢ogu iiniversite ogrencisi dedi kadin. (...) Bir
diistiniiyor ki bu kiz miiesseseye uygun bir eleman olamaz, ¢iinkii konugmasinda belli
belirsiz de olsa bir tagralilik var ve de alinmamus kagslari, ev kizi sagclariyla miicadele

vermek hi¢ kolay olmayabilir.” (s. 52)
3.5. YILDIZ RAMAZANOGLU’NUN HiKAYELERINDE KiSILER

Hikayelerde olay orgiisii i¢inde verilmek istenen mesaj, insanla ilgilidir.
Ciinkii edebi eserlerin ana unsuru insandir. Yildiz Ramazanoglu, hikayelerinde

gercekei bir bakis acistyla insani ¢esitli yonleriyle anlatir.

Ramazanoglu’nun hikayelerine konu olan insan, koyliiler, kiiciik kasabalilar
ve kentlilerdir. Koyliiler, kdy, kasaba ve kent varoslarinda, yasam kavgasi i¢inde
verilirler. Bu kavga icinde sosyal gilivencenin, yapabilecekleri siirekli bir isin
olmayisindan dolayy, siirekli engellerle karsilasirlar. Ote yandan yazarin hikdyelerine
genel anlami ile kiigiik insan1 aldigimi sdylemek miimkiin olsa da, dort hikaye
kitabinda farkli kesimlerden insana rastlamak miimkiindiir. Ramazanoglu’nun
anlattig1 insan, kendi kii¢iik diinyasinda gilindelik yagamindaki isi ve bunun neden
oldugu kalic1 sorunlariyla i¢ ige yasar. Bu insanmi disaridan kusatan atmosfer de onu

edilgen ve kanaatkar kilar. Karamsar ve tedirgin bir yazar olan Ramazanoglu, bilingli
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bir sekilde olumsuz bir tutum i¢inde goriliir. Hayatin pembe renkleri onun
eserlerinde uzun degildir. Hikayelerinde gri bir tonun hakim oldugu sdylenebilir.
Ancak hayatin c¢ok siradan detaylar1 arasindaki c¢arpici giizellikleri de anlattigi
insanda gordiginii sOylemek miimkiindiir. Ramazanoglu’'nun hikayelerinden
anlasildig: tizere renklere, cigeklere ve kokulara 6zel bir ilgisi vardir. Hikayelerinin
yasama karsi duyarli az sayidaki kisilerinde yasamin bu yoniine doniik kivilcimlar
yakalamak miimkiindiir. Onun eserlerinde nesnel uzaklikta yasadigi zorluklar i¢inde
verilen insana her zaman olumlu bakilir. Ancak baz1 duyarsiz ve ahlaksiz

kahramanlar da elestirilerinin hedefi olurlar.

Yildiz Ramazanoglu’'nun hikayelerindeki kisiler giinliik hayatin icinde
siradan insanlardir: koyliidiirler, annedirler, gen¢ kizdirlar, emeklidirler, dislanmus,

yalniz insandirlar, yolcudurlar, ¢ocukturlar vb.

Yildiz Ramazanoglu’nun hikayelerinde erkeklere kadinlar kadar yer verilmez,
hikaye kahramanlarimin ¢ogu kadindir. Bu, islenen konular ve yazarin kadin olusuyla
ilgili bir durumdur. Erkek kahramanlar, hikayelerde genellikle fiziksel 6zellikleriyle
yer alirlar. Hikaye kisilerinin ¢ogunlukla yetigkinler arasindan sec¢ilmesi de yazarin

yas1 ve isledigi konulardan kaynaklanmaktadir.

Derin Siyah adli hikdye kitabindaki on bir hikdyeden onunun konusu
kadinlardir. Kitabin tek erkek hikayesi “Omega”dir. Kirmizi’daki sekiz dykiiden
dordii daha ziyade kadin kahramanlari iceren hikayelerdir. Zilha Giinii’ndeki
hikayelerin hepsinin konusu kadinlardir. Oykiilerdeki erkekler de kadin bakis
acistyla ve edilgen bir konumlandirmayla verilir. Angelika’daki biitiin hikayelerde

“bagka” olarak goriilen ve tanimlanan kadinlar anlatilir. Sonug olarak dort hikaye
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kitabindaki toplam otuz iki Oykiiniin yirmi yedisinde merhamet, emek, ask,

yabancilagsma ekseninde kadinlar anlatilmaktadir.

Ramazanoglu’nun toplam otuz iki hikayesinden yirmi ikisinin merkez1 kisisi
adsizdir. Adsizligi, hikaye kisilerinin genellestirilebilmesi i¢in bilingli olarak sectigi
soylenebilir. Oyle ki “Kuglar da Diiser” hikdyesinde sadece kusun adi (Yati),
“Teyzemin Aynasiz Giinii’nde sadece kedinin ad1 (Komiir) verilmekte, diger hikaye

kahramanlari i¢in II. Adam, I. Kadin, Yenge, Baci vb. hitaplar1 kullanilmaktadir.

Yazarin hikayelerinde 6grenci, 6gretmen, sair, yazar, esnaf, igportaci, sarkici,
animator, editdr, sofor, kuafor, hakim, dilenci, simit¢i, ¢icekg¢i, polis, miihendis,
doktor, kaptan, cam silen ve mendil satan ¢ocuklar, sunucu, garson gibi degisik

meslek gruplarina dahil olan kisiler yer alir.

Ramazanoglu’nun hikaye kisilerinde ¢ok¢a ¢ocuga rastlanir. Bu ¢ocuklarin
timiine yakimi bakimsiz, geleceksiz, egitimsiz ve dig tehlikelere maruz haldedir.
Ailelerin onlara verebilecek ne bir egitimi ne de gelecek vaadi vardir. Cocukluklarini
yasayamadiklar1 gibi ¢ok erken yasta sokaklarda caligir ve Gteberi satarlar. Derin
Siyah adli hikaye kitab1 ismini, ayn1 adli hikayede anlatilan kirmiz1 1sikta bekleyip
arabalarin camlarin1 silen sokak c¢ocuklarimin gozlerinden almaktadir. “Ses
Tutulmasr” hikayesinde anlatilan ailenin ¢ocuklarina karsi sorumluluklarini yerine
getirmedikleri ve ¢ocugun dersleriyle ilgilenmedigi belirtilir. “Mor Giiliimseme”de
fare zehrini 6nce kizina igiren sonra da kendi i¢en bir anneden bahsedilir. “Yol
Hikayesi’nde araglarin camlarini silen ve mendil satan cocuklarin, “Tuhaf Bir

Sabah” adli hikdyede de okula gitmeyip boyacilik yapan kiigiik bir ¢cocugun drami
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yer alir. “Angelika’nin Unutusu” adli hikdyede Alman ve Tiirk iki ailenin ¢ocuklarini

bir y1lligina takas etmeleri ve bu durumun ¢ocuklar lizerindeki etkisi anlatilmaktadir.

Yildiz Ramazanoglu, hikayelerinde sanat¢ilara da rol verir. “Bay Koéri'nin
Tutkusu’nda fotograf¢t Steve Mc Curry, “At Hikdyesi’nde yazar olma miicadelesi
veren bir kadin, “Sairle Randevu”da taninmis, linlii bir sair, “Sinemact Kadinlar’da
biri yapimei, biri metin yazari, biri de belgesel yonetmeni olan ve yazar olmak i¢in
bir¢ok zorluga katlanan ii¢ kadin, “Mehtap Turu’nda sanat¢i muamelesi gérmeyen
bir sarkici, “Riiya Gibi Bir Aksamiistii’nde hikaye ve deneme yazar1 olan bir bayan

yer alir.

3. 6. YILDIZ RAMAZANOGLU’NUN HIKAYELERINDE DiL VE USLUP

Zengin bir kelime varligiyla yazan Yildiz Ramazanoglu hikayelerinde
samimi, duyarli ve siirliikleyici ifadeler kullanir. Onun hikayelerinde diyalog,

kisilerinin i¢ diinyalarinin 6ne ¢ikarilmasindan dolayi, olabildigince kisitlanmistir.

Hikayeler epigrafla, tasvirle veya iizerinde durulmak istenen konu ile ilgili bir
yorum ile baglatilabilmektedir. Sonlar1 ise agik ucludur. Onun hikayeleri kesin bir

sona baglanmaz.

Ramazanoglu, hikayelerinde herkesin kolaylikla okuyup anlayabilecegi sade
ve anlasilir bir dil kullanir. Ayrica hikayelerde halk dili kullanimina ve argo diline
pek rastlanmaz. Yildiz Ramazanoglu'nun hikayelerinin dili, standart yazi dilidir,

denebilir.

Ramazanoglu hikayelerinde kisa ve uzun ciimlelerin her ikisini de yerine gore

kullanir, ayn1 zamanda eksiltili ctimle de onun dilinin 6zelliklerinden biridir:
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“Vea koyii. Kegiler ¢ople besleniyor. Kagit ve naylon yiyorlar istahla. Simdi
tamamen vahgsi bir yolda ilerliyoruz. Hi¢ 151k yok. Vahsi hayvanlar varmis ama.
Araba ariza yapsa oyle kalirmisiz. Zifiri karanlhk. Yol isiklari. Ay var mi peki?

Sadece koyuluk.” (Angelika, “Hiikiim” s. 119)

“Kadin matineleri igin annelerimizle ya da kirk yida bir aksamki aile
seanslart i¢in babalarimizla maaile gittigimiz sinemamiz normalde solgun, bakimsiz
ve miitevaziydi ama o gece gokten yildiz sa¢ilmig gibi parildadigint soyliiyordu

mahalledeki ablalar.” (Angelika, “Miiberra 'nin Kaydetmesi’ s. 81)

“_Ben aslinda...

Hayrwr. O aslinda hi¢ kimse degildi, hi¢hir seyin farkina vardigi yoktu. (...)

-Dinleyin a¢iklamam gereken...

Kimse bir sey dinlemezdi.” (Kwmizi, “Sagdan, Soldan, Asagidan ve

Yukaridan® s. 98)

Uslupla ilgili baska bir nokta da yabanci kelimelerin kullanilip
kullanilmadigidir. Ramazanoglu genel olarak yabanci kelimeler kullanmamakla
birlikte bazi hikayelerinde yabanci dillerden kimi ifadeleri kahramanlarin agzindan
kullanir. Angelika kitabindaki “Angelika’ nin  Unutusu”nda hikdye kahramani

uykudan uyandiginda higbir sey hatirlamaz ve her seyi unuttugunu Almanca sdyler:

“Alles vorgessen! Alles vorgessen!” (s. 53)

Yine ayn1 hikdyede Almanca kelimelerin kullanildig1 gortiliir:
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“Uzak semtlerden, Cebeci’den, Bahgelievler’'den, Kiiciikesat’tan gelen
yvengeler, eltiler, eski ahbaplar, kuzenler sirayla Marion’un oniine oturuyor, onun
cosku icindeki yaaa, ahzuu, aber nidalarimi artik anlamaya baslayarak, bazen
cilveyle nayn! diye haykirarak bambaska bir kadina doniisiiyorlar, bir alim ve

calimla kalkvyorlardi sandalyeden.” (s. 32)

Angelika kitabinin “At Hikdyesi’nde yabanci dillere 6zenme meselesi

vurgulanirken bir restoranin menii kitapgiginda yazan Ingilizce kelimeler aktarilir:

“Espresso, nescafe, macchiato, cafe latte, cappuccino, aromali mocha latte,
strawberry cappucino, bicerin, white ice latte, smoothie milk, smoothie red light,
smoothie tropicana, chocolate raspberry, sun burst, hazelnut.” (Angelika, “At

Hikdyesi” s. 18)

Yazar bircok hikayesinde anlatictya sorular sordurarak anlatimi giiclendirir.
Anlaticinin okuyucuyla konusuyormus gibi sorular sormasi anlatimi canli ve akici

kilar:

“Durum kétii. Iki durum birden var. Hangisi daha kétii?” (Derin Siyah, “Yol

Hikayesi” s. 39)

“Yanlis olan ne? Bu kiiheylan gibi kadimin gozlerinin nasil bakip nasil
gordiigiinii anlamaya ¢alisamazdi, kafasini kaldirip dikkatle bakamazdi ¢iinkii. El

orglisii kazak giymenin nesi kétii?” (Kwrmizi, “Kirmizi” s. 50-51)

“Peki gozlerimizi ve benligimizi dolduran bu terliklerin icinde daha ¢ok kadin
oldugumuzu kim iddia edebilir? Tam ve eksiksiz kadin olmak nedir, kim

soyleyecekmis bunu? Burada konagin c¢agrisimlar: iginde kendimizden kuskuya
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diismek de ne oluyor? Inkisaf etmekle ehlilesmek arasindaki ters orantiyi, belki de
dogru orantiyi, yazmamiza dair sinsi kiictimsemeleri, hangi ciimleleri kurarak

anlatabilirim?” (Angelika, “Sinemacit Kadinlar” s.159)

Benzeterek anlatma Ramazanoglu’nun en basarilt oldugu kullanimlarin
basinda gelir. Hikayelerdeki “benzetme”ler, yazarin iislubunu sekillendiren en
onemli unsurlardandir. Cogu 0&zgiin olan bu benzetmeler hemen her hikadyede

karsimiza ¢ikar ve anlatima gii¢ katar:

“...Tavsan besleyen kiigiik bir kizin sesi gibi nazli ve incelikli bir civilti...”

(Derin Siyah, “Agri: Prensesi” s. 56)

“Kurtulus savagimin askerleri gibi yoksul ve mahgup...” (Derin Siyah, “Tuhaf

Bir Sabah’ s. 78)

“Arka bahgede sanki yarismaya katilacakmis gibi irilesmis bal kabagi.”

(Derin Siyah, “Koyiin Ik Giinii” s. 81-82)

“Vav harfi gibi kivrilip yatabilecekleri tiirlii ¢esit yer segenegiyle sehrin yeni

zenginleridir onlar.” (Derin Siyah, “Derin Siyah” s. 93)

“Bir gece kan uykulardayken, madenleri, bahgeleri, kuslari, bobrekleri,
gozlerinden retinalar: ¢calinmis insanlarin, ortada bir gariplik oldugunu hissederek
agwr uykudan uyanmast gibi, gozlerini bu diinyaya saskinlikla agmig bir hali vardi.”

(Kirmizi, “Bay Kori'nin Tutkusu” s.132-3)

“Is ctkislar, aksamin agwr havasi sevinglerimizin iizerini alaca bir hiiziinle
ortiince, art kovanina diismiistim gibi vizildiyor bu sehir.” (Zilha, “Anemon Cigegi” s.

58)
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BOLUM IV

4. YILDIZ RAMAZANOGLU’NUN ROMANI
4. 1. IKNA ODASI

4.1. 1. Ozet

Sarkicilarin ses tonlarinin sarkilarda ve gergek yasamlarinda farkli olmadig,
hep act ¢ektiklerinin, giin gdérmediklerinin sanildig1 tuhaf giinlerdir. Nermin ve
arkadaslar1 sarkicilarin, bir kadin1 ya da bir erkegi omiir boyu bir sadakatle

beklediklerini diistinmektedir. Yani onlara her sey tozpembe goriiniir.

Nermin, sevdigi birisi olmamasina ragmen sevenlerle sever, ayrilanlarla
ayrilir. Bir bakima baskalarimin hayatlarin1 yasamaktadir. Kendisinin sanat¢i ve
sarkicilar1 tanidig1 gibi onlarinda kendisini tanidigini diisiiniir. Bu yiizden hayatinin
her sathasinda hayallerle yasamaktadir. izledigi her filmin oyuncularma biiyiik bir

siddetle baglanip onlarin rolleri neyse dyle olduklarin1 zannetmektedir.

Nermin’in giiniin egilimlerine uygun bir giyinisi vardir ve ona gdre davranir.
Salina salina yiiriiylisiiyle meshurdur. Onun yiiriiylisiinde hep bir bos vermislik ve

rahatlik vardir.

Nermin, Tunalthilmi yokusunu indikten sonra Demet Pastanesinde
arkadaslarin1 yola yakin iki masaya oturmus olarak bulur. Arkadaslar1 karnelerini,
notlar1 kotii oldugundan saklar. Nermin de notlar1 iyi olmasina ragmen karnesini
saklamak zorunda kalir. Bu eylemin sebebi genel havanin gidisatina uymak ve

dislanmamaktir.
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Baska bir masada pembe esarpli bir kiz oturmaktadir. Nermin pastaneden
¢ikip yiiriirken ad1 Nuray olan pembe esarpli kiz1 diisiinmekte, arkadaslarinin bu kiz
hakkindaki rivayetlerini, kiigiimsemelerini, alay etmelerini ¢ok yakisiksiz
bulmaktadir. Nuray’in avukat olan babasi okula gelerek okulun miidiiriinden kizinin
boyle giyinmesine izin vermemelerini ister. Kiz ise aglamakta ve derslerde

basortiisiinii ¢ikarmak zorunda kalmaktadir.

Nermin ytiriirken hep o kizi diisiiniir. Ona hayatinin diger sathalarinda oldugu
gibi roller vermektedir. I¢i dolarak yiiriimeye devam eder. Igerisinde kavgayla
karigik bir muhakeme vardir; toplumsal muhakeme. Ruh hali degisir, zaten her olay

karsisinda farkli bir olay ruhu vardir.

Nermin, Nuray ve Seher ii¢ kaygili kizdir. Nuray’mn Istanbul’da pembe
basortiisiinii ¢cikarmak zorunda kaligina {iziilmek yerine, iiniversiteye kaydini yaptirip
gelmis olmasina sevinmektedirler. Nermin de tip fakiiltesini kazanir. Kaydim
yaptirmaya gittigi giin bir tiniversite 6gretmeninden basindaki 6rtiiniin kendisini ne
kadar farkhi yaptigim &grenir. Ug geng kiz iiniversitenin ikna odasma gekilir ve
basortlilerini  ¢ikarmalart istenir. Bilgi ¢ag1 onlarn yok saymakta, disarida

birakmaktadir.

Nermin, sadece tniversiteyi kazandigini ve kaydini yaptirmak istedigini
sOyleyerek miidahalesini yapar. Azap odasinda onu sorgulayanlara neden bagortiisii
taktigin1 kendisince anlamlandirir. Ve sonra susar. Zaten bulanik hatirlamaktadir
¢ogu seyi. On bes dakika m1 yoksa birka¢ saniye mi? Ne kadar durdugunu bile
hatirlayamaz. Sinava ¢aligtig1 glinlerini diisiiniir. Ailesiyle gidemedigi gezilere, serin

esen riizgarlara kendisini veremedigine yanmaktadir.
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Insan hayatinin bu kadar kolay harcandigma hayatinda ilk kez sahit
olmaktadir Nermin; iistelik kendi hayatinin. Onlarin giindelik yasaminda fazlaca bir
onemi olmayan, fatura yatirmak gibi siradan bir sey olan Nermin’in iiniversite

kaydini reddetme isi Nermin’i oldukea yipratir.

Universitenin ikinci yartyili basladiginda Nermin’in hayati ilk defa sinavlari
ve dersleri olmadan ge¢mektedir. Evde durmak ona iskence gibi gelir. Bununla bas
edememek ¢ok canmni sikar. Basini agmasi miimkiin miidiir? Siirekli Nuray’i
hatirlamaktadir. Okulda agip disarida kapanmasi diisiiniilebilir mi? Nermin bunlari
diisiinmekte ama bu diisiinceyi kendisine kabul ettirememektedir. Boyle bir durumda,
seceneklerin tiikendigi bir noktada, bagka bir farziyet olan ilim i¢in basortiisiinden
vazgecmeli midir? Nermin, hep o odayi diisiinmekte ve kendini ikna edememektedir.
Ailesinin onu kirip incitmeden ama artik sertlesen tavirlariyla ve ses tonuyla basini
acmasini, okula devam etmesini istedigini bilmektedir. Onlarin daralmalari Nermin’i

kararindan dondiirmez. Her ¢ag denilisinde ¢an gibi ¢inlayan ¢cagdaslik uzagindadir.

Ug arkadas; Nermin, Seher ve Nuray Istanbul’dadir artik. Nermin, Omer
adinda bir 6gretim iiyesiyle evlenir. Seher, Nermin’e bulustuklar1 tepede evliligini
sorar. Nermin de Omer’le aksamlar1 fazla bir sey konusamadiklari, iiniversitede
verdigi derslerin Omer’i yordugunu sdyler. Evliliginin giizel oldugunu sdylemektedir
herkese; giizeldir de ama okul okumayis1 Nermin’in her yerde sanki bilerek karsisina

¢tkmaktadir. Bu durum onun i¢inde derin yaralar biriktirir.

Uzak kaldig1 iiniversitede 0grenimlerine devam eden arkadaglari Nuray ve
Seher her bulugsmada Nermin’i heyecanlandirmaktadir. Nermin, okulu daha adim

atamadan birakmakla neler kaybettigini giin be giin gérmektedir. Seher’e bir seyi
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yani bagortiisii mevzusunu yillar gegcmesine ragmen hi¢ sormaz. Seher daha sonra
tekrar hazirlanir ve tniversiteyi kazanir. Bu sefer basortiisii yerine bir perukla
girmektedir okuluna. Nuray bagortiisiinii ¢ikarmakta ve okuluna devam etmektedir.

Nermin de ev hanimligina devam eder.

Nuray hemen hemen her yardim kurulusunda adi gecen biridir. Basgortiisiinii
disarida o6rtmemektedir. Bunu telefi etmek ister gibi asir1 fedakarliklara girigir. Cok
kotii glinler gegiren Nuray okuldan iyice sogumaktadir. Dersleri de bununla birlikte
pek iyi degildir. Okulu birakmay1 da diisiiniir ama sinirli babas1 aklina gelince her
sey durur Nuray’in hayatinda. Basortiisiinii ¢ikarmak zorunda kaldi diye kendine

kars1 her giin yeni bir azap gelistirir.

Nuray, insan kaynaklar1 midirligi yapmaktadir. Seher, isini birakip
evlenmek derdindedir. Nermin ise ne yapsa calisan insan diye tanimlanan insanlarin
gordiigii saygiy1 hak etmedigini diisiiniir. Okulu kazanmak i¢in ¢abalarken neden ev
islerine yardim etmedigi sorun olur; okula kaydini1 yapip basini acarsa neden davaya
thanet ettigini agiklayamaz. Kapidan sonsuza dek dondiigii i¢in bu aptalli§1 yapmaya
hakkinin olmadigi sOylenir yillarca. Sonra ev islerine verir kendini ve insanlar
yaptig1 kekleri yedikten sonra higbir soziinii dinlemeye deger bulmazlar. Evlenince
kocas1 ona esas kadin gibi davranmamaktadir. Esasli kadinlar bagka yerde ve basi

ortiilii olmayanlardir.

Nermin’in ¢ocuk doguramadigi bir yil boyunca herkesi bir endise
kaplamaktadir. Sonra da c¢ocuklara gomiillip ise yaramaz hale gelmekle suclanir.

Nermin ii¢ ogluna bakmaktadir. Uciinii de canindan ¢ok sever. Ama ¢ocuklari da bir
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glin Nermin’i birakacaktir. Sosyal adaletsizlikler, bos vermislikler, diismanliklar

Nermin’i yiprata yiprata devam etmektedir.

Nermin kaybettigini, yenildigini her diisiindiiglinde eski basarilarin
hatirlamakta ve hep bir tamamlanmamishk duygusu icinde kalmaktadir. Yarim

iniversite, yarim anne, yarim es...

Sonra Seher’in durumunu hatirlar. Kocast Hilmi hakkinda kotii sdylentiler
dolagmaktadir. Seher’in ise siirekli iyi diisiinerek, siirekli kocasin1 dverek kendisini

unuttuguna, isini birakip eve kapandigina ¢ok tiziiliir.

Nermin, basini her seye hayir demek i¢in orttiiglinii diistinmekten kendini hig
alamaz. Cektigi sikintilara verdigi anlamlar, yorumlar ¢ok sik degismektedir. O artik
bunlarin ilahi kaynakli oldugunu ve kutsal oldugunu sayar. Bagka da yapacak,

inanacak bir seyi yoktur.
4. 1. 2. Romanin Konusu

Universite kayit kuyruklarindan ikna odalarma alinan, kendi varolus
hakikatleri ile gelecek kaygilar1 arasinda bir se¢im yapmaya zorlanan ii¢ arkadas
Nermin, Nuray ve Seher’in iginde bulundugu durumun anlatilmasi, romanin

konusunu meydana getirmektedir.
4. 1. 3. Romanin Tertibi

Ramazanoglu, olaylar arasindaki insicami saglamak ve olaylar1 bir biitiinliik

icinde sunmak i¢in romani boliimlere ayirmistir.
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Tkna Odasi on bolimden ve her boliim icin konulmus alt basliklardan olusur.

Alt basliklar o bolimii en iyi ifade edecek bir ciimle veya s6zden olusmaktadir. Bu

alt basliklar soyledir: “Kiiciik Bir Kiz M1 Dediniz O Kadar Da Degil”, «...Ikna
Odas1”, “...Gozden Kayboluyorum”, “...Alt1 Ay Sonra”, “...Nermin’in Kutsal
Anist”, “...Seher’in Sesi”, “...Ne Yapmam Gerekir Oyleyse”, “...Nermin’in Akil
Yiiriitmesi”, “...Nuray”, “...Nermin Hali”.

4. 1. 4. Anlatic1 ve Bakis Agisi

Ikna Odast romaninda anlatici ¢ogul anlaticidir. Bazi durum ve olaylar
kahraman anlaticiyla, bazilar1 da yazar anlaticiyla aktarilmaktadir. Hem bazi
boliimler kahraman bazi boliimler yazar anlatici ile aktarilmakta hem de ayni bolim

icinde her iki anlaticiya yer verilmektedir:
“...Iyi ya ben de ev istiyorum artik. Kiradan kurtulalim diyorum.

Ne zaman bir ev istese bir kadin, biiyiik bir sairden biiyiik bir siir yuvarlanir
¢ig gibi. O mavi gozli bir devdi/minnacik bir kadimi sevdi/kadimin hayali bir

evdi/bahcesinde...

Béylece bir siire ertelerlerdi Nermin’in kiiciik minik beklentilerini. Seher’in

gozleri kivilcimlar ¢akarak parildiyordu. Evlenecekti yakinda.

Agzimi  agmiyorum  bu  yiizden.  Yataklari,  mutfagi,  ¢ocuklari

havalandirtyorum.” (s. 70)

Anlatict kimi zaman okuyucu ile eser arasinda bulundugu gibi kimi zaman da

okuyucunun yaninda yer alarak ayni sirr1 paylasir, okuyucuya bilgi verir:
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“Sanirim  bastan anlatmakta yarar var. Icerde ne kadar oyalandigimi

bilemiyorum...” (s. 41)

“Yine bizim evden soz edecegim size. Bizim ev olan tek evden. Sonra hig

oylesi olmadi. Daha énce séylemis miydim. Iki katl diye.” (s. 46)

“Bunun konumuzla ilgisi yoksa, bu sinavi kazanmak i¢in agaglarin yikils,

binalarin kurulusu icin sarf edilen tonlarca giiriiltiide ders ¢caliymama ne dersiniz.”

(s. 29)
4.1.5. Zaman

Romanin baslangicinda ana kahraman Nermin lise 6grencisi geng bir kizdir.
Roman sonunda ise evli ve iic ¢ocuk annesi bir bayandir. Ustelik biiyiik oglu
ortaokul son sinif 6grencisidir. Bu durumda, romanin kozmik zamaninin yaklasik on

bes yillik bir siireyi kapsadigi ortaya ¢ikar.

Romanin vak’a zamanimnin ise 1992 ve 1995 yillar1 arasi olmasi kuvvetle
muhtemeldir. Cilinkii Nermin otobiisiin radyosundan Bosna’da yapilan katliamlar1

dinlemektedir:

“Otobiis soforiiniin radyosundaki son ciimle: Bosna’da ikiyiizellibin insan...”

(s. 126)

Olaylar anlatilirken kronolojik sira pek takip edilmemektedir. Yazar geriye
doniis ve ozetleme tekniklerine sik sik bagvurarak vak’a zamani ile olaylari sunma
stiresi arasindaki farki dengelemeye calisir. S6z konusu anlatim tekniklerine

basvurulmasi, romanin zaman bakimindan hacmini genisletir. Nermin’in
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Ankara’daki 6grenim yillarindan, iiniversiteye hazirlanma siirecinden bahsetmesi ile

yapilan geriye doniis ve hatirlamalar, romanin zaman 6rgiisiinii hayli genisletir.
4. 1. 6. Mekan

Olaylar genellikle iki ayr1 agik mekanda cereyan etmektedir. Bu mekéanlardan
biri Nermin, Nuray ve Seher’in lise yillarinin anlatildigi Ankara, digeri ise
{iniversiteyi kazanip gittikleri ve hayatlarim1 kurduklar1 Istanbul’dur. Istanbul,

Ankara’ya kiyasla daha agirlikli bir yere sahiptir.

Romanin olay &rgiisiiniin asil eksenini sekillendirecek olan mekéan Istanbul
Universitesi’nin ikna odasidir. Bu odanin sesleri tek yonlii gegiren 6zel bir buzlu

cami ve ortasinda sehpasi bulunmaktadir:

“Azap odaswina bir kilim olsun sermemislerdi. Masaya bir demet taze ¢icek
konabilirdi. Gozlerimi dikip oylece dalacagim bir sey. Motiflerinde kaybolup

gidecegim bir siis esyasi. Gerg¢i bir sehpa vardi ortada. Cay koymuglardi.” (s. 33)

“Kaydimi yaptirmak i¢in gelmistim. Ne oldugunu anlamadan, sesleri tek

yonlii gegiren ozel bir buzlu camin arkasina alinmistim.” (s. 35)

Romandaki diger mekanlar ikinci planda kalir ve baz kiiciik ¢aptaki olaylarin

dogus ve gelisme yeri olarak dikkati ¢ekerler.

Ikinci planda kalan Nermin’in geng kizliginda ailesiyle oturdugu ev, Nermin’i
daha yakindan tanimamizi saglar. Soyle ki Nermin {iniversite sinavina bu evde
hazirlanir. Onun ne zorluklarla tip fakiiltesini kazandigini ve i¢ diinyasini gostermek

amaciyla ev, geriye doniis teknigiyle tanitilir:
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“Nereden baslasam. O kadar da giizel degildi evimiz kimilerine gore. Iki
katliydi. Ustte ev sahibimiz oturuyordu altta biz. Bahcede thlamur agaci, kiraz agaci,
kayist agaci, hatta ayva agaci vardi. Biitiin evciliklerimi oynayip bitirdikten sonra
otekilerin oyununa dalip oglanlarla bilye yuvarladigim bahge. Simdi yiiksek bir bina
var bahg¢emizin yerinde. Bunun yiiziinden, o yapilabilsin diye bir apartman dairesi
alip ¢iktik. Bu heyula binalar yiiziinden ayaklarimiz bir daha yere degmedi. Karanfil
modeli ince pencere demirlerinden sonra goéziim hdld trmalaniyor cezaevi
parmakligini andiran balkon demirlerinden. Mahallenin tiim agag¢lar kesildiginden
binalardan birinin yan yiiziine giizel bir orman resmi yapildi resmi makamlar
tarafindan. Unutmayalim diye. Ben hi¢ unutmadim agaglarimizi. Her bir dali

hatirimda. Resmi makamlart hi¢c unutmadim.

Bunun konumuzla ilgisi yoksa, bu sinavi kazanmak i¢in agaglarin yikilisi,
binalarin kurulusu igin sarf edilen tonlarca giiriiltiide ders ¢aliymama ne dersiniz.

Artik perdelerimi hi¢ acamayisima.” (s. 28-9)
4. 1. 7. Kisiler Kadrosu

Romanin kisiler kadrosunda Nermin, Nuray, Seher, iiniversite 0gretmeni,

Omer, Hilmi ve Osman bulunmaktadir.

Nermin romanin merkezi kisisidir. Romanin baglarinda giiniin egilimlerine

gore yasayan liseli, geng bir kizdir.

“Sacglarim atkuyrugu gibi arkadan toplamus, iizerinde kendi adimin bas harfi
vazili olan tahtadan bir tokayla tutturmustu. Dar pantolon, bol gémlek ve markali

spor ayakkabilariyla gériiniisii giiniin egilimlerini tamtamina yansitiyordu dogrusu.
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Insanlarla ters diismesini, nesesini kaybetmesine yol acan aykiriliklar ¢ok icerilerde

cereyan ediyordu.” (s. 7)

Gen¢ olmasmin vermis oldugu ve siirii psikolojisinin agir basmasi

sebepleriyle ruh hali ¢ok cabuk degisebilen bir yapiya sahiptir:

“...Kafasmmin i¢inde uguldayan, kimsenin OJtekini dinlemedigi giiriiltiilii
tartisma sokaklara tasti, tekrar sadece kendisine donerek. Ici dolarak yiiriidii. Beden
yast ve ruh yasi arasinda mesafeler acildi. Gogiis kafesini tutup genigleten bir kavga
koptu icinde. Kabaryp durmak igin her bahaneyi degerlendiren kalbini eliyle
bastirarak hizlandi. Saglari, takilari, eti, kemigi ucgusarak yel gibi iniyordu

Tunali’dan asag.
Ruh hali degismisti yine.
Nermin'in kalbi giivercine benzer, giinde yedi kere hal degistirir.” (s. 13)

Ailenin tek ¢cocugu oldugu icin kendisine sunulan bu yalnizliin i¢inde, yalniz
diinyasinda ve yalmz odasinda neler yasadiysa zihninde hayali kahramanlar

yaratmaktadir:

“Simsek ¢akti. Yagmur gelecek. Gok giirlemesinden odii kopan hayali
kardeginin yatagina ilisti. Bekledi. Kendini tam bir yetiskin gibi algilryyordu. Gok
giiriiltiisiiniin, yudirimin, simsegin sorumlulugunu aldi. Aynmi odayr paylastigi bir
kardesi oldugunu, onun basucuna gidip elini tuttugunu hayal etti. Bir ses olursa
uyaniktt ve muhayyel kardesinin yamnda hazirdi. Kendisini herkesten sorumlu

hissetti. Sayisiz kardesler vehmetti. Bir bebegi biiyiitebilirim. Simaritk komsu
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cocuklarint saatlerce ders c¢alistirabilivim. Bir ¢ocugu ezecegini hissettigimde

arabalarin oniine atlayabilirim.” (s. 18)

Ayrica Nermin’in geng yasta olgunluk hissi duyan ve ¢ok ¢abuk etkilenen bir

mizaci vardir:

“Kizin, konusmalart duyup onlara dogru manidar bir sekilde giiliimsemesi ve

bu durumlara aliskin hali Nermin’i ¢ok etkilemigti.” (s. 12)

Bazen de kararli bir mizaca biiriinmektedir. Cilinkii ruh hali ¢ok ¢abuk

degismektedir:

“Onlarin daralmalart Nermin’i dondiiremedi agwr kararindan. Her c¢ag

denilisinde ¢an gibi ¢inlayan ¢agdashk uzagindaydi artik.” (s. 59)

Nuray, Nermin’in yakin arkadasidir. Nermin’in bagortiisii takmasina vesile
olan ve daha sonra ii¢ arkadas (Seher de dahil) okula kayit yaptirirken ikna odasindan

gecen, Nermin’in kader ortagidir.

Nuray sessiz sakin, biraz umutlu ve kendisinden ¢ok bahsetmeyen, biraz da
alismis ya da giiglii bir kahramandir. Keza 6rnekler bunu agiklar nitelikte olmasina
karsin geg¢is donemlerinin ne tepkilerle oldugu belli degildir. Baska bir deyisle konu
biitiinliigliniin olmamas: kisilerin tam olarak hangi merhalelerden gegip bugiine

geldigini gostermemektedir.

Dayanma 6zelligiyle dikkat ¢ceken Nuray, sebat ve metanet 6zellikleriyle ayni

zamanda Nermin’in ilgili konuyla ilk ekoliinii olusturmaktadir:
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“Cikrik¢ilar yokusunu ¢ikarken biitiin olanlart boyle evirip ¢eviriyordum
kafamda. Nuray’in da aym anda kendi oykiisiiniin bas kahramanliginmi dayanilmaz
bir doluluk hissiyle kurdugunu bilerek. Babasina karsi koymaya gii¢ yetiremeyen

Nuray in yasadiklarini kendi yasadiklarimdan daha katlaniimaz bularak.” (s. 47)

Basortiisiinii iiniversitenin ilk yili1 dolaba kaldiran Nuray, o gilinii Nermin ve
Seher’e anlatamaz. Nermin’e kendi elleriyle iizerinde minik mavi laleler olan pembe
esarb1 takan Nuray, kayit giinii olanlardan ve yasadigi seylerden hi¢ sz etmez.
Bundan daha mahrem bir konu yoktur aralarinda. Ciinkii bu konular can pazaridir,

dokunuldugu an 6ldiiriicti kanamalara sebep olabilmektedir:

“Ne babaswla geldigi kayit giiniinden ne hocalarla yaptigi ikna
goriismelerinden ne de bagortiisiinii ¢ikarinca yeniden girmeye hak kazandig kayit
kuyrugundaki duygularindan hi¢ séz etmemisti. Bu konuda konusmamay: israrla
surdiirdii. Cok degerli anisi. Cok ozel, agir ve biricikti ona gére. Tabii ya, bir kizin

icinin ve distmin hoyrat¢a yagmalandigi o mesum giinden daha mahrem ne anisi

olabilir ki.” (s. 96)

Seher, Nermin’in liseden arkadasidir. Seherde fazla bilindik duygular yoktur
ve lizerinde fazla durulmayan zevattan biridir. Lise yillarinda dindar bir ailenin kiz1

olarak havsalada bir zemin bulmaktadir;

“En dindar aile de onunkiydi. Evde yapilan dini sohbetlerden ¢ok sey
ogrenmigsti. Kiiciik bir fetva makami gibi her sey ondan sorulurdu arkadaslar
arasinda. Haramlar, helaller, mekruhlar ve miistehaplari birbirinden ayirmak onun

isiydi.” (s. 75)

Cok soru soran, merakli biriyken daha sonra yasadiklar1 onu suskunluga iter:
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“Hep Nermin konustu. Seher’in hi¢ susmadigr o lise yillar1 ¢ok gerilerde

kalmisti.” (s. 75)

Eskiden giindem yahut sosyal hayatin direkt icinde olmasi, hayata olan bag:

magazin gibi bir kulvari ¢ok iyi bilmesiyle anlagilmaktadir:

“Biitiin sarkicilarin kiminle ¢iktigini, sarki sozlerini kimin yazdigini, nerede

konser oldugunu bilen oydu.” (s. 75)

Seher de Nermin ve Nuray gibi iiniversiteye alinmayinca digerlerinden farkli
olarak iniversiteye perukla gitmeye baslar. Artik saklanarak ya da ozgirliigiine

peruk takarak derse girmektedir:

“Perukla derse girdigi giin hafiften bir ¢ilginlik hali yagsamis, yasak hattan
itibaren tiim goérevlilere ve onu gérmek icin basini ¢evirenlere dil ¢ikarmamak igin
kendini zor tutmus. Belki de ¢ikarmisti. Boyle olsun istemezdi, ama boyle olmus

olabilirdi. Ciinkii daha énce hi¢ yalan séylememis, kimseyi kandirmamstir.” (s. 78)

Universite Ogretmeni, Nermin’i ikna odasina alarak basortiisiiyle okula
gelemeyecegini bildiren bir kadindir. Bu kadin Nermin’in bakis acgisiyla su sekilde

tasvir edilmektedir:

“Gergegin hos bir kadin suretinde oldugunu bilmiyorduk. Pek zayif
sayimazdi. Kadinlarin artik kilolu olmaya hak kazandiklar:t bir yastaydi. Buna
ragmen sporla tedip edilmis esnek bir viicuttu karsimdaki. Sabah kahvaltisina 6nem
veren, biitiin vitaminleri dengeleyecek sekilde dogal ve estetik kaygilart goz oniinde
bulundurarak beslenen bir iiniversite ogretmeni. Hi¢cbir olaganiistiiliik yoktu

gercekligimizin ete kemige biiriinmiis imgesinde. Hafif makyajli, bakimli bir yiiz.
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Pahali  kremler ise yaramis, onu oldugundan biraz daha geng¢ gostermisti
muhtemelen. Hayatin bu kayis1 rengi etek giymis otoriter kadin imgesinden ibaret
olmadigimi, bu dar ¢emberin icindekilerden ¢ok farkli vecheleri de bulundugunu

anlayacaktik ya, neden sonra. Simdiki ger¢egimiz bu kadardi.” (s. 25-6)

Omer, Nermin’in kocasidir. Universitede dgretim {iyesi olan Omer, ince

diisiinceli, isine kendisini ¢ok kaptirmis ve sabirl biridir:

“Kocast ¢ok ince bir adam oldugundan incinmeler de incelikliydi. Aksamlar

fazla bir sey konusamiyorlardi. Universitede verdigi dersler Omer’i yoruyordu.” (s.

66)

Universite hocaligi Omer’i metotlu bir yasam disiplinine siiriikledigi i¢in ona

bir yonetmen sifati da verilebilir:

“Evhamlar i¢indeydi Nermin. Kirginlik biriktiriyordu durmadan. Mesela: Sen

yat camm, uykusuz kalma. Ben biraz okuyacagim.

Ben okuyamam sanki. Zaten okumadim. Okusam okurdum aslinda, doktor
olurdum. Sen yat hayatim. Sen yatmak zorundasin hayatim. Hatta hadi ama artik.
Sabah ¢alar saat gibi beni ve ¢ocuklart birer saat arayla kaldirir misin. Kaldir degil.
Kaldirir misin. Ne incelik. Bize teker teker kahvalti ettirmen bizi mutlu ediyor. Asli
vazifeni yapmak seni de bahtiyar kilryyordur eminim. Dolagsma ortalikta. Sabah zinde

ve giiler yiizlii olmalisin.” (s. 67)

Omer’in Nermin ile nerede tamstigi, ne zaman ve nasil evlendigi gibi konular

kitapta mevcut degildir.
Osman, Nermin’in biiyiik ogludur. Hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir.
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Hilmi, Seher’in kocasidir. Hakkinda Seher’i aldattigindan baska bir bilgi

bulunmamaktadir.
4.1. 8. Tema

Ikna Odasi, bireysel temalarm agirhk kazandigi, toplumsal ve politik
temalarin aynmi1 agirlikta olmasa da fonda gii¢lii bir sekilde yer aldigi bir romandir.
Bireysel temalarin basinda umutsuzluk, yalnizlik ve bireysel bunalimlar 6n plana
cikarken, sosyal temalardan aile, evlilik; politik temalardan siddet ve onun

kaynaklar1 yer alir.

Ramazanoglu, ikna kavramini sosyolojik ve psikolojik bir kavram olarak
degerlendirir. Kahramanlar tek baslarina sokulduklar1 odalarda sorularla rencide
edilir. Yazar, basortiilerinin agilmasi hususunda {izerlerine kurulan baskinin
kavramsal anlamda ikna sozcliglinlin sinirlarini agsmasindan bahseder. Burada s6z
konusu olan bireyi kusku, umutsuzluk, yalnizlik hislerine ve tercihe siiriikleyen bir

davranis bicimi ayn1 zamanda bir psikolojik siddet tiirtidiir.

Netice olarak fkna Odas: adli romanin geneli gdz &niine alindiginda
Ramazanoglu’nun vermek istedigi mesaj1 kitabin adi itibariyla da igerik itibartyla da

ve hatta ikinci baskili kitabin kapak resmi ile de verdigi goriiliir. Soyle ki:

Kapagin kenarindaki c¢arklar bir nevi bilimi yani Nermin’e engel olan
ilerlemeyi temsil etmektedir. Kapak resmindeki kisinin her yerini saran c¢arklardan

bir kurtulma s6z konusudur.

Kapaktaki bayanin zor anlasilir olmakla birlikte ii¢ tiirlii hali goriinmektedir;

birincisi, basi diinyay1 duymayacak bi¢cimde kapanmuis tabir yerindeyse sarilmis ki bu
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Nermin’i temsil etmektedir. ikincisi, ii¢ dort tane sa¢ telinden olusan ekleme sag,
yani peruktur. Bu da romandan anlagilacag iizere Seher’i temsil etmektedir. Ugiincii
ve son olarak da kapaktaki bayanin gogsiine dogru baglanan, yani agilmis bir
basortiisiidiir. Bu da yine romandan anlagilacagi iizere okula girebilmek i¢in basini
acan Nuray’dir. Ya da tim bunlarin yani Seher ve Nuray’in karakterlerinin tek bir
viicutta, asil kahraman Nermin’de toplandigi sdylenebilir. Dolayisiyla kapak

resmindeki bir yoruma gore Nermin olabilir.

Verilmek istenen mesajda asil unsur olarak “cagdaslik” teriminin yer aldigi
sOylenebilir. Cagindaki insanlari, ¢agina almayan bir adalet anlayisinin tartigsmaya,
elestiriye kapali oldugu ve insanlara zorla, baskiyla, tehditle zuliim yaparak, onlarin
kutsal inan¢ ve degerlerini yargilayip, hayatlarini mahveden sisteme bir cevap
verilmesi hususunda, ferdin diizene, somutun soyuta verdigi miicadelenin, baskiyla,
dikteyle cevab1 konu alinmakta ve bu dogrultuda konu islenmektedir. Bu diizene

baskaldiran bir ferdin kaybederek kazandigi mesaj1 verilmektedir:

“[lerlemenin ne oldugu okulda bir kez bile tartisilamadigindan, ‘daima ileri’
felsefesiyle, telas icinde ilerleyecek yolu bulmaya ¢alismalar: kaginilmazdi. Nermin
ise bu ilerleme isine akli yatmadigindan her saat tartisacak birini ariyor ve hayatini
kendi ellerine almak i¢in kendi yolunu nasil acabilecegini diigiiniiyordu ne

tasarladigini, ne istedigini tam bilemeden.” (s. 10-11)
Bagkahraman Nermin’in diizene meydan okumasi s6z konusudur:

“Diyelim ki dedikleriniz aklima yatmiyor. Kabul etmem gereken tek bir yone
bakma ve ¢agdas olmaya dair hedeflere, duygulara meydan okuyorum. Diyelim ki

sizin benden kuskulandiginiz gibi ben de kuskulaniyorum sizden. Isyan ahlakina
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tesne bir durumum var. Ama itaat ettigim biri de var éte yandan. Gizli bir iligkinin
keyfini siiriiyorum. Bazi tamdiklarimiz bu esarbin bana ¢ok yakistigini soyledi. Bu
yvakistirmalari da istemedim ben. Bazen neden yaptin derlermis kadar batiyyor. Bu
oyle saf, ilkel, kendimden yola ¢ikarak ulastigim bir sey olmali. Yakismali, hem
vakismamali. Neyse iste boyle huysuzum, aksiyim, diken iistiindeyim. Yorum iistiine

yorum yordu beni.” (s. 32)

Adaletsizlikle okula alinmayan Nermin, daha sonra bagortiilii bir yasamin,
yani okumamis bir insanin, bir ev hanimminin hayatta zor bir seriiven ge¢irdigi

hususunu Orneklemektedir:

“Ne yapsa ¢alisan insan diye tamimlanan insanlarin gordiigii saygiyi hak
etmiyordu. Ne yapsa bir ev kadininin fantezileri nevindendi tiim ¢abalari. Kalbi her
bakistan, her i¢ gecirmeden alinarak, titreyerek arsinliyyordu caddeleri. Okulu
kazanmak igin ¢abalarken neden ev islerine yardim etmedigi sorundu, okula kaydin
vapip basimi agsaydi neden davaya ihanet ettigini a¢iklayamazdi, kapidan sonsuza
dek dondiigii icin bu aptalligi yapmaya hakkinin olmadigi soylenmisti yillarca. Sonra
ev islerine verdi kendini ve insanlar yaptigi kekleri yedikten sonra hi¢bir soziinii
dinlemeye deger bulmadilar, evlenince kocasi ona esas kadin gibi davranmadi, esasl
kadinlar baska yerde ve basi ortiilii olmayanlardi. Cocuk doguramadigi bir yil
boyunca bir endise kapladi biitiin diinyayi. Sonra da ¢ocuklara gémiiliip ise yaramaz
hale gelmekle suclandi. Boyundurugu bir kez bile sineye ¢ekmek ¢ok sakincaliyd.
Béyle ugurtmanin kuyrugu gibi uzayip giderdi su¢lamalar. Diinya, kalpli bir diinya
degildi ciinkii. Kalpten kalbe giden yollar pihtilarla tikanmisti. Bedenin ve bedene
takilan statiilerin, insamin basini dik tutmasim saglayan yegdne degerler olan

unvanlarin zamaniyds. Lyi bir kariyeriniz olsa bile diizgiin bir beden de sartti artik.
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Kadinlar bile birbirini giizel bir beden miti iizerinden algilamaya baslamisti.
Inancimin kutlu yolu ¢élde kaybolup giden bir nehir gibi cekilip gitmis miydi bu

cihandan.” (s. 124-5)

Cumbhuriyetle yonetilen bu iilkede ¢ok basarili olup hayal ettikleri iiniversiteyi
kazananlarin; ancak Nermin gibi ikna odalarindan geri ¢evrilenlerin, inancini
kaybetmemek i¢in iiniversiteye gitmeyen veyahut Seher gibi peruk takarak, Nuray
gibi tliniversite yoOneticilerinin istegine uyup 6z benliginden vazgecerek iiniversiteye
gidebilenlerin varligi bir gercektir. Ramazanoglu’nun bu eseri de ikna odalarina
alinarak bagortiilerini agmalar1 konusunda baskiya maruz kalan &grencilerin

hissettiklerinin ve yasadiklarinin tespitini amaglamaktadir.
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BOLUM V

5. DIGER ESERLERI

5.1. DENEMELER

5. 1. 1. igcimden Gegen Sehirler

Yildiz Ramazanoglu I¢cimden Gegen Sehirler”” adli deneme kitabinda ziyaret

ettigi sehirleri kendi bakis agisi ile anlatmaktadir.

Ankara, Istanbul, Tahran, Londra, Mekke, New York, Frankfurt, Kibris,
Saraybosna, Stockholm, Sabra-Satilla, Sam, Kunaytre, Erivan ve Iskenderiye
sehirlerinde edindigi izlenimleri Oykiiciiliigiin saglamis oldugu imkénlar1 da
kullanarak akici bir iislupla okuyucunun istifadesine sunmaktadir. Sehirlerin dili
yazarin farkli bakis agisiyla 6nemli ayrintilar sunar. Kitapta, yazarin Mekke ile New

York'u ve Istanbul ile Ankara'y1 karsilastirmasi dikkat cekmektedir:
“Mekke ve New York.

Tkisi arasindaki biitiin sehirleri, ahalileri, ahaliler bilsin bilmesin kusatan

Rahman ve Rahim.

(...)

Ceperleri kiramamanmin insam bwraktigr esikte, sizi umutsuzluk esiginden

asirmayt vadeden uyusturucu kollarini agmis bekliyor.

New York ve Mekke. Elektron ve Proton.” (s. 68)

’ Y1ldiz RAMAZANOGLU, i¢imden Gegen Sehirler, Selis Kitaplar, istanbul 2005.
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“Ankara’nmin  hep korunakl, orta simif bir kiigiik biiyiik sehir oldugu

diistiniiliir. Istanbul gibi tekinsiz degildir.

(...)

Ankara kendini anlatamaz. Istanbullular bir nefeste sayisiz kelime dakikada
sayisiz ctimle soyleyerek sehri yerin dibine batirirlar. Sanki kafalarina silah dayayp
onlart bu sehirde yasamaya zorlayan varmis gibi. Ankara’da kiiser kirtlirsin. Uzun
siire boyle kalabilir insan. Istanbul’da piskince ayaga kalkar ve yiizsiizce sokuluruz
sehrin cazgirligina yeniden. Agir duygulart tartacak tahammiil kalmamistir sehrin

atmosferinde.” (s. 17-18)

Sehir insanlarin bir arada yasama iradesinin en iist diizeyde orgiitlendigi yer
olarak goriiliir. Sehir aslinda bir tanitim yeridir. Burada insanlar, nesneler, fikirler bir
gosteri gibi akip gitmektedir. Ramazanoglu sehirlerin giizelliklerini, 6zelliklerini
degil daha ¢ok 2000’1 yillarda Tiirkiye’den bir kadinin belleginden, kalbinden nasil
gectigini gostermek icin Icimden Gegen Sehirler’i yazar. Kitapta sehirlere dair

fotograflar da bulunmaktadir.

Ramazanoglu kitabinda yazdig1 sehirlerden sadece Sabra-Satilla’ya gitmez.
Yonetmen Mai Masri’nin Liibnan’a yakin bir miilteci kamp1 olan Satilla’da ¢ektigi
bir belgesel filmi Istanbul’da (Baris Manco Kiiltiir Merkezi) izleyen yazar bu filmden

etkilenerek buradan bahseder.

Yazar1 gordiigii ve yazdig1 sehirlerden en cok etkileyen Kunaytre’dir. Hig
insan yasamayan sehri, Israil ordusu buradan gekilirken yikar ve ibret olsun diye
Oylece birakir. Ramazanoglu’na goére bu 6rnek, insanin insana ne yapabileceginin en

somut Orneklerinden birisidir:
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“On siddetinde kotiiliikle yikilmus sehir. Insamin insana ettigi...” (s. 120)

Ramazanoglu kitaptaki sehirleri 6zellikle segcmedigini belirtir. Birgok sehir

kendisini etkilemesine ragmen o birkag tanesini se¢gmekle yetinir:

“Bu sehirleri ozel olarak se¢medim. Sadece notu tutulmus sehirler olduklart
icin buradalar. Digerleri icimde. Medine deki atmosferi, Strasburg’da nasil saldirrya
ugrayip ¢antami ve onunla birlikte on yillik giinliigiimii caldwrdigimi, Paris ten
ayrilirken sehrin ¢ikisimi bir tirlii nasit bulamadigimizi, Kahire miizesinde 1II.
Ramses’le karsilasma anim, Megshed de tutuldugumuz muhtesem kar yagisini,
Venedik’in insanin igine isleyen rutubetli derinligini, Boston'in asiri ‘cool’
entelektiiel havasini daha bir c¢ok seyi yazmak isterdim ama sabrim yetmedi

agtkgasi.” (s. 9-10)

Yazar, schirlere kadin gozii ile bakmakta ancak bunu kitapta

yansitmamaktadir.
5. 1. 2. Gorme Bahgesi: Tiirkiye nin Ortak Vicdan Tecriibesi

Yildiz Ramazanoglu, Gérme Bahgesi: Tiirkiye nin Ortak Vicdan Tecriibesi*®
adli deneme kitabinda yakin geg¢misimizde tartisma yaratan belli basli konulari
duyarlilikla ele almaktadir. Dil, din, 1rk, cinsiyet ayrimi1 yapmayan yazar, Tiirkiye’de
yasanan hak ve ihlalleri anlatmaktadir. “Swnifsal ucurumlar, esitsizlikler, yasaklar,
baskilar, ekonomik sikintilar, ahlaki ¢okiig, isgalci emeller, siddete dayall
hegemonya kapimiza dayanmis ortak can alict meselelerimiz.” (s. 17) diyen yazar,

kitapta farkli din, dil, irk ve cinsiyetten insanlarin tanik oldugu magduriyetlerini ele

% Yildiz RAMAZANOGLU, Gérme Bahgesi: Tiirkiye’nin Ortak Vicdan Tecriibesi, Timas Yayinlari,
Istanbul 2012.
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alarak gelecek kusaklarin daha adaletli bir diinyada, ayrim olmaksizin bir arada

yasamalarini saglamay1 amaglamakta, sosyal meselelere yogunlagmaktadir.

Bu kitap bir 6nsoz ile dort boliimden olusur. Birinci boliim, “Vesayetten
Esitlige Uzun Ince Yol”; ikinci boliim, “Kiirt Meselesi: Dili Baglamak Nereye
Kadar”; Uglincii boliim, “Diinyanin Kolomb Giinii Stkintis1”; dordiincti boliim,

“Toplum: Akl Zorlayan Konaklama Yeri” adint tasir.

Aclik grevinde bir tutuklu Inan Suver, on dort yasinda idama mahk(im
edilmis Yakup Kdse, bir oglunu ¢atismada kaybeden diger oglu daga c¢ikan Bitlisli
Melike Gilingdr, Misir Carsis1 bombacist olarak itham edilen Pmar Selek, cezasi
Ozgiirliigiiniin elinden alinmasiyla bitmeyen Giiler Zere, mezuniyet toreni ve dgrenci
yilligma basortiilii olarak katilmalar1 engellenen Bogazi¢i Universitesi mezunlari,

biricik ogullar1 sehit olan anneler vd. kitabin birinci boliimiinde anlatilmaktadir.

Ikinci boliimde Kiirtge siir yazan Fatma, Jana, Kejal ve Gilizer’in siirleri;
sinemaya yansiyan anadil meselesi; giindelik yasamlar1 i¢inde veya gozaltlarinda
kaybedilen kisiler, her cumartesi toplanip sayilar1 binlerce olan kayip yakinlarini
arayan aileler; anne dili Kiirt¢e ile ana dili Tiirk¢e arasinda kalan yazarlar; Terorle
Miicadele Kanunu magduru dogulu cocuklar; terdrist diye damgalanip baskasinin
cezasini ¢eken Serhat; Hakkari’nin beyaz melegi Psikiyatrist Doktor Dilek Yesilbag

vd. yer almaktadir.

Kitabin tiglincii boliimiinde savas, barig, basin 6zgiirliigii, entegrasyon ve dini
inanglar odaginda Batinin bilingaltinin karikatiirlere yansimasi; Amerika’nin yerli
halki iken seyirlik bir folklora doniistiiriilen Kizilderililer; Miisliimanlarin New

York’ta bir Islam merkezi inga etme girisimi; Bill Clinton’in Bilgi Universitesinde
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gerceklestirdigi konusmasi; NATO’ nun sarhos askerlerinin pek c¢ok sivil ve yurttas
oldiirmesi; Tiirkiye’nin Iran’a bakisi; acilara dayanikli, asil ve insaniyet duygulart

yiiksek Afrikalilar vd. anlatilir.

Dordiincii boliimde ise her tiirlii istismara acik, cinsel ve fiziksel siddete
ugrayan, hi¢bir hizmet alamayan ve ilgi gérmeyen evsiz insanlar; taseron iscilerinin
magduriyeti; siginma evleri; adaletin esasi ve sonsuz bir bahge olan nezaket;
Istanbul’'un manevi dokusuna zarar veren gokdelenler; Gezi Parki manzaralari; geri

doniisiim emekgileri; Muhsin Yazicioglu’nun 6liimii vd. anlatilmaktadir.

Ramazanoglu, 1990 yilinda kurulusuna dahil oldugu Mazlum-Der’den bagka,
Dogu Konferansi Inisiyatifi, Kiiresel Baris ve Adalet Koalisyonu, Geng Siviller,
Yiizlesme Dernegi, Ozgiir-Der, Cumartesi Anneleri, Darbelere Kars1 Yetmis Adim
Koalisyonu (Darbelere Dur De), Cocuklar I¢in Adalet Cagiricilari, Baris Igin Kadin
Girigimi Koordinasyonu, Sefkat-Der, Sivil Demokratik Anayasa Platformu gibi
cesitli sivil toplum orgiitleri ve girisimlerde yer almis ve ya bunlar1 desteklemis bir

yazar olarak gézlemlerini kitapta anlatir.

Kitap, toplumun simdiye kadar gormedigi, géremedigi yerlere 151k tutmakta;
toplum vicdanina seslenmekte; yazarin bagskalarinin acisini ve hakikatini nasil
gordiigiinii anlatmaktadir. Bu sebeple kitabin adi Gorme Bahgesi: Tiirkiye 'nin Ortak

Viedan Tecriibesi’dir.
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5.2. ARASTIRMA-INCELEME
5. 2. 1. Isgal Kadilar

Yildiz Ramazanoglu, fsgal Kadinlar®® adli arastirma-inceleme kitabinda
Bati’nin 6zgiirlestirecegim diye el attig1 Dogu toplumlarinda kadin sorununun neden
kangren hale geldigi sorusuna cevap vermektedir. Medeniyet diye dayatilan Batil
paradigmalarin insanligimizi azaltan tarafiin da goriilmesi kitabin yazilis
amaglarindandir. Eserin ana temasi isgal altindaki kadinlarin metaneti, yasadiklarina
kars1 koyma bigimleri, kotiiliiklerin i¢inde filizlenen iradeleri ve uyaniglaridir. Yazar

bu eserinde dini konularda ve sosyal meselelerde yogunlagsmaktadir.

Ramazanoglu, “Bu ¢alismada feminist séylemlerin degil, en iyi ¢cabalarimizin
bile i¢ine sizabilecek olan tistenciligin, elitistligin, wk¢iligin, toplumsal hiyerarsiler
kurmanin ve Islam karsithginin tehlikesine ve yol agtigi sonuclara dikkat cekmek

istedim.”® demektedir.

Yildiz Ramazanoglu, katildig1 uluslararast kadin konferanslarinda Miisliiman
kadinlar1 kurtaran ve isgallere zemin hazirlayan bir dilin varligindan rahatsiz oldugu
icin Isgal Kadinlar'm kaleme alir. Miisliman iilkelerde katliam ve isgal tiim
giicliyle devam ederken binlerce kadinin dul, milyonlarca ¢ocugun yetim kalisindan
bahsedilmeyip kadinlarin hukuki haklarinin gilivence altina alindig1 ve 6zgiirlestigi

anlatilinca vicdani bir borg olarak bu kitab1 yazar.

Kitap dort ana bolimden ve alt basliklardan olugsmaktadir. Birinci bdliim,

“Derin Bir Kusku: Emperyalist Feminizm”; ikinci bolim, “Bati’da Miisliiman

2 Yildiz RAMAZANOGLU, Isgal Kadinlari, Kap1 Yayinlari, Istanbul 2012.
30 "
a.g.e. s. xii.
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Kadimn Temsili”; tgiincli bolim, “Tiirkive Tecriibesi”; dordiincii bolim, “Islam

Diinyasindan Birkag¢ Tecriibe” adin1 tagimaktadir.

Birinci boliimde isgalin gerekgelerinden biri olarak ortaya konan Miisliiman
kadinlarin kurtarilmasina ait yikici taslarin, kadin haklari savunuculari tarafindan
dosendigi gosterilmekte; insanlarin hukukuna sahip ¢ikmakla gorevli kurumlarda,
dilin isgali destekleyecek bicimde kurulduguna dikkat c¢ekilmek istenmektedir.
Ayrica bu boliimde yazarin katildig: toplantilardan bazi aktarimlar da yer almaktadir.
Bunlar: Ekonomik Gii¢glendirme Forumu (Economic Empowerment Forum), Kadin
Acisindan Bilim ve Teknoloji Forumu, Miisliiman Toplumlarda Kadinlarin
Liderligini Giiclendirmek I¢in Yeni Araglar ve Stratejiler Sempozyumu, Japon STK

alternatif raporu, Miisliimanlarin diizenledigi bir oturum: Muslim Caucus’dur.

Ikinci boliim, metodist bir papazin kiz1 olarak diinyaya gelen ve daha sonra
Miisliiman olup basini 6rten Amina Wadud Muhsin’in hikayesi ile baglamaktadir.
Kiiciik bir grup kiz ogrencisiyle evinde kitap okumalar1 yapmak isteyen bir
akademisyenin bunu yiriititrken yaptig1 edebi gozlemler ve ¢ekilen iilke
fotograflarinin konu edildigi Azer Nefisi’nin bir kitab1 Tahran’da Lolita Okumak ve
Hamid Dabashi’nin bu kitaba getirdigi elestirileriler ile devam etmektedir. Daha
sonra Neval el-Saadawi’nin konusmaci olarak katildigi Istanbul Tiiyap Kitap
Fuar’'nda “Yeryliziinlin Kizlar1 Tanrmin Ogullar1” konferansina katilan
Ramazanoglu’nun izlenimleri yer almaktadir. Ikinci boliim, Marjane Satrapi’nin
2007 Cannes Film Festivali’nde jlri 6zel 6dili alan Persepolis adli otobiyografik
animasyon filmi ve 2003 te Nobel Baris Odiilii’nii alan iranli avukat Sirin Ebadi’nin

anlatilmasi ile son bulur.
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Ugiincii  boliimde yazar, Tiirkiye’de basortiili kadinlarin  yasadiklarini
“apartheid” kavrami iizerinden agiklamaktadir. Apartheid kavrami dogrudan hukuki
diizenlemelerle gelen bir irk¢iliga isaret etse de Ramazanoglu'na gore yasananlarin
boyutu, benzerligi, yol a¢tig1 psikolojik siddet, haksizlik duygusu ve yarattig1 travma
acisindan neredeyse birebir Tiirkiye’de yasananlara karsilik gelmektedir. Bu
boliimde ayrica bagortiilii olarak derslere alinmayan Leyla Sahin’in yasadiklar
anlatilmaktadir. Ramazanoglu, Leyla Sahin ve onun Avrupa Insan Haklari
Mahkemesine agtigi davadan Fatma Benli’nin yayimladigi Leyla Sahin Karari

Isiginda Avrupa Insan Haklar: Mahkemesi adli kitaba dikkat cekmek igin bahseder.

Ramazanoglu dordiincii boliimde, Ali Seriati’nin nasil olup da kadinlardan
pek cok takipci ve okur edinebildigini ve kadin meselesine dair (Fatima Fatima dir
sayllmazsa) bir tek miistakil kitap yazmamis olmasina ragmen aslinda c¢ok sey
sOylemis oldugunu acgiga c¢ikarmakta; Fatima Fatima dir kitabina dair diislincelerini
yansitmaktadir. Ayrica yazar, dine dayali ¢okeslilik hallerine, varlikli olmakla ¢ok
ese hak kazanmak arasinda kurulan iliski yiiziinden yaraya doniisen bir pratigin
verdigi aciya, dinin bir geregi imis gibi ortaya konan pervasiz gidisata dikkat
cekmektedir. Son olarak Orta Dogu kadmlarinmn Istanbul bulusmasindan sz
edilmekte ve diinya kadinlarinin New York bulugmasina dair Bekir Fuat sdylesisi yer

almaktadir.

Yildiz Ramazanoglu, Isgal Kadinlar: adli kitabindaki tespitleri ile feminizmin
sapmasi olarak goriilebilecek emperyalist dilin nelere yol agtigina, isgalleri nasil
akladigina dikkat ¢ekmektedir. Ona gore Miisliiman diinya basini kuma gomerek, her
elestiriyi dogrudan Islam’in degerlerine saldir1 diye algilayip kétiiliiklerin iizerini

ortmeye ¢alisarak bir yere varamaz. Kadin konusuna sogukkanlilikla egilinmelidir.
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Yeni kusaklara, diinyay1 daha iyi kavramanin daha ¢ok miidahil ve daha ¢ok 6zne

olmanin yolunu acacak, yeni ufuklar vaat eden stratejiler olusturmak gerekmektedir.

5.3. GEZI

5. 3. 1. Bagdat Fragmani

31

Yildiz Ramazanoglu, Bagdat Fragmani® adli kitabi ile Tirkiye Yazarlar

Birligi 2009 Gezi Odiilii’nii kazanur.

Bagdat Fragmani’nda yazarin Irak ve Afganistan gibi topraklarda yasanan
isgallere, Liibnan’in yerle bir ediligine, Filistin’de var olan zulme dair yazilarinin
yani sira, 0zellikle son donemlerde iilkemizde yasanan ayriliklara karsi birlik mesaji

iceren denemeleri de yer alir.

Yazar, bu eserinde ferdi konular ve toplumsal sorunlara yogunlagmaktadir.
Yildiz Ramazanoglu koétiiliige, adaletsizlige, yoksulluga kars1 koyabilecek giicte,
adaletin her yere ulasacagi bir diinya kurmak ve canindan, malindan, keyfinden
fedakarlik edecek insanlarin varligima olan inanci ¢ogaltmak i¢in Bagdat
Fragmani’mi yazar. Kitabin Onsoziinde gecen ifadeler de kitabin yazilis amacini

acgiklamaktadir:

“(...) Bu kitap kifayetsiz kelimelerden olustu.

Bomba ve tel orgii medeniyetinin kendimizi de sogukkanlilikla sorgulamamizi

engellememesini dileyerek.

Derinlikli ve yiice bir titopya ugruna enerjimizi birlestirecegimize inanarak.

1 Yildiz RAMAZANOGLU, Bagdat Fragmam, Timas Yayinlari, Istanbul 2010.
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Kotiiliigiin arizi oldugunu, aslolanin iyilik oldugunu bilerek.

Kitabin ortak bellege kiiciik bir katki olmast, umudu ¢ogaltmas: duasiyla.
Mayis 2008, Istanbul
Yildiz Ramazanoglu” (s. 10)

Bagdat, Afganistan, Irak, Cibuti, Somali, Iran, Etiyopya, Bosna, Liibnan,
Filistin ve bircok Islam cografyasmin yer aldign Bagdat Fragmani’nda insanlarin
acisi, sOmiriiliisii, bombalanisi, zulme maruz birakilist ve ¢aresizlikleri
anlatilmaktadir. Kiiresel adaletsizligin ve hukuksuzlugun artik katlanilmaz boyutlara
geldigi 90’1 yillarda ¢ikis arayan biitiin insanlara ve hareketlere kulak veren yazar,
Mart 2003’te Bagdat vurulunca Orta Dogu’ya seyahatler gerceklestirir. Bagdat
Fragmani, bu yolculuklardaki tanikliklardan ve bu vesileyle yazilan yazilardan

olusmaktadir.

Yazar, kitaba ismini veren Bagdat’t metafor olarak kullanir. Bagdat,

insanligin biitiin degerlerinin, birikiminin yagmalandig1 bir mekan1 temsil eder.

Bagdat Fragmani, yazarin Birikim, Dogudan, Haksoz gibi dergilerde
yayimlanmig daha ¢ok Ortadogu merkezli yazilarinin; katildigi konferanslar ve
yardim seyahatlerindeki gozlemlerinin bir araya gelmesiyle olugsmustur. Bir 6nsdz,

on ana baslik ve alt basliklardan meydana gelen kitabin ana basliklar1 sdyledir:
Yakin Diinya Ajandasi
Dogu Konferansi

Cibuti Seyahatnamesi
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Filistin: Diinyanin Vicdan
Bagdat’tan Gelen Kadinlar
Beyaz Adamin Insanlik Krizi
Kiiresel Depresyon

Farkli Diinyalar

Tiirkiye’nin Kardeslik Enerjisi
Cok Ozel Birka¢ Kadin

5. 4. DENEME-ANI-GEZ]

5. 4. 1. Bir Diinyanin Kadinlar1

Yildiz Ramazanoglu, uluslararasi kadin zirvelerine delege olarak katilir.
Gittigi Tahran (Subat-1993), Niirnberg (Mart-1994), Kahire (Mart-1995), Londra
(Kasim 1996) ve Istanbul’daki Miisliiman kadinlara dair izlenimlerini Bir Diinyanin
Kadinlar®® adli deneme-ani-gezi kitabina aktarir. Bu tiirler arasi kitap yazarm ilk
eseridir. Ramazanoglu bu eserinde sosyal meselelere deginmekte, ferdi konularda

yogunlagmaktadir.
Kitap alt1 boliimden olusur:

Birinci béliimde yazar Tiirkiye’den goriinen iran’1, iranli kadinlari, iran’daki

kiltlirel yasami, Tahran’da gecirdigi glinleri ve tanistig1 bayanlar1 anlatmaktadir.

2 Yildiz RAMAZANOGLU, Bir Diinyanin Kadinlar, Ekin Yaynlari, {stanbul 1998.
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Ikinci béliimde, merkezi Niirnberg’de bulunan Frauen Von der Einen Welt
(Bir Diinyanin Kadinlar1) adli orgiitin  “Islami  Yiikselis Icinde Kadinlar”
sempozyumuna konusmaci olarak katilan yazarin yasadiklari, tebliginin Ozeti;

tebliglerin ardindan yapilan tartismalar ve degerlendirmeler bulunmaktadir.

Ucgiincii boliimde, her yil Kahire’de diizenlenen Ortadogu’nun en biiyiik kitap
fuarina giden yazarin buraya dair izlenimleri ve karsilastigt bir Tirk kiziyla

diyaloglar1 yer almaktadir.

Dérdiincii boliimde, Uluslararasi Miisliiman Kadinlar Sivil Orgiitleri Birligi

ile Misliman Kadinlar Enstitiisii anlatilmaktadir.

Besinci boliimde, Londra’da yapilan son uluslararast kadin toplantisina
delege olarak katilan yazarin yasadiklar1 anlatilmakta ve Uluslararast Miisliiman

Sivil Kadin Orgiitleri Birligi’nin ilk kongresine katilan kadinlar tanitilmaktadir.

Altinc1  bolimde uluslararast  konferanslarda Miusliman kadinlarin
giindeminin ne oldugu ve Miisliman kadinlarin kendilerine nasil baktiklarinin

cevaplar1 aranmaktadir.

Sonug olarak Yildiz Ramazanoglu, Miisliiman kadin ve erkeklerin Allah’a
olan vaatlerinden sorumlu olduklarini diistinmektedir. Hesap giinii kadin-erkek
ayriminin olmadiginin goriilecegini belirtir.  Bu sebeple yazar Bir Diinyanin
Kadinlar: adl kitabinda; evlilikle beraber 6zel alanina gomiilen, deneyimlerini bir
sonraki kusaga aktarmada basarisiz olan kadinlarin seslerini duyurmasini, batili ve
Miisliiman kadinlarin isbirligi yapmasin1 ve hayatin nesnesi degil 6znesi olmaya

cabalamasini anlatir.
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SONUC

Yildiz Ramazanoglu, ilk kalem denemelerine ilkokul yillarinda 6gretmenine
hitaben yazdig: siirle girisir. Eczacilik egitimi goren fakat yazmaya kars1 ilgisi daha
okul siralarinda iken baslayan yazar; bugiine kadar dort hikaye, bir roman kitab1 ve
dort alanda yayin (deneme, arastirma-inceleme, gezi, deneme-ani-gezi) olmak iizere

on eser meydana getirmistir.

Insanlar1  &tekilestirmeyen; dil, din, 1k ayrmi yapmayan Yildiz
Ramazanoglu'nun eserlerinde asil olan insan olmakla ilgili konularin ortaya
konmasidir. Ramazanoglu, yasadiklarini, hissettiklerini, gozlemlediklerini kendi
duygu, diisiince ve kiiltiir birikimiyle harmanlayarak eserlerin temel malzemesi

haline getirir.

Yazar, edebi hayatina tiirler arasi bir kitapla baglar. 1998 yilinda yayimlanan
bu deneme-ani-gezi kitabinda Ramazanoglu, diinya Miisliman kadinlariyla birlikte
oldugu toplantilardan izlenimlerini aktarir; Miisliman kadinlarin kendilerine ve
baskalarina nasil baktiklarini ortaya koyar. Yazarin Bir Diinyanin Kadinlar: adli bu

eserinde dili sade, anlatim1 duyarlidir.

Yazarmm eser verdigi bir diger tiir gezidir. Ramazanoglu’nun Birikim,
Dogudan, Haksoz gibi dergilerde yayimlanmis daha ¢ok Ortadogu merkezli
yazilarinin; katildig1 konferanslar ve yardim seyahatlerindeki gézlemlerinin bir araya
gelmesiyle olugsmus olan gezi kitab1 Bagdat Fragmani, Tiirkiye Yazarlar Birligi 2009
gezi 6diiliinii kazanmstir. insanlarin acisinin, sémiiriiliisiiniin, bombalanisinin, zulme

maruz birakilisinin ve caresizliklerinin anlatildigi bu eserde Bagdat, metafor olarak
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kullanilir; insanligin biitiin degerlerinin, birikiminin yagmalandigi bir mekani temsil

eder.

Ramazanoglu, denemeler de kaleme alir. Ziyaret ettigi sehirleri kendi bakis
acistyla anlattigy Icimden Gegen Sehirler ve yakin gegmisimizde tartisma yaratan
belli basli konularin ele alindig1 Gérme Bahgesi: Tiirkiyenin Ortak Vicdan Tecriibesi
yazarin deneme Kkitaplaridir. Yazar bu kitaplar1 oykiiciiliigliniin saglamis oldugu

imkanlar1 kullanarak akici bir tislupla kaleme alir.

Yazarin eser verdigi bir diger tiir arastirma-incelemedir. Ramazanoglu, 2005
yilinda Birlesmis Milletler’in New York’ta diizenledigi Diinya Kadin Konferansi’na
katilir. Bu konferans binlerce kadinin katilimiyla toplandiginda Irak’ta katliam ve
isgal devam etmektedir. Ancak bunlara deginilmeyip kadinlarin bu iilkede hukuki
haklarinin basariyla giivence altina alindigindan ve 6zgiirlestiklerinden bahsedilince
Ramazanoglu vicdani bir bor¢ olarak Isgal Kadinlar: isimli arastirma-inceleme
kitabin1 kaleme alir. Bu kitapta diinya perspektifinden Miisliiman kadina bakis,

Islam’da kadinin yeri ve Dogu toplumlarinda kadin sorunu anlatilir.

Cok yonlii bir yazar oldugunu yazdigi eserlerle ortaya koyan Ramazanoglu
roman tiiriinii de dener. Yazarin ikna odalarinda yapilan psikolojik miidahaleleri
anlatan romani Jkna Odast genis kitleler tarafindan okunur. Kurgu ve gercekligin ic

ice oldugu bu roman sade, akic1 bir iislupla yazilmigtir.

Yildiz Ramazanoglu, farkh tiirde pek ¢ok eser yazsa da hikayeci kimligi ile
one ¢ikmustir. Hikaye serliveninin ilk kitabi Derin Siyah ile TYB 2002 hikaye
odiiliinti kazanir ve iddial bir yazar oldugunu gosterir. Yazarin diger hikaye kitaplar

Kirmizi, Zilha Giinii ve Angelika da Ramazanoglu’nun hikayeciliginin pekismesi ve
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Ozgiin bir isluba kavusmasi agisindan onem tasir. Yazarin g¢ocukluk yillarinda
hayatina giren gergek bir kisiden adin1 alan Angelika kitab1 ESKADER 2010 hikaye

odiiliine layik gortiliir.

Yildiz Ramazanoglu, hikayelerin malzemelerini ig¢inde yasanilan gergek
diinyadan temin eder. Her zaman, her yerde, her insanin yasayabilecegi giinliik hayat
icindeki alelade olaylar1 tercih eder. Yazar, giinlik yasami dile getirdigi
hikayelerinde kadinlari ilgilendiren sorunlara, toplumdaki bozukluklara, bireysel
duyarhiliklara da deginmektedir. Bireysel konulara agirlik veren Ramazanoglu’nun
hikayelerinde bireyin i¢ diinyast ve onun sikintilar1 baglica temalardir. Ayrica kadin
olmak, anne olmak, kadin yazar olmak, taciz ve yabancilasma tema 6rgiisii i¢erisinde

yer alan 6nemli yan temalardir.

Onun hikayelerinde girig, gelisme, sonu¢ diizeni pek bulunmaz. O, Sait
Faik’le baslayan giris, gelisme, sonug¢ bdliimii olmayan durum Oykiileri yazar.
Hikayelerde bu boliimlerin olmamasi pek c¢ok seyi okuyucunun muhayyilesine

biraktigin1 gosterir.

Yildiz Ramazanoglu’nun durum, an O&ykiileri yazmast Cehov tarzini
benimsedigini gosterir. Hikayelerinde Anton Cehov’un bir durumu anlatirken
yakaladig1 trajedi ve ironiyi uygular. Bu yoniiyle yazarin hikayeleri, Cehov’un
Oykiilerine yakindir. Ayrica Cehov dykiilerinde oldugu gibi hayattan bir kesit alip

yansittig1 hikayelerinde zamani oldukga kisa kullanir.

Kisa dykiiniin zamana getirdigi yeniliklerden biri olan sonsuz zaman i¢indeki
bir “an” islemesi, olay Oykiisiinden ¢ok durum Oykiisii yazan Yildiz

Ramazanoglu'nun hikayelerinde karsimiza c¢ikan bir durumdur. Bunun yaninda
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birka¢ giinliik zamanda gerceklesen ve birka¢ aya yayilan hikayeleri de vardir.
Ancak vyazar, kisa Oykiiniin daha ¢ok saatle Olgiilebilen zaman dilimlerini
kullanmigtir. Ozellikle ilk hikdyelerinde kozmik zamanm olduk¢a kisa oldugu

gortlir.

Genel itibariyle yazar, kisa zaman dilimlerinde vuku bulan hikayeler yazar.
Hikayelerdeki aktiiel zaman ise c¢ogunlukla giindliiz veya gecedir. Ayrica
Ramazanoglu, hikayelerinde ¢ogunlukla kis ve sonbahar mevsimini tercih eder. Bu
da daha cok bireyin i¢ diinyasin1 ve sikintilarini anlatan yazarin duygularla

mevsimler arasinda bir iligki kurdugunu gdosterir.

Ramazanoglu'nun hikayeleri icin seg¢tigi mekanlarin amaci insani daha iyi
anlama ve anlatmadir. I¢ mekan ile dis mekani bir arada kullanmay tercih eden
yazarin hikayelerinde en sik kullanilan mekan Istanbul’dur. Hikayelerdeki “sehir”,
“bilyiik sehir” ifadeleri de Istanbul’a karsilik gelmektedir. Yazarin daha ¢ok
gozlemlerinden yararlanarak olusturdugu hikayelerinde mekanmn Istanbul olmasi

yazarin bu sehirde yasadigi géz oniinde bulunduruldugunda dogal kabul edilir.

Yazar, bazi hikayelerinde mekan ve konu arasinda ilgi kurar. Kimi
hikayelerde de mekan ve insan arasinda ilgi bulunur. Yazarin baz1 mekan tasvirleri
olaylara dekor olusturmak icin yapilsa da bu tasvirlerden kimisi hikaye
kahramanlarinin ruhsal durumunu, i¢ diinyasini ortaya koymaya, ¢Oziimlemeye

yarayan islevsel bir nitelige sahiptir.

Ramazanoglu, bireyin i¢ diinyasina egilen; olay Orgiisii, zaman, mekan

kavramlarini1 genellikle arka planda tutan modern hikayeler yazar.
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Pek c¢ok hikayenin merkezi kisisi adsizdir. Yazarin adsizhigi, hikaye

kisilerinin genellestirilebilmesi i¢in bilingli olarak sectigi sdylenebilir.

Yildiz Ramazanoglu hikdyelerinde bireyin i¢ yasamina yonelmistir. Bu
nedenle hikayelerin ana kahramani disinda yer alan kisiler anlaticinin duygu ve

diisiincelerini, yasadig1 olaylar1 anlatmada yardimci olan, 6ne ¢ikmayan kisilerdir.

Ramazanoglu; hikdyeleri, roman1 ve diger eserlerini yasamin karanlikta
kalmis kiyilarina 11k diisiirmek, gérmezden gelineni goriiniir kilmak ve kaniksanmis
seylerdeki fevkaladeligi gozler oOniline sermek i¢in yazar. O, biitiin eserlerinde

gercekei bir tavri benimsemistir.

Yazar, eserlerinde ¢ogunlukla kadin temi iizerinde yogunlasir. Derin Siyah
adli hikaye kitabindaki on bir hikdyeden onunun konusu kadinlardir. Kirmizi’daki
sekiz oykiiden dordii daha ziyade kadin kahramanlari igeren hikayelerdir. Zilha
Giinii’ndeki hikayelerin hepsinin konusu kadinlardir. Oykiilerdeki erkekler de kadin
bakis agisiyla ve edilgen bir konumlandirmayla verilir. Angelika’daki biitiin
hikayelerde “bagka” olarak goriilen ve tanimlanan kadinlar anlatilir. Sonug¢ olarak
dort hikdye kitabindaki toplam otuz iki Oykiiniin yirmi yedisinde kadinlar
anlatilmaktadir. Hikayelerinin ¢ogunda ve romaninda kadin kahramanlarin énemli
yer teskil ettigi diislintildiigiinde Ramazanoglu’nun kadin yazar olmanin verdigi
avantajla hemcinslerini ilgilendiren konularda eserler meydana getirmeyi tercih ettigi
sOylenebilir. Ancak elbette ki bu kadinlar1 ilgilendirmeyen sorunlar islemedigi

anlamina gelmemektedir.

Onun hikayelerinde ve romaninda erkekler de yerini bulur. Erkek

kahramanlar kimi zaman okuyucunun nefretlerini {istlerine ¢ekerken kimi zaman da
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sempatilerini kazanirlar. Bu da Yildiz Ramazanoglu'nun kadinlari, onlarin ig
diinyalarini ve sorunlarini ele alirken feminist bir yaklasimdan kagtigini ve nesnel bir

tavirla yorumu okuyucuya biraktigini ortaya koyar.

Ramazanoglu’nun romani ve hikayelerindeki sahislar kadrosuna baktigimizda
toplumun her kesiminden insanin yer aldigini goriiriiz. O, eserlerinde sahis
kadrosunu olustururken hayatin her aninda karsilasabilecegimiz siradan kisileri ele
almistir. Zengin-fakir, Miisliiman-ecnebi, akilli-deli eserlerde yan yana yer alir.
Ramazanoglu, yasamin her kesiminden sundugu karakterler ile farkli hayatlara
dikkat cekmeyi basarmistir. Bunu yaparken de kendi yasamindan esinlendigi

sOylenebilir.

Yildiz Ramazanoglu’nun eserlerinde kullandig1 dil hakkinda sdylenebilecek
ilk 6zellik acik ve anlasilir olmasidir. Yazar edebilik kaygisina diismeden, herkesin
anlayabilecegi sadelikte bir dil kullanir. Okuyucuyu anlam konusunda tereddiide
diisiirecek ciimle bozukluklar1 yoktur. Ramazanoglu, anlatimin1 benzetme ve tasvir
sanatlariyla zenginlestirir. Ozellikle hikayeler yazarin kendine has kelime segimi ve

benzetmeleri ile dikkat ¢eker.

Ramazanoglu hikayelerinde ele aldigi konuya ve muhtevaya bagli olarak
tasvir (betimleme), geriye doniis teknigi, montaj teknigi, i¢ konusma teknigi, i¢
sOylesme teknigi, i¢ ¢oziimleme teknigi, biling akimi teknigi, diyalog teknigi, hatirat

teknigi, leitmotiv teknigi gibi degisik anlatim tekniklerinden yararlanmaktadir.

Ramazanoglu, eserlerini yazarken yasanmis olandan, daha ¢ok kadinin, yani
kendisinin yasamis olduklarindan yola cikmaktadir. Sectigi konular, olusturdugu

kahramanlar giinlik hayatta her an yasayabilecegimiz, karsilasabilecegimiz
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tiirdendir. Yazar, dort ayr1 hikdye kitabindaki toplam otuz iki hikayesi ile giinliik
hayatin i¢inden cekip ¢ikardigi otuz iki ayri kesiti sunmaktadir. Yazdiklarini genis
hayal giicli ve kiiltiirliyle de donatarak kendi edebi kisiligini olusturmustur. Yazarin
izlenimleri, yasadiklari ve onu rahatsiz eden, yazmazsa huzursuz olacagi olay veya

durumlar, anlatiminin temelini olusturmaktadir.

Yildiz Ramazanoglu, cesitli alanlarda aldig1 ddiillerle basarisini kanitlayan
miitevazi bir yazar olarak edebiyat diinyasinda var olmakta ve ¢esitli projeleriyle bu

alanda varligin1 devam ettirmektedir.
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EKLER

EK 1: YILDIZ RAMAZANOGLU IiLE 27.12.2012 TARIHINDE

YAPILAN ROPORTAJ

1. Hayatimza dair pek cok seyi roportajlarimizda belirtmissiniz. Ancak
esiniz Burhan Kavuncu ile nasil tamsip evlendiginiz hakkinda bir bilgi

bulunmuyor. Kisaca bahsedebilir misiniz?

Ayni iniversitedeydik ve birbirimizi uzaktan taniyorduk, ayrica sosyoloji
boliimiinde okuyan yakin arkadagim Mualla Giilnaz’in abisiydi. Sanirim ona benimle

evlenmesini telkin etmis, aksamlar1 toplanip konusan kizlarin yakistirmasi.

2. Ankara’dan istanbul’a gelip yerlesme 6ykiiniiz nedir?

Burhan milliyet¢i hareketten uzaklasmis daha Islami bir kimlige biiriinmiistii.
Kiirtlerin etnik kimliginin bastirilmis olmasi; emek, sermaye ve tretim iligkilerinin
bizde yeterince giindem olmamasi onu bir dergi ¢ikarmaya yoneltti. Yerylizii

dergisini ¢ikarmak iizere 1990°da Istanbul’a tasindik.

3. istanbul ve Ankara yazin yasamimz nasil etkiledi?

Ankara dogup biiyiidiigiim ve beni derinden etkileyen sehir. Hayatimin biitiin
radikal kararlarini burada aldim. Fakat Istanbul yazdigim sehir oldu. Bu sehir

karsilagtigim insanlar bakimindan beni fazla etkilemedi onceleri, aslinda hikayeme
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konu olan insanlar hala eski sehrimden geliyordu. Zamanla kendimi istanbul’a agtim

boylece sehir de bana agilmis oldu.

4. Hi¢ kuskusuz aile ortami, meslek seciminde belirleyici bir égedir. Sizin
de eczacihlk okumanizda annenizin pay1 oldugunu biliyoruz. Peki, ailenizin

yazarhga yonelmeniz konusundaki yaklasimlarindan so6z edebilir misiniz?

Bunun hayati bir se¢im oldugunu bilmiyordu ailem, bir hobi olarak
goriililyordu. Baglangicta ¢ok ciddiye alinmadigini sdyleyebilirim. Sonugta hikayeler
yaziyordum ve hayatta fazla karsilig1 olmayan, sizi bir yere tasimayan, maddi yonden
hicbir sey kazandirmayan ugrastir bu. Bunun dogrudan varolusumuza doniip
bakmakla ilgisi vardi aslinda. Fakat ailem de hakliydi eczacilik okumus ve asgari

yasam kosullarini olsun saglamis olmasaydim sanirim yazamazdim.

5. Asil mesleginiz eczaciik. Ayrica sivil toplum temsilcisisiniz. Bir de
yazarhk. Bu verimlilik, zamani iyi kullanan ve disiplinli ¢calisan biri oldugunuzu

gosteriyor. Yogun calisma temposuna yazarhgi nasil sigdirryorsunuz?

Bu sagligimi hige sayarak oldu biraz. Isten yorgun gelip uyumam gereken
saatlerde bir kahve i¢ip yazmaya oturarak. Zaten birgok seyle ugrasmak her seyi ayni
anda yapmak degil; zaman1 dogru orgiitlemekle alakali. Oyle ¢ok da yazabilmis biri
degilim zaten. Kisa metinler arasinda ylizerek yazmak istedigim seye dogru

ilerliyorum sanki.
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6. Sizin icin edebiyat ve sanat neyi ifade ediyor?

Glinlimiiz diinyas1 siyaset odakli. Dolayisiyla ¢esitli ¢ikar iligkilerinin i¢inden
insana dair birgok ayrint1 gériilemiyor. Insan kendisini enkaza gevirecek olan dev
dalgalar {izerinde doniiyor, siiriiklenip duran bir geminin i¢inde. Bizden oncekiler
gibi bizler de kendi iizerimize diislinmemizi engelleyen kuvvetli bir akintiya kapilip
gitmekten kurtulamayiz deniz fenerleri olmasa. Giindelik yazilar mutluluk regeteleri
ya da yasam koglar1 bize kim oldugumuzu sdyleyemez. Edebiyat ve sanat ¢ok farkl
bir mecra. Her sey ¢ope doniistiigiinde de edebi metinler giiglii olarak kaliyor ve tek
tek insanlar1 etkilemenin &tesinde toplumlarm da ana ilkelerini tasiyor. Iyi dogru ve
giizel olanin insan tecriibelerinde sinanarak yeniden parildamasina yol agiyor sanat,
bdylelikle insan olmanin ana ¢izgisine donebiliyoruz. Edebiyat ve sanat insanlarin
gegcici gosterilerinin ¢ok tesinde belli bir 6zii takip eder, bizi siiriiklenmek yerine

degismeyecek olan temel ilkeleri bulmaya yonlendirir ki bu ¢ok énemli.

7. Giizel sanatlar icerisinde onemsediginiz, hayatimzda one ¢ikan sanat

dal hangisidir? Sebebiyle aciklar misiniz?

Resim. Resim yazidan fazlasimi verebilir. Yaz1 kelimelerle sinirli. Resmin
muhayyileyi harekete gecirmede ve insani biitlinliyle kusatmada daha elverigli ve
imkanlar1 ¢ok olan bir sanat oldugunu diisiiniiriim. Resmin yeryiiziiniin biitiin
insanlarina konusan giiglii bir dili var. Nesnelere iligkin sayisiz insan deneyimi bir
resimde ayni anda verilebilir. Mesela Van Gogh’un {inlii bir ¢ift ayakkabi resmi.

Burada sar1 rengin tonlamalariyla bir nesne olarak ayakkabilarin yansittig1 hissiyattan
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sonsuz c¢ikarimlarda bulunmak miimkiin. Hangi dilden ve kiiltiirden insana

gosterirseniz gosterin ortak insani kimligimizin izlerini gorebilir.

Fotograf da bdyledir. Giinlerce konusarak kitaplar yazip programlar
diizenleyerek anlatamayacaginiz kimi gergeklikleri bir kare biitlin derinligiyle
ylizlimiize carpar. Giiniimiizde ¢ok etkili videolar yapilabildigini goriiyoruz ki bu
alanda inanilmaz bir inkisaf s6z konusu. Sinemanin giiciinii ise kimse inkar edemez.
Fakat her bir gorsel sanat i¢in elinizde giiclii hikdyeleriniz olmali. Hikaye yazmak
bunun i¢in énemli. Gliglii bir hikayeniz ve gozleminiz yoksa bu sanatlarin hi¢ birini
icra etmek miimkiin degildir. Enstalasyon sanati da cok etkileyici. Sanat¢inin
ruhundakini malzemeye aktarabilmesi olaganiistii. Contemporary Istanbul sergisinde
bir kapt kolunun raptiyelerin iizerinde ylirlimeye ¢aligmasini goriince uzun zaman
onlinde kaldim ¢alismanm. Yirmi santim yer isgal ediyordu sergide ama insan
zihninin varolusa dair ulasabilecegi dnemli bir noktay1 yakalamisti. Bu esyanin 6lii
olmayip canliligina, insanlarin yasadiklarina kapilarin ardindakine sahadetlerine de
bir gdndermeydi. Raptiye ve kapi koluyla temel trajedimizi boyle ortaya koymak

sanatin ve sanat¢inin giiciinii gosteriyor.

8. Yerli-yabanci klasiklerden okuduklarimiz nelerdir? Bunlarin icerisinde

tavsiye edebilecekleriniz, favorileriniz hangileridir?

Saymakla bitmez. Hasan Basri Cantay, Elmalili Hamdi Yazir, Muhammed
Esed Kur'an mealleri, Garaudy'nin, Aliya Izzetbegovig'in, Ali Seriati'nin kiilliyati,
Herman Hesse-Sidarta, Dosto-Karamazof Kardesler, Metin Onal Mengiisoglu-Vahiy

ve Sanat, Turgut Uyar-Bliylik Saat, Abdiilbaki Golpinarli-Mesnevi Serhi, Rilke-
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Malte Laurids Brigge'nin Notlari, mealler, siyerler, tefsirler, Hz.Ali-Nehciil Belaga,
basta Melek Arslanbenzer yeni nesil kadinlarin siirleri, Sezai Karakog, Feridiiddin
Attar, John Berger, Kierkegaard-Korku ve Titreme, Ali Ulvi Kurucu'nun hatirati,
Evliya Celebi Seyahatnamesi, Mahmut Kaya'nin felsefe metinleri, Cioran-
Cirimenin Kitab1, Cervantes-Don Kisot, Adorno-Minima Moralia, Kutlu-ilk bes
hikaye kitabi, Cevad Amuli-Celal ve Cemal Aynasinda Kadin, Mayerovitz-islamin
Giilerylizii, Lale Miildiir safiyeti ve daha nice eserler var ki yakinimda olsunlar her
daim. Gergekten haksizlik bu yaptigim sayisiz esere, ¢iinkii saymakla hata ettim belki

de...

9. Eserlerinizde pek ¢ok toplumsal meseleye deginiyorsunuz. Toplumsal
sorunlar1 anlatmak ve bunlara ¢oziim onerileri getirmek eserlerinizin yazihs
amaci olabilir mi? Daha genel bir ifadeyle sizi yazmaya yonelten sebepler

nelerdir?

Basimizdan gecenlere yazarak bakmak onemli. Bir hikdyemiz ve meselemiz
olup olmadigin1 metinlerarasinda dolasirken daha iyi gorebiliyorum. Yazmak en ¢ok
karanlikta kalan hayatlara, gergekliklere 151k tutmakla alakali. Kotiiliigii kelimelerle
asindirmak, okurun zihnini olmasi gerekene dogru siiriiklemek énemli. Oniimiizden

akan hayata 6zne olarak dahil olmak ve inisiyatif almak belki.

10. Size gore kadin yazarlar isledikleri konular ve bunlara yaklasim

bicimleri bakimindan erkek yazarlardan ayrilir m?
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Biiytik farklar gormiiyorum. Kadinlarin ayrintilarda, insani duyarhliklarda
daha 6nde oldugu sdylenir ama bunu basaran son derece ayrintici bellegi olan nice
erkek yazarlar var. Erkekler belli bir erkin i¢inden yazar, kadinlar da bunu yikmaya
calisir diye diistinmek de dogru degil. Aslinda hangi kadinlik ve erkeklikten s6z
ediyoruz, yazmak bu tanimlanmis halleri de yikar bir bakima ve -cinsiyet

ideolojilerinin sinirlarini zorlamamizi saglar.

11. Edebi tiirler icerisinde 6zellikle hikayeyi tercih sebebiniz nedir?

Cocukluktan gelen i¢giidii hikaye etme aliskanligi. Bu benim karsi koyma
istencimle ilgili. Yasanan gerceklikle bas etmek igin, algilanan gergeklige oradan
kurgulanan gercekligin igindeki ifsa ve egretilemeye uzanmak, varolmasini istedigim
diinyaya dogru yol almak. Bu konuda en hizli ve bol imkan bahseden tiir olarak
goriindii bana. Yogun ve modern yasam bi¢imi iginde hizla vurup gegen bir tahkiye

bigimi.

12. Giiniimiiz hikayecileri hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

Hikayeler lizerinden hayata bakmak yayginlagti. Diinya 6zellikle bolgemiz
tarihi kirtlmalara tanik oluyor. Degisimin hizi bagimizdan gecenin ne olduguna
doniip bakmamizi zorunlu kiliyor. Bu da hikayelerle siiriiklenmeye karsi koyma
duygusu yaratiyor. Cok glizel hikdyeler yazildigini diisiiniiyorum. Fakat kisisel
olaylardan ¢ok, olaylarin toplumsal olanla birlikte ele alinmasi beni daha cok

cezbediyor. Biiyiilii ger¢ekeilik zamanin ruhuna uygun sanki.
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13. Hikayelerinizde giinliik hayatin icinden pek c¢ok kahraman yer
almakta. Kurguladigimz oykii Kisilerinden sizin icin ayri1 bir 6neme sahip

olanlar var m1?

Cogu yasanan gergeklikle kurgulanan gerceklik arasinda kimliklerini
ediniyor. Sayisiz insanin zihnimde harmanlanmasi ve bazilarinin kendini yazdirmak
icin One ¢ikmast durumu var. Kuytunun i¢inden parlayarak gelir ve kelimelerin
diinyasinda yerini bulur. Tek bir insan var ve biitiin hikayeler ondan kopan parcalar.

Birinin digerine iistiinliigli yok bu yiizden.

14. Pek c¢ok hikayenin merkezi Kisisi kadin ve bu hikayeler kadin bakis

acisiyla yazilmig. Bu bilingli bir secim mi?

Kadinlarin yasamlarina daha ¢ok niifuz etmekle ilgili. Erkekleri anlattigim
hikayeler de var hatta yeni ¢ikacak kitabimin neredeyse tamami erkek

kahramanlardan olusuyor.

15. “At Hikdyesi”, “Sinemaci Kadinlar” gibi baz1 hikayelerde yazar olmak
icin erkege oranla bircok zorluga katlanmak zorunda olan kadinlar anlatiliyor.
Siz de yazar olmak i¢in kadinlarin daha ¢ok miicadele vermesi gerektigini mi

diisiiniiyorsunuz?

Hayat hi¢ kimsenin yazmasina izin vermez. Giindelik hayat bizi tamamen
kusatip kapatir diistinmeye, siiriiklenmemizi ister. Bu kusatmayir yarma harekati

gerekli. Kadin ise, tabi bohem bir kadindan s6z etmiyorsak, sorumluluklarla ¢evrili.
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Daha c¢ok emek vermek zorunda hayatinda yaziya bir koridor agmak i¢in. Ciinkii
cevremizdeki herkesin hakkini da teslim etmek durumundayiz bir yandan. En

azindan bizim kusak bunu boyle algiliyor.

16. Eserlerinizde kullandigimz anlatim teknik ve yontemlerini eseri
yazmadan once mi planhyorsunuz yoksa yazma siireci ile birlikte mi

sekilleniyor?

Kisa hikayeler anlatim bi¢imiyle birlikte bir ¢irpida zihne dogar ama uzun
hikayelerin Onceden tasarlanmasi gerekebilir. Aslinda bir hikdye nasil
yazilabileceginin bilgisi ile birlikte parildiyor, ilk yazimi dogaglama yapiyorum

sonra biraz iscilik gerekiyor.

17. Her sanat¢imin, her yazarin kendine 6zgii bir ¢calisma bi¢cimi vardir.

Yildiz Ramazanoglu nasil yaziyor?

Buldugu zaman parcalarini birbirine ekleyen biriyim. Is yerinde, araba
kullanirken, ytiriirken, yemek yaparken, sokagi seyrederken olgunlasir zihnimde
yazacaklarim. Klavyenin basina oturup da bir ilham gelmesini beklemem. Mesela
arabay1 saga c¢eker notlar alirnm. Sadece bir masa sandalye ve F klavyeye ulagsmak
kalir geriye. Disiplinli yazma hayatina simdilerde ge¢gmeyi umuyorum, belki de

alistigim dar alanlarda kit zamanlarda yazmay1 6zleyecegim kimbilir.
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18. ilk kitabimz olan “Bir Diinyamin Kadinlar®”mn yazilis ve yayimlanis

siirecinden bahseder misiniz?

Almanya’dan bir davet almigtim Niirnberg’de farkli sivil kadin 6rgiitlerinden
feministlere Islamin kadin telakkisini anlatma daveti. Disartya kapali bir atdlye
calismasiydi ve inanilmaz tartismalar yasadik. Bunlar1 aktarmaliyim diye diisiinerek
yazmaya basladim. Ekin yayinlarmin sahibi ve yonetmeni Hamza Tiirkmen destek

olmasaydi zorlu ¢alisma kosullarinda bir hamle yapip da ¢ikaramazdim.

19. ilk kalem denemelerine ilkokul yillarinda é6gretmenine siir yazarak
baslamis olmamiz bana gore sair ruhlu bir yazar oldugunuzu gosterir. Siirle
basladigimiz ve basariyla siirdiirdiigiiniiz yazin hayatimzda siir kitabi ¢cikarmayi

diisiinmez misiniz?

Lise ve tiniversite yillarinda yazdigim siirler var ve bir defterde duruyor ama

yayimlamay1 hi¢ diistinmedim. Siir yasayan bir varlik akip gitmesi lazim.

20. Bir hatibin “Kirbaclanmay1 soze baslamaya tercih ederim. Fakat
soziimii iki dakika once kesmektense vurulmay tercih ederim.” soziinden yola

cikarak sizce bir esere baslamak m zor yoksa eseri bitirmek mi?

Bilgisayarim baslanmis yazilarin  ve hikayelerin mezarligi. Yazmak
istedigimde onlara dénmiiyorum da bambaska seylere yéneliyorum. Onemli olan

kelimeler damarda akarken hizla ¢aligip bitirmek.
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21. Hikayelerin isimleri (“Ses Tutulmas1”, “Rampadan Asag Ask”...)
genellikle siradisi. Ozellikle bir bashk bulup hikayelerinizi bu bashga gore
sekillendirdiginiz oluyor mu? Yoksa hikiye tamamlandiktan sonra m ismini

aliyor?

Mutlaka isim koyarim oncelikle, yeni dogmustur ve bir ismi olmasi1 gerekir,
fakat zamanla ismini kendi hak edisiyle kazanan hikayeler de yok degil. Cogu hic

zorlanmadan ismiyle gelir.

22. Zor olan yazarhgin size gore en keyif verici tarafi nedir?

Insanlar bazen zimnen “biri bana kim oldugumu sdylesin” derler bazilar1 da
“ben kim oldugumu biliyorum” rahathig1 i¢indedir. Yazmak bu iddialara yakindan
bakmak ve smirlarimizi zorlamakla, insanlik durumumuzun boyutlarin1 kavramakla
ilgili. Keyif verici yani1 yazarken yasaniyor, bu dalgiclarin yasadiklariyla ilgili.

Bilmediklerinizle karsilagsma ani.

23. Kiiltiirel-siyasi arenada “aydin” bir kadin, “yerli” bir kadin,
“dindar” bir kadin olarak giincel meseleler hakkinda fikir ve goriislerinize
miiracaat ediliyor. Bir tarafta edebiyat bir tarafta kiiltiir-siyaset yer almakta.
ikilemde kaldigimiz oluyor mu? Bu durum sizde memnuniyet ya da rahatsizhk
uyandirtyor mu? Birini birine tercih etmek isteseniz bu hangisi olur? Sizin i¢in

hangisi daha faydahdir?
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Ben siyasal bir sey yazarken de aslinda gbézden kacan hikayelere
odaklaniyorum, dikkati insana c¢ekmek istiyorum. Yiizii olmayan, sorumlulugu
yiirekten duyulmayan kalabaliklara seslenen insanlari, yiize, tene, insan sicagina
cagirtyorum. Bu nedenle en gilincel gazete yazisinda da ben hala hikayenin
pesindeyim. Sadece edebiyat anlaminda hikdye yazmak isterdim ama bunu
secemedim iilkemizin devamli kanamasi yiiziinden. Yasananlara miidahil olmak bir
kader sanki, kag¢inamadigimiz bir alinyazisi. Bu nedenle istemeden yaziyorum

diyemem, ama giincel politik yazilardan hikayedeki keyfi aldigim da sdylenemez.

24. 2012 yih icerisinde Gérme Bahgesi: Tiirkiye’nin Ortak Vicdan
Tecriibesi ve Isgal Kadinlar: kitaplarim ¢ikardiniz. Su anda yeni bir eser yaziyor

musunuz?

Sehir kitaplar1 hazirliyorum nasipse.
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Siirt (2012)

Y1ldiz Ramazanoglu ve annesi. (Uskiidar 2011)
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Imza giinii (Erzurum 2011)
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| Tildiz Ramazanagiy

Yirmiyedinci Istanbul Kitap Fuari’nda Y1ldiz Ramazanoglu ile Ali Aygil (2008)

Turuncu Dergisi Kurulus Y1ldoniimii (Ankara 2010)
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Birinci Uluslararasi Istanbul Trienali (Istanbul Modern 2010)
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“Istanbul’da Kadin™1 Yazanlar Sempozyumu (Kadin Eserleri Kiitiiphanesi 2009)

Sebnem Isigiizel, Miige Iplik¢i ve Yildiz Ramazanoglu.

“Istanbul’da Kadin1 Yazanlar Sempozyumu’na konusmaci olarak katilan
Y1ldiz Ramazanoglu ile Miige iplikgi.
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Yildiz Ramazanoglu ile Kiiresel Baris ve Adalet Koalisyonu sdzciisii Yildiz Onen
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BarisaRock Festivali (2008) (soldaki: Zeynep Tanbay)
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Rasim Ozdendren’in evinde (2010)

Soldan saga: Hakan Arslanbenzer, Tarik Tufan, Sibel Eraslan, Nurten Cecel,
Ustiin Bol, Asim Giiltekin, Rasim Ozdenéren ve Yildiz Ramazanoglu.

Yildiz Ramazanoglu, Roger Garaudy’nin miitercimi
Cemal Aydin ile sdylesi yaparken (Tiirk Edebiyat1 Vakfi 2011)

Soylesi i¢in bkz: http://www.dunyabizim.com/cemalaydin/1003 1/derin-sularda-
yalniz-bir-mumin-garaudy.html
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Beylerbeyi Sarayi’nda (2010)

Soldan saga: Pmar Demir, Saniye Oztiirk, Umit Merig, Belkis ibrahimhakkioglu,
Yildiz Ramazanoglu ve Ayla Agabegiim.
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Yildiz Ramazanoglu, Biilbiilzade Vakfi’na pavlonya agaci dikerken

(Gaziantep 2009)

269



Yildiz Ramazanoglu Goethe’nin kitapliginda iken (Frankfurt 2008)

Yildiz Ramazanoglu Balikli GoI’de iken (Urfa 2012)
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Umre (Mekke 2010)

Soldan saga: Ozlem"Albayrak, Yildiz Ramazanoglu, Nuriye Usak, Cemal Usak,
Muserref Ozer, Sibel Eraslan, Semih Kaplanoglu, Irem Kog,
Leyla Ipekg¢i ve Emine Eroglu.

Dogu Konferansi (Kahire 2003)
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Busra’da (2010)
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Soldan saga: Ozden Sénmez, Hilal Kaplan, Emine Ucak, Neslihan Akbulut,
Yildiz Ramazanoglu ve Cihan Aktas. (May1s 2011)

Bagbakanla kahvalt1 (2011)

Soldan saga: Elif Safak, Kemal Sayar, Yildiz Ramazanoglu,
Iskender Pala ve Rasim Ozdendren.
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Gazze Mitingi (Bayezid Meydan1 2006)

Filistin Mitingi
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Yildiz Ramazanoglu, esi Burhan Kavuncu, kizlar1 Stimeyye ve Giilsiim ile
Topkap1 Sarayi’nda

Yildiz Ramazanoglu, ailesi ile birlikte
Hrant Dink’in Oliim Y1ldéniimii Mitinginde (2008)
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Yildiz Ramazanoglu ile Taksim’de soylestik (Ocak 2013)
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Y1ldiz Ramazanoglu ile gdriismemizin anisia (Ocak 2013-Uskiidar)
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