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OZET

Bir kisinin hayatin1 anlatan ve o kisiyi tiim yonleriyle (hayati, eseri, kisiligi,
goriisleri vs.) tanitmayi amaglayan biyografi tiirli, temel olarak var olan bir
“gerceklikten yola ¢ikar. Edebi bir tiir olan roman ise gercege degil “kurmaca’ya
dayanir. Biyografiye dayali kurmaca, yani kurmaca ile gercegin birlikteligi ise
biyografik roman tiirinii ortaya ¢ikarmistir. Bu tiiriin, son yillarda hem Bati
edebiyatinda hem de Tiirk edebiyatinda bir¢ok 6rnegine rastlanir. Roman yazari, son
donemde Ytnus Emre’nin yasam hikayesini konu alan bir¢ok biyografik romani
okuyucuyla bulusturmay1 basardi.

Bu c¢alismadaki amag, Tiirk edebiyatinda biyografik roman konusunu ve
Ylnus Emre’nin hayatmi konu alan biyografik romanlarinin yap:1 ve anlatim
ozelliklerini, kurgularini incelemektir.

Calisma bes boliimden olusmaktadir. Calismanin “Giris” kisminda, Y{nus
Emre’nin hayati, eserleri, Ytnus’un menakibi, Tiirk romaninda Ytnus Emre
incelendikten sonra, birinci boliimde roman nedir? Romanin tarihgesi ve geligimi ile
Tiirk romaninin dogusu ve gelisimi konular1 calismaya eklenmistir.

Ikinci boliimde ise, biyografi, biyografik roman ve Tiirk Edebiyatinda
biyografik romanin 6rnekleri tizerinde durulmustur.

Ugiincii boliimde merkez kahramani Y{nus Emre olan on adet biyografik
romanin yap1 ve anlatim 6zellikleri, kurgular1 incelenmistir. Son boliimde ise, sonug
ve Oneriler ile kaynakca yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Roman, Biyografi, Biyografik Roman, Y{nus Emre.
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ABSTRACT

Biography - describing a person’s life and aiming to introduce that person in
terms of his/her life, creation, character and views — sets out from existing reality
basically. However, novel as a literary type is based on the fiction not the reality.
Fiction based on the biography, that is, cooperation of fiction with the reality forms
biographic novel. Many samples of this literary type can be seen in both Western
Literature and Turkish Literature. Turkish Literature recently managed to meet many
biographic novels mentioning the life of Yunus Emre with Turkish reader.

The aim of this study is to analyze the structure and expression properties of
biographic novels mentioning Yunus Emre as a main character and to analyze the
subject of biographic novel in Turkish Literature.

This study consists of five parts. After analyzing, “The Life, Creations and
Epics of Yunus” and “Yunus Emre in Turkish Literature” in the introduction part of
the study, the subjects “What is novel?”” and “History and Development of Novel”,
“Rise and Development of Turkish Novel” were added to the study in the first
chapter.

In the second chapter, “Biography”, “Biographic Novel”, “Samples of
Biographic Novel in Turkish Literature” were deliberated.

In the third chapter, the structure, expression characteristics and fictions of
ten biographic novel mentioning Yunus Emre as a main character were investigated.
Conclusions, suggestions and references take place in the last chapter.

Key Words: Novel, Biography, Biographic Novel, Yunus Emre.
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ONSOZ

Gli¢lii ve etkili bir anlatim tiirii olan roman, modern zamanlarin en popiiler
tiirli olarak bilinir. Roman, temel nitelikleri itibariyle “kurmaca” bir 6zellige
sahiptir. Hayat1 kendine gore yeniden kurar, kurgular ve okurun 6niine iki pencere
acar. Bu pencerelerden birinde hayat1 digerinde ise edebiyat1 gormek miimkiin olur.
Bu iki unsurun sentezi bizi romana gotiirir. Romanlar konularma, sekillerine ve
etkilendikleri edebiyat anlayisina gore tasnif edilmektedir. Yazar, romanda bireyi ve
toplumu ilgilendiren her tiirlii olay1 ve durumu konu olarak secebilir.

Edebiyatimiz, Batili roman 6rneklerini tantyincaya kadar ¢esitli kaynaklardan
gelen mensur ve manzum hikayelerle besleniyordu. Bu hikayelerde anlatilan konular
romantik yapida ve ilahi temal1 agktan ibaretti. Tanzimat bircok alanda oldugu gibi,
edebiyat alaninda da ¢ok onemli degisimlerin baslangict olmus, daha ¢ok hayal ve
masal unsurlar1 ile anlatilan Sark anlatma geleneginin yanina, Batili gelismelere
uygun yeni bir anlatma anlayisiyla olusan yeni tiirleri de eklemistir. Fransiz
romanlarindan yapilan ¢evirilerle edebiyatimizda kendine bir yer bulan roman, kisa
bir zamandan sonra gelisimini siirdiirtir.

Son donemlerde Tiirk Edebiyatinda sayisi giin gectikce artan roman
formunda yazilmig olan biyografilerin gelisimine sahit olmaktayiz. Yazarin romanin
kendine 6zgii kurallarina bagl kalarak tarihin gizemi icinde kendine yer arayan
gercek yasam Oykiilerini kurmaca bir diinyada anlattigi edebi metinler biyografik
romanlardir. Dislince ve felsefesiyle yalmiz Tiirk edebiyatinin degil diinya

edebiyatinda da bir klasik haline gelmis olan Y{nus Emre, giiniimiize kadar pek ¢ok
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ilim ve sanat disiplini tarafindan cesitli cepheleri ile ele alinmis ve biyografik
romanlara da konu olmustur.

Tezimiz “Giris”, “I. Bolim”, “ II. Bolim”, “ III. Bolim”, “Sonug¢ ve
Oneriler” ile “Kaynakc¢a” bdliimlerinden meydana gelmektedir. Giriste Ytnus
Emre’nin hayati, kronolojik olarak sunulurken, eserlerinin hangi zemin tizerinde
olusturuldugu, YGnus’'un menakib1 ve Tirk romaninda Yinus Emre konulari
incelenmistir.

[. Bolim’de; roman hakkinda genel bir bilgi verildikten sonra diinya
edebiyatinda ve edebiyatimizda romanin gelisim ¢izgisi anlatilmig; romanin modern
zamanlarin toplumsal, siyasal, kiiltiirel portresini canli kesitlerle yansittigi
gorilmiistiir.

II. Bolim’de; Biyografi, Biyografik roman, Tiirk edebiyatinda biyografik
romanlar tizerinde gerekli bilgiler verilmistir.

III. Bolim’de; YOnus Emre’nin merkez kahramani oldugu on adet biyografik
roman tespit edildikten sonra, bu romanlardaki unsurlar (konu, 6zet, olay Orgiisii,
kisiler diinyasi, mekan, zaman, bakis agisi, dil ve {islip) genel olarak
degerlendirilmistir.

Sonu¢ ve Oneriler boliimiinde ise, yaptigimiz calismalarin genel bir
degerlendirmesi sunulmustur.

Kaynakc¢a boliimiinde bu tezin hazirlanmasi sirasinda faydalanilan kaynaklar
belli bir diizen i¢inde sunulmustur.

Yinus Emre ve biyografik roman alanindaki c¢aligmalara yeni bir ivme
kazandiracagimi umdugumuz c¢alismamizda bize yeterince kaynak saglayan,

zamanini, emegini, maddi-manevi olanaklarmi sakinmayan ve yazili kaynaklarin
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GIRIS

1. YONUS EMRE

1.1. Yinus Emre’nin Hayati

Yalniz Tirk edebiyatinin degil diinya edebiyatmin bir klasigi durumuma
gelen Ylnus Emre, giimiimiize degin pek ¢ok ilim ve sanat disiplini tarafindan farkl
yonleriyle irdelenmis ve bir¢ok incelemelere konu olmustur. Hayatiyla ilgili bilgiler
menkibelerin disina ¢ikmamakla birlikte, onun hakkinda Ogrenilen her sey bir
belirsizlik bulutu ardina saklanmis bir hazine niteligindedir. Bu hazinenin smirlari
dogumundan 6liimiine kadar uzansa da yasam hikayesi bu muammayla 6riliir.

Tarihi hayat ve sahsiyeti hakkinda ¢ok az bilgiye sahip olunan Ytnus Emre,
Anadolu Selguklu Devletinin dagilmaya ve Anadolu'nun ¢esitli bolgelerinde Tiirk
beyliklerinin kurulmaya baslandigi XIII. yiizyil ortalarindan, Osmanli Beyligi'nin
filizlenmeye basladig1 XIV. yiizyilin ilk ¢eyreginde Orta Anadolu’da dogup yasamis
bir Tiirkmen kocasi, sdir bir eren ve Tirk diinyasinin en ¢ok bilinen goniil
dostlarindan biridir. Yasadigi donemde, Anadolunun Mogol istilasi, i¢ kavga ve
cekismelerle, siyasi otorite boslugu, kitlik ve yoksulluklarla perisan oldugu yillardir.
XIII. Yiizyilm ikinci yarisinda ise, siyasi g¢ekismelerin yaninda, farkli inang ve
anlayglarin yayilmaya basladig1 bir zaman dilimi yasanir. iste boyle bir ortamda,
doneminin ilim ve irfan kutuplariyla birlikte YGnus Emre, Allah sevgisini, sarsilmaz
bir iman ve askla dile getirerek, her tiirlii batil inanca kars1 gercek Islam tasavvufunu
anlatarak Tiirk - Islam birliginin olusmasmda, ¢aginm ve insanlik cehresinin
aydinlanmasinda 6nemli bir rol iistlenir.

Ylnus Emre, Risaletii'n-Nushiyye adl1 mesnevisinin sonunda sdyledigi gibi:

Soze tarih yidi yiiz yidiyidi



Yinus cani bu yolda fidiyidi

Beytinden anlasildigi kadariyla H. 707/M. 1307-8 tarihlerinde yasadigi
sOylenebilir. YOnus Emre’nin O6lim tarihi, Beyazit Umumi Kiitiiphanesindeki

mecmuada soyle ifade edilir:

"Vefat-1 Yanus Emre
Miiddet-i 'Omr 82

Sene 720"

Bu bilgiden hareketle, Ytnus Emre, H. 648/M. 1240-1 tarihinde dogdugu
sOylenebilir. Seksen iki yil yasadiktan sonra H. 720/M. 1320-1 tarihinde vefat eder.
Bu kayitlari dogrulugunu gosteren bazi delilleri Y@nus'un kendi eserinde goz dniine
serilir. Ylnus Emre, divaninda cagdasi olan Mevland’dan s6z ederek yasadigi
donemi isaret eder. Bunula birlikte bazi beyitlerinde "Yagmaci Tatar'lardan
bahsetmesi, YOnus'un yasadigr zamani dile getirmesi acisindan onemli belgelerdir.

Yinus Emre, Mevlana’dan su sekilde soz eder:

“Mevlana Hiidavendgar bize nazar kilali
Onun gorklii nazart gonliimiiz aynasidir
Mevland sohbetinde saz ile isret oldu

Arif mandya daldi ¢iin hiledir feriste”



Yinus'un, Mevlana ile sohbetler ettigini bu beyitlerinden anlasilir. Eldeki
bilgilere gore Mevlana vefat ettigi (6. 1273) zaman Y{nus Emre 33-34 yaslarindadir.
Ylnus, iki ayr1 beytinde de, ilk Osmanli Tarihlerinde kendisinden hiirmetle
bahsedilen Geyikli Baba'nin ismini anar. Geyikli Baba, Orhan Gazi devrine (1326-
1356) kadar ulagsmis ve ileri yaslarinda vefat etmis bir mutasavviftir. Yanus, Geyikli

Baha'nin ulu bir nazara sahip erenlerden oldugunu belirtirken ve sdyle der:

“Geyikli Baba bize bir kez nazar kilaldan

Hdsil oldu Yinus'a her ne ki vayesidir

Diger bir beyitinde de, naz makamindan seslenir:
Geyikli'nin ol Hasan soz eyitmis kendiiden

Kudpret dilidir soyler kendinin soz nesidir”

Yinus Emre'nin nerede dogdugu, egitim goriip gérmedigi, nereleri gezdigini,
gecimini neyle temin ettigi, bagli oldugu tarikati, miirsidi ve miirsidinin kimligi, aile
hayati, ¢oluk ¢ocugunun var olup olmadigi konular1 da tam olarak bilinmemektedir.

Yinus Emre'nin dogum yeriyle ilgili olarak kaynaklarda verilen bilgiler kesin
degildir. Hac1 Bektas-1 Veli Vilayetndme’ si, Yinus Emre'yi Sivrihisar'm Sarikdy
adl bir koyiinde dogmus gosterir. Ayni1 eserde, mezarmin da bu kdye yakin bir yerde
oldugu kayithidir (Golpmarl, 1958: 48,49).

Kamil Kepecioglu'nun 1945 yilinda nesrettigi bir belgede, Ylnus Emir Beg
adli bir sahsin Sarikdy'deki c¢iftligini zaviyesine vakfettigi kaydedilmistir

(Kepecioglu, 1945: 6, 7).



M. Fuat Kopriilii, YOnus'un yasadig1 yer konusunda Bektasi an'anesinin dog-
rulugu kabul etmekte, "Yinus Emre XIII. yiizytlin son yansinda Sivrihisar civarinda
yahut Bolu miilhakatindan Sakarya suyu civarindaki karyelerden birinde yetismis bir
Tiirkmen koyliistiydii" (Koprili, 1976) ifadesini kullanmaktadir.

Yinus'un Orta Anadolu'da bir merkezde yasadigini sdyleyebiliriz. Netice
itibariyle mevcut belge ve bilgilerin yetersiz oldugu ortadadir. Ydnus'un nereli
oldugunu sdylemek i¢in yeni belgelere ihtiya¢c duyulmaktadir.

En eski kaynaklardan itibaren Ylnus Emre'nin ad1 ve mahlasi, daima "Y{inus
Emre" olarak zikredilegelmistir. Sairin, siirlerinde mahlas olarak "Ytnus Emre"den
baska "Ytlnus, A$]k Yinus, Bi-¢are Ytnus, Koca Yinus, Ytnus Dedem, Tapduk
Yinus, Miskin Yilnus, Dervis Ynus" gibi isimleri kullanmaktadir. Hemen belirtelim
ki, bu mahlaslarin basinda bulunan sifatlar, kimi arastirmacilar1 yaniltmis ve bu
mahlaslardan hareketle "YGnuslar1 ayirmak" isteyenler olmustur (Arslanoglu, 1987:
27-33). Ylinus Emre'nin "Emre" lakab1 da ¢ok tartisilmis, bu kelimenin "emir"den
veya "imrenmek"ten geldigini s6yleyenler olmustur (Noyan, 1998: 19). Bu kelimeye,
"asik, sair, birader, kardes, atabek, 1414, ahi" gibi ¢esitli manalar verilmistir (Kopriilii,
1976: 257,258).

Biiyiik mutasavvif, kendisinden sonra c¢esitli stifi ¢cevrelerde daha ziyade, bi-
linen "Yanus Emre" veya "Asik Ydnus" isimleriyle anilmistir. O, adinin "Ydnus"

oldugunu bir yerde soyle hatirlatir:

“ Yanus ¢agirirlar adim giin geg¢dikge artar odum

1ki cihanda maksudum bana seni gerek seni.”



“Yhnus Emre'nin evlenip evlenmedigi, ¢ocuklarinin olup olmadig: tam olarak
bilinmemektedir. Bu konuda da kaynaklarda yeterli bilgi mevcut degildir. Rivayete
dayanan Bektasi Vildyetnadme'sinde Ytlnus, Hac1 Bektas-1 Veli'nin bugday yerine
nefes vermek istemesi lizerine "Ben nefesi neyleyeyim; ehil-iydlim var!" diyerek
nefesi reddeder. Onun bu sézlerinden, evlenip ¢ocuklarmin oldugunu ¢ikarilabilir.
Ayrica Bagbakanlik Arsivindeki 871 sayili Konya Defterinde (H. 924/M.1519) tarihli
bir belgede Yiinus'un oglunun adi Ismail olarak gegmektedir. S6z konusu belgede ad1
gecen Y{inus, gercekten Bizim Y(nus ise, Ismail de oglu olmalidir. Bu mevzudaki'
son karar, belgenin sihhati ve Bizim Ylnus'la ilgisi kanitlandiktan sonra verilebilir”
(Tatci, 1997: 46,47).

Yinus Emre'yi anlatan en eski kaynaklar, onun timmi oldugunu sdylerler.
Asik Celebi, Yanus'un medresede basarili olamayip Tanri mektebinde -bir kamil
huzurunda ders gordigiinii; "Eger¢i iimmidir amma debistan-1 kuds sebak-handur"
(Celebi, 1971: 98) ciimlesiyle ifade eder. Bektasi an'anesi de, Yinus'u immi kabul
edegelmistir.

Ismail Hakki Bursavi, "Ciktim erik dalna" serhinin hasiyesinde "Yinus
Emre, evdilinde sakin oldugu sehrin miiftiisii imis. Kenar miiftiileri gibi diyen
bilmedi" diyerek, dolayl bir ifadeyle sairin tahsil etmis oldugunu belirtir (Tatci,
2008: 198; Ceylan, 2000: 418).

Konuyla ilgili arastirmalar yapan Abdiilbaki Golpinarli'ya gore Ylnus,
Sadi'den ve Mevlana'dan terciime yapacak kadar Farsca biliyordu. lyi bir tahsil
gormiistii. Devrindeki medrese tahsilini tamamlamis olup olmamasi, icazet alip

almamas1 veya ihtisas yapip yapmadigi hususu tam olarak cevaplanamasa da, Yinus,



bir 6grenimden ge¢mistir. Gélpmarl, Yinus Emre'nin Konya'da tahsil gérmiis olabi-
lecegini tahmin eder (GOlpinarl, 1991; 45).

Fuat Kopriilii, Y0nus'un, hem arif, hem de alim oldugunu sdylemis, ariflerin
ilah1 ilhamla bilgi elde ettiklerini belirtmekle beraber, Yinus'un, eline kalem
almadigini kabul etmemistir.

Kopriilii YOnus'u genis olarak inceledigi Tiirk Edebiyatinda Tlk
Mutasavviflar (Kopriilii, 1976) adl1 eserinin bir boliimiinde onun egitimli oldugunun
belirterek, "O devrin ilmi ve felsefi sistemlerine Yinus Divani'nda yer yer belig
isaretler vardwr. Onlart gordiikten sonra, Yunus'un iimmiligi hakkindaki an'anenin
hi¢hir zaman tarihi bir hakikat sayiamayacagi biisbiitiin anlasitlir." seklinde
gOriisiinii belirtir.

Faruk Kadri Timurtas "Yianus, iimmi degildir. O, sistemli bir egitimden
gecmistir. Arastirmaci, sdivimizin Divanindan hareketle bu hiikmii vermekte ve
"Yunus biiyiik ihtimalle tahsilini Konya'da yapmistir.” der (Timurtas, 1986: 15).

Mutasavvif Ylnus'un Konya'da oOgrenim gordiigii fikri, muhakkak
Divan'imdaki Mevlana ve Konya ile ilgili birka¢ beyitten kaynaklanmaktadir. Su da
bir gergektir ki, XIII. asirda Konya, Tiirklerin Anadolu'yu fethinden sonra siirekli
islenmis, bir ilim ve egitim merkezi haline getirilmisti (Tatci, 2012: 9). Simdiye
kadar anlattigimiz hususlardan anlagilacagi gibi, YGnus Emre’nin 6grenimi
konusunda iki farkl goriis vardir. Esasen YUnusu, yetistigi kiiltiir cografyasi iginde
disinmek gerekir. Medrese egitiminin kitabi ve nakilci olmast karsisinda, tekke
egitiminin sifahi oldugu bilinen bir gergektir.

Bazi beyitlerine nazaran YUnus, Maras, Kayseri, Sam, Bagdat, Tebriz, Siraz,

Nahcivan gibi pek ¢ok yeri gezip gérmiis, hatta "Yukaru iller" dedigi Azerbaycan



(Gah)'a kadar seyahat etmistir. Vardigi illerde, safali goniillere Tapduk Emre sirrini

ifsa eden Yinus, sOyle der:

“ Vardigimiz illere sol safa goniillere

Baba Tapduk manasin sacdik elhamdiilillah™

Gergekten de Yinus, ilden ile ylriiylip dost simrimi aradigini, Urum'da,
Sam'da kendisi gibi bir garib bulamadigini, gurbet ilinde asik olup Mecniin gibi
dolastigini, Sam ve Yukar1 Illerin (Nahcivan, Tebriz, Sirvan, Samahi, Géah-
bolgelerinin) tamamini gordiikten sonra Rim'da (Anadolu'nun bazi illerinde)

kislay1rp baharda memleketine geri dondiiglinii isleyen bazi siirler yazmistir:

“ Ben yumrum ilden ile dost sorarim dilden dile
Gurbetde halim kim bile gel gor beni ask neyledi
Gezdim Urum ile Sam't yukaru illeri kamu

Cok istedim bulamadim soyle garib bencileyin
Gurbet ilinde yiiriiriim dostu diistimde gortiriim
Uyanup Mecniin olurum, gel gér beni ask neyledi
Kayseri Tebriz ii Sivas Nahciivan u Marag Siraz
Goniil sana Bagdad yakin dlemlere divandasin
Indik Riim'u kisladik cok hayr u ser isledik

Us bahar geldi geri go¢diik elhamdiilillah” (Tatc1, 2012: 13).



Bu beyitlerinden hareket ederek, Y{nus'un, siiresi belli olmamakla birlikte
seyahatle terbiye edilen bir dervis oldugu diisiiniilebilir.

“Yhnus Emre'nin Anadolu'nun cesitli yerlerinde oldugu gibi, Anadolu’nun
disinda Azerbaycan'm Gah bolgesinde de bir makami vardwr. Yinus, Tapduk
Emre'siz diisliniilemeyecegine gore seyh ve miiridi bu makamda da birlikte
yasamakta ve yasatimaktadir. Bizim de incelemeler yaptigimiz Gah bdlgesi,
gecmisten beri Oguz Tiirklerinin yasadigi bir bolgedir. Burada fiituhat yillarindan
itibaren bina edilen 6nemli ribatlar, kervansaraylar ve irfan ocaklar1 bulunmaktaydi.
Gezgin dervislerin konakladiklar1 bu mekanlardan simdi pek bir iz kalmamistir.”

Tate1, 2012: 16) Bu mekanlar hakkinda Mesedihanim Nemet de sdyle der:

"Vaktile beynelhalk kervan ticaret yolu iizerinde kaynar hayat gegirmis
ehemmiyetli siyasi-ideoloji merkezlerinden biri olmus Tapdik Baba veya seyh Yinis
hdnegdahi sonralar dagilmis, balaca bir koma ile evez edilmistir" (Nemet, 2010:

162).

Ylnus'un seyahati sirasinda Tebriz'den Nahcivan'a, buradan da Gah'a geldigi
yahut bunun aksine Anadolu'dan Gah'a, buradan da Nahcivan ve Tebriz'e gectigi
disiiniilebilir. Oncalli'daki ziyaretgah ve kitabeler konusunda Onemli aragtirmalar
yapan Mesedihamm Nemet Azerbaycan'da Pirler adli eserinde Haci Tapdik ve
Yinus Emre hakkinda kisaca sunlar1 soylemektedir:

"Haci Tapdik piri ve seyh Yunis ziyaretgahi Gah rayonunun Oncall
kendindeki Oguz kabristanhgindadwr. Yerli ahali tarafindan mukaddes sayilan en

onemli ziyaret yerlerinden birisidir. Megsenin igerisinde yerlesmis biiyiik araziye



malik Oguz kabristami Haci Tapdik Baba ve ondan bir nece adim yukart mevcud
olan Seyh Yunis kabirleriyle baslayir. Her iki kabir takriben bir metrhiindiirliikte ¢ay
taslarindan ibaret horgiiye alinmigtir. Kabirlerin iizerinde hazirda ¢aylak tasindan
diizeltilmis nakissiz ve sayisiz bastasi vardir. Lakin 5-6 il bundan evvel biz orada
islediyigimiz zaman kabirlerin tizerindeki daslarin suretini kdgida kociiriip yazilarini
okumusduk.

Seyh Yunis’in kabri iizerindeki bagstasimin Arapc¢a kitamesinin terciimesi

boyledir:

"Biz torpaktan giinahsiz yaranmisdik. Topraga ise giinahkar kayidirik.

Bu kabir merhum Seyh Yinis'in hatirasim aziz tutmak igin, Mirza Ibn

Celebi meshur Sultan ibn Salih ibn Mehemmed ibn Mehemmed Zaman ibn
Imam Ali -Allah onlar: bagislasin-. 821 (M. 1418)ci il tarihde binaetti."(Tatg1,

2012: 16)

“Ylnus Emre'nin adab ve erkdnini benimsedigi manevi yolculugunda
hakkinda bilgi azdir. Bazi arastrmacilar, hi¢ diisinmeden ve herhangi bir
arastirmaya tabi tutmadan YUnus'un, Bektasi, Mevlevi, Naksi, Halvetl veya Kadiri
oldugunu veya olabilecegini soylemislerdir” (Tatci, 2012: 17). Bu arada, sairin
Batini oldugunu sdyleyenler de olagelmistir. Biitiin bu tarikatler i¢inde, Y{nus'un
yasadig1 yillarda bu topraklarda heniiz tesekkiil etmeye baslayan iki ana yol vardir.
Baslangicta higbir gayr-1 siinni temaytilii olmayan bu tarikatlerin birisi Mevlevilik
digeri ise Bektasilik'tir.

Yinus Emre bir beytinde su tarikat seceresini siralar:



Yinus'a Tapdug u Saltug u Barak'daridir nasib

Ctin goniilden cug kildir ben nice pinhan olam

“Bu beyite gore Yunus, Tapduk'a; Tapduk, Barak Baba'ya; Barak da Sari
Saltuk'a miintesiptir (Ocak, 2002: 78). Baz1 tarihi kaynaklara gore, Barak Baba, Sar1
Saltuk'un halifesidir. Barak Baba'ya ait Kelimat-1 Barak Baba adli risalede
Saltuk'tan, "Saltuk Ata, Miskin Barak” (Golpmarl, 1991: 45) seklinde
bahsedilmektedir.

Sounu¢ olarak, eldeki kaynaklardaki bilgilerden hareketle YUnus'un
Divan'indaki, kendini Tapduk Emre ve Barak Baba vasitasiyla Sar1 Saltuk silsilesine
bagladig1 beytinin tarihi gergeklere uygun bir izah1 goriilmemektedir.

Yinus Emre'nin Bektasi olabilecegi hususunda da bazi1 fikirler ileri
siirtilmiistiir.

Baz1 kaynaklarda Haci Bektas-1 Veli'ye baglanan Ytnus, Haci Bektas'in
Ahmed Yesevi'yle miinasebeti yoniiyle bir Yesevi miintesibi veya muakkibi gibi
degerlendirilmistir. Ger¢ekten de Ahmed Yesevi'nin Haci Bektas-1 Veli iizerinde
derin bir etkiye sahiptir. Bu tesiri anlamak i¢in sadece Hac1 Bektas
Vildyetname'sine bir goz atmak yeter. Bu eserde, Ahmed Yesevi'den son derece
hiirmetle bahsedilmekte, onun i¢cin "Doksan dokuz bin Tirkistan pirinin ulusu" ve
"Pirlerin pir1" gibi 6vgl dolu sifatlar bulunmaktadir. Hacim Sultan Vilayetnamesi
disindaki biitlin vildyetnameler, Hac1 Bektag'm, Ahmed Yesevi'nin halifesi Lokman
Perende'ye miintesip oldugunu yazarlar. Hacim Sultan Vildyetndmesi ise, onu

dogrudan Ahmed Yesevi'ye baglamaktadir (Sultan, 1914). Ahmed Yesevi'nin 1166
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yilinda 6ldiigiinii, Hac1 Bektas-1 Veli'nin ise 1210 yillarinda dogdugunu géz oniinde
bulundurursak, Hacim Sultan'm verdigi bilgilerin dogru olmadig1 anlasilir. Ayrica,
Vilayetname'de Haci1 Bektas-1 Veli'yi Anadolu'ya gondere kisinin Ahmed Yesevi

oldugu soyler:

"Ahmed Yesevi, biz yokluk yurdunda eglenmeyiz, ahirete gideriz. Var seni
Rim'a saldik. Sulucakarahéyiik'ii sana yurt verdik. Rium abdallarina seni bas yaptik,
dedi. Haci Bektas-1 Veli ertesi giin, giin dogarken Ahmed Yesevi'den izin alarak yola

diistii " (Aktaran: Tatg¢1, 2012: 20)

Bu bilgilerin kaynakliginda, Haci Bektas-1 Veli'nin dogrudan Ahmet
Yesevi'nin dervislerinden oldugu kabul edilemez. Fakat bu manevi bag dogru ise,
Yesevi ile Hac1 Bektas arasinda Lokman Perende ile birlikte birkag¢ tane daha halife
olmalidir.

Yinus Emre, siirlerinde dogrudan Haci Bektas'tan bahsetmez. Ama
Vilayetname'de, Ytnus'un miirsidi Tapduk Emre'nin Haci1 Bektas halifesi oldugu
sOylenir. Y{nus, bu esere gore, evvela Hac1 Bektas-1 Veli'ye, daha sonra da Tapduk
Emre'ye gitmis ve "Tapduk'un tapusunda"- kemal bulmustur. Suras1t muhakkaktir ki,
Yinus'un bagl oldugu silsilenin seyr i siiliik sistemi dort kap1 kirk makam esasina
dayanmaktadir. Ylnus, Divin'imdan aldigimiz asagidaki beyitleriyle fikren Haci

Bektas'a ve Yesevi'ye bagli oldugunu isaret etmektedir:

Seriat tarikat yoldur varana Marifet hakikat ondan igeri

Kirk bin kirk dort tabakat mesayih evliyalar
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Dort kapidir kirk makam dem evliya demidir
Evvel kap1 seriat ge¢se andan tarikat

Goniil evi marifet ask hakikat iginde

Hac1 Bektas-1 Veli ile Y(inus Emre'nin eserlerinde goriilen bu fikri benzerlik,
Yinus'u, Hac1 Bektas vasitasiyla Ahmed Yesevi'ye baglamaktadir.

Hac1 Bektas Vildyetndme’sinde, Y(nus'un miirsidi Tapduk Emre, Haci
Bektas-1 Veli'nin halifesi seklinde gosterilir. YOnus'un adab ve erkdn anlayisindan
hareketle bu goriis dogru kabul edilebilir. Ynus, Tapduk Emre adli bir goniil erine
bagl oldugunu Divdnimin on yedi ayr1 beytinde dile getirir. Ozellikle su beyitler,

Yinus'un, Tapduk Emre'nin dervisi oldugunun birer delilidir:

“ Tapdugun tapusunda kul olduk kapusunda
Yinus miskin ¢ig idik pisdik elhamdiilillah
Ask sultant Tapduk durur Yinus geda bu kapuda
Gedalara lutf eylemek hem kaidedir sultdna
Yinus Hakk'a biliseli can u goniil veriseli
Sol lapduk'a. eriseli gizli razim agar oldum
Tapduk aydur bu Yinus'a bu ask Hakk'a erse gerek
Kamulardan o yiicedir ben ona nice ereyim erendir (Tatci, 2012:

22).

Kaynaklarda Y0nus'un Tapduk Emre dergdhinda kirk yil hizmet ettigi

bildirilmektedir. Bu rivayetteki kirk sene hizmet kiiltii esasen manevi olgunlugu ifade
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eder (Schimmel, 1982: 283). Yinus, kanaatimizce Tapduk'un ocaginda yetisen bir
stfi olmakla birlikte, kendisi dogrudan irsadla gorevli bir miirsid degildir. Fakat bu
hiikiim, onun sadece bir post-nisin olmadigin1 belirtmek i¢indir. Yoksa Y{nus Emre
ilahileriyle gezdigi her mekanda "Baba Tapduk manasmi sagmis" bir erendir (Tatci,
2012: 22).

Ylnus Emre, Mevlana'ya zihnen baghdir. Fakat onun Mevlevi olup olmadig:
belli degildir. Bektasi an'anesine gore Haci Bektas'a bagli olan Tapduk, Ytnus'u
yetistiren bir miirsid-1 kdmildir. Ancak, onun kimligi ve mensubiyeti de tam olarak
aydmlatilmamistir. Ylnus Emre'nin tarikati Sar1 Saltuk, Barak Baba ve Tapduk Emre
erkaniyla ilgili fikir catigmalar1 yeni belgeler ve bulgular ortaya ¢ikmadikca bu
sekilde deam edecektir.

Yinus Emre'yle ilgili en fazla tartisilan konulardan biri de vefat1 ve mezarinin
nerede oldugu mes'elesidir. Bayezid Devlet Kiitiiphanesindeki tarihi belgeden
anlasildig1 kadariyla, sairimiz, M. 1320-1 yilinda 82 yasinda vefat etmistir. Sairin
nerede vefat ettigi ve mezarmin nerede bulundugu kesin olarak bilinmemektedir.
Onun mezar1 veya makami, bazi tarihi kaynaklarda veya halk rivayetlerinde farkli
yerlesim merkezlerinde gosterilegelmistir. Y@nus'u ¢ok seven halk, onun
kudsiyetinden feyzalmak icin birgcok makam icat etmistir.

Bunlar, Sivrihisar (Sarikdy), Karaman ve Ortakdy'deki mezar veya makam-
lardir. Bursa'daki Yanus merkadinin ise, Asik Yinus adli Yanus Emre muakkibi bir
baska mutasavvif saire ait oldugu sdylenmektedir. Sairin bunlardan baska Kula'da,
Erzurum Dutcu (Diizcii) Kdyiinde, Isparta Kegiborlu'da, Afyon Sandikli'da, Unye'de,

Sivas'ta bir yol iizerinde ve hatta Azerbaycan'n Gah bolgesinin Oncalli kentinde
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makamlar1 bulunmaktadir (Tatci, 1997: 66, 67; Tatci, 2011). Bu yerlerin Orta
Anadolu bélgesinde yogunluk kazanmasi da diisiindiirtictidiir.

Bir Tirkmen dervisinin bu kadar yerde mezar ve makammin bulunmasi
disiindiiriiciidiir. Stiphesiz, mezar olarak gosterilen yerlerin bir tanesi gercek mezar,
digerleri ise makamdir Y{nus'un bu kadar yerde yattigimnin sdylenmesi, milletimizin
Yinus Emre yi ne kadar ¢ok sevdigini acik¢a gostermektedir. Elde ettigimiz bilgiler
1s181inda tarafsiz ve ilmi bir anlayisla diyebiliriz ki, bu makam ve mezarlar iginde
gercek mezar biiyiik bir ihtimalle Sarikdy'dedir. (Tatci, 2012: 24).

Ifade edilen belge ve diisiinceler 15131nda Y{inus’un mezar1 konusunda bir sey
soylemek miimkiin degildir. Ylnus Emre'nin gergek mezar1 konusunda tartigmanin
devam ettirilmesi de liizumsuzdur.

“Ytinus Emre, bir de, baska Ytlnuslarla karistirilagelmistir. Kuvvetli bir
ihtimale gore, "Bizim Y@nus"tan sonra Asik Yinus mahlasim kullanan baska bir
Yinus -veya Yonuslar- daha yasamustir. Asik Yanus, Bursali olup H. 843/M. 1439
senesinde vefat etmistir. Vefatma "Agik Yanus Emre" ve "Giilsen-i tevhid"
terkipleriyle tarih diistiriilmiistiir. Bir Kiibrevi dervisi olan Bursali Y(nus, siirlerinde
Emir Sultan Hazretlerini 6vmektedir. Mezari, XVII. asir Halvetl mutasavviflarindan
olan Niyazi-i Misri tarafindan bulunmustur (Tatc1, 2008: 50).

Bizim YUnus'un siirlerinin kesin olarak tesbit edilememesinin bir sebebi de,
kendisinden sonra onunla ayni mahlasi sahiplenen sairlerin siirlerinden kaynak-
lanmaktadir. Gergekten de, pek cogu besteli olan Y{nus tapsirmah siirler, daima
Bizim Yinus'a mal edilegelmistir. Bu husus, Y{nus'un siir tarzinin da giliciinii

gostermektedir” (Tatci, 2012: 26).
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1.2. Yinus Emre’nin Eserleri

Yinus Emre'nin Risaletun-Nushiyye ve Divin-1 Ilahiyat (Tiirkce Divani)
olmak iizere, bilinen iki eseri vardir.

1.2.1. Risaletii'n-Nushiyye

Bu eser, H. 707/M. 1307 yilinda, mesnevi seklinde yazilmis tasavvufi bir
nasihatnamedir (Tatci, 2012: 41).

Eser "Fa'ilatlin/Fa'ilatiin/Fa'iliin" vezniyle yazilmis 13 beyitlik bir mesneviyle
baslayip, mensur boliim ile devam eder. Asil mesnevi, bu mensur boliimden sonra
baglar. Metin, mensur kisimdan once gelen giris beyitleriyle birlikte 600 beyitten
olugsmustur. Asil mesnevi "Mefa'iliin/Mefa'iliin/Fe'aliin" vezniyle yazilmistir. Aruz
vezninin Tirkce'ye yeni yeni kullanmildig1 bir devirde yazilan risalede, vezinde bir
hayli sikintilar bulunmaktadir.

Risiletun-Nushiyye, belli bir plan dahilinde yazilmistir. Uslibuna
bakildiginda, Y{nus'un ilahilerine gore siirsellik ve lirizm daha azdir. Mesnevide
ahenkten ve asikane bir iisliptan bahsedilmez. Tasavvufi bir nasihatname olan eser
XIII. ve XIV. yilizy1l. Tiirk edebiyatinin ilk ve en giizel 6rneklerindendir.

Didaktik bir tahkiye olan Risaletii'n-Nushiyye, insanin, insan-1 kamil olma
yolunda yasadigi nefis miicadelesini anlatmaktadir. Ylnus, bu mana yolculugunu,
donemin sosyal ve kiiltiirel degerleriyle, ask, muhabbet, kanaat, 1stirap gibi lediinni
héllerin evrensel kavramlarim kaynastirip kismen sembolik bir mesnevi haline
getirmistir.

Eserde alt1 ana konu islenmektedir. Bastaki giris manzumesinde, “Adem’in
yaratilis’” ve “Anasir-1 Erbaa” agiklandiktan sonra mensur makalede akil, iman ve

ilim makamlar1 ele alinmaktadir. Sonra alt1 konu sirasiyla serhedilir: “Ruh ve Nefis,
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Kanaat, Gazab, Sabir, Haset ve Cimrilik, Akil”. Eserin basinda Allah’1 “padisah”
olarak sembollestirerek, Hz. Adem’in yaratilisini anasir-1 erbaa (ates, su, toprak,
hava) ¢ercevesinde anlatir. Sonra aklin, imanin, cennet, cehnnem, ates, su, toprak, yil
(hava)y1 agiklar. Abdulbaki Golpmarli, bu eser i¢in “Bu risalede, bilhassa teshis
san’at1 Ustiindiir. Vezin aksaklig1 hi¢ yoktur. Aruza uydurabilmek i¢in bazi kelimeler
cekiliyor. Fakat bu, o devirde umumidir. Sultan Veled’de, A$lk Pasa’da, Giilsehri’de,
hepsinde bu vardir.” demektedir (Golpimarli, 1991: 45).

Eserin icerigi kisaca sOyledir:

“Bastaki on ii¢ beyitlik kisimda Yinus, insanin Allah tarafindan nasil
yaratildigin1 anlatir: Insan, andsir-1 erbaa ve candan ibarettir. Anasir-1 erbaa, insan
oliince, tekrar asillarma donerler. Huy, can (ruh) 6lmez, ebedidir. insan bu diinyaya
yaratilis sirrin1 6grenmek icin gelmistir. Insanin terkibindeki toprak ile sabur, iyi huy,
Tanri'ya dayanmak, halka 1iyilik etmek, izzet ve serefini korumak; su ile arilik, co-
mertlik, litufta bulunmak ve Tanr1 'yi a bulugsmak sifatlar1 gelmistin. Bu sekiz sifata
karsilik, insana, yel ile yalanin, riyanin, tizligin ve nefsin; od ile de kibrin, sehvetin
tamam ve hasedin geldigi bildirilir. Diger taraftan insana cén ile de, izzet, vahdet,
utanma ve hal edepleri verilmistir.

Goriildigii gibi, maddi ve fani beden ile manevi ve ebedi olan ruh,
mahiyetleri itibariyle biribirine zittir. Beden insani diinyaya baglar. Rih Tanri'ya
yiikselmek ister. Insanoglu'nun hayat1 bu sebeple dramatik bir durum arzeder.
Insanda beden héline gelen dért maddi unsur, biribirine zit ihtiraslar1 dogurur.

Mesnevinin mensur boliimii akil ve bilgi konusuna ayrilmistir:
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Akil, padisdhin, yani Tanri’'nin kadimligi nirundandir. Akl-1 ma'as, akl-1
ma'ad, akl-1 kiill olarak iige ayrilir. Akl-1 ma'as, diinyada ge¢im islerini basarir; akl-1
ma'ad ahiret islerini bildirir; akl-1 kiill ise Tanr1 tecellisidir.

Imén, Tanr’'nm hidayeti 1s1gindandir. O da iige ayrilir: ilme'l-yakin, ayne'l-
yakin, Hakke'l-yakin.

[Ime'l-yakin, yani bilgiyle elde edilen iman, akildadir. Ayne'l yakin, yani
manevi goriis (kalb gozii, miikasefe, basiret) ile elde edilen iman gonildedir.
Hakke'l-yakin, yani bulus ve olusla edinilen iman candadir. Can ile olan iman cén ile
gider. Cennet, Tanri'nin litfii nrundandir. Cehennem, adaletinin tecellisidir. Toprak
Tanri1'nin nuru; su, hayati; yel (hava) heybeti; od (ates) hisminin tecellisidir. Toprakla
suyun yeri cennettir, yel ile atesin yeri cehennem.

Yel ve atesle dokuz kisi gelmistir. Bunlarm her biri binbasidir, bin ere
hiikkmeder. Kime gelirse, onu, kendi yurduna gétiirmek isterler. Toprak ve suyla on
ii¢ kisi gelmistir. Bunlar da binbasidir, her bir erinin hilkkmiinde bin er vardir. Kime
gelirse onu Cennet'e ¢ekerler. Can ile gelen dort kisidir. Bu dort kisi can ile gelmistir,
can ile gider. Bunlarmn biner eri vardir. Bunlarla olanlar, didara gark olurlar. Toprak
ve su ile gelenler Cennet'e giderler. Atesle, yelle gelenler, Cehennem'e giderler, Can
ile gelenler ise Tanr1'ya ulasirlar. Insanmn hangi béliikten oldugunu bilmesi gerekir."

Eserin bu mensur boliimiinden sonra manzum bdéliimler baslamaktadir. Man-
zum boliimlerde:

e Ruh ve Akil (Beyit: 14-84)
e Kibir ve Kanaat (Beyit: 85-184)
e Busu ve Gazab (Beyit: 185-282)

e Sabir (Beyit: 283-318)
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e Buhl ve Hased (Beyit: 318-459)
e (Gaybet ve Biihtan (Beyit: 459-589) konular1 ele alinr.

Eserde biitiin bu kavramlar, destani birer hikdye seklinde ve zaman zaman
alegorik bir isliipla islenmektedir. Bu arada sik sik, tesbih, mecaz ve 6zellikle teshis
san'atlarma basvurulur.

Birinci hikaye, riih ve akim serhidir: Goniil, azim bir cihandir. Nefis terk edil-
meli, gdniil denen azim cihana gidilmelidir. Insana iki sultan havale edilmistir. Biri
Rahmani, digeri ise seytanidir. Her ikisi de kisinin miilkiinii ele gec¢irmek igin
miicadele ederler. insan bu sultanlardan hangisine bagliysa, onun hiikmiine girer.
Bunlardan Rahmani askerler on ii¢ bin er(kisi)dir. Kolay kolay yenilmezler. Haserata
benzetilen nefis askerleri de, dokuz bin kisidir. Bunlarin atlar1 daima egerli yani
savasa hazir; ylizleri de karadir. Tabii ki, gayeleri, rih askerlerine saldirmaktir.

Yinus, kisinin bu gruptan olmamasini tavsiye ederek soyle der:

Sakingil kim bulardan olmayasin

Ki nefs divanina yazilmayasin

Sultana, kadimden asi olan nefis haseratmdan kurtulmak i¢in onu asmak

gerekir:

Kadimden nefsdir sultdna dsi

Bir urgandir hemdn onun bahdsi
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Yinus'a gore, insan1 iyi veya kotii bir yone sevk eden manevi gii¢, sevgidir.
Bir misrainda, "Calabin diinyasinda diirlii diirlii sevgi var" diyen sdir, insanin neyi

severse ona iman ettigine inanir:

Neyi severisen imanin oldur

Nice sevmeyesin sultanin oldur

Diinyevi ihtiraslar, bitip tiikenmeyen arzular, hakiki sevgiye engeldir. Bu hu-
suslar tama' kavrami etrafinda uzun uzun anlatilir. Ylinus tama'y1, diisenlerin i¢inden
cikamayacagl bir hapishaneye yahut viicut zindanindaki iskenceci ve acimasiz
askerlere benzetir. Bu askerler, zindana diisenin elini ayagimi zincire vururlar.
Tama'dan kurtulmanin tek caresi "kandat"a basvurmak; kanaat askerlerinden yardim

istemektir:

Kanaat fakr ile us gele simdi

Baka dur diismene gor n'ide-gimdi

Kanaat, Halik'm cemal sifatlarindandir. Tama' askerlerinden daha kuvvetli
olan kandat askerleri, ucar kuslara benzeyen atlariyla ¢evik birer gazidirler. Goniil
sehrinin gercek sahibi bunlardir. Sehri zapteden tama askerlerini kilictan gecirip,

kurtarirlar. Sehir halki, rahata kavusur:

Kamu sehr i kamu il rahat oldu

Nereye vardisa piir-ni'met oldu
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Risale'nin ikinci bolimii "Dastan-1 Kibr" baslig1 tasimaktadir. Y{nus, "kibr"i,
dag baslarinda oturan ve yol kesen haramilere benzetir. Bu benzetme, diger bazi
benzetmelerle birlikte devrin sosyal hayatindan alinmis anlamli bir belge degeri
tasimaktadir. Ozellikle yar1 gdgebe bir hayat yasayan Anadolu Tiirk'iiniin basi
"harami'lerden dertlidir. Ylnus bu motifi ice doniik (soyut) bir malzeme olarak
kullanir. Harami, nefsin bir sifat1 olan kibri temsil edince, bunun ziddi olan tevazu ile
birlikte islenir. Bu boliimde kibir, "dag" istiaresiyle verilir. Dolayisiyla tevazu -
Yinus'un ifadesiyle asaldik- dagmn aksine "yer" (diiz arazi, ova) kelimesiyle ifade

edilir:

Nice dura harami dag basinda

Girer bir giin ele yol savasinda

beytinde isaret edildigi gibi, nefis haramisi giiniin birinde yakalanacaktir.
Bundan, kibirlenmekten vazgecen kisinin tevazuya ulasacagi anlasilir. Ynus bu nok-

tada, sOyle bir tavsiyede bulunur:

Sakmgil olmagil kibr ile yoldas

Kibir kandayisa onunla savag

Ylnus, kibirli kisilerin 6zelliklerinden de bahseder. Ona gore, kibirli kisi
erenlere eremez; Oziiniin dismamdir, Oziinli goéremez, Makamlar1 "siccin"
(Cehennem'de bir vadi)dir. Omrii kibirle yele verip, heba etmek dogru degildir.

Kisiyi kibirden kurtaracak olan vasita "akil"dir.
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Ylnus, yliksekten bakanlara "Yirii imdi meded iste akildan" tavsiyesinde
bulunur; onlar1 algak goniillii olmaya cagirir. Kibir, eninde sonunda tevazu (yer
alcag) tarafindan yere indirilecektir. Yer algagi, yani tevazu sifati, kilicin1 ¢ekip kibir

haramisinin tizerine gelir:

Kili¢ tartip gelir yer al¢agindan

Kibir gordii ant kagar dagindan

Yinus, kibir ve tevazuyu ele aldigi bu boliimde, bagska motiflere de bagvurur.
Su, alcaktan aktig1 i¢cin, Ylnus'un asaklik dedigi, tevazuyu temsil eder. Safligin ve
hayatin timsali olan su, ylicelerden algaklara akar gelir. Baska kaynaklarla birleserek
irmak olur ve denize ulasir. Deniz, ilahi rahmet ve vahdetin, viiclid birliginin
remzidir. Rahmet ve vahdet denizine ulasmak i¢in tevazu pinarlarinin kaynayip

cosmasl, birikip akmasi gerekir:

Bu al¢akilik akuban irmag oldi
Ki bellidir denize varmag oldi
Ne denli kuvvetli olursa pinar
Eremez denize ol yere siner
Akip su al¢aga suya katilir

Su suya erdi denize yerilir
Denize degin irmagidr adin

Ko andan otesin denize daldin
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Denize ulasan kisi, "diir, sadef' yahut "gevher" bulacaktir. Bu degerli
madenler, vahdet sirinin (mutlak hakikat) sembolleridir,
Eden al¢aklik ol gence satagir

Yiice yer gézeden rence satagir

Kibir konusu, algaklik sifatinin kibri maglup etmesiyle biter. Algak

(miitevaz1) kisinin makami "agk yeri"olacaktir:

Yinus al¢akligi yaviak begendin

Anun igiin bu ask yerine kondun

Ask makamindakiler, "kamunun faydalandigi bir sebile" benzetilip diger
konuya gecilir.

Eserin ficilincii boliimde "busu", yani, gazab konusu islenmektedir. Kisinin
nefsi faaliyetlerinden olan 6fke, tipk: kibir gibi, ruhun giizelliklerini yok eder. Bu

kotii sifat da, "savasct" bir bahadira benzetilmektedir:

Busu derler bana benem bahadir

Diizenlik bozmaga her yerde hdazir

Yinus, busu adli kétiiliikler sagan bahadirin 6zelliklerini anlatirken zaman za-

man miibalagali tasvirler de yapar. Busunun higsmi o kadar fazladir ki, bu hisimla

denizi atese verebilir:
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Benim ileyime kim katlanis ar

Kim hismumdan deniz oda yani s ar

Nereye varirsa bas kesilir. Bustugu (6fkelendigi) anda herkesi dldiiriir. Oniine
gelenin canina kiyar. Yaratilmis hi¢ bir sey, busuya karst duramaz. Yiiz bin er,
goziine "zerre" kadar goriinmez. Bastig1 yerde "ot bitmez"; hayattan eser kalmaz.

Yinus, busunun karakterini uzun uzun anlattiktan sonra, busu-iman
miinasebetlerini agiklar. "Gonliinde busu olan kisinin iman1 yoktur", diyen Ylnus,

goniil miilkiiniin bu sifattan temizlenmesi gerektigini belirtir:

Busu kimdeyise imdni gider
Iman gerekise varini gider
Busu gelicegiz iman ne olur

Oda diiser yanar ya can en olur.

Kisi, busudan kolay kolay kurtulamaz. "Sakingil busudan ol gizlenipdir"
misrainda belirtildigi gibi, busu, eylemlerini gizli gizli devam ettirir. Bir yerde de,
"elinde asa, boynunda taylasan" olan bir pir seklinde tasvir edilir, Hak esrigi asiklar,
bu sinsi diigmana "eyvallah" etmezler. Cilinkii asiklar. Allah sevgisiyle doludurlar.
Kalblerinde, sultan olan Allah tecelli etmistir.

Yinus'a gore, busudan kurtulmanin yolu "sabir"dan gecer. Sair, bu bolimiin
sonlarmna dogru, busuyu cesitli benzetmelerle ele alip isler:

Hirsiza benzetilen busu, kalb evine girmis, herseyi yagmalamistir. Bu arada,

ev sahibi (can) uyumaktadir:
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(i batin evini pes ugru aldt
Bu zahir 'amelin de tasra kaldi
Busu denen ugru, hirsizlik ve yagmacilik yaparken, akil, kalb evinin sahibine
(rGh sultanina) yardim i¢in kosar. Akil, casuslarindan aldigi bilgileri degerlendirir;
diizeni saglamak icin cavuslari vasitasiyla asker toplatir. Bu arada, sarayin divaninda

konusulup, tartisilan ve sikayet edilen tek konu vardir; busu:

Divdnda soylenir bunca diin ii giin

Sikayet busudandir sozde her giin

Divanda alinan karara gére, sabira, busuyu tutmasi havale edilir. Sabir, "Ibra-
him Edhem" misali, biiylik ciissesi ve heybetiyle ¢ikagelir. Nihayet busu ve askerleri,

sabira tahammul edemezler:

Yinus sabr ile olur isin miiyesser

Bulurum sabr ile bir miilk-i diger

Eserin dordiincii boliimiinde, sabir konusu daha genis ele alinir.
Sabrm, her isinin iyilik oldugunu sdyleyen Yinus, sabirli kisilerin biiyiik
devlet bulan ulu kisiler oldugunu belirtir. Hz. Ytsuf, kardesleri tarafindan atildigi

kuyudan sabirla kurtulmus, ylice makamlara ulagsmistir:

Isitdin Yisuf'1 ol ¢ah icinde

Dururdu sabr ile ol mah icinde
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Bu kissada s6z konusu olan bazi motifler de semboliktir. Yinus, Ytsufun
icine diistiigli kuyu ile nefs(beden)i, kuyunun kovasi ile ilahi bir kurtulus vesilesini,
kervan ile rih sultanin1 kasdeder. Sabirli kisinin yolu, tipk1 Ysuf gibi velilige yahut
nebilige ugrar. 11ahi bir emanet olan sabir, insanin Thr (Cemal miisahedesi) ve Mi'rac
gibi tecellilere mazhar olmasma vesiledir. Bu boliim, sabrin busuyu yok edecegi
hiikmiiyle son bulur.

Eserin besinci boliimiinde de, "buhl" ve "hased" konusu islenmektedir. Y{nus,
bu iki hasleti yukaridaki kavramlar gibi, "nefsani askerler" olarak niteler. Insan, buhl
ve haset sifatlarindan Allah'm yardimiyla kurtulur. Hastd kisinin akibeti kotiidiir. Eli
hicbir seye ermez; baskalarmin kuyusunu kazmakla vakit gecirir. Fakat kazdig:
kuyuya kendisi diigser. Bahil de, kendi yedigini bile kiskanan hasistir. Kazandigini

kendisi i¢in harcayip biriktiren bu tip sdyle yerilir:

Kazancin kendinin kendiiye vermez

Eli bagh durur yemege ermez

Yinus Emre, bahil (cimri) ve hasid (kiskang) kisileri degerlendirirken
psikolojik tahliller de yapar. Bunlarin dirligi azap i¢indedir. Bir yil on iki ayda

huzursuz yasayan kisilerdir; 6giit de dinmezler:

Hased birle buhiil sagisda degil
Bular merdid olupdur isde degil
Bularin birlige ikrart yokdur

Bulara her ne olsa ari yokdur
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S6z, bahrilerden agilinca, Karun'dan bahsedilmeden gecilmez. Ciinkii Karin,
hasisligin semboliidiir. YGnus, buna telmihte bulunarak, "Bahil olan kisi Karun'la
kopar" der. Sonra Karun'un, maliyla; miilkiiyle, parasiyla nasil helak olup gittigini
anlatir. Bu kissadan alinacak ders bellidir: Miilk Allah'indir. Kisi, kendisine emanet
edilen mal ve paray1 nasil degerlendirirse degerlendirsin, bunlar1 kendi iradesiyle ne
artirabilir ne de eksiltir. Insana diisen, kazancinin dsriinii vermesidir Malin1 canindan

tatli bilip Karhn gibi yok olup gitmek, mahserde boynu zincirle kalmak demektir:

Zekatin vermeyenin hali budur

Olur, boynuna zencir mali budur

Insan mal ile zengin olmaz. Gergek zenginlik goniil zenginligidir:

Erin bayhigi mal ile degiildiir

Nice malliya yohsul diye giil dur

Yukarida isaret edildigi lizere, buhl ve hased, yagmaci askerlere benzetilmek-
tedir Bu askerlerin talanlarindan kurtulmak i¢in akildan yardim istenir. Allah'in
emrine boyunegen akil, gercege ulasmada Onemli vasitalardan biridir. Akil, rGh

sultanina su tavsiyede bulunur:

Gor imdi akl ana ne deyiser

Bize gelen hasedden el yuyisar

26



Rih sultan1 bu tavsiyeye uyarak, akim yanma gider; ne yapmas1 gerektigini

sorar. Akil sdyle der:

Akl eydiir gel e bir gozlerin a¢

Sehavet kandayisa ol yana kag

Buhl ve hasetten kurtulmanin sehavet(comertlik)le miimkiin olacagini1 6gre-

nen riih, hayir-hasenat yaparak yiiziindeki perdeyi kaldirir:

Tamam, oldu cii soz sehavet erdi

Hasenat yiiziinden nikahi gitdi

Ylnus, bahil (cimri, tamahkar) konusunun sonunda, "terk"le ilgili bilgiler de
Vertir.

Terk, diinyevi ihtiraslar1 goniilden ¢ikarmak demektir. Hakk'a vasil olup
bekaya ulagsmak icin terk makamlarmi yasamak gereklidir. Ilim ve amel, terki
yasamaya yeterli degildir. Tanri, velilere ve nebilere "cali terki"'ni emretmistir.
Nihayet sahi(comert)ler, candan; Cennet ve Cehennem kaygusundan gec¢misler,
Cemal miisahedesine yonelmislerdir. Onlarin goniillerinde "tecelli balkimis"tir. Artik

sahilerin varliklar1 "Hak katinda edepten” ibarettir. Yollar1 da, "agsk yolu"dur:

Tarik-1 aska ne sermdye ne mal

Bular ask ile olmak oldr muhal
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Diinyada 6lmeden 6nce 6len comertler, daha yasarlarken hesaplarin1 vermis-
ler, Hakk'a ulagsmiglardir.

Yinus, buhl ve hasedden sonra, gaybet (dedi-kodu) ve biihtan (yalan) konusu-
nu ele alir. Yinus Emre ye gore, biihtan, gaybet ve kin, akilla birlikte bulunamaz. Bu
sifatlar insana sonradan ari1z olur. Biihtan ve giybet, kinanacak huylardandir. Her iki

sifat mutasavvifa gore "kiifr'diir. Gaybet, kisinin agzindaki hayza benzetilir:

Kisinin hayzidir agzinda gaybet

Ki gaybet soyleyen bulmaya rahmet

Gaybet, insanm1 kendisinden uzaklastirir. Bagkalarinin dedikodusunu yapan
kisi, bakiglarmi1 maddeden manaya, distan ige ¢eviremez. Halbuki hakikatin kaynagi
icimizde; 6ziimiizdedir. Disariya, maddeye, masivaya takilip baskalariyla ugrasmak,
vahdet suurundan yoksun olmak demektir. Ylnus, her tiirlii kotiiliiglin nefsimizde

baslayip nefsimizde bittigine kanidir:

Iceri gizlidir ciimle yavuz hu

Gider gosterme kimseye ani yu

Tecelllye mazhar olmak i¢in kalbi temizlemek sarttir. Bal, katran kabina ko-

nulmaz. Kalbi arindrmanm, damarlara saykal vurmanin yolu, tevhitten gecer.

Hazineler, topragin derinliklerinde bulunur:
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Kacgan gene bulasin yer kazmayinca
Ya kalb safi mi olur kizmayinca
Yinus'un bu mevzuda dile getirdigi "sa'y" (calisma) ile kastettigi mana,
tevhid, tehlil ve ibadetten baska bir sey degildir. Esasen az bir gayret ile hakikat ele
gecmez. Cok emek ¢cekmek gerekir. Ylinus, eserinin bir yerinde hakikat kavramini
"seker" kelimesi etrafinda genis bir metaforla izah eder. Burada, sekerin tadiyla
vuslattan duyulacak zevk oOzdeslestirilmektedir. Zaten, YOnus Emre, izah ettigi

sekerin "mana sekeri" oldugunu belirtir:

Seker icin degil soziimiin uct

Ne yedigim bilir mand bilici

Diger taraftan gaybet ve kin sahiplerinin hali i¢ler acisidir. Bu sifatlar1 en koti
huylardan kabul eden Ylnus, giybetci ve kinci kisilerin giindiizlerini geceye benzetir.
Onlarm gozleri perdelidir; kulaklar1 da duymamaktadir. Bu perdeli ve sagir kisilerin
bir ugru(hirsiz)dan farki yoktur.

Biitiin inang¢ ve fikrini "Allah sevgisi" temeline oturtan Y{nus, goz ile sevgi
arasmda giizel bir bag kurar. Ibret nazariyla bakmayanlarm kalbinde sevgiden eser
yoktur:

Kamu sevgi tadin evvel goz alir
Anungtin hasreti goniilde kalir
Gozii gormez kisinin sevgisi yok

Bu gozlii kisiler sevi bile tok
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Kiginin gozi neye baksa sever
Tekelliifsiiz goniil ol yana akar
Gozii yok kiginin sevmek nesidir

Goniil kul eyleyen goz fitnesidir

Esasen, esya alemi bir tek nurun esma ve sifatlarinin tezahiiriidiir. Bu sebeple,

kainata mana goziiyle bakanlar, Hakk't miisahede ederler:

Goz oldur kim miiddm ol cani gére

Farizadir kula sultanit gore

Varlik alemi, bir tek nurun tezahiirii olunca, kin tutup gaybet edilecek bir var-

liktan sz edilemez. Oyleyse insan, bakislarmni kendi igine ¢evirmelidir:

Fariza er kisiye kendi sozii

Bakar kendii yoluna kendi gozii

Ytinus, gaybetle birlikte "s6z" mevzuu iizerinde de durur. O, Hak s6ziinden
baska her soziin "ayruk s6z" oldugunu soyler. S6zii hak olan kisi Hakk'r duyar.

Gaybet, biihtan ve akil konular1 iizerinde durulan bu son boliim, akim dogru-
luga gaybet evini yiktirmasiyla devam eder. Sonugta, dogruluk ile dirilenler ebedi

kalmay1 basarir, miisahedeye gark olurlar.
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Nihayet bu alem bir tek nurun goriintiisiidiir. Gaybet, kotii soz, haset, cimrilik
insanm1 ¢okluga siirtikler. Halbuki insan nereye bakarsa kendi yliziinii gorecek, neyi

disiiniirse kendisi oldugunu bilecektir:

Neye kim bakarsan ol yiiziindiir

Kime ne samirsan kendoziindiir

Dogrular, kalb evinde iman (tevhid) ¢eragmi yakmislar; karanligi, yani biitiin
nefsi sifat ve arzulari siirlip ¢ikarmuglardir. Y{nus, burada, kalbi ev; kalpteki iman

nurunu ¢erdg; evi talan eden ugruyu (hirsiz), seytan (nefis) anlaminda ele almaktadir:

Ciragi yakicak karanu kagar
Ozii goyner bize niir babin acar
Cirak yandi delil dogru bulundu

Ev aydin oldi vii ugru bilindi

Soziin 6zl, iman tam olursa, insan nefs-i emmareden kurtulur:

Cirak dedigim imdn nuru mutlak

Imanliya didarm gésterir Hak

Ugru dedigim seytandir gezer

Ki dem-be-dem i¢inde fitne diizer
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Goriildigi gibi Yinus Emre, Risaletii'n-Nushiyye'de, Hz. Peygamber'in dav-
ranig ve diisiincelerinden akseden tasavvufi ahlaki yahut seyr i siililk denilen manevi
yolculugu, insanin i¢ miicadelesini; kendini bilme ve bulma gayretini, bir toplum
diizeninden hareketle, -daha dogrusu- Anadolu Selguklu Tiirklerinin sosyal
hayatindan unsurlar alarak anlatir. Ele aldig1 soyut diinya anlayisim somut orneklerle,
hikaye diliyle ve nasihat¢i bir anlayisla isler.

Devlet diizeni i¢inde sultanin fonksiyonlarini dikkate alarak, mutlak viictd
olan yaratict (veya Kudsi rith) yerine sultan1 koyar. Ates ve yel gibi unsurlar1 teshis
ederek birer sahsiyet verir. Bunlara, viicuttan hiikmeden birer kuvvet olmalar1 se-
bebiyle binbasi mesabesinde diisliniir; Emirlerine biner asker verir. Toprak ve su ile
birlikte viicutta olumlu faaliyetlerde bulunan {i¢ hiikiimran vardir. Bu manevi
kuvvetler de, emirlerinde biner er bulunan birer binbas1 konumundadirlar. Can ile de
dort kisi gelir. Bunlar da binbasidirlar ve emirlerinde biner er bulunur. Bu manevi
kuvvetlere bagli s6z konusu her er, genel manada iyilik ve kotiiliiklerin timsali
olmaktadir. Anlagilacag: iizere, iyl huylarm esas ve temeli toprak ile suya; koti
huylarm temeli de, ates ve havaya baglanmaktadir. Bu dort unsur arasinda bir tezat
(catisma) oldugu da agiktir. Ylnus, unsurlar arasindaki bu tezadi, dost ve diisman
askerleri arasindaki ¢atigmalarla anlatmaktadir. Sonra yine, hikiye ettigi bu mecazi
ordu diizenini, ger¢ege uygun olarak boliiklere ayirip sdyle seslenir:

"Imdi bilgil kim hangi béliikdensin?"

Insan nihayet hangi boliigiin soziinii tutarsa o boliikten olacaktr.

Ylnus Emre, gercek saadetin nefis ordularindan kurtulmakla bulunacagini

sOyler.
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Eserde, rih ve nefis arasindaki catisma ele almirken, akilla ilgili diistinceler
de verilmektedir. YGnus'un bu eserine gore akil riih sultaninin -casus'a benzetilen-bir
yardimcisidir. Demek ki, akil Allah'a vuslat i¢cin bir vasitadir. Gaye degildir. Akil,
diisman, (nefis) ordularindan aldig1 bilgiyi rith sultanina iletir. Rh sultan1 bu bilgileri
siirekli degerlendirir. Burada tasavvufi bir ifadeyle sdylemek gerekirse, Ylnus,
ilme'l-yakinden ayne'l-yakine ge¢isi ifade etmektedir.

Mutasavvif sair, gerek nefsin, gerekse ruhun vasiflarindan bahsederken yine
cagn askeri anlayisina uygun olarak bir takim benzetmelere bagvurur. Mesela rih,
cthanmi esir alan nefis askerlerinin elinde "benzi sari, dili tutulmus, aklin1 kaybetmis
bir aciz" kisidir. Nefis askerleri ise, demir yiirekli bahadir erlerdir. Bir bagka yerde
rih sultanina bagh erler, "ipek donlar giyinmis, burak atlara binmis, onlerinde yesil
bayrak" oldugu halde tasvir edilir.

Bagka bir yerde "kibir", hardmiye benzetilir. Buna karsilik tevazu, algaklarda
oturan insanlar gibidir.

Yinus Emre, bu eserinde sultan, taht, sehir, il, dag, ova, yer, binbasi, er,
sipahi, ev, ugru gibi sehir medeniyeti ve devlet teskilatiyla ilgili kavramlar1 mecazi de
olsa, bol bol kullanmaktadir. Bundan, Y{nus'un akinci bir toplum ile ekinci bir
toplum hayat1 arasinda yasadigi ortaya ¢ikmaktadir. Daha net bir ifadeyle, Y{nus
sehir kiiltiirlinii taniyan bir sGfidir.

Eserde anlatilan sosyal olaylar, o devirde Anadolu Tiirk'iiniin basindan gegen,
yasanmis olan gercek olaylardir. YOnus Emre'nin, tasavvufi tekamiilii, yani seyr U
siiliku anlatirken eserinde realiteye uygun kissalara basvurmasi tesadiifi degildir.
Derin konular1 idrak etmekten yoksun, okumasi yazmasi olmayan, Kur'an ve siinnetle

ilgili bilgileri sifahi yollarla 6grenen Anadolu Tirkii, Y{nus'un anlattig1 lediinni
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diinyadan baska tiirlii nasil haberdar olabilirdi? Ayrica, Ylnus'un ilahi ahlaki, basit,
anlasilir ve halkin hayatindan alman bazi kissalarla anlatmasi siinnete de uygundur.
"Din, nasihattir." diyen Hz. Peygamber, insanlara akillar1 miktarmca konusulmasini
buyurmustur. Y{nus, bu eserinde konu, iisliip ve gaye bakimindan tamamen islami-
tasavvufi bir irsad anlayisi sergilemektedir” (Tatci, 2012: 42, 53).

1.2.2. Tiirkce Divani

Yinus'un asil san'atini, diisiince diinyasini anlatttgi en oOnemli eseri
Divanr’dir. Bu eserinde, aruz olgiisliyle ve gazel seklinde yazilmis siirler de vardir.
Fakat en glizel siirleri hece Ol¢iisiiyle, dortliikler halinde s6ylemis oldugu ilahilerdir.
Kafiye olarak genellikle halk ve tekke siirindeki gelenege uyarak daha ¢ok yarim

kafiye ve redif kullanilmustir.

Yinus olduysa adim pes ne aceb

Okumalar defter u divanimi

beyitinde 1ildhilerinin daha hayattayken tanindigini anliyoruz. Yinus'un
yasadig1r donemden kalma bir yazma niisha ne yazik ki elimizde yoktur. YGnus’un

bazi beyitlerinde kendi divanindan bahseder:

Yinus miskin ani gérmis eline hem divan almis
Alimler okuyamamus bu ma'niden duyan gelsiin
Yinus Emrem sebaki senden okur

Elinde defteri divani sensin

Yinus olduysa adim pes ne aceb
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Okuyalar defter ii divanimi

Bu beyitlerden anlasiliyor ki, Y(nus, divanini yasarken tanzim etmistir.
Diger taraftan Sinasi Tekin tarafindan hazirlanan "Ikinci Biyezit Devrine Ait bir
Mecmua" (Tekin, 1979: 354) adli tanitma yazisinda verilen bilgiye gore "Y{nus
Emre Fermayed" lafzi, sairin divam tarihidir (=H. 707/M. 1307) denmektedir. S6z
konusu mecmua, 1505-1520' yillarda yazilmistir. Buna gore, eger iktibas ettigimiz
kayit sadece Risaletii'n-Nushiyye i¢in s6z konusu degilse, Divdn da, aym tarihte
(1307) bitmis kabul edilebilir (Tatci, 2012: 54).

“Ytnus Emre Divan’nin muhtelif kiitiiphanelerde ve bazi sahislarda ¢ok
sayida yazma niishasina rastlanir. Yinus Emre’nin kendisinin diizenledigi divani
heniiz ortaya cikarllamamistir. Mustafa Tat¢inin eserinde ayrintili olarak gegen

eserin yazma niishalar1 bulunmaktadir:

1. Siileymaniye Kiitiiphanesi Fatih Bl. 3389

2. Karaman Niishasi

3. Yahya Efendi Niishas1 Nu:3480

4. Raif Yelkenci Niishas1

5. Nuruosmaniye Kiitiiphanesi, Nu: 4904

6. Bursa il Halk Kiitiiphanesi, Eski Eserler Bl., Nu: 882
7. Haci1 Bektas Kiitiiphanesi Niishasi, Nu: 196

8. Avusturya (Viyana) Niishas1

9. Corum Il Halk Kiitiiphanesi, Nu: 2157

10. Mustafa Canpolat Niishas1
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11. Tiirk Tarth Kurumu Ktp. Niishasi, Yz. Nu: 376

Bu Dividnda, yukarida kiinyelerini verdigimiz yazmalarin mukayesesi
sonucunda 417 siir elde etmis bulunmaktayiz. Bu siirlerden bazilar1 tartismali oldugu
icin yeni incelemeler sonucunda siir sayisinin her an degisebilecegini ayrica
belirtmekte yarar vardir. Divdna, aldigimiz Y{nus mahlasl siirlerin disinda daha
onlarca siir mevcuttur. Esasen, "Bizim Y{nus"un olmayan "Y{nus" mahlash siirler,
dil; iislip ve edd bakimindan bazi farklar tasidigindan bunlar1 ayirt etmek kolay
olmaktadir” (Tatci, 2012: 54).

1.3. Yiinus’un Menakibi

“Ylnus Emre'nin tarihi kisiligi menkibeler icinde kaybolup gitmistir.
Kaynaklar ondan bahsederken daima rivayetleri aktarmaktadir. Bu sebeple, Y{nus'un
kimligini arastirirken menkibelerden hareket etmek, bu rivayetlerdeki kaybolan
gercekleri ortaya ¢ikarmak gerekir.

Yinus'un destani hayatinin iki ayri kaynagi vardir: Birincisi Hac1 Bektag-1
Veli Vildyetnamesi'dir. Tkinci kaynak da XVIII. asirda istanbul'da yasayan Ibrahim
Has (6. 1762) tarafindan yazilan TczKiretii'1-Has adli menakipnamedir.

Yinus Emre Vildyetnime'ye gore fakir ve iimmi bir koyliidiir. ibrahim
Has'm Lopladig1 rivayette ise, sehirli, medrese egitiminden ge¢mis, miiftiilik yapmis
bir kisidir.

Vilayetname'de, Ylinus'un, Hac1 Beklas-1 Veli nin huzuruna gidisi anlatilirken
sOyle denilir:

"Hac1 Bektas-1 Veli, Horasan diyarindan Rim'a gelip yerlestikten sonra
veliligi ve kerametleri etrafa yayildi. Her taraftan miirid ve muhib-ler gelmeye,

biiylik meclisler kurulmaya baslandi. Fakir haili kimseler gelir, nasib alir giderlerdi.
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O zaman, Sivrihisar'in simal tarafinda Sa-rikdy denilen yerde, Ylnus derler bir kimse
var idi. Gayet fakir haili olup ekincilik ederdi. Bir vakit kitlik oldu, ekinden bir nesne
hasil olmadi. Ylnus, erenlerin bu giizel vasiflarini isitti. Herkesin bu kapidan bos
donmemesi dolayisiyla bir bahane ile gidip kifaf denecek kadar bir seyler istemegi
disiindii. Eli bos gitmemek i¢in okiiziine dagdan ali¢ yilikleyip Sulucakarahoytik'e
dogru yola koyuldu.

Karahoytik'e varinca, Hac1 Bektas-1 Veli huzuruna ¢ikt1, armaganimni sunup:

"Ben fakir bir kimseyim, bu y1l ekinimden bir nesne alamadim, timiddir ki, bu
yemisi kabul edip karsiliginda bugday veresiniz, agskmiza kifaf edelim" dedi. Haci
Bektas: "Oyle olsun." diyerek abdallara isaret etti, alic1 alip, paylasip yediler, Y{inus
bir ka¢ giin orada eglendi. Gidecek olunca, Haci Bektas'a haber verdiler. O da:
"Sorun bakalim ne ister, bugday mi, nefes mi verelim?" dedi. Sordular, Yinus "Ben
nefesi neyleyeyim, bana bugday gerek. " diye cevap verdi. Ylnus'un cevabim Hac1
Bektas'a bildirdiler. Hiinkar:

"Varm Ynus'a sOyleyin, alicinin her tanesi i¢in bir (iki) nefes verelim."
buyurdu. Yinus dedi ki:

"Ehil-1yalim var, nefes karin doyurmaz, litfederse bugday versinler kifaf
edelim."

Bu s6zii Hac1 Bektas'a arzeylediler. Bu defa:

"Varin sdyleyin, alicinin her ¢ekirdegi basma on nefes verelim." dedi. Ylnus
bu soze karsilik yine:

"Ben nefesi neyleyim, ¢cotugum ¢ocugum var, bana bugday gerek." diye 1srar
etti. Raz1 olmadi. Hac1 Bektas, diledigi kadar bugday verilmesini emretti, okiiziine

yiiklediler.
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Yinus veda edip yola koyuldu. Koyiin asagi ucunda olan hamamin o&te
basindaki yokusu ¢ikinca akli bagina geldi. Soyle diistindii:

"Vilayet erine vardim, bana nasib sundular alicinim her ¢ekirdegi basina on
nefes verdiler, kail olmadim. Ne olmayacak is ettim, gafil oldum. Imdi bu bugday bir
nice glin i¢inde tlikenir, nefes ise oliinceye dek tiikenmez. Ola ki, himmet ettikleri
nasibi vereler!". Ylnus, doniip tekkeye geldi. Bugdayr okiiziin arkasindan indirdi.
Hiinkar'm halifeleri bu hali goriip Ytnus'a: "Nig¢in geri geldin" diye sordular. Ylnus:

"Bana bugday gerekmez, o himmet olunan nasibi versinler." dedi. Ylnus'un
ahvali Hac1 Bektas'a arzedildi. Hac1 Bektas buyurdu ki:

"O simden sonra olmaz. Biz o kilidin anahtarinit Tapduk Emre'ye verdik,
varsin nasibini ondan alsin." Y{nus'a bunu buyurdular. Bu sz iizerine Y{nus yola
koyuldu. Tapduk Emre'ye geldi. Haci Bektas'm selamini sdyledi, vaki olan hali
anlatti.- Tapduk Emre:

"Safa geldin, halin bize malim olmustu; hizmet et, emek yetir, nasibini al"
dedi. Yhnus dedi ki:

"Ne hizmet varsa yapalim!"

Tapduk'un tekkesi'nin ardinda dag vardi. Tapduk, Yinus'u dagdan odun
getirme hizmetine kostu. Ylnus her giin dagdan odun getirir oldu. Odunu sirtina
vurup getirirdi. Amma, yasini ve egrisini kesmezdi.

"Erenler meydanina egri yakigsmaz!" derdi. Tam kirk y1l bu hizmeti gordii.

Giinlerden bir giin Anadolu (Rum) erenleri Tapduk Emre'nin tekkesine
geldiler, biiyiik topluluk oldu. Meclis kuruldu. O mecliste Ylnus-1 Gliyende derler
bir kimse vardi Y(nus da orada idi. Tapduk Emre cezbelenip hallenince

Guyende'ye: "Ytnus, soyle!" dedi. Gliyende isitmedi. Tekrar:
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"Yilnus sevkimiz var, sohbet eyle, isitelim!" dedi. Ylnus-1 Glyende yine
isitmedi. Uciinciisiinde de Gliyende'den haber ¢ikmayinca, bu sefer Y{inus Emre'ye
doniip:

"Yinus, vakit oldu, o hazinenin kilidini agtik, nasibini aliverdin, sen soyle!
Bu mecliste sohbet eyle. Hiinkar varliginin nefesi yerine geldi." dedi. Y@nus'un gonlii
acildi, gozlerinden perde kalkti, sevk denizine diistii. A§zin1 acip inci ve cevahir
sactl. I1ahi hakikatlerin sirlarindan, inceliklerinden dyle sohbet eyledi ki, isitenler
hayran kaldilar. Sonra o ne sOylediyse hepsini kaleme aldilar. Ulu bir divan oldu.
Halen, mezari Sivrihisar civarinda dogdugu yere yakindir."

Yinus Emre'nin destani hayati kendi cagindan giiniimiize kadar &zellikle
tasavvufi sohbetlerde "ideal bir eren ve bir seyr U siilik modeli" olarak siirekli
anlatilmistir. Bu 6zellik, siirleri i¢in de gecerlidir. Onun siirleri, Hak asiklarina gerek
usl (yol) ogretmek, gerekse ask ve irfan telkin etmek icin asirlardan beri
okunmustur.

XVI. asir erenlerinden Elmalili Vahib Ummi'nin: "Biz Y{nus'un sebakm (der-
sini) evliyadan okuduk/Gizli degil belliyiz simdi zaman i¢inde" beytinde s6z ettigi
"Yilnus'un dersi", Onun divani ve fikirlerinden bagka bir sey degildir. Sadece bu
beyit, yasadigr donemden ii¢ asir sonra YOnus Emre'nin tesirinin devam ettigini
acikca gostermektedir.

Yinus'un destani hayatinin bir kisim rivayetlerini XVI. asirda Bursa'da yasa-
yan Mehmed Uftade (6. 1580) anlatmus, bunlar1 da, Aziz Mahmid Hiidayi (6. 1628)
Viakiat adiyla Arapga bir eserde derlemistir. Vakiat'taki rivayetler, Yinus Emre'nin
Vilayetname’deki menakibmi tamamlamaktadir. Hiidayi'nin aldigi notlara gore

Yinus'un miirsidi Tapduk Emre, alt1 telli bir saz olan "sesta" ¢alardi. Bir giin yaninda
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birisi vardi. Tapduk gene sesta calmaya basladi. Sestanm sesi adama dokundu, costu,
san'atin1 birakip Tapduk'a dervis oldu.

Vakiat'taki rivayetlerin birinde, Ytnus Emre'nin, Tapduk Emre'ye otuz yil
hizmet ettigi, tekkeye odun tasidig1 ve nihayet seyhinin kiziyla evlendigi yazilidir:

"Yilnus Tapduk'a otuz yil sadakatla hizmet etti. Odun tasimaktan sirt1 yara
oldu. Fakat kimseye belli etmedi. Seyhi onu severdi. Bu, 6biir derviglere agir geldi:
"Seyhin kizin1 seviyor da onun i¢in bu agir hizmete katlaniyor, dediler. Bu
dedikoduyu Tapduk'a duyurdular. Tapduk, Y{nus'un halini bilirdi. Onlar1 dogru yola
getirmek, siiphelerini gidermek icin, bir giin Yanus'a tekkeye hep diizgiin odun
getirmesinin sebebini sordu. Yinus:

"Dogru olmayan bu kapiya layik degildir." diye cevap verdi. Tapduk: "Soyle
Yinus'um soyle!" dedi. YOnus bu nefesin bereketiyle sair oldu. Sonra Tapduk,
dervisler yalanci ¢ikmasmlar, utanmasinlar diye kizin1 da Yinus'a verdi. Bu kiz
Kur'an okurken akan sular durur, dinlerdi."

Uftade'nin Vakiat''nda anilan bir baska rivayette de, Y{inus, otuz sene
hizmetten sonra manevi yolculugumu tamamlayamadim, zanniyla tekkeden ayrilmas,
fakat yolda rastladig1 yedi er ve onlarla yasadigi1 olagantistii haller sayesinde gafletten
uyanmustir. Uftade bu hatiray1 sdyle nakleder:

"Ylnus, Tapduk'a otuz yil hizmet etti. Fakat kendisine batin dleminden bir
sey acilmamisti. O da kagip daglara, kirlara diistii. Bir giin bir magarada yedi ere
rastladi, onlarla arkadas oldu. Her gece onlardan biri dué eder, duasi bereketiyle bir
sofra yemek gelirdi. Sira Ylnus'a geldi, O da, dua etti:

"Ya Rabbi, benim yiliziimii kara c¢ikarma. Onlar kimin hiirmetine dua

ediyorlarsa, Onun hiirmetine beni utandirma." dedi. O gece iki sofra yemek geldi.
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"Kimin yiizii suyu hiirmetine dud ettin." diye sordular: "6nce siz sdyleyin." dedi.
Onlar:

"Biz Tapduk Emre'nin kapisinda otuz sene hizmet eden erin hiirmetine dua
ederiz." dediler. Ylnus bunu duyunca hemen geri dondii ve dogruca gelip Ana
Baciya sigindt:

"Aman beni bagislat." dedi. Ana Bac1 dedi ki:

"Tapduk, sabah namazina abdest almak i¢in ¢ikar. Kap: esigine yat. Ustiine
basmca: "Bu kim?" diye sorar. Ben:

"Y{nus" derim.

"Hangi Ylnus?" derse bil ki, gonliinden ¢ikmigsin!

"Bizim Yilnus mu?" derse, ayaklarina kapan, kendini bagiglat." Yinus Ana
Baci'nm dedigi gibi esige yatti. Tapduk Emre'nin gozleri gérmez-mis. Ana Baci

koluna girer, abdest almaga gotiirtirmiis. O sabah gene gotiirlirken ayagi Ylnus'a

degdi:

"Bu kim, diye sordu. Ana Baci: "Ylnus!" dedi. Tapduk:

"Bizim Y{nus mu?" deyince, Ylnus Tapduk'un ayaklarina kapanip sugunu
bagislatt1."

Yinus'un, Vakiat'ta anlatilan menakibinm farkli ve ilaveli bir sekli de
Ibrahim Has tarafindan tesbit edilip yaziya gegirilmistir. XVIII. Asirda Istanbul'da
yasayan Halveti erenlerinden biri olan ibrahim Has, yazdig1 Tezkiresinin iki ayri
yerinde Yinus Emre ve Tapduk Emre'den bahseder.

Ibrahim Has'm tespit ettigi ilk menkibeye gére Tapduk Emre'nin ad1 "Tapduk

Yinus", Yinus Emre'ninki de, "Emrem Y{nus"tur.
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Yinus dervislige soyunmadan 6nce, yasadigi sehrin erdemli, bilgin bir miiftii-
sii imis. Dervis olmasina sebep olan hadise de, Tapduk'un baska bir dervisine yazdigi
fetvadir. Ayrica, "Cikdim erik dalma" seklinde baslayan meshur siirinin bir beytinin
seyhiyle baglant1 kurularak yorumlandigi bu ilk menkibede, Y{inus'un varlikl bir kisi
oldugu, dervisligiyle birlikte elindekileri yagmalattigi, tekkenin on yil odunculugunu
yaptigi, bu vazifesi sirasinda zamanin padisahi ile tanisip konustugu ve padisahin bu
alcak goniillii dervise bir mikdar altin verdigi, Ylinus'un bu altinlara kiymet vermeyip
ayn1 zamanda keramet gostererek cevresindeki tas ve agaclari altina doniistiirdiigii
yazilidir. Bu boliimiin sonunda, Y{nus'un otuz bin ildhisinin var oldugu sdylenir.
Ibrahim Has'm tesbit ettigi metin sdyledir:

"Rivayet olunur ki; Seyh Emrem Ytnus Hazretleri, Tapduk'un halifesidir.
Tapduk Hazretleri'nin gozleri géormezdi ve iimmi idi. Tasavvufta ve bilgisinde
devrinde benzeri yoktu. Emrem Ylnus dnceleri bilgin ve fazilet sahibi idi. Miiftiiliikk
yapardi. Tevbesine sebep bu idi ki, Tapduk YGnus'un dervislerinden birine bir fetva
gerekti. Dervis, Miiftii'den fetva talep etti. Miiftii de stfiye fetva verdi. Dervis,
Seyh'e gelip:

"Miiftii'den fetva aldim." diye soyledi. Tapduk:

"Miiftli fetvay1 yanlis vermis, git fetvasini diizeltsin." Dervis, Miiftii'ye gelip
Seyh'in cevabini sdyledi. Miiftii soyle dedi:

"Senin Seyh'in okuma yazma bilmez, iimmidir, fetvayr ne bilir? Ben ona
gideyim, fetva yanhsdir demek nicedir, gorsiin!" Hemen kalkip zaviyesine gelip
dervislere dedi: "Seyhiniz burada midir?" Dervisler:

"Buradadir." dediler. Gazap ile Seyh'in huzuruna girdi. Tapduk: "Hos

geldiniz, bizim falan dervise bir fetvay1 yanlis vermissiz. Onu diizeltin!" dedi. Miiftii:
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"Siz Ummisiniz. Oyle anlagiliyor ki, sana fetvayr okumamislar! Nereden bildin
yanlis oldugunu? Fetvaya senin gibi birinin yanhsdir, demesi ne demekdir? Seyh:

"Bu mes'cle falan kitabin falan yerinde yazilidir. Mesele soyledir, bdyle
degildir, bu fetva yanhsdir, kaynagma bak." Miiftii'niin de o husus hatirina geldi.
Verdigi fetvanmn yanlis oldugunu ariladi. "Fetva sizin buyurdugunuz gibidir.
Verdigim fetvada hata etmisim." diyerek Tapduk Emre'den 6ziir diledi. Ve ona miirid
oldu.

Sonra Ylnus Emre Hazretleri dedi ki:

"Ya Seyh bana biat verin!" Buna karsilik Tapduk séyle dedi: "Sen miiftiisiin,
senin ilmin var; biz immiyiz. Ve senin hizmetin ve higmin var, biz dervisiz!" Yilnus
miiftiiliigii ve fetva makamini terk etti. Cevresinde ne kadar insan varsa malin1 onlara
yagma ettirdi, higbir seyi kalmadi. Sonra Tekye'ye geldi. Tapduk'a: "Bir nesnem
kalmadi." dedi. Tapduk: "Zahiri bilgilerini de terk eyle." Yinus: "Nasil terkedeyim?"
Tapduk: "Sen s6z tutar misin?" Yhnus: "Emrine fermanberim." Tapduk:

"Y{nus sen, "bilmem" diye zikret! "Bilmem" lafzi, senin giinliik duan olsun!"

Ylnus Hazretleri bundan sonra:

"Bilmem, bilmem, bilmem." diye zikirle mesgul oldu. Kendisi o hale geldi ki,
her seyi unuttu.

Derlerdi ki:

"Y{nus, adin nedir?" Y{nus:

"Bilmem." derdi.

Yine derlerdi ki: Seyh'in'kimdir?"

"Bilmem." derdi. Her ne suél eyleseler:
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"Bilmem." derdi. Tapduk Hazretleri sonra Y0nus'a biat verdi. Tapduk,
Ylnus'a:

"Yinus, sen odun kes, tekke'ye getir!"

Ytinus da her giin dagdan dogru odun kesip getirirdi. Tapduk, miibarek eliyle
odunlar1 yoklardi ve derdi ki:

"Yinus sen ne giizel dogru odun getirirsin!" Y@nus da derdi ki:

"Efendimin ocagina egri sigmaz!"

Bir giin Y{nus odun keserken dag yoniinden cevherlere gark olmus bir ath
geldigini gordii. Bildi ki, bu ath padisahidir. O da Ylnus'u gordiigii zaman atin bagimni
cekip durdu.

"Dervis neylersin?" Diye sordu. Yinus:

"Odun keserim." Padisah, Ytnus'a bir mikdar altin verdi. Yinus:

"Padisahim o nedir?" Diye sordu. Padisah:

"lyi bir hizmetkardir. Her nerede kullanirsan bos dondiirmez." Y{inus:

"Adi1 nedir?" Padisah:

"Altindir." Ynus:

"Bu diinyada Allahu Tadlanm 6yle kullar1 vardir ki, daglara taglara, altin ol (!)
deseler, altin olur." diye etrafina isaret eyledi. Hemen orada bulunan taglar ve agaclar
altn oldular. Sonra sdyle devam etti: "Padisahim, bunlar diinyadir; neye yarar? Yine
tasin tas, agacin agac olmasi hosdur." Derhal o altin olan taglar ve agaglar evvelki
gibi oldular.

Ylnus, Seyhi Tapduk Hazretlerine on y1l odun ¢ekmistir. Otuz bin ilahisi var

diye tevatiir ile meshurdur."
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Ibrahim Has'm tespit ettigi ikinci menkibeden, Tapduk Emre'nin yetistirdigi
Yinus'un, tekkenin odunculugunun yaninda uzun bir zaman da sakkalik (su ta-
styiciligl) yaptigmi 6greniyoruz. Onun bu hizmeti otuz veya kirk sene siirmiis, bu
zaman i¢inde de, sirtinda yaralar meydana gelmistir.

Ibrahim Has, bu rivayetten soyle bahseder:

"Rivayet olunur ki, tevhid ilminde esi benzeri olmayan Ytnus Emre, dnceleri
bilgin ve erdem sahibi bir miiftii idi. Tapduk bir giin Y{inus'a: "Fukaranin suyunu sen
tasi!" Dedi. Ylnus bu sozii duyunca tekkenin suyunu tasimaya basladi. Suyu,
arkasina bir mesin giyerek kirbayla tasirdi. Bir zaman bdylece devam etti. Bir vakit
oldu ki, mesin arkasina yapigsmaga, arkasi yara olmaya basladi. Bir giin bir dervise:

"Ey kardes, arkam cok acir, géreinem. Suna bir baki ver, nedir?" Dervis
Ylnus'un arkasindan mesini ¢ikardi. Gordi kim, miibarek arkasi biiyiik bir yara
olmus.

"Yinus, sirlin yara olmus." Dedi. Biraz mum yag: siiriip Orttii. Yinus yine
mesin; giyip kirbayi alip su getirmege gitti. O dervis, Seyhi Tapduk'a varip dedi:

"Sultanim su sakkalik yapan Ylnus'un sirt1 kirbadan yara olmus su tasimaya
baska bir dervis tayin buyursaniz!" Bunu duyan Seyh Tapduk dervise sordu:

"Sakka yarasini sana mi gosterdi? Yarasina merhemi senden mi istedi?
Mademki boyle yapti, varsin gitsin, yanimizda durmasimn!"

O dervis de gelip Ylnus'a sdyledi. YOnus da aglayarak sahraya dogru
yoneldi. Bir zaman sahrada yalniz basma gezdi. Bir giin iki dervise rast geldi.
Dervisler dediler:

"Sen nereye gidiyorsun? Yilnus cevap verdi:

"Perisanim, nereye gidecegimi bilmiyorum!" Dediler:
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"Bizimle gel!" Ylnus da raz1 oldu. Birlikte yola ¢iktilar. Aksam oldu.

O dervisler dediler:

"Yemek vakti geidii" Birisi el kaldirdi, dué etti. Bir kap corba ile bir ekmek
zahir oldu. Digeri de el kaldirip dua etti. Ona da bir kap corba ve bir ekmek zahir
oldu. Dediler:

"Yinus, sen dui eyle, sana da sofra gelir." Y@nus goniilden s6yle dedi:

"Y4 ben neyleyem, benim elimden bu gelmez!" Ister istemez ellerini kaldirdi.
Dedi:

"Ya Rabbi! Bu dervislerin hallerinden haberdar degilim. Bunlarin yaninda
beni utandirma." Derhal iki kap ¢orba ve iki ekmek zahir oldu. O dervisler Ylnus'a:

"Sen kime dud ettin? Kimin hiirmetine istedin de sana iki kap ¢orba ile iki
ekmek geldi?" Diye sordular. Y{nus:

"Y4a sizler kimin hiirmetine dua ettiyseniz?" Diye cevap verdi. Onlar: "Biz,
Tapduk'un yaninda tekkenin sakkdligmi yapan bir Y{nus vardir, onun hiirmetine
diye dud ederiz." dediler. "Her giin bize bu minval iizere yemek gelir." Ylnus:
"Hemen, Ya Rabbi, beni utandirma dedim, bdyle vaki oldu. O gece sabah oldu.
Yinus hemen Seyhi Tapduk'a yoneldi. Kendi kendine sdylendi:

"Gece ile varayim, seyhimin kapisinin Oniinde yatayim. Seyh elbette gece
tehecclide kalkar, iizerime basar: "Kimdir?" diye sorarsa: "Ytnus!" derim. Eger:

"Bizim Yanus mu?" derse, kabul elti; yok, "hangi Yunus!" derse, red-
dolmusum demektir. Bagim alip sahralarda telef olurum." Gece erisdi. Ylnus gelip,
Tapduk'un tekkesinin kapist oniline uzanip yatti. Tapduk teheccilide kalkdi. Miibarek
gozleri gormezdi. 1sar1 ¢ikarken Yi{nus'un iizerine basdi. Buyurdu ki: "Bu kimdir?"

Yinus: "YGnus'tur!" Sonra buyurdu ki:
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"Bizim Ytnus mu?" Ylnus, hemen miibarek ayagina yiiz siirdi. Dedi:
"Yinus, biz seni Cenab-1 Hakk'in huzurunda agacak idik. Sen kendi kendini agdm.
Dilin ¢oziilstin!"

Yinus Emre'nin otuz bin ilahisi vardir. Meshurdur. Ona sual eylemisimi ki:

"Bu kadar c¢ok ilahileri neylersiniz? Bir kag1 kifayet eder." Buyurmuslar ki:
"Bir zaman gelir, nice kimseler bu ilahiler ile ge¢inirler!"

XVII. Asirda Bolu'da dogup, Istanbul'da yasayan mutasavviflardan Bolulu
Himmet Efendi, bir eserinde, manevi yolculugu sirasinda uyanamayan kisilerin
Yinus Emre gibi egitilebilecegini sdyle anlatir:

"Ylnus'un Tapduk Emre hizmetinde iken dagdan odun getirmege gidip,
seyhimin ocagina egri odun yaragsmaz, diye dogrusunu ararken, dagdan gelip, seyh,
nicin ge¢ geldin, diye celallenip Y{nus da, benim istikdmetimden seyhin haberi yok
diye gece olunca kagip ii¢ giinden sonra aslini anlayip yine geri gelmesi gibidir."

XVI. asir tezkirecilerimizden Pir Mehmed Asik Celebi (6. 1571) Mesairii's-
Suara adb, eserinde, Yinus'un, "cezbe ¢engeliyle diinya dleminden melekler alemine
cekilmis, alemin benzeri olmayan olgun insanlarimdan" oldugunu sdyler ve onun
okuma yazma bilmedigine isaret eder. Yanus Emre, Asik Celebi'ye gore hal diliyle
konusup siir soyler. Asik Celebi soyle der:

"Rivayet edilmistir ki, her ne zaman okumak istemigse de, hece harflerini
(Arapga'y1) tamamlamaya dili donmemis ve kalp aynasi hat ve nakislarin tozlariyla
dolmus. Birdenbire su beyti demis: Elif okuduk &tiirii Pazar eyledik gotiirti

Yaradilani severiz Yaradandan oturi
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Kostendilli Seyhi Siileyman Efendi, (6. 1819) Bahrii'l-Velaye adli eserinde,
Tapduk Emre'den, Y{inus'tan, siirlerinden ve tekkeye tasidigi odunlardan soz ettikten
sonra su halk rivayetini anlatir:

"Naklolunur ki, Mevland Rimi demisdir ki, ilahi menzillerin hangisine
cikdimsa, bir Tiirkmen Kocasi'nm izini 6niimde buldum, onu gecemedim. Bundan
muradlar1 Yinus Emre'dir."

Bir halk rivayetinde, Ylnus'un ii¢ bin siir sdyledigi, fakat Molla Kasim adl
bir kisinin, bu siirleri seriata aykin bulup yok ettigi soylenir. Bu rivayete gére Molla
Kasim, siirleri ele gegirip bir su kenarina oturur. Bin tanesini yakar; bin tanesini de,
suya atar. Kalan bin siiri okumaya baslayimca su beyitle karsilasir:

Dervis Ylnus bu sozii egri biigrii sdyleme. Seni sigaya ceken bir Molla
Kasim gelir.

Beyti okuyan Molla Kasim, sasirir, tevbeye gelir ve Ytnus'un veliligine
inanir. Ne var ki, is isten gecmistir. Elde sadece bin adet siir kalmistir. Halk simdi
yakilan siirlerin gokte melekler tarafindan; suya atilan siirlerin baliklar tarafindan ve
kalan siirlerin de insanlar tarafindan okunduguna inanir.

Yinus i¢in anlatilan bir bagka menkibe ise soyledir:

Ylnus "feyiz alamadim."

diye seyhinden ayrildiktan sonra, karsilastigi
dervislerle yolculugu sirasinda kendi mertebesini anlamis ve dergaha doniip seyhinin
esigine yatarak kendisini affettirmistir. Fakat Tapduk:

"Mertebeni 6grendin artik burada duramazsin, asami attigim yere gider orada
ruhunu teslim edersin." demis. Asasini atmis. Ylnus bu asay1 tam bes sene aramis,

sonunda Sarikdy'de bulmus ve orada 6lmiis."

Nihayet Yhnus'un Mevlana'yla ilgili meshur bir rivayetini daha kaydedelim:
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Yinus birgiin Mevlana'ya:

"Mesnevi'yi sen mi yazdmn" demis. Mevlana: "Evet!" deyince: "Uzun
yazmigsin! Ben olsam:

"Ete kemige biiriindiim/Ylnus diye goriindiim" derdim, olur biterdi!" demis”
(Tatc1, 2012: 3-13)

Abdulbaki Golpmarl, bu mekibenin dogru olmadig: diisiincesiyle “Y{nus’un
bunu sdylemesine ne yas1 el verir ne de terbiyesi” diyor. Menkibeyi yadsiyacagimiza,
ne demek istedigine kulak versekdaha iyi olmaz mm? Tiirk halki burda da, gercek
siirin az ve 0z olacagini, uzun uzun masallar, dykiiler anlatmanin siiri {irkiitecegini
sOylemek istiyor; ¢iinkii tam anlamiyla glivendigi YUnus'u“Az s6z er (ozan)
yiikiidiir” demis bir kez, bunu boyle oldugunu da kendi siirleryle kanitlamis
(Oflazoglu, 1995: 550).

1.4. Tiirk Romaninda Yiinus Emre

Yinus Emre Tiirk edebiyatinin gegmisinden bugiiniine kadar halka mal olmus
giizide sahsiyetlerin basinda yer alir. Tiirk dili, Tirk edebiyati, Tiirk kiiltiir tarihi ve
Tirk ruhunun giizelim degerlerinden biri olan Y{nus, hakkinda en ¢ok konusulan
sairlerimizin birincisidir. Cesitli fikir, kiiltiir ve edebiyat adamlar1 Y{nus Emre’nin
iklimine girip ondan aldiklar1 damlalar1 modern Tirk insanma tattrmislardir. Diger
taraftan siir, hikaye, piyes, roman gibi edebi nevilerde ondan esintiler vermisler ve
onu yorumlamislardir. Tabiatiyle herkes onu, Mevland’nin fil hikayesi gibi,
gorebildigince anlatmistir (Yetis, 1995: 504). Eski edebiyatimiz ve Kkiiltiir
mubhitimizde 6nemli bir yere sahip Y{nus, modern Tiirk edebiyatimizda romanlarda
adeta yeniden varolmustur. Gilnliimiizde Y0Onus Emre ile ilgili anlatilan

menkibebelerin biyografik roman adi altinda yeniden diizenlenip, Y{nus Emre
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romani idiiasiyla okura sunulan eserlerde Ylnus Emre direk kahraman olarak
goriiliir. Burada sadece onun, romanimizda sahiplendigi yeri lizerinde durulmaya
calisilacaktir.

Kronoloji itibariyle Ylnus Emre’nin biyografisine odaklanan ilk roman,
Nezihe Araz’in 1961 yilinda yayimlanan Dertli Dolap’i, “Y{nus Emre’nin Hayat
Hikayesi” alt basghigiyla okura sunulmustur. Bu eserin disinda Mustafa Necati
Sepetcioglu’nun Benim Adim Yiéinus Emre, Emine Isinsu’nun Bir Ben Vardir
Bende Benden ig:eri, Mehmet Onal’m Hak Calabim, Ahmet Efe’nin Yinus,
Iskender Pala’nin Od Bizim Yunus’u, Ozgen Keskin’in Var Yar’ma, Devrim
Altay’in Yinus Emre, Mahmut Ulu'nun Aska Aglayan Dervis Yinus Emre,
Mustafa Akgiin’iin Gel Gor Beni Ask Neyledi? romanlarda Y(nus Emre’nin
biyografisini esas alarak yazilmis ve Tiirk dervislerinde ortaya koyulan misyon
yiiklenerek karsimiza ¢ikariltilan bir Yinus Emre okunur. Bu da Y{nus Emre ile
ilgili menkibelerin roman adi altinda yeniden sunulmasiyla olusturulmustur. Bu
romanlarin tamaminda Y0Onus Emre romanin asil kahramanidir. YGnus Emre
eserlerin merkezinde goriiliir. Bu da gercek sahislarin kurgusal tiirlerde insasiyla
birlikte kurgu-niyet ikilemi problemini diisiindiirmektedir.

Biyografik romanlar da kahraman eksenli anlatimlardir. Ancak bir yoniiyle
gercege yaslanmak zorunda olan anlatimlar olarak gercegi ve kurguyu belli oranlarda
bir arada kullanmalar1 diiiiniiliir. Bu eserlerde biyografinin bir 6l¢tide sinirlandirdigi
bir kurgu s6z konusudur. Yazarin bu siirli imkanlar1 degerlendirme bigimi, ancak
aynt kahramani konu alan biyografik romanlarda gozlenebilir. Bagkahramandan
baslayarak roman kisilerinin olay Orgiisiinii besleyecek ayrintilarla “islenmesi”,

yazarim niyetine gore ¢ok farkli derinliklerde kazandirablir; ancak her kosulda kimlik
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ve kisilik kavramlarina bagli meraklarin romanda belli 6lgiilerde giderilmesi gerekir.
“Bu anlamda roman baskisileri, romancinin esas tiriinleridir, romanmin var olus
sebebidirler; roman onlara hayat vermek igin yazilir.”’der Stevick. (Stevick, 1988:
182) veya “Roman demek, baskisinin seriiveni demekti(r)...” (Tekin, 2010: 84).
Aktag’a gore de “asil kahraman”, romanin tematik giiciinii temsil eder (Aktas, 2005).
Bu eserlerde biyografiye baglanan unsurlar ana hatlariyla hatirlatilirken kurgu kimlik
ve kisiliklerin nasil bi¢cimlendirildigi ve YUnus lar arasinda farklarin nerelerde
yogunlastig1 anlasilmaya ¢alisip; bunlarin takdimi lizerinde duracagiz. Romanlarda
Yinus Emre’ye nasil kimlik ve kisilik kazandirildig: arastirilacaktir. Sonug olarak da

her anlatimin bir yorum oldugu kabulii bu eksende degerlendirilecektir.
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BOLUM I

1. ROMAN NEDIR?

Sanatkarlar, elestirmenler, yazarlar "roman" hakkindaki goriislerini dile
getirirken ya c¢ok dikkatli davraniyorlar ya da akillarina ne gelirse sdylemeyi tercih
ediyorlar. Herhalde her iki durumda da soylediklerinin hem dogru hem de yanlis
tespitleri igermesi ihtimalinin her zaman i¢in miimkiin oldugunu biliyor veya fark
ediyorlar. Ciinkii bu "tiir", hakkinda ne sdylenirse sdylensin hemen daima istisnalar1
da beraberinde getirmektedir. Romanin hacminin sinirlarinin nerede baslayip nerede
bittigi, temel orijininin nereden geldigi, hangi donemde ortaya ¢iktigl, roman
yazarmin sanat anlayisinin degeri, anlatict ve bakis acisinin yazarla iligkisinin
muglakligi, kisi ve olaylar1 gergekc¢i olarak verip verememenin boyutlar1 gibi daha
bircok konuda hep farkli diisiinceler hakim olmustur Sanatkarlar, elestirmenler,
yazarlar arasinda. Diger taraftan meraklilari, roman hakkinda bilgilerini
kuvvetlendirmeyi veya kesinlestirmeyi umarak okudugu ¢ogu yazinin sonunda
oturdugu yerden kafasi daha fazla karigarak ve bu konuda daha fazla, daha farkl
seyler okuma istegi duyarak kalkmaktadir. Bunda okuru mazur gérmek gerekiyor.
Ciinkii "roman", adeta ele aldig1 "insan" kadar girift, anlagilmasi, ele avuca sigmasi
glic bir tiirdir. Umberto Eco, “Metin, ornek okuyucusunu iiretmek iizere
tasarimlanmig bir aygittir .”der. Metnin, hele edebi metnin bu aygitlik islevi herhalde
dikkat ¢ekici olarak edebiyatimizda kendisini romanda gdstermistir (Andi, 2010: 8).

Edebiyatimizin en yaygm tiirlerinden olan roman hakkinda ¢ok sayida eser
yazilmig, romanin ¢ok farkli tanimlar1 yapilmistir. Bu tanimlar icerisinde birlesilen
temel nokta ise romanin olmus veya olabilecek olaylari, belli bir biitiinliik igerisinde,

diiz yazi biciminde anlatmasi esaslarmma dayanir. Roman, farkli gozlerle goriilen
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hayati, farkli kalemlerle yeniden yorumlanmasi ve ya hayal edilmesidir. Edebiyat
tiirleri icinde insani biitlinliyle ele alan edebi tiir romandir. Diger sanat tiirleri de
insant konu alir. Fakat roman, insani hem bireysel olarak hem de toplumsal
baglamda ele alir ve inceler.

Roman tanimina pek c¢ok elestirmen ve kuramcinin bir takim katkilar
olmakla birlikte kapsayict ve kusatici bir tanim yapilamamaktadir. Bu durum,
sanatin-daha 6zelde romanin- zaman siireci i¢inde siirekli degismesi, gelismesi ve
yeni Orneklerinin verilmesinden kaynaklanmaktadir. Her yeni roman, beraberinde
yeni teknikler, yeni 6zellikler, yeni anlayislar, yeni iisliplar getirmektedir. Boyle
olmakla birlikte konuyla ilgilenen hemen herkes, kendi anlayigina gére roman tanimi
yapmaktadir (Cetin, 2009: 65). Roman canli ve degisken bir tiirdiir. Bu 6zelligi onu,
kesin kurallara bagli bir tanimdan yoksun birakmaktadir. Romanin kesin simirlarla
tanimlanamamasinin bir diger nedeni de, hemen her romancmin kendi roman
gorlisiine dayanarak, adeta kendi romanlarinin tanmimimi yapmasidir. Kendi
romanciligini tanimlayan bir yazarin goriisii ancak kendini baglar. Dolayisiyla kag
tane romanci varsa, o kadar da roman tanimi vardir demek, biiyiik bir iddia olmasa
gerektir (Saglk, 2010: 41). Roman, modern zamanlarin anlatim tiiriidiir. Roman,
edebi tiirler igerisinde, her zaman, okurun en ¢ok ilgisini ¢ceken ayricalikli bir tiir
olmustur.

O halde, uzun anlatima dayali edebiyat tiirlerinden romani, “Olmus veya
olabilecek olaylari, yer, zaman ve sahis kadrosu biitiinliigii ve uyumu icinde ve de
okuyucuyu ¢ekebilecek nitelikte merak unsurlart ile uzun hikdye tarzinda kaleme
alinan bir edebiyat ve sanat eseri olarak tamimlamak gerekir (Korkmaz, 2003: 380).”

Roman, temel durumu itibariyle kurmaca bir 6zellik tasir. Ayni1 zamanda etkili bir
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anlatim bi¢imidir. Roman, hayati1 yogunlastiran ve c¢arpici niteliklerle kodlayan
atasozii, vecize, siir, resim, miizik gibi sanat ve edebiyat tiirlerinin aksine hayati
acan, sergileyen ayrintilari kendi yerlerine iade eden, gergekleri cogu zaman
soyutlayarak yeniden iireten edebi bir tiirdiir (Cetin, 2009: 66). Roman hayatla
edebiyatin birlikteliginden dogar ve gelisir. “Roman, toplumsal hayati ele alan ve bu
hayat1 enine boyuna inceleyen, bu yOniiyle de hayata dair biitliin verileri i¢inde
barindiran 6nemli bir tiirdlir” (Aytas, 2008: 19).

Piiskiilliioglu’na gore roman: “1- Genellikle insanlarin basindan gegenleri,
insan iliskilerini ve durumlarmi, toplumsal olay ve olgular1 ger¢ege uygun bir
bicimde ya da kurmaca bir yap1 i¢inde ve genis oylumlu olarak anlatan bir yazinsal
tiir. 2- Bu tiirde yazilmis yapit. 3- Bu tiir yapitlar1 kapsayan yazinsal gelenek, sanat
anlamindadir” (Piiskiilliioglu, 1996: 115) .

Roman, belli bir zaman ve mekan i¢inde, belli bir kisinin basindan gecenlerin
sebep-netice iligkisi ve saglam bir mantik dokusu icinde, sade bir nesir dili ile hikaye
edilmesidir. Geleneksel romanda, destan ve trajedi gibi, olaylar dizisi, karakter,
diistince unsurlari, kiiltiirel atmosfer ve dil ortam1 gibi unsurlardan meydana gelir
(Kantarcioglu, 2008: 2).

Falih Rifki Atay, “Roman” adli eserinde sOyle bir roman tanimi yapar:
“Insanlarin maceralarini, ihtiraslarini, seciyelerini gésteren kiiciik biiyiik nesir
eserlerinin topuna birden romaneks cesit denir ki, roman, menkibe, kiiciik hikdye
sekillerine ayrilmigstir. Bu yazilar mevzularimi ya dogrudan dogruya hayalden, ya
tarihten, ya hayatin hakikatinden alirlar. Hayattaki her vak’a, her sergiizest
romaneks ¢eside mevzu olabilir” (Atay (1964: 13). Boylece roman, egitici islevi olan

bir tiir oldugu i¢in benimsenmistir (Parla, 2011: 9). Roman toplumun fertlerine i¢inde
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yasadiklar1 sartlarin, geleneksel olanin sagladig1 ortamin disinda alternatif ve “ideal”
yasama bicimleri ve sartlar1 siralanabilir; okuyucuya kanatlanilacak yeni ufuklar
gosterebilir (Andi, 2010: 16). Stevick’e gore, “ Roman sadece hayal giiciiniin
mahsulii olan, olduk¢a uzun, nesir seklinde ifade edilmis bir hikayedir” (Aktaran:
Kantarcioglu, 1988: 13). Bu ifadelerden de anlasilacagi gibi roman, hayati bir sekilde
taklit etmektedir. Fakat bu taklit “aslini begenmeyen” bir taklittir (Yazici, 1995:
16)”. Roman hayati taklit ederken, bir ayiklama ve se¢gme yoluna basvurur. Olup
biten her seyi aynen almaz. Gergekleri bir sekilde degisime ugratir; oynar, bozar. Bu
anlamda roman, “olagani olaganiistii yapar, doniistiiriir, 6zellik katar (Ruther, 1996:
15)”. Orhan Pamuk da bu konuda “Riiyalar1 ger¢ek sanarak goriiriiz, ¢linkii riiyanin
tarifinde vardir bu. Romanlar1 da gercek sanarak okuruz ama aklimizin bir bagka
yaniyla da boyle olmadigin1i ¢ok 1yi bilinir. Bu ¢eliskili durum, romanlarin
dogasindan gelir” der (Pamuk, 2011: 8). Roman, edebiyat tiirleri i¢inde en fazla ilgi
goren, etkileyen tlirdiir. Nedeni ne olursa olsun tiim toplumlarda okuryazar, roman
okuma egilimi i¢indedir. Romam hayatin can damari olarak géren Ilhan Bardakg,
“Roman Olilyor mu?” sorusuna su cevabi verir: “Roman, edebiyatin can damari.
Hangi tlirde olursa olsun, biitiin edebiyat dallar1 onunla baglar ve onunla kaim. Biitiin
bunlarin Gtesinde edebiyatin sevilmesi ve halk tarafindan benimsenmesi romanin
yasama giiciine bagl (Bardakgi, 1994: 7). Biitiin bunlarin disinda, romani biyografi,
sosyoloji, din ve mitoloji (masal, efsane) gibi alanlar ve tiyatro, hikaye, destan ve
masal gibi sanat dallariyla da az-cok iliskileri vardir. Fakat bu alanlar romana ancak
malzeme olabilirler Clinkii roman, bunlarin disinda baska bir tiirdiir; o bir kurmaca

bir metindir (Saglik, 2010: 40).
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Mubhayyileye ve kurgusal anlatiya dayali olmasi sartiyla romanin konusu her
seyolabilir. Onun 6zelligi insana ¢ok yakin olmasi ve insan ruhunda yasanabilecek
olaylar disinda, derin iz birakan olaylary, ideolojileri, toplumsal yasantiya dair
konular1 da kendisine konu edinen roman, hayatla i¢ ice olan bir tiirdiir. “Ahmet
Mithat Efendi’nin dedigi gibi: ‘Evin bir kdsesine cekilmis, i¢in i¢in kendi haline
aglayan bir cariyenin durumu basl basina bir romandir” (Korkmaz, 2003: 381).

Romanlar, ¢ok farkli konularda yazildig: i¢in degisik bigimde adlandirilir ve
smiflandirilirlar. Bu smiflandirmalar aslinda tiirii 6rnekleyen ve bolimleyen bir
yapidadir ve bahsedilen ayristirmadan ama¢ sadece Ogrenmeyi ve incelemeyi
kolaylastirmaktir. Tiir kavrammin ¢ok disinda olsalar da farkli roman bigimleri tiir
olarak adlandirilir. Ancak tiirler aras1 gegis de soz konusudur. Ornegin; tarihi bir
romanla, karakter roman1 ve biyografik roman arasindaki sinirlarin ¢cogu zaman ig ige
gectigi goriiliir. Tiim bunlar1 géz oniine alindiginda romanlar1 su bagliklar altinda
siniflandirmak miimkiindjir:

Romanlar, sanat¢inin amacina gore, artistik roman, tezli roman; yazi tiiriine
gore, biyografik roman, am1 romani, otobiyografik roman, mektup tarzi roman,
belgesel roman, dramatik roman; yayin bi¢imine gore, tefrika roman, resimli roman;
yazarin diline gore, yerli roman, ¢eviri roman, adapte roman; sanat ve edebiyat
anlayisma gore, alegorik roman, egzistansiyalist roman, klasik roman, realist roman,
natiiralist roman, siirrealist roman, yeni roman, yeni dalga roman; okuyucu
topluluguna gore, cocuk romani, popiiler roman; zamana gore, antik roman, tarihi
roman, bilim-kurgu roman; okuyucudaki etkisine gore, didaktik roman, lirik roman,
satirik roman, epik roman; anlatilan insan topluluguna gore, burjuva romani, egzotik

roman, halk romani, kdy romani, sosyete romani, yerli roman; kahramanlarina gore,
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cin-peri romani, fantastik roman, efsane romani, pikaresk roman, macera romant,
polisiye roman, sovalye romani, tip-karakter romani; ele aldiklar1 konulara gore,
felsefi roman, pastoral roman, politik roman, parodik roman, psikanalitik roman,
psikolojik roman, sosyolojik roman (Aktas, 2003: 214).

2. ROMANIN TARIHCESI VE GELIiSIiMI

Insanhigin muhayyile giicii ile esya ve hadiseleri, evreni bicimlendirme
¢abasi, yeni bir diinya tasavvuru insanlik kadar eskidir. Onceleri Dogu’da taslara
kazman, Misir’daki papiriislere yazilanlardan, Hint, Japon, Iran, Arap ve Tirklere
uzanan tarihsel bir siirecte tahkiye hep var olagelmistir (Kolcu, 2013: 11). Romanin
bugiinkii bigimiyle kokii derinlere uzanan bir gelenegi yoktur. Ancak, romanin ilkel
sekilleri olarak ortaya cikan, fakat adi roman olmayan birgok edebi tiir vardir ve
bunlar romanin dogmasina katkida bulunmuslardir. Bu edebiyat tiirlerinin yaninda,
degisen hayat sartlari, gelisen bilim ve teknoloji ve boylece tesekkiil eden yeni hayat
tarzlar1 kiiltiir romanin ortaya ¢ikisinda 6nemli rol oynamistir. Dolayisiyla roman,
pek cok faktoriin bir araya gelerek kademe kademe olusturdugu, fakat olusumunu
heniiz tamamlayamadig1 bir edebiyat tiiriidiir (Saglik, 2010: 22). Hem eksik, hem de
hatali bir sekilde Latinceyi sonradan 6grenen cahil kisilerin 6grendikleri bu dili
Avrupa kavimlerine goétiirmeleri ve Latincenin oralarda degisiklige ugrayip, Avrupa
dillerini dogurmasi1 sonucunda bir dil farkliligi dogmustur. Orta Cag insanlari
icerisinde, kilise ve okullarmn disinda halk arasinda héala o kaba Latinceyi kullanan
Avrupalilarin diline Romali dili anlamina gelen ‘lingua Romana’ denirken bu dille
kaleme alinmis manzum ya da mensur, gercek veya uydurma eserlere de ‘romans’
ad1 verilmistir. Roman, “baslangicta Latince degil de Roma medeniyetinin etkili

oldugu yorelerde Latinceden tiiremis mahalli dillerden nakledilen tarih igin
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kullanilird1 (Tongug, 1988: 64)”. Belli bir siire sonra bu anlamin yerini macera ve ask
hikayelerine birakti. “Bu macera ve ask hikdyelerinin en meshurlar1 Fransa’da
kullanilan Romans dilinde yazildig1 i¢in romans kelimesinin anlami darald1 ve herkes
sadece sovalyelerin savaglarini ve agklarini hikaye eden siirleri anlar oldu (Tongug,
1988: 64-65)”.

Romanslar, okuyucuya veya dinleyiciye hosca vakit gecirtmek amacini
giliden, hayat1 yogunlastiran, ¢arpici nitelikleriyle kodlayan, olaganiistii abartilara yer
veren anlatilardir. Merak duygusunu tetikleyen ve okuyucuya kissadan hisse vermeyi
amaclayan ask ve macera igerikli bu eserler, Avrupa’da ¢ok uzun zaman sevilerek
okunmus ve takip edilmistir.

Romans veya serlivenlerin baglica amaci, sevilen kadinin (hanimin) kisiligine,
giizelligine duyulan hayranlikla cosup edebi dille ask ilan etmek degil, sovalyede
aranan ve Once derebeyine, gerek huzurunda gerek derebeyi bulunmadigi zaman
inang, itaat, saygi, sadakat ve diger biitliin erdemlerin bir bir gosterilmesidir (Ong,
2003: 7).

Romanin ortaya ¢ikigini “kadinlar” a baglayanlar da vardir. Bunlardan biri de
Madam de Stael’ dir. Ona gore, “roman, kadinlarin yarattig1 kadinsal bir tiirdiir ve
kadina saygi duymayan, ona toplumda 6zgiir ve 6nemli yer vermeyen bir toplumda
yeseremez” (Eagleton, 1990: 15). Stael’in bu goriisii, bilhassa XII. ve XIII. yiizyillar1
ilgilendiriyor. Bu c¢aglarda derebeylik Avrupasi’nda erkekler savasla, sdvalyelikle ve
macera ile ugrasirken, 1s1ksiz ve kasvetli satolarda yasayan kadinlar, zamanlarini
okuma sayesinde geciriyorlardi. Tabii ki, bu kadinlarin okuduklar1 kitaplar da

romans ve pitoreks gibi ask ve macera dolu hikayelerdi. Bu hikayeler o déonemde
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cokea ragbet gordiikleri i¢in, bolca yaziluyordu ve bu is hizla sektor haline gelmisti
(Saglik, 2010: 24).

XV. ve XVI. yiizyillarda “kadinlar erkeklerden daha bilgiliydiler, ¢iinkii bos
zamanlar1 daha ¢oktu” (De Stael, 1952: 149). Ev kadim1 olmaktan daha baska bir
fonksiyonu olmayan ve satolarinda yalniz yasamak zorunda olan kadinlar, ruhsal
ihtiyaclarini tatmin etmenin carelerini aramislar ve kitaplara yani duygusal ask
maceralarina yonelmislerdir. Kahramanlar1 kadin olan ve ask serlivenlerini anlatan
bu tiirler, kadinlarin omuzlarinda yiikselmis; karsiliginda da kadma ¢ok yonliiliikk ve
itibar getirmistir. 17. ylizyilda kadinlar i¢in, birkag ciltlik eserler yaziliyor ve
kadinlar bu cilt cilt eserleri devrin okuma salonlarinda biiyiik bir zevk ve merakla
takip ediyorlardi. Radway kadinlarin bu tarz eserleri okurken ii¢ farkli tatmin
yasadiklarmi sOyler. Bunlar “baba koruyuculugu, anne sefkati ve yetiskinlerin
tutkulu ask1” dir (Storey, 2000: 60).

Pek c¢ok kadin, sosyal hayat diizenine itiraz olarak romanslar1 okumus, hatta
evlerindeki sorumluluklarin1 bile ihmal ederek bu eserlerle zamanlarini
doldurmuglardir. Yasamlarma dair hosnutsuzluklari onlarm okuma duygularini
pekistirmis boylece kadinlar, kendilerini daha farkli bir gozle gorerek, hayatin
tekdiizeliginden kurtulma careleri aramiglardir.

Romanslar, felsefi alanda rasyonalizmin, psikolojik anlamda ise ampirizmin
ortaya ¢ikisi ile hayata bakisin degismesi ve XVII. yiizyilin baslarinda Don Kisot’un
yazilmasinin ardindan yerlerini romana birakmislardir (Cetisli, 2004: 40). Felsefi
diisiincenin gelismesi de romanin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmustur. Zamanla
geliserek, teorik, mizahi, ahlaki ve sembolik diisiince gibi dallara ayarilan felsefe,

bilhassa mizahi diisiinceyle romanin gelisimine yardimci olmustur. Milan Kundera,

59



“Romanin bilgeligi felsefeninkinden farklidir.” der. Romanin kurumsal diisiinceden
degil, mizahi diisiinceden dogdugunu ileri stirer (Kundera, 2009: 176). Roman,
ortaya c¢iktig1 toplumun karakterine gore destan, masal, efsane, kissa, hikdye, mesel
vb. kiyafetlere biirlindii. Adi ve formu ne olursa olsun temel amag¢ insan
muhayyilesinin realiteyi bi¢imlendirme cabasi olarak goriilmelidir. Bu baglamda
romanin felsefi kaynagmi Aristo mimetigine baglamak daha dogru olacaktir. Zira her
roman diizeltilmis bir doganin ve insan tabiatinin akisini, insanligm toplumsal
degisim siireci ile birlikte diistinmek yerinde olacaktir (Kolcu, 2013: 11).

Romanslar, romanin ilk 6rneklerinden ve kaynaklarindandir. Ong, bu iligkiyi
“Ingiliz edebiyatinda romanm: roman yapan Okumus Latincesi'ni bilmeyen,
anadilleriyle yazip diisiinen kadin yazarlardir” (Ong, 2003: 8) seklinde agiklar.

Don Kisot’un yazilmasi ile romans devri siddetli bir elestiri ile kapanmis olur.
“Yazar Puskin’in Yevgeni romanindaki Tatyana adli kahramanin1 Don Kisot ile
karsilagtirir ve der ki: ‘Okudugu romanlar biiyiik asgklarin sonsuza dek sadik
kahramanlarini anlatan ucuz piyasa romanlaridir (Parla, 2005: 14)”. Goriildiigli gibi
Don Kisot ¢ok uzun miiddet romans elestirisinin pratik alani olarak kullanilmistir.
Romanin elestirel 6zelligi onun bir tepki olarak dogmasindan ve elestirisini yaninda
getirmesinden kaynaklanir. Daha akilc1 bir yol izleyerek yola ¢iksa da romanin
kendisini kanitlamasi ¢ok uzun zamana ihtiya¢ duyar. “Piskopos Huet on yedinci
asirda soyle demis: ‘Roman, okuyucu eglensin ve bilgisini arttirsin diye sanatkarane
bir tarzda kaleme alman sevda seriivenleridir, aylak efendilerin hos vakit ge¢cirmesine
yarar” (Merig, 2003: 132). Romani baslangicindan itibaren bir “ifsa” (Merig, 1975:
38) olarak goren Cemil Merig, “giinah ¢ikarma” geleneginin Hz Isa’dan beri var

oldugunu sdyledikten sonra romanin giinahini ifsa eden Batili insanin bir miidafaa
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silah1 olarak dogdugunu belirtir. Cemil Merig, Bat1 disinda Doguda da romana
kaynak arar. Ona gore diinyanin en biiyilk romancist Maruzaki’dir. Maruzaki,
Genci’nin Seriivenleri adli isimli romanmi X. asirda yazmistir. Bununla birlikte
Cemil Merig, romanimn dort bin sene evvel Misir’da papirilis yapraklarina yazildigini
da ifade eder. Ona gore bu bigimde yazilmis romanlar Hint’te de vardir. Roman, yani
hikaye esasen Asya kokenlidir. Esas hizin1 XVIII. asirda Binbir Gece Masallari’nin
terciimesiyle almigtir. Cemil Merig, hikdye ile roman arasinda higbir fark olmadigini
belirttikten sonra, Fransizcada “roman”, Ingilizcede “novel” adiyla anilan romanin
Osmanlilarda (Hangeri Sozliigiinde) Hamzaname adiyla gectigini de sdyler ve
Evliya Celebinin Seyahatnamesi’ni de roman olarak nitelendirir (A¢ikgdz, 1993: 42,
289, 290, 297). Romanin yeni bir tiir olarak XIX. yiizyilda kemalini buldugunu da
soyleyen Cemil Meri¢, Yunan’daki “destan” ve “trajediler” ile Roma’daki “satirler”1
de roman olarak kabul eder (Merig, 1993: 337). Sanatin milliligini, roman
baglaminda degerlendiren Yahya Kemal ise, “Roman gibi bir nev’in her Avrupa
milletinde bagka bir yas1 ve baska bir tecellileri var. Romanin kendi gibi bahsi de,
Fransizlara gore bir tiirlii, Ruslara gore yine bir baska tiirliidiir (Kemal, 1984: 209)”.
XVI. ve XVIIL yiizyillarda hem ger¢ek hem de kurmaca olaylar icin
kullanilan “roman” kelimesi, Fransizca da “Latince yaz1” anlaminda kullanilmistir.
Daha sonralar1 hemen hemen biitiin diinyaya yayilacak olan bu kelime
(roman),0nemli bir edebiyat tiirii olarak hemen her iilkede kendine yer edinmeyi
basarmistir (Saghk 2010: 25). Bos vakit gecirme araci olarak goriilen ve yukaridan
bakilan bir tiir olarak roman, sanayilesme siireci ve Fransiz ihtilali ile birlikte kendini
merkeze oturtmay1 basarmistir. Aristo bile daha ilk ¢agda; “Yunan edebiyatinda bize

benzeyen insanlar1 canlandiracak edebi bir tiir yok. Destanla trajedi bizden iistiin
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kimseleri terenniim eder, komedinin kahramanlar1 ise bizden asagi kimselerdir”
diyecek ve orta sinifi anlatacak bir edebi tiiriin olmadigindan yakinir. Demek ki,
tiirler edebiyatin ortaya ¢ikis1 ya da yok olusu toplumsal degisimlerin bir sonucudur
(Kolcu, 2013: 14).

Roman tiiriiniin en hizli ve kolay gelistigi iilke olmasi agisindan Fransa
ornegini ele alarak bu tiirlin gelisimine kisaca bakabilir. Sanayi toplumuna
gecilmeden 6nce Avrupa iilkelerinde halk siniflara ayrilmistir. Fransiz ihtilali’nden
once Fransa’da halk; yoOnetici smif, ruhban smifi ve halk sinifi olmak {izere li¢
smiftan olusur. Halk simifi igerisinde biiyiik ve kiiciik burjuva smifi ile koyliiler
bulunmaktadir ancak onlar arasinda herhangi bir sinifsal ayrim s6z konusu degildir.
Asirlar boyunca devam eden sanatsal faaliyetler, anilan zamanlarda sadece
entelektiiel ve maddi birikimleri olan insanlar i¢in yapilmistir. Sosyal hayatin her
tiirlii sikintisin1 ¢eken ve sadece kendi gegimlerini saglayabilmek amacinda olan
calisan sinif ise, vakit sikintisindan, maddi olanaksizliktan, kitaplara veya eserlere
ulagamamaktan dolay1 sanattan tamamen uzak kalmislardir. Sanatgilar, iktidara ¢ok
yakindir ve egitimi, ekonomik durumu ve sosyal yasantisi sanatla ilgilenmeye
miisait olan yoneticiler ve din adamlar1 tarafindan destekleniyorlar, onlarin
ayricaliklarini paylasiyorlardi. Alt sinif olarak degerlendirilen insanlar ise, kendi
sanatlarint kendileri olusturuyor, hayatlarin1 kendilerinin olusturdugu standartlar
cercevesinde yasiyorlardi. Fransiz Ihtilali ile birlikte burjuva smifi gériiniire ¢ikip,
sosyal hayata hakim olmaya baslayinca iktidarlarini ve ekonomik giiclerini yitiren
soylular, sanatcilar1 da kollayamaz duruma gelmislerdir. Krallarm saraylari,
soylularin malikaneleri ve seckin salonlar etkilerini kaybettiler; yerlerine de genis bir

okuyucu kitlesine hitap edilen gazeteler, dergiler, kitaplar gecmeye basladi. Bu
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sartlar sonucunda yillarca burjuva smifina yukaridan bakan ve onlar1 hor goren
sanat¢ilar, kendilerini birden onlarin karsisinda bulmuslar ve saskinliga
diigsmiislerdir. Bazilar1 devletin kimi kurumlarinda gorev almaya calismis, bazilar1 da
bu begenmedikleri burjuva smifinin hemen yani basinda, onlarm {iriinleri ile i¢ ice
yasamaya bagslamiglardir. Sanatta kisisel hazzi hedefleyen yeni program
dogrultusunda roman, kii¢iik adimlarla kendini gétiirmeye calisirken, burjuva smifini
desteklemek icin koyden kente gelen ve sinif miicadelesine katilan kisiler, sehirde
calismaya basladiginda koylerinden kopmamak ama sehirde yasanan gelismeleri de
paylasmak adina popiiler kiiltiiriin tirtinlerini kullanmiglardir. Roman i¢ ¢atismanin
ve ayrigmanin oldugu her yerde vardir. Buna uygun bir donem de kapitalist toplum
olma siirecidir. Bu toplumda meydana gelen her tiirlii gelisme, toplumsal rolleri
degistirmis ve pazar i¢in meta liretimini dogurmustur. Yasanilan zamanda insanlar bu
ayrimm ¢ok da farkinda olamamuslardir. “Roman hi¢hbir kurala uymayist ve her
bigcime girebilmesiyle, kapitalist iiretimin par¢alanmighgini yansitir” (Parla, 2000:
38). Ancak XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yiiksek sanat kendini tekrar
toparlamis ve ¢i1girmi acarak yiirlimeye baslamistir.

Her sanat tiirii hayata egemen smifin zevk, estetik ve ihtiyaglarini
yansitacagindan sanayi devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan burjuva toplumu da kendi
hikdyesini anlatacak bir edebi tiire ihtiya¢ gostermistir. Iste roman formu burjuva
toplumunun ortaya ¢ikisi ile bu yeni sinifin edebiyatta ifade vasitasi olmustur (Kolcu,

2013: 14).

Sonug olarak romanin dogusu ve gelisim siireci su sekilde siralanabilir: 1-

Okur-yazarligin gelismesi; 2-Matbaanin icadi; 3-Pazar ekonomisi; 4- Ferdiyetciligin
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dogusu (Demir, 1995: 13-14). Diger edebiyat tiirleri gibi, roman da zaman i¢inde
gelismis ve yeni sekiller almistir. Nasil canli bir varlik biiyiiyiip gelisir, birtakim
degisimlere ugrarsa, tipki bunun gibi roman da zamanla gelisir, yeni ortamlarda yeni
sekillere biiriiniir (Saglik, 2010: 25). Goériilityor ki, romanin da bir hayat1 bir canlilig1
vardir. Bu hayat ve canliligini, ¢esitli de§isimlere ugrayarak, siirdiirebilecegi ifade
edebilir. Adelet Agaoglu, “Resmi destek ve resmi onaydan bagimsiz bir roman,
yarinki romanimizin belirgin niteliklerinden biri olabilir” (Agaoglu, 1986: 15)
diyerek, s6z konusu degisimin niteligi konusunda yol gosterici olmustur.

3. TURK ROMANININ DOGUSU VE GELISIiMi

Klasik Tiirk Edebiyatinda hayata ayna tutacak bir nesrin varligindan s6z
etmek fazlaca bir iyimserlik olur (Yetis, 2012: 183). Tiirk edebiyati bu doneme
kadar nesirden ziyade, nazim edebiyati olmustur. Roman tiirii edebiyatimiza
Tanzimat’la girene kadar yerini gecici olarak tahkiyeli diger eserler tutmustur. “Eski
Tirk Edebiyatinda hikaye, en genis ifadesiyle ‘bir olaymn anlatimi’ seklinde
diisiiniilmiis, manzum olsun, mensur olsun bir olay1 anlatan tarih, masal, efsane,
latife, destan, menkibe vs. gibi tahkiye esasina dayanan biitiin eserler genel olarak
hikdye adiyla adlandirilmiglardir. Ayn1 zamanda hikaye tiiriinden bir eser de destan,
kissa, efsane, menkibe, latife, tarih, nevadir vb. gibi isimlerle de anilabilmektedir.
Bunun yaninda bir hikdyenin degisik terimlerle de adlandirildigi goriilmektedir”
(Kavruk, 1998: 7).

Geleneksel anlat1 tiirlerinden hangi 6zgiil 6gelerin ilk Tirk romanlarindaki
iislibu, bilesimi, hatta zaman zaman yazarm tutumunu etkiledigi tartismasina bir 151k
tutabilmek icin, ilk basta, Tiirk edebiyatina romanin girisinden once var olan farkl

anlat1 formlarmi ele almak uygun goriinmektedir. Tiirk romanmin baslangicina degin

64



ilk sistematik ancak bitirilememis calismada Mustafa Nihat Ozdn, bu anlati
formlarin1 bes kategori altinda toplamustir: 1-Klasik ‘yiiksek’ gelenekteki nazim
anlatilar; 2- Klasik gelenekteki nesir anlatilar; 3-Meddahlarca kaydedilip okunan
halk hikayeleri; 4-So6zlii yollarla aktarilan hikayeler; 5- Ahlaki fabllar gibi belirli
amagclara hizmet etsin diye uyarlanmis hikayeler (Evin, 2004: 19-20).

Hangi ¢agda ve cografyada olursa olsun toplumun hayat tarzi edebi tiirleri
belirler. Go¢ebe hayat igerisinde milletin hayat1 destan, efsane ve masal tiirleri i¢inde
anlatilma sans1 bulabilirdi. Ummet devrinde millet, yeni bir kiiltiir ve cografyayla
karsilagtigindan hayat tarzi ve toplumun yapisi degismis; bu hayat tarzina uygun
edebi tiirlere sicak bakmistir (Kolcu, 2013: 17-18).

Tanzimat’a kadar Tiirk toplumunda tahkiye anlaminda romanin islevini
destan, masal, efsane, kissa, halk hikayeleri ve mesneviler goriir. “Bu tiirlerin her biri
varlikk amacma gore sekillenmis ve biri digerinin vazifesini gérmeyen ve c¢ogu
tarthsel edebi tiirlerdir. Tarihi siire¢ icerisinde gerilere gidildiginde romanin kaynagi
olarak destanla karsilagir. Bir bakima destandan romana geciste, roman ve geleneksel
tahkiye ‘romans’ duraginda karsilasip kaynastigi goriiliir” (Kolcu, 2013: 16).
Osmanli yazicilar1 Bati romanini iki yoldan tanima imkani bulur. Birinci yol,
Fransizca ya da Ingilizce bilenlerin séz konusu romanlar1 6zgiin dillerinde
okumalari; ikinci yol ise terciimelerdir. Osmanli yazarlarinin biliyiik bir bolimii
Terclime Odalari’nda yetismislerdir. Ahmet Mithat Efendi, Semsettin Sami, Mualli
Naci, Recaizade Mahmut Ekrem, Ahmet Rasim gibi yazarlar Fransizcayr Osmanl
cografyasindaki okullarda; ya da kendi gayretleriyle 6grenmislerdir. Dil bilenler bir

yana birakilacak olursa Osmanli efkar-1 umumiyesinin roman tiirii ile karsilagsmas1
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terclimeler yoluyla olmustur. Tiirkge’de ilk roman terciimeleri Tanzimat’tan sonra,
ozellikle de 1860°tan sonra yapilmaya baslanir (Kolcu, 2013: 39).

Tirkiye’de roman tiirliniin Tanzimat’la basladig:1 ve ilk romanlarimn ¢evirilerle
edebiyatimiza girdigi bilinir. Tanzimat’a kadar neden bizde roman ilgi gérmemis ve
neden ortaya c¢ikmamistr? Tanpinar, bunun sebeplerini sOyle swralamistir:
“Miisliiman edebiyatlarinin orta ¢ag hikayesinden romana gegemeyisi bahsinde de
hemen hemen ayni cinsten bir yigin sebeple karsilagiriz. Bunlarin basinda yine
siiphesiz insanin reel hayata inanarak sahip olmamasi gelir. Ayrica psikolojik
tecessiisiin yoklugunu da soyleyebiliriz. Dinde giinah ¢ikarmanin bulunmamasi
ferdin kendi i¢ine egilmesini daima men eder. Medeniyetimizin gozii oniinde gelisen
Rus romaninmn biiylik hususiyetlerinin Ortodoks kilisesindeki aleni miiessesesine
neler bor¢lu oldugunu biliyoruz... Bununla, eskilerde hi¢ psikoloji bulunmadigini
iddia etmiyoruz. Bu kadar biiyliik bir medeniyet tecriibesi insana sonuna kadar
yabanci kalamazdi. Eski sairlerimizin ask i¢in, insan tabiati i¢in yazdiklar1 seyler
kendi kalplerini ve hayatlarmi nasil iyiden i1yiye yokladiklarini gosterir. Fakat siirin
sekli ve teksif nizami1 bu dikkatlerin derinlesmesine mani olur. Eski mesnevi
cergevesi i¢inde bu dikkatlerin hikdyeye nakli ise gelenek yiiziinden kabil degildi.
Sark, ¢izilmis hadleri durmadan zorlar fakat Gtesine gegemezdi... Bizce Miisliiman
hikdyesinin romana istihale edememesinin, saydiklarimizdan bagka bir sebebi de
tenkit fikrinin yoklugudur. Hakiki tenkit zaruri sekilde tarih fikrine baghdir. Hareket
noktast olarak maziyi degil bugiinii alirr. Islam fikriyatinda ise, bu yoktur.
Thibaudet’nin, Don Kisot i¢in sdyledigi sey sadece parlak bir bulus olamaz. Her
yeni hikdye bir 6ncekinin tenkitidir. Tiyatro veya hikaye, yeni bir nevin dogmasi igin

cemiyet biinyesinin ileri bir hamle ile de§ismesi sartti. Halbuki Miisliiman
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cemiyetlerde biitiin miiesseseleri beraberinde siiriikleyen ve sosyal tabakalarin
karsilikli vaziyetlerini degistiren bu cinsten bir degisiklik goriilmez... Islam tarihi
biitiin bu biiyiikk hadiselere ragmen ictimai bakimdan hemen hemen oldugu gibi
kalmais, bir tiirlii burjuvazisi dogmamis ve Miisliiman saray1 degismemistir... Nihayet
bu sebeplere kadin ve erkek miinasebetlerinin yoklugunu da ilave etmek lazim
gelir... Dogu hikayeleri 1yl okunursa esas catmmin daima ayni hususiyetin, yani
devamli ve tabil kadin erkek miinasebetinin yoklugu iizerine kuruldugu goriiliir.
Tanzimat’tan sonraki ilk romanin bocalayist bunun vazih misalini verir. Sunu da
ilave edelim ki, eski edebiyatimiz tesekkiil etmis bir nesrin yardimindan da
mahrumdu” (Tanpinar, 1988: 30-31). Belki bir fantezi olarak degerlendirilebilir ama
bu noktada sunu s6ylemek miimkiindiir. Romanin Tiirk edebiyatina girisinde izledigi
seyir, toplumumuzun Batilasma seriiveniyle paralellik igerisindedir. Once bir dogulu
ilgisi ve idrakiyle bu ‘Batili’y1 tanima. Sonra taklit. Ve nihayet onun gibi olundugu
iddias1. Buna karsilik biiylik ¢ogunluguyla halkin uzaktan ve kuskulu bakis1 (Andi,
2010: 21, 22). Bu sebepler hem okuyucunun romana kuskulu bakisina sebep olmus;
hem de romancilarimizin acemilik silirecini yasamasina sebep olmustur.

En kaba hatlariyla Batidaki gibi bir orta sinifin (burjuva) toplumda olusmamais
olmasi, bu edebi tiirlin istedigi hayat tarzinin sosyal yapida goriilmeyisi, Tanzimat
sonrast edebiyatinda Tiirk romancisin1 bu agidan “romaneks” bir hayat tecriibesi
eksikligiyle karsi karsiya birakmis ve iddia edilebilir ki, bu yilizden Tiirk
Edebiyatinda ilk telif dilen romanlarda ya geleneksel halk hikayeleri ve
mesnevilerden gelme roman dis1 ¢esniler fazla dozda kendisini gostermis veyahut da

yazar kolaya kagmis, “anlatacak bir seyi olmayanlar kendilerini anlatirlar”

67



mazmununca, eserlerinde baska isimler ve mekanlar c¢ergevesinde kendisini
anlatmislardir (And, 2010: 22).

Batili anlamda roman, Tanzimat devrinde ortaya c¢ikmistir ve Tanzimat
devrinin Tirk romaninda yaptigi en onemli degisiklik, geleneksel dogulu Tiirk
tahkiye etme tarzinin yanma Avrupal tarza uygun yeni bir tahkiye anlayisi getirmis
olmasidir. Tiirk edebiyatinda Batili roman 1861 den sonra baslar. Aytag, Tiirk
romanint “geviri; taklit; 6rnek alma ve anlatim teknigi yeniliklerini yerli konularda
uygulayarak 0z-bi¢im uyusmasini saglayan ulusal sentezi gergeklestiren roman
evreleri” olarak dorde ayirmaktadir (Aytag, 1990: 39).

Ilk ¢eviri romanlar, bilingli bir segimle yapilmamis fakat bu gevirilerin
romanimizdaki etkileri bliyiik olmustur. Ciinkii romanm dogusu, gelisimi, yabanci
romancilarin  ve roman tirlinlin taninmasi ve bunlarin etrafinda roman
okuyucularinin tesekkiiliiniin diizeyi bu ilk ¢eviri romanlar1 sayesinde baglamstir.
Tanpinar, “...bliylk tesirler yine bu nadir ve tesadiifi tercimeler etrafinda oluyordu.
Telemak’n terciimesinin edebiyatimizda biiytik tesiri oldugu iddia edilemez. Yusuf
Kamil Pasa’nin iislibu eski insay1 en lizumsuz zamanda diriltmisti. Bununla beraber
Yunan mitolojisine ve o kaynaktan gelen bazi hayallere bu piyesle acildigimizi da
unutmamak icap eder. Memlekette hikaye (fiction) ile realite arasinda aldka
hakkindaki mevcut fikri degistirmis, Ustelik bize Yunan mitolojisinin bir tarafini
acmisti. Bu ilk terciimeler arasinda, roman nevinin bugiin hakikaten biiyiik
tanidigimiz numunelerin pek az bulunmasi ya yukarida bahsettigimiz tesadiifiligin en
iyi delilidir. Filhakika ne Cervantes, ne Balzac, ne Stenhal, ne Dickens bu devirde
Tiirk¢eye nakledilmemislerdir. Yalniz Hugo’nun roman nevinin doniis noktalarindan

biri olan Sefiller’i hiilasa suretiyle verilir” (Aktaran, Andag, 1995). demektedir.
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Tanzimat roman1 Namik Kemal’le sosyal meseleleri islemeye baglamig, Ahmet
Mitdhat romanlarinda ele aldigi1 her toplumsal sorunun ardindan kissadan hisse
vererek hem geleneksel sahne sanatlarini hem de modern romanin teknik
ozelliklerini birlestirmeye ¢alismistir. “Bu donem romancilarinin asir1 Batililagsmay1
frenleme gayretlerinin sonucu olarak, romanlarimizin alafranga tiplerden ve dekoru
da alafranga hayatm unsurlarindan ibarettir” (Sahin, 2000: 50).

Gergek anlamiyla roman edebiyatimiza Bati yoluyla girmesine karsmn hem
yazili ve sozli kiiltirtiin hem de Halk ve divan edebiyatlarnin degisen sosyo-
ekonomik kosullar ve yeni olusmaya baglayan toplum yapisinin kavsaginda her iki
taraftan etkiler tasiyan metinle ortaya konmustur. Bu eserlerin 6zgilin yani romana
dogru gidiste birer ‘ara metin’ olmalaridir. Kimileri mesnevi ve halk hikayelerinin
gelismis ve degismis sekli olarak belirirken kimileri de sozlii kiiltiirden yazil kiiltiire
gecerken biiriindiikleri formlar itibariyle dikkati ¢ekerler. Edebiyat arastirmacilarinin
ilk Tirk roman saydiklar1 Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat (1872)
romanindan ¢ok dnce yukarida niteliklerini siraladigimiz ilk roman denemeleri giin
yliziine ¢ikar. Bunlarin basinda Giritli Ali Aziz Efendi’nin kaleme aldigi
Muhiyyelat-1 Lediinni -i ldhi adini tasiyan eseridir. Digerleri Vartan Pasa’nin
Akabi Hikayesi, Hasan Tevfik’in Hayéalat-1 Dil, Evangelinos Misailidis’in Temasa-
i Diinya ve Cefakes’idir (Kolcu, 2013: 25).

1896-1901 willar1 arasinda varligini siirdiiren Servet-i Fiinln donemi
romanlar1 Realizm ve Parnasizm akimlarmin etkisinde kalmis ve psikolojinin
romanin i¢ine girmesiyle Servet-i Flinlin roman1 ortaya ¢ikmistir. Halit Ziya ve
Mehmet Rauf, Tanzimat donemi romanindan farkli olarak daha ¢ok bireyi ve bireyin

hayatin1 anlatmislardir. Servet-i Fiinlln romancisinin “hayat karsisinda kesin,
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ispatlanabilir, sasmaz dogrular1 yoktur. Onlar1 idare eden insanin bireysel trajedisidir.
Bu trajedinin hikayesini tahkiyelendirirler. Elbette bodyle bir sanat anlayigini
yorumlamak, yazari, toplumdan bagimsiz canli bir organizma gibi degerlendirmeyi
gerektirmez. Cemiyetin i¢ginde ama yalniz, 6liim karsisinda caresiz, maddi ve manevi
problemleriyle bas basa bir insanin trajedisi...” (Sahin, 2000: 51).

Halit Ziya Usakligil, romanciy1r “hayati dogrudan algilamaya ve yetkin bir
dille ifade etmeye gotiirmiistiir. Gozlem yapan, deneyen ve edebi eser ortaya koyan
bir edebiyat goriisii. Tezli edebiyatin numunelerini veren Namik Kemal ve Ahmet
Midhat Efendi gibi romancilarin arkasindan, herhangi bir tezden ziyade, hayati,
bireyi irdeleyen ve anlatan bir edebiyatin hayatla bagi daha siki goériinmektedir”
(Sahin, 2000: 51). Halit Ziya’nin roman ve hikayeleri ¢ok saglam bir teknigin
irlintidiirler. Halit Ziya “Fransiz Realist ve Natiiralistlerinin tesirinde kalms, realist
ve psikolojik eserler vermistir. Romanlarinda konularimi aydin ¢evreden se¢mis,
hikayelerinde ise halk tabakasini islemis, daha sade bir dil kullanmistir” (Ercilasun,
1992: 434).

Mehmet Rauf ise, psikolojiyi Tiirk romanima yansitarak Tiirk romaninin ilk
psikolojik eserini yazmistir. Yasadigr devrin aile yapismi ve evlilik iligkilerini
incelemis, devrinin aile yapisini elestirmis ve kadm-erkek iliskilerine yeni boyutlar
kazandirmistir. Aslinda Mehmet Rauf, romantik duygulari, hayalleri ve asklar1
islemis, eserlerinde sosyal hayata pek yer vermemistir. Arzu, ihtiras ve agk
maceralar1 eserlerinde sik¢a isledigi konular olmustur. Ruh tahlillerinde basarili olsa
da islibu Halit Ziya’ninki gibi pek saglam degildir. Onun Tirk edebiyatindaki
onemi, en giizel eseri de olan Eyliil’le yaptig1 basarili ruh tahlilleri ve dikkatli

gozlemini eserine basarili bir sekilde yansitmis olmasidir.
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Servet-i Fiinlin romaniyla ivme kazananTiirk romani, bu siiregten sonra gerek
zihniyet gerek igerik ve gerekse teknik bakimlardan tam bir modern kimlige biiriiniir.
Zaman icinde gelisme gostererek Modern ve Postmodern romanlarla da varligmi

surdirir.
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BOLUM I
2. BIYOGRAFI

Bir hayat hikdyesini anlatan yazilara verilen genel addwr. “Biyografi bir
hayatin tamammi veya bir kismmi anlama girisimidir “(Cetin, 2012: 15).
“Biyografinin Osmanh Tiirk¢esinde oldukca verimli bir karsiligi vardir: “ Terciime-i
Hal.” Bu da yasanan bir 6mriin, kisiye 6zgii bir halin, baskalarina kapali olan bir
yasantinin ifsas1 ve anlasilir bir dille ifadesi anlamina gelir. Bu karsilik, biyografinin
tam olarak bagkasini anlamaya yonelik bir ¢caba oldugunu gosterir” (Tasdelen, 2006:
172).

“Biyografi, XX. yiizy1l baslarina dek, Aristotelesci bir anlayisla basi, ortasi,
sonu olan bir anlat1 ¢izgisine kisinin eylemlerini ve islerini oturtan, ruhsal olan,
catismali olan1 da disarida birakan ve istikrar diisiincesinden temellenen bir tiirdiir.
Hayatta var olmayan biitiinliik, anlam ve neden-sonug iliskisi boylece biyografik kisi
tarafindan kurulur ve benzer bir izlenim okura da verilir” (Unlii, 2011). Taninmis
kisilerin hayat hikayelerinden bahseden bir tiir olan biyografi, “denilebilir ki
insanlikla yasit bir bilim dalidir. Baslangigta tarih iginde yer alan bu tiir, zamanla
bagimsiz bir bilim dali halinde gelisip serpilir” (Isen, 2010: 3).

Yunanca bios ve graphein terimlerinden tiireyen biyografi tiirii, kokeni 6len
devlet biiyiiklerinin ya da efsanevi kahramanlarin agzindan yazilan mezar taslarina
kadar gétiirilecek olursa en eski yazinsal tiirlerden birisidir. Baslangic noktasini
gelisimi i¢inde de siirdiirecek, devlet biliyiiklerinin, din adamlarinin, azizlerin, 6nemli
kisilerin hayatlarinin taniklik ve model olarak anlatildig1 bir tiir olacaktir (Unlii,

2011). Biyografi yiizyillarca hem tarihe hem de edebiyata hizmetkarlik yapar.
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Biyografinin en 6nemli 6zelligi, ger¢ege uygunluktur (Aytag, 1997: 108).
Ozensiz bir ifade bi¢imi nasil bir kisilige yonelik bir hakaretse, ayni sekilde
gereginden fazla bir saygi ifadesi de gerce§i yansitmayacagi i¢in en azindan okuyan
acisindan aldatici bir durum olabilir. Insanlarm, kahramanlarin yasamlarmi
ogrenmeye kalkigsmalar1 kahramanlara benzemek istemelerinden gelir. Bir de hayat
icinde kendilerinin gergeklestiremedikleri seyleri, onlarin gerceklestirdiklerini
gorerek bundan bir haz cikarirlar (Birsel, 1984). Bilindigi gibi tarih, glinlimiizden
once yasayanlarin yiiz yiize geldikleri olaylar1 ve onlarin kahramanlarin1 anlatir.
Olaylar kadar, o olaylarda etkili olmus kisi ya da kisilerin hayat hikayeleri, bizzat
hadisenin kendisi kadar mithimdir. Hadiseleri meydana getirenler insanlar olduguna
gdre, onlarin hayat hikdyelerini tespit etmek de biyografinin konusudur (Isen, 2010:
3).

Tirk Edebiyatinda ilk biyografik eser, “Malik Bahsi’nin Feridiiddin Attar’dan
cevirdigi Tezkiretii’l Evliya’dir. Bu eser dini kisilikleri menkibelerle anlatan bir
biyografi kitabi niteligindedir (Yavuz, 2006). Bu konuda diger bir 6nemli eser Molla
Cami tarafindan yazilan Nefahatii’l Uns adli eserdir” (Cetin, 2012: 111). Tarihi ve
biyografik oOzellikler tasiyan Danigsmendnameler, 1071°den sonra Anadolu’nun
Danismentliler eliyle fethedilmesini anlatr (Karasoy ve Toker, 1975: 25).
“Babiirnime veya Vekayi, Babiir Sah’in kendisinin kaleme aldig1 ve devrinde
cereyan eden olaylari, savaslar1 konu edinen bir eserdir” (Karasoy ve Toker, 1975:
23). Bu 6zellikleriyle biyografik bir eser olarak diisiiniilebilir.

Insanla yasit olan bir bilim dali olan biyografi, bizde Arap ve Fars Edebiyati
gelenekleri iizerine kurulmus, ustadan ¢rraga gecen bir zanaat gibi ortak Islam

medeniyetinin bir boliimii olarak yiizyillar boyunca devam etmistir (Isen, 2010: 355).
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“Klasik devir Osmanl tarih yaziciligi, biyografi fikrinden ve ihtiyacindan
uzak kalmis degildir” (Ortayli, 1998: 56). Sark kiiltiirti, hemen biitiin kitap adlarinda
oldugu gibi, bu alanda da zengin bir baslhk kolleksiyonu sergiler. “Sevgili
Peygamberimiz Hazreti Muhammed’in hayat1 olan siyerlerden baslayarak tabakat,
vefayat, tezkire, esami, sicil, secere, sefine, mecalis, hadika, ravza, riyaz, giilzar,
gililsen gibi olaganiistii sayida biyografik kitap ¢esidi zengin muhtevalariyla
kiitliphanelerimizde bulunmaktadir” (Okay, 2001). “Osmanli cemiyeti, 18. asirda
artik biyografinin 6nemini daha iyi kavramaya baslamistir. Bir takim sanatgi, ¢icekei,
hattat, seyh, ulema ve iimera mensuplarmin, devlet yoneticilerinin tarihe kazinmasini
ihtiya¢ olarak gorenler vardir. Biyografi; Kinalizade, Taskopriiliizade ve Katip
Celebi’den gecerek XVIII. asirda daha yaygin hale gelmistir” (Cetin, 2012: 105).

Yahya Kemal, Tiirk edebiyatinda, derli toplu biyografinin olmamasini resmin
ve nesrin yokluguna iliskilendirir ve sdyle der: “Eger Tiirk milletinin resim bir, nesir
iki bu iki sanat olsayd: bugiin milliyetimizin kudreti, oldugundan yiiz kat daha fazla
olurdu. Muhayyileyi en fazla isleten bu iki sanat1 talih bizden esirgedi. Cedlerimizin
resimleri yok, onlar1 hemen hemen bilmiyoruz. Minyatiirlerden, Avrupa’nin o
asirlardaki ressamlarmin levhalarindan hayal meyal onlar1 seziyoruz. Nesrimiz,
resmimize gore vardi: Lakin yazik ki nesrimiz ii¢ kusurla maluldiir. Cok az yazi
yazmisiz, ¢ok kotli yazi yazmisiz, ¢cok kisa yazi yazmisiz. Cok kisa yazmamizin
sebebine gelince asil esasli kusur buradadir. Nesrin yani asil manasiyla edebiyatin
ylizde seksenini tarih, biyografi, hatirat, siyasi yazilar teskil eder. Hepsi birden
nihayet tarith olan bu eserlerimizin adetce az olmalarindan, kot yazilmis

olmalarindan fazla kisa yazilmalar1 vahim bir noksan teskil eder” (Beyatl, 2010: 71).
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“Batr’da bu alanda Diinya edebiyatinin klasigi sayilan en 6nemli eser, MS 1.
ylizyilda Plutarkhos’tan gelmistir. Plutarkhos, Paralel Hayatlar adl1 eserinde, klasik
biyografi anlatiminin da disina ¢ikarak 46 Yunanli ve Romalmin karsilastirmali
biyografisini vermistir” (Ozkmrmml, 1984: 11,12). “Unlii filozof, Diyojen, Unlii
Filozoflarin Yasamlari ve Ogretileri adli eserinde Ilk¢ag Yunan filozoflarmin
hayat hikayelerini anlatir. Hatta bazi filozoflarin giiniimiize tasinmasini saglayan tek
kaynak niteligiyle diistince tarihine ciddi bir katki saglar” (Laertius, 2004).

Feodalitenin gelismesiyle feodaller ya kendilerinin ya da atalarinin
biyografilerini yazdwtmaya baglarlar. “Ortacagin sonlarma kadar biyografinin
bagimsiz bir tir olarak gelistigi sOylenemez. Biyografinin tiir olarak
bagimsizlagmasi, insanin kendini birey olarak algilamasiyla kosut bir gelisimin
sonucudur. Bu ise ancak Hiimanizmanm dogup gelismesiyle gerceklesmistir.
Bujuvazinin soylulara karsi 6zgiir birey diisiincesine sarilmasi ise biyografinin
bagimsizlagsmasini hizlandirmstir” (Ozkirimly, 1984: 11,12).

“ Burchardt, meshur kisilerin biyografilerinin XIV. yiizyilda ortaya ¢ikmaya
basladigma isaret eder. Bu tiir eserlerden biri Boccacio tarafindan yazilan ve ilk
biiylik 6zgiin ¢aba denilen Dante’nin hayatina dair bir eserdir. Bu eser ayn1 ylizyilin
sonunda Filippo Villani tarafindan yazilan meshur Floransalilarin hayatlarina dair
eserle birlikte ortaya cikar. Bu eserde: Sairler, hukukcular, tabipler, alimler,
sanatcilar, devlet adamlar1 ve askerler yer alir. Bunlarin bir kismi eserin yazildigi
yillarda hayattadir. San ve sohret tasavvurunun etkisi altinda tarih yazimi ve yeni
topografya, artik hi¢cbir yerli meshuru goz ardi etmeme hususunda dikkatlidir.
Avrupa’nin kuzeyi ile giineyi arasinda biyografi eserleri bakimindan mithim bir

farklilik vardir” (Makdisi, 2009: 369, 404, 405). “Bati’da biyografinin bugiin
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kasdedilen anlamiyla ilk 6rnegi XVII. yiizyilda bes din adammin hayatim1 yazan
Ingiliz biyografi yazari Izaak Walton’a aittir. Bdylece tiir, yeni bir yonelim kazanr.
Ozellikle bilginlerin yasamdykiilerine bakis acisi, bunlarm islevleri ve yazilirken
izlenecek kurallar lizerine derin diisiinceler One siiriiliir. Tiim bunlarmm kaynagi,
Francis Bacon’in goriisleridir. Porcia’nin Progetto’sunda Bacon’un etkisi hissedilir”
(Waquet, 2001: 243, 251).

XVIII. yiizyilda biyografik eser Ornekleri artmistir. Hatta tiiriin saheseri
olarak kabul edilen James Boswel imzali Dr. Samuel Johnson’1n Yasami adli eser
bu donemin iriinidir (Kelley, 2001: 219). Bu donemde yazilan biyografiler,
genellikle hayati yazilan kisiye 6vgii niteligindedir. Hatta bu eserlerden bazilari,
ailelerin siparisi lizerine parayla yazilmistir.

1066 ve 1500 tarihleri arasinda yer alan yillar Ingiliz biyografisinde oldugu
gibi, Ingiliz dili ve milletinin ve tarihinin gelisiminde de bir ge¢is donemini
olusturmaktadir. Geg¢is donemi biri 1066’dan yaklasik 1200‘ye kadar uzanan ve
digeri 1200°den yaklasik 1500’¢ kadar devam eden olmak flizere ikiye ayrilir. Bu
tarihler elbette rastlantisal degildir, ama onlar bir bakima neredeyse belli belirsiz bir
sekilde birbirine karigan ve birbirini kapsayan sinirlar1 temsil ederler. Bu boliimlerin
birincisi boyunca, Anglo-Saxon dilinin diisiince yapis1 Norman fatihlerinin diline
yayilirken ve gelecegin Biiyiik Ingiltere’sinin diisiince ifadesinin bir arac1 olmak igin
kendisini sekillendirirken; Normanlar boyun egmeyi, teslimi tamamlamak i¢in yavas
yavas Saxon niifusunu azalttilar. Ikinci boliim ise, Ingiliz adalarinda énceden bilinen
bir seyin gelisiyle biyografiyi belirgin bicimde miimkiin kilan sartlarin yiikselisine ve
mucize ve merak masallarmm saf imgesinin esaretinden tarihin kurtulusuna ve

Ingiliz dilinin egemenligine tamklik etti. (Dunn, 1916: 20).
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Anglo-Saxon etkisi 1154’te Saxon tarihinin kapanisiyla azaldi. Norman
fethinin tarihiyle baglayan ve 11492da Richard I ‘in saltanatiyla son bulan iilkenin
edebiyat1 Hardy’nin ifadesiyle, "Orta Caglarda yer alan diger donemlerle
karsilastirildiginda sadece tarihle ilgili oldugu diisiiniilebilir. Azizler’in yasamlari,
efsaneleri ve mucizeleri simdi kismen seyreldi ve eger cagin tarihi ruhu artmadan
once hepsi kaybolmazlarsa, onlar tarih arastirmacilar1 i¢in 6zel bir bilgi kaynagi
olmay1 birakacaklar” (Aktaran: Dunn, 1916: 20). Bu Malmesbury’li William’1n tarih
yazimina yeni hayat getirmeyi ortaya attigi zamandir, Wright gore, “O bir tarihin
yukaridaki bos ve sindirilmemis detaylarimi tarihi canlandirmaya basarili bir sekilde
girisen Bede zamanindan sonraki ilk Ingiliz yazardir” (Aktaran: Dunn, 1916: 20).
Modern bir Ingiliz tarihgisi olan Malmesbury’li William “Bizim tarihin adma onlara
hakli olarak neden sonu¢ bakimindan Gyle sistematik bir baglanti icinde tarih ve
olaylarin detaylarin1 vermeye calisan Bede’den sonra ilk yazar olma hakkini ona
verebilecegimizi one siirer. O kendisiyle ve bazi nedenlerle karakter tarifindeki
yetenegiyle gurur duyar” (Waldo, 1916: 20). Bu agiklamalar konusulduklar1i doneme
iligkin dikkate alinmalidir. Onlar, giinlimiizde algilandig1 gibi, bu zamanda tam
tesekkiilliye ge¢mek anlamimna gelmez, onlar basitge smnir ¢izgisinin burada
cizildiginin, daha iyi seylerin yaklagsmakta oldugu anlamina gelirler. Boylece
gosterildigi gibi bir gelisme elbette bu zamanin daha kati biyografi anlatilarina
uzanir.

“Bu siire zarfinda, biyolojik yazi akis1 1066’dan once oldugu gibi bir nebze
ayni bicimde devam etti; yani dil Latince olmaya devam etti ve din adamlar1 ve
yazarlar kilisede ve lilkede sadece one ¢ikanlarin bildirimlerini kaydettiler ve s6zde

bireyleri tedavi ederken, goriinen olaylarin bir kayd1 olarak dyle ¢ok bir kisisel hesap
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vermediler. Gec¢is doneminin bu ilk yarist fark edilmeden gecip gidene kadar
biyografi gelisimini diisiinenler tarafindan genis bir anlatict kitlesi iiretildi. Yine,
burada, bu yazinlar en ¢ok basta tarihgiler i¢in ¢ok dnemlidir. Daha 6nce oldugu gibi,
onceki belirtmelerden Oyle farkli goriiniiyor ki; “bizim sadece segmeceye ihtiyacimiz
var” der Waldo (Waldo, 1916: 21).

“Ingilizce biyografi alanmmn XIX. yiizyildan beri gelismesi iki dnemli etki
sayesinde olmustur ki birincisi Boswell tarafindan yazilan, Johns’un Hayati ikinci
giiclii etki de otobiyografi tarafindan saglanan etki ve gelisimlerdir. Bu ifadeleri i¢in
biraz aciklama gerekmektedir. Ciinkii kesinlikle bunun éneminin anlasilmasinda bir
siipheye yer yoktur. Ornegin Percy Fitzgerald son yiizyilda Boswell’in olaganiistii
sisteminin tiizerine veya bunu gecebilecek bir seyin yazilmadigmi belirtmistir.
Fitzgerald Boswell’in Johnson’la onun sdylediklerini ve yaptiklarini not eden ve
yazan bir muhabir gibi oldugunu ve kitabin1 kendi 6zel giinliikleri ve yazilarini
sanatsal bir sekilde gozden gecirerek ortaya ¢ikarttigini yazmaktadir. Diger insanlara
ait kaynaklar1 da yine ayni 6zel giinliiklerinde ¢ikmaktadir” (Dunn, 1916: 59).

“Modern anlamda ‘tarihi biyografi’, esas olarak XIX. yiizyill Avrupa’sinda,
bir yandan romantizmle birlikte doruk noktasina ulasan bireycilik fikri, bir yandan da
Rankeci pozitif tarih anlayisindan beslenerek ortaya ¢ikmustir. Rankeci anlayis tarihi;
somut olani inceleyen bir disiplin seklinde tanimlar. Bu anlayis, tarihi biyografiye
itibar kazandirmistir” (Terzioglu, 2001: 285).

Biyografi yazari, ayni tarih yaziminda oldugu gibi kalabalik arsiv belgelerinin
arasinda calisir. Cilinkii bunlar, her ne kadar gercek sayilsa da, birer metin olarak var
olduklarindan temelde yorumlanmislardir veayrintilar1 gostermezler. Leon Edel’in

sOylemiyle, “biyografi haliy1 kaldirmali, gizlenmis olani, yararsiz pis sanilani ortaya

78



cikarmalidir. Biyografi gergekler gegidinden, kisinin yaptiklarmin resmedilmesinden
fazla bir sey olmahdir. Kesfettigimiz gerceklikten kacinmamaliyiz; tenin ve
efsanenin ardindakinin farkina varmaliy1z” ifade bulur (Edel, 1968: 31).

Rana Tekcan’a gore 20. Yiizyilda Bati’da, biyografi yaziminda yeni bir sayfa
acilmistir. Biyografi yazarlar1 bu donemde artik sadece kisilerin hayatlar1 hakkinda
uyanan meraki gidermek i¢in degil, kisisel deneyimlere vurgu yapmak i¢in yazmaya
baslar. Avusturyali yazar Stefan Zweig’in, Kendi Hayatimin Siirini Yazanlar /
Cosanova, Stendhal ve Tolstoy kitab1 6ne ¢ikan boyle bir eser olmustur (Cetin,
2012: 120).

“Bagkasini ni¢in tanimak isteriz sorusuna verilebilecek en 6nemli cevaplardan
biri de, konunun epistemolojik boyutu ile ilgilidir. Dilthey bu epistemolojik boyutu
su sekilde dile getirir: “Her seyden 6nce sunu sdylemek gerekir ki, bir yabanciy1
(digerini) kavrama imkéni, derin bilgi kuramsal problemlerden biridir. Alman sanat,
edebiyat ve felsefe diinyasi, “tecriibe, bir sey olup bittiginde hala canliligini ve

o5 13

hayatiyetini koruyan sey”, “tecriibe edilen seyin sabit kalan 6zi” gibi anlamlara
gelen “erleben”, “erlebnis” gibi kavramlar, XIX. yilizyilda, 6zellikle tin bilimleri,
edebiyat, sanat ve biyografi yazarligi baglaminda 6ne ¢ikmustir. Bu iki kavram
acisindan bakildiginda, biyografi her zaman olup bitmis bir seye yonelir, ama bu
olup bitmiste yoneldigi sey, hala hayatiyetini siirdliren canliliktir, 6zdiir. Gadamer,
Dilthey’in “erlebnis” kavram ile insan bilimlerine pozitivist bir anlayisla metodolojik
bir temel kazandirmak istedigini diistiniir” (Tasdelen, 2006: 171).

“Tarihe bakis son yiizyilda degisime ugramis, tarihin metinselligi ve aslinda

bir yeniden yaratim siireci oldugu iizerinde durulmustur. Biyografi de benzer bir
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sekilde, granit kadar saglam, gokkusagi gibi ucgucu-renkli bir gerceklik/diissellik
diizleminde ¢alistiginin farkia varmistir” (Wooolf, 1960: 149-155).

Bir sanat eserinin en asikar sebebi yaraticisidir, yazaridir. “Bu yiizden edebi
eserin yazarin hayat1 ve kisiligi 1s1¢inda degerlendirilip agiklanmasi, edebiyat
incelemesinin en eski ve en oturmus bireyi olmustur” (Wellek ve Warren, 2012: 85).

“Biyografi tiirii, Bat1 diinyasinda bireyin kesfiyle ortaya ¢cikmistir” (Apaydin,
2002: 460). Batmin ¢ok daha once kesfettigi “birey”1, Tiirk toplumunun kesfi, ancak
XIX. ylizyilin ikinci yarisim1 bulur. Bu gecikmenin temel nedeni, Tiirk toplumunun
geleneksel Dogu kiiltiirlinlin insana bakis tarzi olabilir. “Dogu diislincesi insani siler,
birey olarak yoktur insan. Tanr1 vardir yalnizca ve insan onun suretidir. Oysa Bati ile
karsilagma sonucu insanla tanismistir Tanzimat sanatgisi. Bu insan egitilmis, bilgili,
toplumu ileriye gétiiren yaratici insandir” (Ozkirmmili, 1983: 92). Tiirk toplumu bu
seyrin hep gerisinde olur, bireyi gormezlikten gelir.

Modern biyografi tarihin ve insan dogasinin i¢inden gecerek kirildigi bir
prizma etkisi yaratir; gercek olaylardan c¢ok, bunlarin algilanma seklini belirleyen
sOylemler, inang sistemleri, ideolojik on kabuller 6nem kazanir, algmin i¢ isleyisi bu
yolla ac¢iga vurulur (Unlii, 2011: 9).

Tiirk toplumunun “birey”i kesfinde, kesinlikle, 1789 Fransiz Ihtilali’nin
sonucuyla yayilan ozgirlikcli diisiincelerin, 1839 yilinda Tanzimat Fermani’nin
ilaniyla baslayan yenilesme hareketlerinin ve bunlarla birlikte gelisen siyasi-sosyal-
ekonomik degisimlerin 6nemli bir rolii vardir. *“ XIX. ylizyilin ikinci yarisindan
itibaren, cemaat ya da grup kiiltiirliniin rol ve fonksiyonlari giderek kaybetmesi ve
onun yerine ortaya ¢ikmaya baslayan bireysellesme, bireyin toplumsal yapida bir

deger olarak kabul edilmesine diinyevi, daha ¢ok akla dayanan ve bireysellige firsat
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veren bir toplumsal gelismeye yol agmis” (Dogan, 2001: 5), bireyin bir deger olarak
on plana ¢ikmasi ise, onu her ydniiyle bir cazibe merkezi haline getirmistir. Insanin
var olma miicadelesi her ¢ag kendi yapisi icinde devinerek giliniimiize ulagmistir.
Fransiz Ihtilali, smifsal gecisin imkansiz oldugu feodal mutlak¢iligi ortadan
kaldirmistir.  Sanatin temelini olusturan asil unsur insandir. Dolayisiyla, “temelini
“insan”mn olusturdugu roman ve biyografi gibi sanatsal tiirlerin, dogusu ve
gelisiminin bireysellesmeye paralel bir ¢izgi izlemesi sasirtict degildir. Biyografi,
insan1 kesfetmek ve yeniden sunmak sanatidir” (Cetin, 2012; 17).

Bir insanin hayat1 ve yapip ettikleri iizerinde, anlamak isteyen bakislarla
gezinmek, onu su ya da bu sekilde anlamaya calismak, kendi savlar1 ve yorumlar1
icin onda destek aramak, bagkalar1 tarafindan bilinmesini istemeyecegi, bundan hicap
duyacag1 bir takim sirlar1 yaziyla kayit altina almak ve bu sekilde insanlara
duyurmanin ahlaki olup olmadig tartisilabilir.

Biyografi yazimmim tarihsel ve edebi bir ¢aba olmadan 6nce, ahlaksal bir
tavir oldugu da soyleyebilir. Bir biyografi yazar1 olarak, biyografisini yazmakta olan
kisinin kendi mahremiyetini korumak i¢in, bastan sona bir direng gosterdigi, kose
bucak okuyucunun bilincinden kagtigi, tilsimli ve sihirli hareketlerle dikkatlerden
uzaklastigi ve bu sekilde kendini gizlemek icin olaganiistii bir caba gosterdigi
dikkatten kagmaz (Tasdelen, 2006; 172).

Insan hayati, Behget Necatigil’in meshur siirinde sdyledigi gibi iki parantez
arasma yazilmis “ dogum tarihi ile 6liim tarihi” formiiliine sikistirabilir mi yahut
sikisik bir vaziyette paranteze alman bu isaret ve sayilar bir insan hayatini ifade
etmeye yetebilir mi bilinmez, ama hangi sekilde olursa olsun, bir insanin hayatini

bilmek bagka insanlar i¢in hep bir merak konusu olmustur (And, 2010: 131).
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Diisiinen her 6zne yani insan, hayatinda hi¢ olmazsa bir defa mutlaka bir donim
noktasindan gecer (Kelley, 2001: 213). Biyografi vak’asi, biyografisi yazilan kisinin,
hayatinin bir noktasin1 aydmlatan anlamli bir olaydir. Bu doniim noktasi, biyografik
anlatilarin anlam {ireten ve kendi ya da oteki tizerinde etkili olan bir noktasidir
(Waquet, 2001: 243).

Biyografiyi edebi eserin meydana gelisini aydinlatmasiyla iliskili olmasi
bakimimdan degerlendirebilir. Ama biyografiyi elbette ki dahilerin; bunlarin manevi,
entelektiiel ve duygusal gelisiminin incelenmesi -ki burada ilgi ve dikkat dogrudan
kisinin kendisine doniiktiir- manasinda savunabilir ve hakli goérebiliriz. Nihayet
biyografiyi, sair psikolojisi ve siirsel siire¢le ilgili sistematik bir incelemeye malzeme
saglayan bir calisma olarak diisiinebiliriz. Bu ii¢ bakis acis1 dikkatle birbirinden
ayrilmaldir. Bizim "edebiyat bilimi" anlayisimiz i¢in yalnizca ilk tez, biyografinin
eserin fiilen iiretilmesini agiklamasi ve aydinlatmasi dogrudan dogruya gecerlidir.
Biyografinin kisiye veya yazara doniik dikkat ve ilgisini vurgulayan ikinci bakis
acisi, dikkat merkezini insanin kisiligine kaydirir. Ugiincii bakis agis1 ise biyografiyi
bir bilim veya gelecegin bilimi, yani sanatkdrane yaratma psikolojisi i¢in bir
malzeme olarak goriir (Wellek ve Warren 2012: 85).

Biyografi, bir hayati, egitici yoOnleriyle model olarak sunar. Besir
Ayvazoglu’nun ifadesiyle hayat tecriibesidir. Biyografi eski bir edebi tiirdiir (Cetin,
2012: 43). Her seyden oOnce -kronoloji ve mantik agisindan tarih yazicilimnin bir
parcasidir. Biyografi; devlet adami, general, mimar veya avukat ile toplumda hicbir
rol oynamamis bir adam arasinda yontem bakimindan hicbir fark gézetmez. Bir
kisinin hayat dykiisiinii yazmaya kalkismak, bu hayat 6ykiisiiniin insanlar i¢in 6nemli

oldugu varsayimimdan hareket eder (Tasdelen, 2006:176). Coleridge'in "Ne kadar
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onemsiz olursa olsun bir hayat dogru bir sekilde hikaye edilirse ilgi ¢ekici olacaktir"
fikri haksiz degildir (Coleridge’den aktaran: Wellek, Warrent, 2012: 91 ). Biyografi
yazarmin goziinde sair; basitce, ahlaki ve entelektiiel gelisimi, toplum igindeki hayati
ve duygu diinyas1 genellikle ahlaki sistem veya sosyal kurallardan alinmig Slgiilere
dayanilarak yeniden kurulabilen ve degerlendirilebilen herhangi bir kisidir. “Yazilar
basit bir yayin gergekligi olarak aktif bir adamin hayatindaki olaylara benzer bir olay
gibi goriilebilir. Boyle goriildiigiinde bir biyografi yazarinin problemleri basit¢e bir
tarth¢inin  problemleridir. Onun belgeleri, mektuplari, yazari taniyanlarin
sOylediklerini, hatiralari, otobiyografik beyanlar1 yorumlamasi ve verilen bilgilerin
dogrulugu ve yazar1 taniyanlarin giivenilirligi gibi konular1 bir karara baglamasi
gerekecektir. Biyografiyi yazarken de o, kronolojik sira iginde verme, segmeler
yapma, direkt veya dolayli sekilde sdyleme gibi problemlerle karsilagir. Bir tiir
olarak biyografi lizerine yapilmis genis kapsamli caligmalar, bu gibi meselelerle,
hicbir sekilde ozellikle edebi olmayan meselelerle mesgul olurlar” (Wellek ve
Warren, 2012: 86). Biitilin biyografik eserlerin ortak 6zelligi, kisinin dogum ve 6liimii
arasindaki kronolojik hikayesidir. Biyografi ferdin kronolojisidir (Okay, 2001: 7).
Yani her biyografi, gegmis zamana gitme, belge, kaynak ve tanik kullanma 6zelligi
ile tarihseldir. Ilber Ortayli belgeye dayanma zorunlulugunu soyle ifade eder:
“Oturup birkag¢ ansiklopedi maddesi yahut bir iki k itap ve makale okuyup konuda
hemen bir makale okuyup o konuda bir tarihi roman yazarsan satar ama istikbale bir
sey kalmaz” (Ortayli, 1999: 8). Edebiyat tarihleri ve biyografi ¢alismalar1 6ncelikle
bize kisinin ayiric1 vasfini vermelidir. Yazar ayiric1 vasfi kesfedecek derin bilgiyi
olusturulan ayrntilarla ilgili ¢alismalar1 yapmalari, sonra da bunlar1 yeni bir senteze

doniistiirmelidir (Carlui ve Fillox, 1985: 62).
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Biyografinin iki temel yazim sekli vardwr. Bunlardan birincisi bilimsel
arastirma, digeri ise biyografik anlatidir. Biyografik anlati romana bezeyen basl
basma edebi bir metindir. Ve iiretilen metin, aragtirma metni degil, giizel bir sanat
eseridir (Cetin, 2012: 53).

“Bizim amaglarimiz agisindan bakarsak, edebi biyografinin iki sorusu
cetindir. Bir biyografi yazari, biyografiyi yazarken eserlerin kendisini delil veya
dayanak olarak kullanmada ne kadar hakhidir? Edebi biyografinin ortaya koydugu
sonuglar eserlerin kendisinin anlasilmasinda ne kadar gecerli ve onemlidir? Her iki
soruya da cogu zaman olumlu cevaplar verilir. Birinci soruya cevap verilirken, pratik
olarak daha ¢ok sairlere ilgi duyan biitiin biyografi yazarlar1 géz Oniinde tutulur;
clinkii sairler, biyografi yaziminda kullanilmasi miimkiin ¢ok miktarda delil -ki
bunlar, daha etkili birgok tarihi kisiligin durumunda bulunmayacak olan ya da
neredeyse bulunmayan malzemelerdir- verir goziikiirler. Fakat bu iyimser goriis hakli
midir? Zaten biyografi yazarlar1 giincelin cazibesine kapilmayip ge¢misin insana ait
degerlerine yeniden sarilanlar degil midir” (Carlui ve Fillox, 1985: 96)?

Biyografya edebiyatin kurmaca degil, bilgilendirici tiirlerinden biridir.
Hayatin1 anlattig1 yazarm, sairin yasadigi donem dahil, kiiltlir ¢evresini, etkilendigi
ve etkiledigi onemli kisileri, hayatin ve iilkesinin ana problemleri karsisindaki tavrini
ve bu tavr1 eserlerine nasil yansittigi, cagdaslarinin degerlendirmeleriyle nasil biri
oldugu gibi sorular1 cevaplamaya c¢alisiyor ve bu isi tabii ki bir segcme ve
degerlendirme sonucu kotariyor (Aytag, 2009: 72).

“Yogun, derinlikli agimlama veya yorumlama oncelikle objeye karsi igsel
yakinlik, yatkinlik ve sempati sayesinde ancak yiiksek bir olgunluk seviyesine

kavusabilir. Burada saf analitik ve refleksif diislinmenin yapabilecegi ¢cok sey yoktur.
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Ac¢imlama veya yorumlama, insanmn tiim psisik ve zihinsel donanimiyla
gerceklestirdigi bir yeniden anlamadir” (Dilthey, 1999: 37, 38).

Insanligm iki farkli ¢agini, iki muhtemel ¢dziimii birbirinden ayrilmasi
gerekir. En eski edebiyatlar i¢cin biyografi yazari, biyografi calismalar1 sirasinda
kullanabilecegi 6zel mahiyette belgelere sahip degildir. Sadece dogum kayitlari,
evlilik belgeleri, dava dosyalar1 vs. gibi genel belgeler ve bunlarin disinda da kaynak
olarak eserlerin kendisi vardir. S6z gelisi Shakespeare'in nerelere gittigini asagi
yukar1 takip edebiliriz. Mali kaynaklar1 hakkinda da bazi seyler biliriz. Ancak
dogrulugu stipheli birkac¢ olay disinda elimizde mektup, giinliik ve hatira nevinden
hicbir sey yoktur. Shakespeare'in hayatinin incelenmesine harcanan biiyiik cabalar,
edebiyat bakimidan kazang sayilabilecek sadece birka¢ sonug ortaya koyabilmistir.
Bunlar da baslica olarak kronolojik olgular ve Shakespeare'in toplumdaki yeri ve
dostluklariyla 1ilgili aydinlatici noktalardan ibarettir. Bu ylizden ger¢ek bir
Shakespeare biyografisi kurmaya, onun ahlaki ve duygusal gelisiminin hikayesini
yazmaya calisanlar, ya -bilimsel bir yaklasimla bunu yapmaya calistiklarinda
Caroline Spurgeon'in Shakespeare'in imajlar1 hakkindaki incelemesinde oldugu gibi
onemsiz seyler ortaya koymuslar ya da -oyunlar1 ve soneleri pervasizca
kullandiklarinda Georg Brandes veya Frank Harris'inkiler gibi romantik biyografiler
kurmuslardir (Brandes'ten aktaran: Wellek, Warren201: 91). Biyografi yazmak,
yasanan bir hayatin daha ¢ok eylemler, sahsiyetin fikri yahut manevi tezahiir sartlari,
sebepleri ve sonuglar1 gergcevesince yakalanan tespitlerle yiiriiyen bir ugrastir. Yani
“bir “biyograf” icin sOyleyecekleri, realitenin tespiti ile sinirhidir. Yazacaklari,
edin(ebil)digi bilgi ve belgelerin 1518inda yasanan olaylar1 aktarmakla mahduttur”

(Andi, 2010: 132). Biyografyalar’da hayat hikayesi anlatilan yazar, devrinin
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bagintida oldugu baska yazarlar1 ve disiniirleriyle iligkilerine, tartigmalarina,
etkilesimlerine yer verilerek, yani i¢inde bulundugu kiiltiir iklimiyle birlikte islenir.
Yahya Kemal: Eve Donen Adam'da o donemin en 6nemli problemlerinden olan
Batililasma, medeniyet ya da kiiltiir degisimi, Mehmet Akif, Ziya Gokalp, Ahmet
Hamdi Tanpinar. Mustafa Sekip, Tevfik Fikret gibi sahsiyetlerin goriisleriyle bir
arada isleniyor (Aytag, 2009: 68). Ozellikle bir yazar iistiine yazarken, onun dilinin
size bulagmamasi imkéansizdir. Boylelikle yasami yazilan kisinin duygular1 ve
maceralar1 arasinda yazarinda duygular1 dile gelir. Biyografisi yazilan kisi, biyografi
yazarinin kendi 6z yasamina donmesini saglayabilir. Sanat eseri kesinlikle biyografik
olarak bilinen unsurlar1 igerdigi zaman bile, bu unsurlar eserde Oylesine yeni bir
diizen i¢inde donilistime ugratilirlar ki 6zel sahsi anlamlarini kaybeder ve basitce
somut insani malzemeler, eserin tamamlayici parcalan haline gelirler.

Sanatin sade ve basit bir sekilde sanat¢inin kendisinin bir ifadesi, sahsi duygu
ve yasantilarmin bir kopyast oldugu goriisii, tamamen ve ¢ok agik sekilde yanlistir.
Sanat eseri ile yazarin hayat1 arasinda siki bir iliski bulundugu zaman bile, bundan
hicbir zaman sanat eseri hayatin basit bir kopyasidir manasi c¢ikarilmamalidir.
Biyografik yaklasim, bir sanat eserinin basit¢e birtakim yasantilarin tecessiim etmesi,
somutlagsmasi olmayip, aslinda daima benzer tarzda yazilmig bir eserler serisinin en
son Ornegi oldugu gercegini unutturur. Edebi eser, edebi gelenek ve gorenek
tarafindan -olabildigi Glgiide- belirlenen bir oyun, roman ya da siirdir. Biyografik
yaklasim gergekte edebi siirecin dogru sekilde kavranmasini zorlastirir, ¢iinkii edebi
gelenegin yerine fertlerin hayat dairelerini gegirerek gelenegin diizenini goriinmez
hale getirir Bu yaklasim ¢ok basit psikolojik olgular1 da gormezlikten gelir. Eserdeki

kisi, yazarn ger¢ek kisiliginin arkasma saklandigi bir "maske", bir "kars1 kisi"
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olabilir. Ya da eser yazarm kendi hayatindan kacip kavusmak istedigi bir hayatin
tasviri olabilir. Bundan baska sanat¢inin hayati, sanat ifadeleri i¢cinde farkli bir
sekilde "yasayabilecegi"ni unutmamak gerekir: Yazarmn yasantilari, edebiyattaki
kullanimlarina uygun bir goriisle goriiliir ve yazara zaten sanat gelenekleri ve sanat
telakkileriyle kismen sekillenmis bir vaziyette gelirler. Yazarlarin ve sairlerin hayat
hikayeleri, edebiyat agisindan oldugu kadar edebiyat bilimi acisindan da verimli bir
alandir. Yazar biyografyasini hazirlayan kisinin bizzat edebiyat alanindan m1 geldigi,
yoksa edebiyat biliminden mi geldigi, biyografyanm kurgusunda kendini gosterir
(Aytag, 2009: 65).

Her bir sanat eserinin biyografik agidan yorumlanmasi ve biyografide
kullanilmas1 her durumda dikkatli bir arastirma ve sorusturmayi1 gerektirir; ¢iinkii
sanat eseri biyografi i¢in bir belge degildir. Moore soyle der: “Thomas Traherne'iin
siirlerindeki ifadeleri yalin biyografik hakikatler olarak kabul eden Gladys 1.
Wade'in Life of Trahern/Traherne'm Hayati kitabim1 ya da Jane Eyre veya
Villette romanlarindaki pargalar1 biitiiniiyle biyografi icin kullanan Bronte
kardeslerin hayatlar1 {izerine yazilmis bircok kitabi ciddi bigimde sorgulamak
gerekir. Virginia Moore'un The Life and Eager Death of Emily Bronte (Emily
Bronte'un Hayat1 ve Istekli Oliimii) diye bir kitab1 vardir ki burada arastirici,
Emily'nin Heatcliff'in tutkularin1 yasamis olmas1 gerektigi diisiincesindedir. Yine bir
kadmin Riizgarh Tepe'yi yazamayacagini, asil yazarin romancinin kardesi Patrick
olmas1 gerektigini ileri siiren baska kitaplar vardir” (Aktaran: Wellek, Warren,2001:
91). Biyografi yazarm ele aldig1 hayat hikayesini anne babasinin baslayip, egitim,
ogretim, Ozel hayat, asklar, evlilik, edebiyat diinyasi ¢izgisinde ve siirekli olarak

onun eserlerindeki iz diistimleriyle bagmnti kurarak anlatabilir. Bu yontem, “séz
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konusu biyografya yazarinm bir edebiyat bilimci olmasmin gostergesi. Ote yandan
biyografya tiirli zaten kiiltiir bilimsel temellendirmelere en elverigli tiirdiir” (Aytac,
2009: 69).

Bu yeniden yasama, yeniden tecriibe ve yeniden inga etme durumu, yaratici
bir siirectir. Bu yaratici siire¢ beraberinde biyografiyi de getirir. Bir 6mrii ne kadar
1yi tanirsak, onunla ne kadar hemhal olursak, onun hali ile ne kadar hallenirsek, onu
o kadar iyi anlariz. Dil, din, kiiltiir, tarih, yasam deneyimi gibi ortak degerler
anlamay1 giiclendirir. Anlama derecesi, biyografinin bagar1 derecesini birebir etkiler.
Kendimizde hissedemedigimiz, kendi i¢cimizde yeniden iiretemedigimiz bir hayati,
iyl anlayamayiz. Kendisinde kendimizi, kendimizde de kendisini géremedigimiz,
diinyas1 diinyamiza, dili dilimize, hali halimize yabanc1 olan, kisaca kendisi ile ruhsal
bir akrabalik kuramadigimiz kisinin basarili bir biyografisini yazmayiz. Buradan da
anlagilacag1 gibi, biyografi yazar> ile yazacagi omiir arasindaki iligki, salt rasyonel
bir iligkisi degildir. Onlarin arasinda daha ¢ok bir “ruh akrabalig1”, bir “gdniil bag1”
vardir. Biyografi yazarin1 yazmaya zorlayan da bu bagdir. Bu bag, biyografinin
gerekgesini olusturur. Bu yakinlig1 olusturamayan kisi, biyografi yazmamalidir. Aksi
halde bu tutum, bir omrii anlamada, akli ve zihinselligi sezginin, sevginin ve
empatinin Oniine ge¢irmek olacaktir (Tasdelen, 2006: 172).

“Bu tiir muhakemeler, baz1 kisileri Shakespeare'in Italya'ya gitmis olmasi
gerektigini; bir avukat, bir asker, bir 6gretmen, bir ¢ift¢i olmas1 gerektigini iddiaya
kadar gotlirmiistiir. Ellen Terry, ayni Olgiitlere bakarak Shakespeare'in bir kadin
oldugunu kabul etmek gerektigini ileri siirdligli zaman bunlarin hepsine de en
susturucu cevabi vermisti. Fakat denecektir ki bu abartih budalaca Ornekler,

edebiyattaki kisilik konusunu halledip bizi bu problemden kurtarmaz. Dante'yi,
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Goethe'yi veya Tolstoy'u okuruz ve eserin arkasinda bir kisinin bulundugunu biliriz.
Bir yazarin yazilan arasimda muhakkak ki bir fizyonomi (¢ehre) benzerligi vardir.
Bununla birlikte yine de yazarin ampirik (tecriibelerinden, yasantilarindan olusan)
kisiligi ile sadece mecazi anlamda "sahsi" denebilecek eser arasinda kesin bir ayrim
yapmak daha dogru degil midir sorusu sorulabilir. Milton veya Keats'in eserlerinde,
yazarlarma 6zgili "Milton-vari" veya "Keats-vari" diyebilecegimiz bir nitelik vardir.
Bu nitelik, sirf biyografik delil veya dayanaklardan anlasilamayabilir, ama buna
karsilik eserlerin kendilerine bakilarak belirlenmesi miimkiindiir. "Virgilius-vari"
veya "Shakespeare-varl" soziliniin ne anlama geldigini, bu iki biiyiik sair hakkinda
gergekten kesin bir biyografik bilgimiz olmadan da biliriz” (Wellek ve Warren,
2012: 89,90). Torayat, “Nice linlii adamlarin yasamlari, yapitlar1 6l¢iisiinde degildir.
Bu dosdogru yasantilar karsisinda biyografya yazari, romanci heveslerine kapilir;
tamamlar, yorumlar, tiiretir... Gergeklerden ¢ok sanatini, kahramanidan ¢ok kendini
diistiniir. Biiylik bir adama hizmet edemez, ondan yararlanir.” (Troyat, 1973: 61)
diyerek biyografi yazari ile biyografisi yazilan kisi arasindaki ilgiliyl anlatmaya
calisir.

Yine de eserle hayat arasinda baglantilar, paralellikler, saptirilmis
benzerlikler, karisik yansimalar olabilir. Bir yazar veya sairin eseri bir maske,
dramatize bir sekilde edebiyat geleneklerine uydurma olabilir; ama bu, ¢ogu zaman
sairin yasantilarinin, kendi hayatinin gelenege uydurulmasidir. Bu farklilik dikkate
alinarak kullanilirsa, biyografik incelemelerin bir yaran vardir. Biyografinin siiphesiz
en Once eserlerin yorumlanmasinda yaran, katkis1 vardir: Biyografik bilgiler, yazarin
eserindeki bir¢cok telmih ve imaya, hatta kelimelere aciklik getirebilir. Biyografik

cergevenin, edebiyat tarihindeki kesin olarak gelismeyle ilgili problemler i¢cinde en
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cok bilinen problem -yani yazarin sanatmin gelismesi, olgunlasmas: ve muhtemel
coklisii- meselesinde de bize yardimi olacaktir. “Biyografi; “ayni zamanda yazarin
okudugu eserler, edebiyatcilarla sahsi dostluklari, gezileri, gordiigli ve yasadigi
manzara ve sehirler gibi edebiyat tarihinin diger meseleleri i¢in de malzemeler
toplar: Biitiin bunlar, edebiyat tarihine, baska deyisle sairin icinde bulundugu
gelenege, sanatini sekillendiren tesirlere, kaynak olarak kullandigi malzemelere 151k
tutabilirler” (Wellek ve Warren, 2012: 90). Bunu Alman edebiyat bilimindeki 3E
formiiliindeki iiglincii kalem ‘Erlerntes’ yani okuyarak o6grenilenler seklinde ifade
edebiliriz.

Biiyiik adamlarin hususi hayatlarina dair bagka memleketlerde yazilan kitap
yiginlarindan bize pek azi terciime edildigi gibi milli ¢ehrelerimizden hi¢ biri
hakkinda da eser yazilmadi (Safa, 1999: 201).

Bir yazarin hayat hikayesini onun eserleriyle iliskilendirerek sunmanin
varacagl sonu¢ baska bir sey olamaz. Biyografya her ne kadar kurmaca olmayip
gerceklikten kotarilmigsa da bir hayati olusturan gergeklik parcalarmin secilip
yorumlanmas1 ka¢milmaz olacagindan, yazari yazanin merceginden gosterecektir
(Aytag, 2009: 69).

Bununla birlikte bu agilardan biyografinin 6nemi ne olursa olsun, yine de onu
ozel olarak "elestirel” bir 6nem atfetmek ¢ok sakincalidir. Higbir biyografik delil,
elestirel degerlendirmeyi degistiremez veya etkileyemez. Siirin degerini ispatlayan
bir delil gibi sik sik one siiriilen "igtenlik" olciitiiyle siirin; sairin biyografisini dogru
sekilde yansitmasi, disa ait delillerle belirlenen yasantilaria veya duygularina uygun
olmasi agilarindan degerlendirilip yargilanmasi kastediliyorsa, bu tamamen yanlistir.

"Ictenlik" baska sey, sanat bakimindan degerli olmak baska seydir. Genglerin acikli

90



ask siirlerini igeren ciltlerle kitap ve (atesli bir sekilde duyulmus olmakla birlikte)
kasvetli dinf siirlere dair kiitiiphaneler dolusu kitap bunu ispata yeter. Byron'in, Fare
Thee Well siiri, sairin karisiyla olan gercek iliskilerini dramatize ettigi i¢in ne daha
kotii ne daha 1yidir. Ne de -Thomas Moore'un Memoranda’sinin (Hatiralar) yazma
niishasma bakarak Paul Elmer More'un diisiindiigii gibi- bir yazmanin {istiine diisen
gozyaslarindan hicbir iz tasimamas:1 "Uziilmeyi gerektirecek" bir seydir (Tinker,
1929: 30). Eser ortadadir; akan ya da akmayan goézyaslari, sahsi heyecanlar artik
gecmiste birakilmistir, gecmisin yeniden canlandirilmasi miimkiin degildir, buna
gerek de yoktur.

Biyografi okuru gergek malzemeyi, kendisine sevdirerek sunana eserleri 6ne
cikarir. Yoksa sadece gercek belge ve yorumlardan olusan eserlerin kalici olmasi
miimkiin degildir. Gercek belge ve bilgi, yalniz basina, sevimsiz ve kuru bir
‘malzeme’ olmaktan 6te gidemez. Onu kalic1 hale getiren, biyografi yazarimin insa
giiciidiir, cehdidir (Cetin, 2012: 61). Boylelikle metin tahlillerinden yazara veya saire
ulagsmamizi saglayan bir arastirma alani olarak da degerlendirilebilir. Bir nevi gaipten
haber vertir.

Yazar, yazdig1 kisinin yaptig1 her isi ve soyledigi her sozii onaylamaz.
“Keske soyle olsaydi boyle olsaydi, surasi dogru burasi yanlis” dedigi de olur. Bu da
acikca gosterir ki, yazar kendi benligi ve kisiligi ile gider 6tekine. Bu tarz, ¢alismay1
giizellestirir, ona bir yorum giicii ve anlatim zenginligi katar. Yazarin esere kendisini
katmasi, biyografiyi bilimsel agidan zayiflatsa da, diisiinsel ve sanatsal agidan
zenginlestirir. Sanatsal degeri artinca giizellik, bilimsel degeri artinca dogruluk
degeri one ¢ikar. Ne kadar sanatsal olursa olsun, yazar eserine kendisini ne kadar

katarsa katsin, biyografi hayali kisilikler yaratmaz, “ger¢ek” degerini gbz ard1 etmez.

91



Bu o6zellik biyografiyi tarihi ve toplumsal romanlardan ayirir. Biyografi, “kissadan
hisse” baglaminda, bir yasam Oykiisiinii egitici, 6gretici yonleriyle bir model olarak
sunar. Bu 6zelligi ile egitsel ve ahlaksal bir nitelik tasir. S6z konusu yasami 6rnek
almmas1 gereken bir model, bir 6rnek tip olarak sunmakla, bilgi degerinin, sanat
degerinin, varolus degerinin yanma ahlak ve egitim degerlerini de katmis olur

(Tasdelen, 2006: 176).
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2.1. Biyografik Roman

Stevick, “Roman, hayat1 anlatan tek basarili kitaptir. Kitaplar, hayatin
kendisi degildirler. Onlar, havadaki titresimler gibidirler. Fakat roman, yasayan
biitlin bir insan1 harekete geciren bir titresimdir ve siirden, felsefeden, bilimden veya
herhangi bir kitaptan ¢ok daha etkilidir” (Stevick, 1988: 368) diyerek romanin
giiciinii ifade etmeye caligir.

Biyografik roman, bir yazarin baska bir kiginin dogumundan 6liimiine kadarki
hayatin1 konu edindigi roman ¢esididir. “Ger¢ekten yasamis birisinin hayatinin hem
gergek bilgi, belge ve bulgulara bagh kalarak gercekei bir bicimde hem de kurmaca
diinyayr iceren roman kurgusu i¢inde anlatildigi eserlere denir. Hayati
romanlastirilan kisiler, genellikle toplum i¢inde sanat, siyaset, kiiltiir, bilim, spor gibi
degisik alanlarda basarilariyla iinlii olmus ya da toplum biinyesinde belli basl
ozellikleriyle iz birakmis sahsiyetledir” (Cetin, 2009: 232).

Bagka bir ifadeyle, “Bir yazarmn, romanin kendine 6zgii kurallarma bagh
kalarak, bir insanin gergek hayat hikiyesini anlatmasina biyografik roman” (Narli,
2012: 212) diyebiliriz. Irving Stone, * Insanoglunun yillar siiren yolculugunun,
yasam hammaddesinden otantik bir sanat formunun safligina iletilen gercek ve
belgelenmis hikayesidir” der biyografik roman icin.

Genel bir ifadeyle, kendi alaninda iin yapmis bir kisinin hayatini anlatan ve o
kisiyl tiim yonleriyle (hayati, eseri, kisiligi, goriisleri vs.) tanitmayr amaglayan
biyografi tiirii; “antoloji ve ansiklopedi gibi eserlerde yer alan ve s6z konusu kisiyi
tanitmay1 gaye edinen; bilgilerde dogum, 6liim yillari, 6grenim ve mesleki durum
gibi kaliplasmig bir yol” (Tekin, 1999: 120) takip eden klasik biyografi, “insani

konu alarak onun dig goriiniisiinii, ruhi yapisin1 anlatan, tasvirin bliyiik yer tuttugu”
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(Karatas, 2001: 338) portre, “herhangi bir kimsenin yasaminin bagkalar1 tarafindan
benimsenmesinde bir sakinca goriilmeyen 6zel taraflarini, bir sanat anlayismni, bir
eserin veya seyin yalnizca bir yoniinii anlatan” (Wikipedia, 10.01.2013) monografi,
“birinin 6liimiinden hemen sonra, onun hatiralarini dile getirmek maksadiyla
yazilan” (Tekin, 1999: 120) nekroloji, bir kisinin hayatin1 canlandirarak
anlatan/sahneye tasiyan dramatize biyografi ve biyografik roman seklinde
adlandirabiliriz.

Biyografik roman, {inli ya da iinsliz bir kisinin hayatinin bir bagkasi
tarafindan ayrmtili bicimde anlatma iddiasini1 giiden eserlerdir. Bat1 edebiyatinda
siyasal figiirlerden, filozof ve sanatgilara kadar bir¢ok taninmis insan hakkinda
biyografiler yazilmistir (Kolcu, 2013: 79). Ister gercekte yasamus kisilerin hayat
hikayelerini anlatsin, isterse sayfalara isledigi hayatlar tamamen hayali olsunlar, bir
romanci igin esas olan ‘insan’in kendisidir. Insanin disindaki biitiin anlatilanlar, birer
teferruat, anlatilan ‘insan’1 6ren bir motiftirler (Andi, 2010: 136).

Biyografik romanin sayginligi ve begenisi zarar gordii, clinkii biyografik
roman Yyazarina karakterlerini bir zamanlar gercekten yasamis ve bu nedenle
gizlenme degil, ancak gizlilik ve edep belirli devredilemez haklara sahip oldugu
gergegi ile hayran olmustur (Stone, 1980: 29).

“Sanat eserindeki biyografik unsurlar, biyografi insasinda kullanilacak bir
belge degildir” (Wellek ve Warren, 1983: 98). Hi¢ kimse, bir romani, bir kisinin salt
hayatin1 6grenmek icin okumaz; boyle bir beklenti icinde bulunanlarin roman yerine
biyografik kitaplar okumalar1 daha uygun diiser. Sonra herhangi bir mekéanin

giizelligine tanik olmak veya zamanim seyrini idrak etmek i¢in romana bagvurmak
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akil kar1 olmaz” (Tekin, 1999: 63). Ciinkii roman gercek diinyaya bagli ama ondan
tamamen farkl bir diizeni ve gegerlilikleri i¢inde barindirir.

Biyografi tiirii ontolojik olarak, var olan bir “ger¢ek”ten yola ¢iktig1 icin,
biyografilerin hem tarihsel, hem de belgesel bir degeri vardir. Roman ise, gercege
degil “kurmaca”ya dayanir. Alim Kahraman’m sdylemiyle “biyografi 6ziinde
arastirmaciligl ve yontem sahibi olmay1; roman ise yaraticilig1 ve kurguyu gerektirir”
(Kahraman, 2002: 54). Ancak buradan anlasilmasi gereken, romanin yontemsiz
calismalar {iriinii oldugu degildir. Genel olarak bakildiginda, tiim sanat kollarmin ve
o sanat kollarma ait alt dallarin bile birbirinden farkli, kendilerine 6zgii bir takim
yontem ve kurallar benimsedikleri goriiliir. Burada Alim Kahraman’in asil anlatmak
istedigi romanin ydntemsizliginden ziyade, iki tiiriin birbirinden farkli yontemler
kullandig1 esasidir.

Roman ve biyografiyi birbirinden ayiran en 6nemli faktor, hic siiphesiz ki,
birinin kurmacaya digerinin de gercege yaslamiyor olmasidir. Mehmet Narli,
“Biyografik ya da otobiyografik bilginin, bir olay o6rgiisii i¢ginde sunulunca edebiyat
sayilmasi kafalar1 karistirryor. i¢indeki bilgilerin tiimiiniin gergek oldugu bir kitap,
romanin temeli olan "kurmaca"y1 ortadan kaldirmayacak midir? Temel o6geyi
korumak i¢in biyografik bilginin azicik da olsa degistirilmis olmas1 ise, bilgilerin
dogruluguna dair kuskular uyandirmayacak midir?” (Narli, 2012: 206) sorusuna izah
aramaya caligir.

Buna ragmen titiz calisma ve arastirmalar sonucu yazilmis, gergek iizerine
bina edilmis romanlar da yok degildir. Ancak, kurmacaya sirtin1 dayamis bir
biyografi s6z konusu olamaz. “Kurmaca metinlerdeki anlam birimlerinin gergek

yasam diinyasinda bir karsilig1 olup olmamasi1 énemli degildir” (Goktiirk, 2002: 55)

95



ve roman s6z konusu oldugunda, Oncelikli olan eserin sanat ve estetik degeridir.
Oysa biyografi icin Oncelikli olan, ortaya konulan ¢aligmanin belgesel niteligidir.
Biyografinin degeri gergcege ve tarihe yaslanmasina, arastrma ve c¢aligsmalarin
titizligine baghdir. Ciinkii biyografi, roman sanat1 gibi sanatsal ve estetik kaygilarla
degil, bilgi vermek amaciyla, belgelere dayanilarak yazilir.

Roman ile biyografi tiirliniin yan yana gelmesi, roman tiirliniin gelisimine ve
sagladig1 genis imkénlar sebebiyle biyografi yazarlari i¢cin cazip bir tiir haline
gelmesine baglanabilir. Cilinkii “siiri kiskandiran bir lirizmi, tarihi kiskandiran bir
didaktizmi, felsefeyi imrendiren bir kavratma, anlatma yetenegiyle roman; tarihin,
felsefenin, psikoloji ve sosyolojinin kesinlikle ulasamayacagi bir etkileme giiciine
sahiptir” (Tekin, 2001: 7). Bu nedenle olacak ki, baslangicindan itibaren; tarih,
felsefe, psikoloji, siyaset ve sosyoloji gibi bilimler romanin bu giiclinden yararlanma
yoluna gitmis, edebi romanlarmm yanmda tarihi, felsefi, siyasi romanlar da boy
gostermistir. Son yillarda bunlara bir de biyografik romanlar eklenmistir.

Biitiin bunlarin ‘kurgu’lanarak aktarilmaya g¢alisilmasi, ‘anlatilmasi’ zihni bir
cabanin yani siwra muhayyilenin; u¢suz bucaksiz, muhayyilenin destegine de
muhtacgtir. Burada karsimiza romanin ve romancinin imkanlar1 ortaya ¢ikmaktadir
(Andi, 2010: 132).

“Bir biyografik roman yazari, Leonardo da Vinci veya Alexander Hamilton
hayatin1 anlatan bir biyografik roman yazmaya karar verdikten sonra, bir yazar
oldugunu alt1 ay veya bir yilligina kafasindan ¢ikarmali ve bir kiitiiphane miidavimi
haline gelmelidir. Konusu ile ilgili yazilmis tiim kitap ve makaleleri okumali,
biyografisini yazdig1 kisinin iirettigi eserleri incelemeli, onun veya onun ¢aligmalar1

hakkinda yazilmis her kelimeyi okumalidir. Romanin kahramani ve cagdaslari

96



arasindaki gecen mektuplarin yani sira onun 6zel notlarini, dergi ve anilarini,
kahramanin bayan olmasi durumunda, c¢ekmecede kilitli tutulan giinliiklerini
okumalidir. Eger roman giliniimiizde yasayan bir kisiyi konu aliyorsa, onunla
herhangi bir sekilde iletisim kurmus herkesle goriisme yapilmast lazimdir.
Hikdyesinin hatlarmm1 tamamiyla kavradiktan sonra, biyografik romanci,
kahramaninin yasadig1 yerleri, giines 1s18min kalitesini, kahramanmm ayaklarinin
altindaki topragi, kentlerin kisiligini ve kirsalligin hissini kendi gozleriyle gorerek
yol alir” (Stone, 1980: 2). Ancak bundan sonra dokunsal deneyimlerini samimiyet ve
bilgiclik ile yazabilir.

Biyografik roman, yani “non fiction fiction” (kurgulanmayan tahkiye)
(Apaydmn, 2002: 461), Irving Stone’un da ifade ettigi gibi heniiz kesin
cizgilerle/kurallarla belirlenebilmis bir tiir degildir. Ancak genel olarak, bir kisinin
hayatin1 tipk: bir hikdye ve roman kahramani gibi belirli bir olay kurgusu icinde
hikayelestirilerek anlatan roman tiiri olarak tanimlanmaktadir. Tiirlin en belirleyici
ozelliginin “nesnel verilere dayanma, belge ve taniklara yaslanma” (Ozdemir, 2002:
284) oldugunu iade eden Irving Stone, biyografik romani “kisioglunun yasam
seriivenini, gercekei bir sanat bicimine doniistiirme” (Ozdemir, 2002: 284) isi olarak
tanimlar. Burada Irving Stone’un vurgulamak istedigi, biyografik romanin tipki
biyografi gibi, belgelere ve gerceklige yaslanilarak yazildigidir. Oysa “yasamoykiisel
romanin ger¢eklik duygusunu uyandirmasi salt yaslandigi belgelerden, nesnel
verilerden gelmez. Romancinin bunlar1 diizenleyisinden, romana 6zgii bir kurgu
icinde eritisinden, anlatim ydntemindeki dogrudanligindan gelir” (Ozdemir, 2002:
287). Aksi halde kisinin hayatini1 aynen roman konusu yapmak degildir romancidan

beklenen. Cilinkli “roman, hayata kattig1 yorumla roman olur. Bu agidan roman,
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hayat1 anlatmak degildir; hayati, yeniden yorumlamaktir” (Tekin, 2001: 9). Ama yine
de bu kurgulanamayan tahkiye ifadesi, “ bu romanlarin nasil olustugunu acgiklamaya
caligsa da gergekle kurgu arasindaki baga, saga sola ¢ekistirilemeyecek bir yorum
getiremiyor” (Narli, 2012: 206). Bu eserler biyografisi yazilan kisiye kars1 duyulan
merak, ilgi, baglilik, ideolojik sempati ya da kimi zaman "tlsmarlama' gibi nedenlerle
olusabilmektedir.

Bat1 edebiyatinda Goethe, Balzac, Napoleon, Dante, Hitler, Churchill,
Baudelaire gibi sanat¢i ya da devlet adamlarmnin biyografileri yazilmistir. Kimi
yazarlar {inlii bir figiiriin sohretiyle birlikte anilma arzusuyla bu ise girismislerdir.
Stefan Zweig Diinya Fikir Mimarlann bashg altinda Balzac, Dickens ve
Dostoyevski'nin hayatlarini, Kendi Hayatinin Siirini Yazanlar baslig1 altinda ise
Casanova, Stendhal ve Tolstoy'un biyografilerini kaleme almustir, Ingiliz edebiyat1
bu baglamda zengin bir biyografi koleksiyonuna sahiptir (Kolcu, 2013: 79).

Biyografik roman, tiim temalarin en iyisinin insan karakterinde yattig1 ve
insan karakterinin sonsuz renkli ve agiklayict oldugu inancina dayanir. Gergekte
yasanmis hikayelerin, en az hayal edilenler kadar ilging ve dogru olabilecegi
varsayimi ile baglar. Alexander Pope, insanligm diizgiin caligmasmin adimi
oldugunu; biyografik roman bu meydan okumay1 kabul ve gercegi belgelemek i¢in
yola koyulur, karakter i¢in komplo oldugunu; karakter gelisiminin eylem oldugunu
ve karakterin gelismesinin ¢6ziim oldugunu sdyler (Stone, 1980: 3).

Sanat eseri, biyografik unsurlar tasiyabilir. Bu unsurlar, eserde, dyle bir sekil
degistirir ki, biitliin stibjektif manalarim1 kaybedip objektif bir hayat olarak
algilanabilir. Bu bilgiler, sadece ger¢ek insanlarla ilgili malzeme ve bir eserin elzem

unsurlar1 haline geleceklerdir (Wellek ve Warren, 1983: 97-98). Mesela Tarik
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Bugra’nin Osmancik adli eserinde, canlandirilan Osman Gazi ve kaympederi Seyh
Edebali karakterleri, birer roman kahramani olmanin 6tesinde, ayn1 zamanda tarihi
birer karakterdirler. Bu eser i¢inde, Tarik Bugra’nin tahayyiil ettigi Seyh Edebali’nin
Osman Gazi’ye nasihatleri, sonraki yillarda tarihi bir belge gibi algilanmistir
(Ayvazoglu, 2002: 206).

Biyografik romanlarda amag, sec¢ilen kisinin hayatin1 ve kisiligini en ince
ayrintilariyla okura sunmaktir. Ancak ‘“her yagamin romani olmaz. Kisinin roman
kisisi olabilmesi i¢in dramatik 6geler ve olaylar bulunmasi gerekir yasam ¢izgisinde.
Diimdiizliigiin disina ¢ikmasi; yasam ¢izgisinin inisler, ¢ikislar gostermesi gerekir.
Bu da biyiikk 6l¢lide yazarin hazirlikli olmasini, arastirma yapmasini; yasamini
romanlastiracagi kisiyi biitiin yonleriyle tanimasim zorunlu kilar” (Ozdemir, 2002:
285). Yalnizca biyografik romanlarin degil; genel olarak ifade edecek olursak,
romanin temelini olusturan unsurdur insanin varolus miicadelesi, a¢gmazlar1 ve
yasadigi catismalar. Mustafa Miyasoglu “romanin konusu, agmaza diisen, drami1 olan
insandir” (Miyasoglu, 1999: 232) derken bu noktaya dikkat ¢ekmeye calisiyor.
Roman da insani anlatir. Hatta hassaten bir insanin hayatini anlatmak i¢in yazilmis
biyografik romanlar da vardir. “Fakat onlar bu anlatma isini, biyografilerden daha
baska, diyebiliriz ki daha genis ve serbest bir diizlemde yaparlar. Yahut en azindan
boyle yapabilme imkanlarina sahiptirler” (Andi, 2010: 133).

Biyografik roman tirii Tiirk edebiyatina Cumhuriyet doneminde girer
(Apaydm, 2002: 461). Bu durum, roman tiiriiniin edebiyatimizda ancak olgunluga
erismesiyle ve kurallarin1 ancak oturtabilmesiyle agiklanabilir. Elbette ki, “Tiirk
roman ve hikayesi hepten koksiiz degildir. Tiirk edebiyat1 boyunca siiregelen bir

diizyazi1 gelenegi vardir. Tiirk roman ve hikdyesinin dayandigi bu gelenek, sozlii ve
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yazil iirlinlerle gelisimini devam ettiren Halk hikayeleri ile Divan Edebiyati i¢inde
gelismis ve daha ¢ok mesnevi nazim sekliyle ifadesini bulmus Divan nesrinden,
Tanpmar’in ifadesiyle “Sark Hikayesi’nden” (Ozkirimli, 2002: 84).

Benzer durum Bat1 edebiyati i¢in de s6z konusudur. Bati kékenli romanin
gelismesi ve buglinkii olgunluguna erigsmesi O0yle birden bire olmamus, Tiirk toplumu
gibi Bat1 toplumu da yeni bir anlat1 gelenegi oturtabilmenin giicliigiinii yasamistir.
Bati’da romanin “eski ¢ag diizyazisina, eski dogu masallarina, sovalye edebiyatina,
Ronesans hikayesine ve destanina bagli oldugu agiktir; ama onlar baska seydir,
roman bagska sey” (Naci, 1981: 7).

Tirk anlati geleneginin temelini olusturan Sark hikdyesi ve Halk
hikayelerinde esas olan unsur olay/vak’adir. Bir bagka ifadeyle olursak, geleneksel
anlati, olaylarin hikayelestirilmesinden ibarettir (Leyla vii Mecnun, Ferhat ile
Sirin, Yusuf ii Ziileyha mesnevilerinde oldugu gibi). Bu noktada modern anlati ile
geleneksel anlat1 birbirinden tamamen ayrilir. “ ‘Geleneksel roman’da ‘hikaye etme’,
‘anlatma’ agirhikli olarak sunulurken, ‘modern roman’da ‘gdsterme-anlatma”
agirlikli olarak sunulur” (Tekin, 2001: 56).

Romanci, olugsmus bir kisiligi, bir kimligi 6nemli bulup anlatacaksa, yukarida
zikredilen hazir tahkiyeyi kullanmayabilir; s6z konusu insani anlatmak igin,
gergeklikten farkli yerler, olaylar kurgulayabilir. Fakat burada da yazarin bakis agis1
devreye girer; gordiigiinii, gergcekteki gibi degil; ikna edici bir sekilde sunmak {izere
kurgular. Bu acidan bakildiginda Tiirk Edebiyatindaki ilk biyografik romanlar,
Hazreti Ali Cenkleri, Battal Gazi ve Koroglu hikayeleri olmalidir (Narli, 2012:

207).
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Percy Lubbock, “gdsterme” ve “anlatma” yontemlerinin tanimini sdyle yapar:
“Eger bir hikayede kisi ve olaylar dogrudan dogruya canlandiriliyorsa yazar
konusunu dramatik olarak gosteriyor demektir. Eger kisi ve olaylarn hikayedeki
kisilerden birinin diisiinceleri lizerinde meydana getirdigi etki anlatilmak isteniyorsa
o zaman yazar anlatma yontemini kullanarak bir tablo ¢izmektedir” (Aytiir, 1997:
76). Eger her sey anlatilarak ya da yazilarak bir karaktere yaptirilmak isteniyorsa
boyle bir durumda yazarin kendini aradan ¢ekme istegi, okunmak i¢in tasarlanmis
kurmacada, birinci tekil sahis anlatim yonteminde en iyi sekilde goriiliir (Cetin,
2009: 132).

Biyografi, se¢ilmis biiyilk adamlar aracilifiyla tarihi anlatir. Buna kars1
gelisen yeni biyografi anlayisinda ise kurgu tarihin 0niine geger; bir yasamin temel
motifleri, kisiselligin temel anahtar1 bulunur, olaylardan ¢ok karaktere odaklanilir.
Biyografiye konu olan kisi digerlerinden ayrilarak ele alinir. Bloomsburgy
grubundan Strachey ve Woolf yeni biyografi anlayismin olugmasmi saglarlar.
Strachey, basta Kralice Victoria olmak iizere donemin iinlii kisilerine, abartidan uzak
yeni bir biyografik anlayisla yaklasir ve biyografik 6znenin konumlandirilma
aliskanliklarin1 temelinden kirar. Bunu zamanin seytanlarina saldirmak olarak
nitelendiren Strachey, 1918’de, Eminent Victorians’in 6nsoziinde sunlar1 yazar
(Stidkamp, 2008: 75). “Bu, gegmisin kasifinin nadir ddnemin resmini ¢izmeyi umut
ettigi titiz bir anlati metodu degildir. Eger o bilge ise, incelikli bir strateji
benimseyecektir. Beklenmeyen yerlerde Oznesine saldiracaktir: Yandan ya da
arkadan saldiracak, ansizin vuracak, simdiye dek ilahi olmamis olana, belirsiz
girintilere yansitacaktir. Malzemenin okyanusundan ¢ikmak i¢in kiirek ¢cekecek ve en

derinden kii¢iik bir kova ¢ikarmaya calisacaktir” (Nadal, 1984: 5).
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Bazi romancilar, yasantilariyla topluma 6rnek olabilecek kisilerin hayatlarini
romanlastirirken, bundan okuyucunun ders almasmi, etkilenmesini, onun gibi
basarili, diiriist, ¢aligkan, {iretken biri olmasini temenni eden bir Gislip takinir. Bu tiir
romanlarda asil amag, linli ve basarili kiginin hayat hikdyesi kanaliyla topluma
olumlu degerler asilamak, ornek almabilecek ideal, modeller sunmaktir. Yazar,
okuyucunun roman kisisiyle 6zdeslesmesini ister (Cetin, 2009: 232). “Woolf’a gore,
gercek yasam, yasamin kisinin zihninde goriindiigii bigcimindedir. Bu bi¢im higbir
zaman net degildir, zihninde ge¢misin anilari, gelecegin diisleri ve cesitli duygularla
karisarak durmadan yeni bi¢imler olustururlar ve zihindeki bu bicimlerde yer ve
zamanda kesinlik ve belirginlik veya tam olarak bir kisilik yoktur” (Mentese, 1996:
99). Biyografik roman sadece ana babasi olan biyografi ve romanm degil ayni
zamanda onun biiyiikbabasi olan “tarih”i de kaynastirmaya ¢alisir (Stone,1980: 4).

Biyografik roman yazarlar1 “biyografinin araclarmi ve tarihsel-biyografik
gercekleri kullanan ve bunlar1 kurgusal dramatik 6gelerle birlestiren, dengede tutan
ya da sonrakinin aracilifiyla oncekini yeniden insa eden, yeniden yapimda gercek ve
kurgunun her ikisinin de oranini koruyan sanatcilardi” (Siidkamp, 2008: 75).
Kisacasi, biyografi tiirii tipki tarih gibi, belgelere yani gerceklige dayanirken;
biyografik roman ise gercegin belli bir niyetle kurgulanmasiyla agiklanir. Bu
anlamda biyografi yazar1 bir fotograf makinesi gibi; biyografik roman yazari da bir
ressam gibi diisiiniilebilir. “Fotografta insan unsuru, fotografi ¢eken insanin durdugu
yer bakimmdan ehemmiyetlidir. Resimde ise hem ressamin durdugu yer, hem onun
kiiltlirii ve sanatkar sahsiyeti, hem de kullandigr malzeme isin icine girer. Resim
giizel bir yerin manzarasini aksettirdigi icin begenilmez, giizel bir resim oldugu i¢in

begenilir” (Aktas, 2005: 16).

102



“Biyografide gerekli gercegin boyutu nedir? Biyografi yazarmin yazinsal ya da
estetik diirtlisiinii engelleme derecesi ne olmalidir? Temas1 ve sablonuna uygun
gergekleri biyografi yazari ne derecede degistirebilir?” (Nadal, 1984: 5). Bu sorular
dogrultusunda modern biyografi, metin, 6zne ve yazar diizleminde alt1 oyulmus bir
zemininde, belki de tek tartismasiz dogruyu gostermektedir: Gergek ve kurgunun ne
denli birbirinin i¢ine gectigini, birbirini {irettigini. Bu yaklasim, biyografiye yeni
acilimlar getirir: “Higbir ¢agdas biyografi yazar1 yazdig1 biyografinin eksiksiz, tam
bir yasamoyklisii olabilecegi inancinda degildir, olamaz. Yine de dniinde iki secenek
vardrr. I1ki eldeki malzemeyle klasik tarzda diyebilecegimiz, basi, ortasi, sonu olan
bir yasamoykiisii anlatmaktir ve bu héla giiniimiizde biyografinin en yaygin seklidir.
Ikincisi ise biyografi yazimmnmn imkansizliklar1 iizerine kafa yoran, i¢inde birden
fazla Oykii, yaklasim barindiran meta-biyografiye yonelmektir. Meta-biyografi tiiriin
icinde yeni bir arayigin triiniidiir” (Tekcan, 2009: 145-156). Romanci da yazdigi
biyografik romaninda gergegi kollar. O da bilgi ve belgelerin yardimima ihtiya¢ duyar
(duyabilir). Romanct da yasanmis bir hayati eserinde yeniden kurgulayarak aktarir.
Fakat bunu yaparken rivayetlerin, vesikalarin, haberlerin yetmedigi bir yerde, sinirlar
icinde dolastig1 edebi tiirlin kurmaca diinyasinin kapilar1 kendisine muhayyilenin
genisligini, engin ufuklarint agar (Andi, 2010: 133). Ana karakterin hikayesini
lizumsuz ayrintilarla degil 6ziinii anlatmas1 gerekir; bireyi yasadigr zamanin arka
planina karsin tiim otantik tarihi lezzet ile yeniden olusturmasi gerekir ve roman
yapisi titiz taleplerini karsilamasi gerekir. Temelde biyografik romancinin bir iplik
egiricisi ve biyografik romanin yasanmis giizel hikayeler anlatmak i¢in olusturulmus

giiclii bir ortam oldugunu sevingle ilan edilebilir (Stone, 1980: 4).
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Biyografi-roman 1iliskisinde, varligmi hala koruyan bir soru da sudur:
Biyografi mi, roman {izerinden alan genisletiyor; yoksa roman mi biyografi
sayesinde smirlarin1 genisletiyor? Diisiince, sanat ve bilim alaninda yeni ufuklar
acmis insanlarin, spesifik alan disinda da bilinir hale geldigini distniirsek,
biyografinin romandan yararlandig1 goriilebilir. Bu yararlanma bi¢iminde igin bir de
popiiler tarafi oldugunu sdylemek hi¢ de zor degildir. Birka¢ biyografik romanla iin
kazanan romancilara, hayat hikayelerini siparis veren bircok insan oldugu
bilinmektedir. Romanin asil kaynagi olan bireyi tanimada, roman da biyografiden
yararlanmaktadir. Bunun da popiiler boyutu vardir; farkli alanlarda ¢ok {inlenmis,
moda haline gelmis sanat ve siyaset romanci hakkinda roman yazmak, "¢oksatma'"y1
beraberinde getirebilmektedir (Narl, 2012: 207).

Romanci eserinde, bizzat sahit olmusgasma, kahramaninin duygu ve
diistincelerini, arzu ve heveslerini, ihtiras ve kinlerini, aklinin en {icra kdsesinden
gecmesi muhtemel c¢ilginliklarni uzun uzadiya, en ince teferruatina kadar,
alabildigine kadar, alabildigine canli bir bi¢imde anlatabilir. Durum ve sartlar
arasindaki sebep-sonug iligkisini bu ‘muhayyel’ heyecan ve ilgilere, duygu ve
duyumsamalara baglayabilir. Ciinkii yaptiginin, belgeler, rivayetler, kararlar, bilgiler
yumagmin belirledigi ‘ilmilik’ 6l¢iisti ¢ergevesinde sorgulanacak bir ‘ni¢in’i yoktur
(Andi, 2010: 133). Karakterin gelisimini ¢6zmeye calismak cok zevkli degildir ve bu
alanda hicbir sekil kisilerden ziyade kisisel olmayan kuvvetleri hakkinda olmasi
yoniiyle biyografik romani asamaz. Biyografik roman biyografi var yorumlamasi
daha biiyiik bir 6zgiirliige sahiptir ve okuyucunun insan motivasyonu daha kisisel bir
anlayis ile uzak geliyor daha biiyiik bir sans1 var. Biyografik roman sadece gercege

degil ayn1 zamanda hislere, yerli dramadan kaynaklanan mesru duygulara dayanir
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(Stone, 1980: 4). Yazar, gercek belgeleri ve bilgileri arka arkaya siralamakla
yetinmez, bununla birlikte bu malzemeyi olaylara, kurguya doniistiiriir, bir vak’a
cercevesi i¢inde yerlestirir, dram ve gerilim 6gelerini, duygu, diisiince ve heyecan
unsurlarin1 saymaca bir diizlemde canli hayat sahnelerine doniistiiriir (Cetin, 2009:
233).

Biyografik romanlarin kaynagi, kesinlikle biyografilerdir. Biyografik
romanlar, tipki biyografiler gibi gercek bir yasam oOykiisiinden hareketle yazildigi
icin, yapisal olarak bazi noktalardan tarihi romani andirirlar. “Tarihsel romanimn asal
anlagsmalarmdan biri, yazar dykiiye ne kadar hayal iirlinii karakter sokarsa soksun,
geri kalan her seyin gercek diinyada o donemde olanlara asagi yukari karsilik
gelmesi gerektigidir” (Eco, 1996: 121). Boyle bir durum biyografik romanlarda da
bulunur. Zira “biyografik romanlar, tarih, biyografi bilimi ve roman sanati gibi li¢
esasli temel tizerine” (Saglik, 2004: 160) oturur.

Tarihsel roman, dogas1 ve kapsami itibariyla biyografik romana en yakin
roman tiiriidiir, fakat fark seklinde degil yaklasim tarzindadir. Biyografik roman
icindeki karakterlerin tiimii yasamis, “Savas ve Barig” gibi en iyi tarihi romanlarda,
sadece tarih aslinda gerceklesmis fakat karakterler icat edilmis, biiyiime ile insa
edilmis ve daha sonra donemin otantik cergevesinde ve yazilan eyleme uygun olarak
uyarlanmistir. Tarihsel romanin ana karakterleri kendi zamanlarinda tanrilastirildilar,
bu karekterlerin bu 6zel donemlerde yasadigi ve bu dramatic olaylar serisinin
gerceklestigi bir gergektir, fakat bazilar1 da (belki de yarisi) degistirilmis sekil ve
siralamadadir. Bazen tarihi roman biyografik romana yakinlik arz edecektir (Stone,

1980: 5).
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Kisinin hayati, bir kurgu i¢cinde, hikayelestirilerek sunuldugundan, biyografik
roman kahramanlar1 biyografiye gére daha akilda kalicidir. Ciinkii “roman kisileri
tanidigimiz insanlardan daha gercektirler. Cevremizdeki insanlar1 ancak séyle boyle
anlayabildigimiz halde, roman kisilerini tam olarak anlayabiliriz” (Forster, 2001: 24).
Andre Gide, Kalpazanlar’in bir yerinde, romaninin Kahramanlarindan Edouard’a
sunlar1 soyletir (Andi, 2010: 137): “Evet, O0yle bir roman isterim ki, hem hakikati
anlatsin, hem de giinliik gergeklerden uzak olsun; hem ferdi tecriibeyi versin, hem
evrensel olani; hem Athalie, Tartuffe veya Cinna kadar hayal mahsulii olarak kalsin,
hem de insani boyutlardan uzaklagsmasin™ Stevick, boyle ifade eder ( Stevick, 1988:
368).

Biyografik roman tiiriiniin en biiyiik sorunsali, yazarin niyeti ve bakis agis1
meselesidir. Diger bir ifadeyle, romanda olaylarin tek bir kisinin bakis agisindan belli
bir niyetle okuyucuya aktarilmasidir. Ciinkii “sanat, yorumun yani sira, biraz da
‘perspektif” meselesidir. Esya, hangi sanat dalinda olursa olsun, sanat¢inin
bulundugu konuma goére anlam ve islev kazanir” (Tekin, 2001: 46). Gergekler,
kaybolabilir ama yasanmis duygusal bir deneyim unutulamaz. Okuyucunun
tansiyonunu artirmak i¢in yapay bir sekilde uyarilan duygu da unutulamaz. Bir
biyografi onemli isimlerin, yerlerin ve tarihlerin ayrintilar1 ile hayatin yiiceligi
hakkinda yazilabilirken, biyografik roman insanin kendine karsi, insanin insana
karsi, insanin kadere kars1 catigmalarindan dogal ve organik olarak ortaya ¢ikmalidir
(Stone, 1980: 5).

Romani yazilan kisilerin yasantilarmin anlamli ve 6nemli noktalarina vurgu /
yapilir. Bu tiir romanlar yazilirken yazar, kisinin gercek hayat hikayesine bagl

kalmaya 6zen gosterirken ayni1 zamanda bazi segcme ve elemeler de yaparak romanci
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kimligiyle bazi1 sahsi tasarruflarda da bulunur. Boylece eser, tamamen gercek bir
hayat hikayesi olmaktan ¢ikip ayn1 zamanda roman oldugunu da hissettirir. Bunun
icin yazar, bazen kisilerin gergek isimlerini degistirir, bazen romanina hayatlarini
anlatacagi insanlarin gercekle hicbir ilgisinin bulunmadig1 notunu ekler. Dolayisiyla
yasam Oykiisii romanda ger¢ek hayatlarla kurgusal hayatlar i¢ i¢edir (Cetin, 2009:
223).

Gergek hayatta bazi insanlar tanmir ki, tipki okunan birtakim romanlardan
ctkmig gibidirler. Okudugu romanlarda bazi insanlarda tanir ki, sanki gercek hayatta
gezip dolasir, giiliip oynarlarken, romanlara sigrayivermislerdir. Bizim i¢in ¢cogu kez
o kadar asina, o kadar bildik, hatta kaniksanmis c¢ehreleriyle arzi endam ederler
romanin muhayyel mekanlarinda (Andi, 2010: 136). Tarih biyografik romancinin
yardimcist  degil, onun wustast olmalidiwr. Higbir biyografik roman onun
arastrmasindan daha iyi olamaz. Arastirma derin ve diiriist ise, roman derin ve
diiriist olacaktir; arastirma, kalitesiz s1g, kacamak ya da duyu arayan ise, roman his
tiiccar1, kagcamak, s1g, kalitesiz olacaktir. Her yasam, biyografik romanm formatina
uymaz. Parcalarim organik bir biitiin olmasi i¢in genel, algilanabilir bir desen,
biitlinlinde basarili bir biitiin ile tekrarlanan catigma temalar1 gibi belirli dramatik
unsurlar vardir. Onemli ve anlamli yine de dagmik ve romanin dogasina aykir1 igerik
ve tasarimma sahip bir¢ok hayat vardir. Digerleri ise konunun kendisinin dramatik bir
yap1 olusturdugunun farkinda oldugu halde sanki yasanmis gibi goriiniir. Biyografik
romanci, 1yl bir ornek teskil eden hayatlar1 segcmek i¢cin sorumlu olmakla birlikte,
temel kanitlanabilir gergek, bir temaya hizmet etmek i¢in goz a rdi edilemez. Kabul
edilebilir veya satilabilir hikdye yazmak i¢in, kendini, tarihi bir ger¢egi ¢arpitmak

veya saptirmak zorunda hisseden bir yazar, kendi alaninda yetkin bir kisi degildir.
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Diger taraftan, ahlak¢i1 veya politik davranan bir biyografik romanci da brosiirde yazi

yazan birine doOniigiir. Entegre, basarili, birinci smif biyografik roman sadece

malzeme sec¢imi ve yazar se¢iminin birlikteliginden dogabilir (Stone, 1980: 5).

Yazar, bir insan yasammin ana hatlarina bakarken ancak kendisini "Ben bu

hikayenin amaclarina hizmet edebilir miyim?" sorusuyla sorguladiktan sonra, "Bu
y ¢ y y g

hikdye benim amaglarima hizmet edebilir mi?" sorusunu sorma hakkima sahiptir.

Biyografik romanlarin ana 6zelliklerini s6yle siralanabilir:

Biyografik romanlar, “gercek bir yasam1” belli bir olay orgiisiiyle, roman
dilini kullanarak anlatur.

Biyografik romanlardaki amag, secilen kisinin hayatim1 ve kisiligini tiim
detaylariyla okurun begenisine sunmaktir.

Kiginin hayat1 bir kurgu icinde, hikayelestirilerek anlatildigindan
biyografik roman kahramanlari, biyografisi yazilan kisilere oranla daha
sahici ve akilda kalicidir.

Bir kisinin biyografik roman kahramani olabilmesi i¢in, hayatinin siradan
olmamasi, yagsaminin dramatik 6glelerle bulusmasi, yasaminda olaylar ve
catigsmalar bulunmasi gerekir. Bbylece biyografik roman kahramanlari
siradan kisilere benzemezler.

Biyografik roman kahramanlari, daha ¢ok tarihin belli bir doneminde iz
birakmis, yasamlariyla ¢evrelerinde hayranlik uyandirmis ve kendilerinden
s0z ettirmis kisiler arasindan se¢ildigi i¢in, donem ile kisiler arasinda siki
bir iliskinin oldugu sdylenebilir.

Biyografik romanlar genel olarak “gerceklik” iizerine kurgulananacagi

icin, yazarin romanini yazacagl kisinin hayatiyla ilgili genis bir 6n
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arastirma yapmasini ve veriler toplamasini ve bu verilerle hareket etmesini
zorunlu kilar.

Biyografik romanlar yogun bir caligma gerktirdigi ve zengin kaynaklar
1s1¢inda yazildigi i¢in, tipki biyografiler gibi tarihsel ve belgesel deger
tagirlar. Irving Stone'un ifadesiyle “nesnel verilere dayanma, belge ve
taniklara yaslanma” tiirlin en belirleyici 6zelligidir.

Biyografik romanlar, yapisal olarak tarihi romanlara benzerler, Bunun
sebebi ise, biyografiler gibi var olan bir gerceklikten hareketle
yazilmalidir.

Biyografik romanlar “tarih, biyografi bilimi ve roman sanati gibi ii¢ esasl
temel lizerine” insaa edilir.

Tarihsel roman daha ¢ok eylemler ve olaylar lizerinde dururken, biyografik
roman kisilerin ve kisilerle etkiledigi oranda olaylar {izerinde durur.
Biyografinin degeri gergege ve tarthe yaslanmasimna, arastirma ve
calismalarin titizligine baglhiyken; biyografik romanlarn degeri, bununla
birlikte, kurmacanin ger¢ek icinde kaynastirilmasina ve romanin temel
ozelliklerinden taviz verilmemesine de baghdir.

Biyografi, tipki tarih gibi belgelere ve gerceklige dayanirken; biyografik
roman ise ger¢egin belli bir niyetle yeniden yorumlanmasina dayanir.

Bu tiir romanlarda yazar ile romani yazilacak kisi (roman kahramani)
arasinda genellikle bir yakinlik (dostluk, arkadaslik, akrabalik, tanismislik,
hayranlik...) s6z konusu oldugundan, anlatilanlara yazarin hayranlhk
duygulari, anlattig1 kisiyi yiiceltme ve sembollestirme arzular1 da karisacak

boylece ister istemez tarafli bir anlatima sebep olacaktir. Bu yiizden
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biyografik romanlar, niyet ve bakis agis1 yoniinden dogabilecek sorunlarla
en sik karsilasilan ve karsilasmaya miisait olan alanlardir.
2.3. Tiirk Edebiyatinda Biyografik Roman Ornekleri

Biyografik romanm Tiirk edebiyatindaki ilk 6rnegi, Hasan Ali Yiicel’in
kaleme aldigi Goethe Bir Dehanin Romam (1932) adli eseri kabul edilir. 1980
oncesi kaleme alman biyografik roman 6rnekleri ile 1980 sonrasi verilen ornekler
kiyaslandiginda, ilk donemde sayica fazla bir yogunluk goriilmez. Bunun yani sira,
80 oncesi verilen orneklerin aralikli olarak kaleme alindiklar1 goriiliir. Goethe Bir
Dehanin Romam (1932) adli ilk 6rnegi, uzun bir aradan sonra, Mehmet Emin
Erigirgil’in Bir Fikir Adammm Romam: Ziya Gékalp (1951) ve Islimcr bir
Sairin romam: Mehmet AKkif (1956) adli eserleri ile Ilhan Selcuk'un Selahattin
Yurtoglu’nun anilarindan derledigi Yiizbas1 Selahattin’in Romami (iki cilt,
1973/75) ve Oguz Atay’in Prof. Dr. Mustafa Inan’mn hayatmi anlattig1 Bir Bilim
Adaminin Romam (1975) takip eder. Bu ilk 6rneklerde, “biyografi” ile “biyografik
roman” tiirii net olarak ayirt edilemediginden olacak ki, Tahir Alangu’nun Omer
Seyfettin Ulkiicii Bir Yazarin Romam (1968) ve Yusuf Ziya Orta¢’in ismet inénii
isimli eseri ile Mehmet Emin Erisirgil’in Bir Fikir Adamimin Romani: Ziya
Gokalp (1951) ve Islamer bir Sairin romani: Mehmet AKkif (1956) adli eserleri
biyografik roman iddiasiyla yazilmis olmalarina ragmen, daha ¢ok biyografi tiiriine
giren eserlerdir. 1980 Oncesi yazilan biyografik romanlar ile 1980 sonrasinda ve
ozellikle de son yillarda verilen 6rnekler karsilastirildiginda, tiiriin hem bir gelisme
hem de sayisinda biiyiik bir artis oldugu goriiliir. Zeynep Oral’in Tutkunun Romani
Leyla Gencer (1992), Ayse Kulin’in Adi Aylin (1999), Besir Ayvazoglu’nun

Bozgunda Fetih Riiyasi, (2001), A. Miimtaz Idil’in Cilgin Kesis Rasputin (2003),
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Ipek Calislar’m Latife Hamim (2006) ve Hifz1 Topuz’'un Basin One Egilmesin
(2006) isimli eseri 1980 sonrasi yazilan biyografik romanlardan birka¢ Ornektir

(Apaydin, 2002: 461).
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BOLUM 111

3. YONUS EMRE’NIN HAYATINI KONU ALAN BIiYOGRAFIiK
ROMANLAR

3.1. Dertli Dolap

Nezihe Araz’in kaleme aldigi1 Dertli Dolap adli eserinin ilk baskis1 1961
yilinda, Istanbul’da, Atlas Kitabevi’'nde, 332 sayfa olarak basilmustir.

3.1.1. Romanin Ozeti

Yinus, Sarikdy’de annesiyle yasar. Babasinin ve kardesin 6liimiinden sonra,
Kendisiyle ve Tanri’yla kavgaya tutusur. Tanri’nin varligmi sorgulamaya baslar,
deyisler sdyler. Annesi, Kadin Ana ve Yilnus’a sevdali olan Elif Kiz bu duruma ¢ok
iizilir. Kadin Ana, Merdan Koca’ya Y{nus’un bu durumunu anlatir.

Kurak gecen yazin ardindan kis da soguk ve zor gecer Sarikdy’de. Zaten
fakir olan Sarikdy iyice fakirlesmis, kisin da cetin gecmesi c¢ocuk ve yaslilari
kirilmasina sebep olmustu. Hicten’in Suluca Karahdyiik’e gitme Onerisini Merdan
Kocaya ileten Ylnus, Onay1 aldiktan sonra evine gider. Annesine Suluca
Karahoytlik’e gidecegini koy icin Haci Bektas Veli’den bugday isteyecegini ve
doniiste Elif Kiz’la nikdhlanacagini soyler. Annesi ¢ok sevinir. Hazirliklarmi
tamamladiktan sonra, hediye olarak annesinin Onerisiyle ali¢ toplanr. Elif Kiz’in
yaptig1 heybeye konur. Ylinus kagnisiyla yola ¢ikar.

Yol uzundur. Bir¢ok koOy, kasaba, sehir goriir, insan tanwr. Uzun bir
yolculuktan sonra Haci Bektas’in Dergahina gelir. Onu Delil karsilar. Delile gelis
sebebini anlatir getirdigi hediyeyi Hiinkar’a gonderir. Y{inus’a ii¢ glin mihman, sonra
sultan cevabi gelir. Dergahta misafir olan Ylnus ayni odada kaldig1 Gizlice Babay1

tanir. Fakat dayanamaz lgiincii giin gitmek istedigini Delil’e soyler. Hiinkara dilegi
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iletilir. Hiinkar bugday yerine kendisine erenler himmetini teklif eder. Ylinus kabul
etmez. Getirdigi her alica bir himmet verilir yine kabul etmez. Her alicin ¢ekirdegine
on himmet ve on nefes verilir. Ylinus bunu kabul etmeyince bugdaylar1 kagnisina
yiiklenir ve yolcu edilir. Yolda yaptigindan pisman olan Yinus geri doner. Bugday
yerine himmet ister. Fakat biz senin kilidin1i Tabduk Emre’ye verdik, var ona git,
denir. Ylnus koyline gelir. Olanlar1 Kadin Ana’ya, Merdan Koca’ya, Elif’e ve
Higten’e anlatir. Tabduk Emre dergéhina gelir.

Yedi yildir dergdhin odunculugunu yapan Dervis Yinus, dervislikte ¢abuk
yol alir. Ormandan getirdigi odunlar1 karayilan’a sarip gelmesi, Y{nus’a seyahat
yolunu acar. Konya’yi, Sam’1, Kébe’yi, Medine’yi gezen Ylnus, Tabduk Emre’nin
kendisini ¢agirdigini hissetmesiyle doniis yoluna diiser. Doniiste Bursa’ya da ugrar.
Dergaha geri donen Ytnus’un kilidi acilir, dili de ¢oziiliir. Yinus ‘a simdi de yeni
bir yol gozikiir. Bu yol Sarkdy’diir. Sarikdy’e donen Y{nus dergdhini kurar. Elif
kizla evlenir. Sar1 kdydeki dergdhinda birgok dervis yetistirir.

3.1.2. Romanin Konusu

Romanda Yilnus Emre’nin yasami, dervislik yolundaki miicadelesi ve
maceralar1 anlatilmaktadir.

3.1.3. Vak’a- Olay Orgiisii

Roman, genel yap: itibariyle bir anlatici ve anlati ilizerine kurulur. Fakat
anlatict romanda bir ara¢ 6zelligi tasir. Romanin amacini bir olay1 ya da vak’a’y1
okuyucuya sunmak olarak ifade edebiliriz. Bir romanda pes pese dizilen vak’a
parcalar1i romanin anlat1 sistemini olusturur.

Her romanin yeni bir sey anlattig1 bilinir ve romanda anlatict ile anlatilan

onemli bir yer tutar. Anlatic1 arag¢ konumundadir ve bir hikdye anlatmak i¢in vardir
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der Mehmet Tekin ve vak’ay1 sOyle tarif eder: “Vak’a sozliikk anlamu itibariyle ‘olup
gecen sey’ demektir. Romanci, kaleme alacagi romanm ‘epik’ yapisini bu ‘olup
gecen sey’le (hatta olmas1 miimkiin seyle) kurar. Bu durumda vak’a, roman denilen
edebi tiiriin vazgecilmez 6gesi olmaktadir. Aslinda vak’a, romana degil, hayata ait
bir par¢adir ve hayatta rastladigimiz, yasadigimiz, yasayabilecegimiz bir seydir:
Romanci sanatin (dar anlamda dilin) sagladigi imkanlarla onu ehlilestirir ve amact
dogrultusunda onu, yeniden bigimlendirir” (Tekin, 2002: 61).

Bu ifadeler Eco’nun “kurmaca anlatilar, hakikati soyliiyor gibi yapar ya da
hakikati bir kurmaca sdylem evreninde sdylediklerini One siirerler.” soziiyle
benzerlik gosterir. "Vak’a, herhangi bir aléka ile bir arada bulunan veya birbirleriyle
ilgilenmek mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin karsiliklt miinasebetlerinin
tezahtiriidiir" (Aktas, 2005) diyerek olay orgiisiiniin birbiriyle ilintili kisiler arasinda
olusacagini, bu ilintinin bulunmadigi takdirde kisilerin birbirinden haberdar
olmayacagmi, dolayisiyla da onlar arasmmda herhangi bir miinasebetten
bahsedilemeyecegi Serif Aktas dile getirir.

Olay orgiisii, roman1 olusturan diger biitlin unsurlari i¢ine alan bir yap1, bir
iskelettir. Viicuttaki omurgaya da agagtaki govde gibi diger biitiin unsurlar
varliklarmi bir olay orgiisii icerisinde gostereceklerdir. Bir anlatinin gii¢lii olmasi da
buna gore iskeletinin, yapinin saglam olmasina baghdir. Okuyucuda bir heyecan, bir
gerilim duygusu uyandiran taraf, olay 6rgiisiidiir.

Olaylar orgiisii neleri kapsar? “Olaylar dizisi (action-fortune) bir romanda
baskisinin ahlak durumu, sosyal durumu, sohreti, maddi varligi, sevdikleri, sagligi ve
gecimi lizerinde durur. Olaylar dizisi, baskisinin mutlulugu veya mutsuzlugu,

planlarinin basar1 veya basarisizlig ile ¢6ziime kavusur” (Norman, 1988: 145). Olay
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orgiisiinii, “Olaylarin sebep-sonug iliskisine gore anlatilmasidir” diye agiklayan
Forster, bir ornekle agiklamasini somutlastirmaktadir: “ ‘Kral 6ldi, arkasindan
kralice 61dii’ dersek, bu hikaye olur. ‘Kral 6ldii, sonra {iziintiisiinden kralice de 61dii’
dersek, olay oOrgiisii olur. Zaman dilimi bozulmus degildir; ancak sebep-sonug
iligkisinin 1yice golgesinde kalmmistir” (Forster, 1985: 128). Olay orgiisii, ‘Neden
O0lmiis?’ sorusuyla baslar; ne oldugu degil, neden oldugu sorusu bizi 6ykii ile olay
orgiisii arasidaki farka ulastirir.

Anlatmaya bagli tiirlerde olay Orgilisiiniin belli bash ii¢ temel &gesi
bulunmaktadir. Bunlarin bir ka¢inin bir arada kullanilmasiyla olusan karma olay
orgiisii tipinden veya tiplerinden de bahsedilebilir.

a) Tek zincirli olay orgiisii: Vak’a, tek bir zincir halinde nakledilir. Bu gruba
girenler daha ziyade, Sergiizest romani cinsinden eserlerdir. Bir merkezi insan vardir,
onun belirli bir zaman dilimi i¢inde siirdiirdiigli yasayis tarzi s6z konusudur. Eserde
anlatilan her sey bu sahisla ilgilidir. Birbirine zincirleme baglanmis metin halkalar1
tek bir vak’anin pargalar1 durumundadir.

b) Cok zincirli olay oOrgiisii: Eserin vak’asi, iki veya daha fazla vak’a
zincirinden meydana gelir. Bunlar bazi noktalarda kesisirler. Bir hadise belirli bir
noktaya kadar nakledilir, sonra bir bagkasina gecilir. Bu gecisler umumiyetle vak’a
zincirlerinin kesistigi noktalardir. S6z konusu kesisme noktalan her iki veya daha
fazla vak’a zincirinde ortak bir yer, sahis ve tema olabilir.

c) Helezonik (i¢ ige) olay orgisi: Bir vak’a, bir bagka vak’a igine
yerlestirilerek sunulur. Bu durumda ilk vak’a ikinciye c¢erceve vazifesini goriir.
Boyle eserlerde vak’a zinciri yerine i¢ ice girmis vak’alardan s6z etmek yerinde olur

(Cetisli, 2000: 22).
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Kronoloji itibariyle Ylnus Emre’nin biyografisine egilen ilk roman olma
ozelligini tastyan bu roman, Nezihe Araz’in 1961 yilinda yayimlanan Dertli Dolap’y,
“Ytnus Emre’nin Hayat Hikayesi” alt bashigiyla okuyucuya sunulmustur. Yazarin
biiyiik bir saygi ve sevgiyle kurgulamaya calistig1 Ynus Emre’nin hayat hikayesi,
mekibevi biyografik bilgiler ile romaneks kategori arasinda gidip gelir (Yetis, 1995:
503).

Roman, “Ciinin, Fiinin ve Siikiin” seklinde ii¢ basliktan meydana gelmistir.
Romanda; Sarikdy’de annesiyle siradan bir hayat yasayan, Elif kizla s6zli olan ve
Merdan Koca’dan dersler alan Y(nus’un dervis olma siirecindeki yasami
anlatilmistir. Nezihe Araz’in kurguyu siirlerle birlikte anlatmaya calismasi, bu da
kurgunun geri planda kalmasina, siirlerin kurguyu bastirmasma sebep olmustur.
Eserin ismine baktigimizda da Girard’mn, metinlerin de birbirini dolayimladigmi
belirtmesi noktasinda da Araz’mn eseri ve ismi olduk¢a dnemli bir konuma sahip
olup, dolayimlamay1 eserinin icinde agikca ortaya koymaktadir. Soyle ki: “Dertli
Dolap Ylnus Emre’nin hayat hikayesine verdigim addir. Bu adi ¢ok seviyorum. Ama
bulus benim degil, gene Ylinus’un. Benim adim Dertli Dolap / Suyum akar yalap
yalap” (5). Araz’in sdylemiyle, “bu kitap ne bir tarihtir, ne bir biyografi... Bu kitap
Ylnus Emre’nin kendi soyleyislerinden c¢ikarilmig bir hayat hikayesidir” (10).
(Coziimlenmekte olan diger romanlarda da Araz’in eserinde oldugu gibi menkibeler
ve Ylnus Emre’nin siirleri dolayimlayic1 konumundadir. Ancak Dertli Dolap’in
Yinus Emre’nin eserleri i¢inde 6zel bir konumu oldugu kabul edilmektedir. Ciinkii *
Dertli Dolap’ siiri bir bakima, Y{nus’un poetikasidir. insan, dagdan ‘yani tabiat’ tan
hezeni (yani nefsi, viicudu, bedeni) getirilen, buraya uymadigi icin ‘tiirlii diizeni

bozulan’, bir tirlii bu diinyaya alisamayan, bu sartlarla uyusamayan, ona daima
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yabanci, dertli bir dolaptir. Inleyen bir dolaptir” (Karakog, 1994). Her devirde
karsilik bulan bu tespit, Girard’in isaret ettigi sorunsal kimlikle birebir ortiismektedir.
Eser Sarikdy’de giizel bir agustos gecesinde Ylnus’un tanriyla kavgaya
tutusmasiyla baglar. Siiphe icine diisen YUnus her seyi sorgulayan bir hale gelmistir.
Yemeden i¢meden kesilmis, 6liimden, karanliktan, yok olmaktan korkan, deyisler
sOyleyen, Mevla’nin varligindan siiphelenir bir hale gelmistir. Bu durum annesini
endiselendirmektedir. “Kadin Ana, en sonunda “Varr halimi Merdan Koca’ya
anlatirim. Bulursa Y{Onus’'umun derdine o ¢are bulur. Ugraga mi ugradi, goniil
altinda mi kaldi, nazar mu1 carpti elbet halimden anlar” dedi.”(20) Y{nus kendisiyle i¢
cekismesine devam ederken Sarikdy’e kis erken bastirir. Kis uzun siirer kithik
yasanir, koyli yoksuldur, 1yice yoksullasir. Koyde yasanan bu sikintilarin sebebinin
kendisi oldugunu diisiir Ylnus. Korku ve kaygilarmm en biiyiik sebebi O6liim
gergegidir. Oliim bir yaniyla gerceklik, bir yaniyla metafizik alana aittir. Y{inus’un
kafas1 bu diisiinceyle mesguldiir. I¢ini Merdan Koca’ya agar, derdimi anlatir. Kisin
ve kithgm 1iyice yiprattigr koyiine bugday getirmek i¢in, Kirsehir’e, Suluca
Karahoytik’e gitmek istedigini, doniiste de Elif kizla nikahlarini kiymasini istedigini
Merdan Koca’ya sdyler. Merdan Koca olumlu cevap verir.
“Koye, bugday getirmek istiyorum, dedi. Molla Yakup kagnisini
verirse, niyetim hemen yola c¢ikmak. Suluca Karahdyiik’e, hani
herkesin eli acgik, kismeti bol diye Ovdiigii o sultana gitmek,
Sarikdy’iin halini anlatmak, biraz bugday, bulgur istemek. Ne dersin
hocam?
- Nerden aklma geldi bu?

- Dogrusunu istersen, akil benim degil, Hicten’in...”
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Kirsehir’e gidecegini annesine ve Elif kiza soyleyen Ylnus yolculuk
hazirliklarina baglar. Ylnus’un ali¢c toplamas: kendi istegiyle degil, baskalarinin
tavsiyesiyledir. Nezihe Araz’in Dertli Dolap adli eserinde Yiinus’a, eli bos
gidilmeyecegi gerekcesiyle, alic gdtiirmesini tavsiye eden annesidir. Y{inus’un
himmet teklifine mazhar olmasini saglayan armagan iizerinde durulmasi gereken
noktalardandir. Gorildiigii tizere aligc meyve olmanin 6tesinde ¢ok daha derin bir
mana igermektedir. Donemin insanlarin arayislar1 sadece maddi aglik degil, manevi
acliktir da. Karisiklik i¢inde yasaya insanlar kendilerine dogru yolu gosterecek bir
rehber aramaktadirlar. Gidecegi yere eli bos gitmeme tutumu Y{inus’un cahil de olsa,
ruhunun yiiceligini gostermektedir. Olaya sembolik bakacak olursak Yinus’un Haci
Bektas kapisina gidisini maddi aglikla ifade edemeyiz.

Ylnus Emre’nin Hiinkar’a giderken nasip konusunda bilgisi olmadigini
eserden anliyoruz. Yolda karsilasti1 genglerden birinin “oraya herkes nasip almaya
varwr. El tutar, esik O0per ama bulgur, bugday istemeye giden kimseyi gérmedik”
demesine karsilik Ytnus , “Orasi Kabe mi ki, agalarim, bu nasil is, anlamadim”
cevabini verir (90). Ylnus, dergdha maddi sikintilardan dolay1 gitmistir, esere gore o
“acligin ne oldugunu da, nasil giderilecegini de biliyordu. Ama erenler himmetinin
ne oldugunu, nasil kullanilacagini, ne ise yaradigini bilmiyordu” (107).

Uzun yolculuktan sonra dergaha varwr. Dergdhin ¢ok biiyiik ve kalabalik
oldugunu goriir, ¢ok sasirir. Onu Delil karsilar. Ona kalacagi yeri gosterir. Fakat
Ylnus kalic1 olmadigini, Hac1 Bektas’a bir dilegini arz edip gitmek istedigini sdyler.

“. Ug giin mihman! Sonra Sultan. Haydi, gel, simdi ii¢ giin, buras1 senin evin,
koylin demektir. Cabuk gecer.” Y{inus Hiinkar’dan bugday istedigini soyler. Bugday

karsiliginda, topladig1 aliclar1 sunar. Ylnus dayanamaz ve tekrar gitmek istedigini
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Delil’e bildirir. Kdylinde herkes onu beklemektedir. Ali¢ kabul edilir, bir iki giin
sonra Yinus’a “bugday mi1 verelim, erenler himmeti mi?”” denir. Ylnus , “ben erenler
himmetini ne yapayim, bana bugday gerek” cevabini verir. Bunun {lizerine “her alicin
cekirdegi basina on nefes” teklif edilir fakat Yinus bunu da reddeder. Bugday: alip
ciktiktan bir miiddet sonra hata ettigini anlar. Doneyim, tekrar varayim belki gene
himmet eder, diyerek dergaha doner.

- “Al bugday1, ver himmetini!

- Al bugdayi, ver himmetini!” Tekrarlar durur.

Yinus’a “Bizi dinle, biz senin kilidini Taptuk Emre’ye emanet ettik...
Yabancimiz degildir. Var git, onu bul. Benden sonra sana o gerek.” denilir.

Buna gore Hiinkar, bir veli olarak, Allah’m yeryiiziindeki temsilcisi
konumundadir. Fakat Eren Emre baslangicta bunu idrak edemez ve ona gitmeyi
reddeder. Ylnus da ¢evresinde dervislikten her bahis agildiginda bunu reddeder ve
Hiinkér’a himmet i¢in gidenlere “oras1 Kabe mi ki” (90) sorusunu yoneltir. Yalnizlik
hissi, Oliim korkusu onu derin bir buhranin i¢ine siiriiklemistir. Fakat Hiinkar
vesilesiyle fitratina uygun bir miirside ulagsmistir. Araz’in ifadeleriyle, “Bektas
Sultan’in kilidini Taptuk Emre’ye gondermesinde kim bilir ne gizli hikmetler vardi?
Herkes dengi dengine diisiince, bu diinya elbette zevkli ve bagka tiirlii oluyordu.
Yinus’un davulu dengi dengine vurmustu. Aykir1 bir ses ¢ikarmamisti. Onun kilidi
gercekten Taptuk Emre’nin esiginde agilmusti, baska tiirli olamazdi” (276). Bu
durum, iiggen yapidaki ilk dolayimlayici olan Hiinkar’in, sonraki siirecte yerini
alacak olan Tapduk’un bilingli bir se¢im oldugunu gosterir.

Araz’m eserini dikkat ¢ekici kilan bir diger husus da miiridin fitratia uygun

bir miirside intisap etmesi gerekliligi vurgusudur. Bu anlamda Tapduk Emre ve
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Hiinkar Hac1 Bektas’t konu alan menkibenin aktarilmasi olduk¢a 6nemlidir. Eserde
aktarilan menkibeye gore Eren Emre, “yoldaslari ona ‘Bektas Veli meclisine gidelim,
gorelim ne kara hizmet eder?’” dediklerinde o, bu teklifi reddetmis, ‘Dost divaninda,
climle erenlerin nasibi llestirildikte Haci Bektas nam kimseyi goérmedim ve
isitmedim’ demisti” (48). Heniiz Eren namiyla anilan Emre’nin bu sozlerini duyan
Hiinkér, “ben nasibimi almisim elhamdiilillah” (49) der ve Emre’yi su sozlerle
cagirir: “Nasibiyle beraber gelsin [...] bize izin yok, bagliyiz. Iznimiz olsa kosar
ayagma geliriz, nesi eksilir, Kirsehir’e varsa” (49).

Bunun iizerine Eren Emre davete icabet eder. Hiinkar, Emre’ye nasibini
nerden aldigini sorar, Emre de “erenler meclisinde bir giin, gizlilikler aleminin perde
ardindan bize kurtarict eli uzandi ve nasibimizi verdi. Yiiziinii gormedik” (49)
seklinde cevap verir. Hiinkar, “o eli bir daha gorsen tanir misin?” (49) dediginde ise
“elbette, bin el i¢inde de gorsem... Ayasinda bir ben vardi, her bene benzemiyordu,
yesildi” (49) der. Bunun iizerine, “Bektas Veli elini Emre’ye uzatti. Emre hayretler
icinde, titremeler i¢inde yesil benli ele bakiyor, feryat ediyordu. “Tapduk sultanim,
tapduk sultanim” (49). Menkibede anlatilan bu olaydan sonra Eren Emre Tapduk
Emre adiyla anilmaya baslar. Bu menkibede gecen ve Islim sembolizmi agisindan
oldukca onemli olan el ve yesil ben de birer remizdir. Hz. Ali’nin avucunda da
oldugu bilinen yesil ben ona bagliligi simgelemektedir. El ise tasidigi harf ve
rakamsal degerleriyle islim sembolizminde sdyle agimlanmaktadir:

Sol avucun igerisindeki temel ¢izgilerin durumu 81 sayismi; sag avug
icindekiler 18 sayismi; her iki avuctaki ¢izgiler toplam olarak 99 sayisini, yani
Allah’m 99 sifatinin adlarim1 belirtir. Bizzat Allah adina gelince, o da parmaklarda

yazihidir. Soyle ki: Serce parmak ‘elif’e, yliziikk parmagi birinci ‘1am’a, orta parmak
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ve sahadet parmag ikinci ‘lam’a ki bu lam seddelidir, bagparmak ise ‘he’ye tekabiil
eder. Kuskusuz el agik oldugu zaman ¢izilmesi gereken sekildir bu. Iste biitiin Islam
iilkelerinde elin ¢ok yaygin bicimde bir sembol olarak kullanilmasinin temel nedeni
budur (Guénon, 1989).

Koyiine donen Y{nus basindan gegenleri annesine, Elif’e ve Mercan Koca’ya
anlatir. Gitmek istedigini sOyler. Fakat annesi ve Elif kiz bu gidise ¢ok {iziiliirler ama
Yinus’ugitmemeye ikna edemezler.

Yinus verilen bugdayr koyline ve ailesine birakip, vakit kaybetmeden
yiiregini kavuran arzu ve erenler himmeti istegiyle Tapduk Emre Dergah’ina yonelir.
Ciinkii onu pisirecek ve olgunlastiracak ates Tapduk’un ocaginda yanmaktadir.
Surast da ¢ok ilgingtir ki YOnus’uYlnus yapan imkanin ona ¢ok yakin olmasidir.
Tapduk Emre’nin bulundugu Emre koyli Sarikdy’e komsudur. Ydnus bunu Haci
Bektas Dergdhinda 6grenebilmistir.

Tapduk Emre’nin dergdhma geldiginde Sarikdy’den ayriligi i¢in helak
olmus, erimis, i¢ine kapanmisti. Ylnus, rehber esliginde dergdhin ikrar torenini
Ogrenir. Sultan’m 6niinde el baglayip niyaza durur.

_ “Allah Allah! Elim erde, 6ziim darda, yiiziim yerde, erenler kapis1 dniinde,
Muhammed Ali divaninda, Hakk’m huzurunda, camim kurban, tenim terciiman...
Ben fakirim elimden, dilimden agrinmis ve incinmis can karindas varsa dile gele...
Allah, eyvallah, huu dost!” (126) Dervislik, tasavvuf literatiiriinde fakir anlamima
gelir. Bu mana Y(nus’uen iyi ifade eden sifatlardan biridir. Zira o Taptuk Emre’ye
miirid olmus, onun yoluna intisap etmis, varlik elbisesini {istiinden stywrarak fakirligi

benimsemistir.
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Araz’m, eseri i¢inde Yunus Emre’deki olgunlasma doénemlerine vurgu
yapmasi, onu 6nemli kilan 6zelliklerindendir. Araz, eserini ciinlin, fiiniin ve siikiin
devirleri olmak iizere ii¢ bollime ayirmistir ki bunlarin her biri Yinus un bulundugu
makama isaret etmektedir. Bu makamlardan dolayr “Mana erleri, ipekbdcegine
benze[tilir]: Hepsinin hayatinda bir tirtil, bir koza, bir de kelebek sathasi goriiliir”
(Asya, 1994: 31-35). Dervislerin aldiklar1 egitime vurgu yapmasi agisindan bu
diizenleme olduk¢a 6nemlidir.

“Sonra camiden c¢ikar, kap1 Oniinde biraktig1 ipini, baltasini, azik ¢ikinini
eline alir, ylirimeye koyulur. Bu baltanin demiri daima bir yazmayla sarilip
baglanmistir. Bu ucu kim bilir nereye varan eski bir toredir, bir ata yadigaridir.
Yinus baltalanacak agaclarin, baltay1 goriip de tirkmemesi, korkmamasi i¢in baltay1
sar1p biirlip ormana 0yle girdigini kag kereler yarenlerine tatli tath anlatmistir.” (130)
Sarikdy’de ekincilik yapan Ylnus, Tapduk Emre’nin dergahinda odunculuk yapmaya
baslar. Ciinkii erenler yurdunda himmete ulagsmanin ilk sart1 teslimiyet ve hizmete
talip olmaktir. Kimi isler goriiniiste siradandir. Onun neden yapildigi 6nceden
bilinmez. Miirid’in maddi hizmetleri yerine getirirken aslinda asil ama¢ olan manevi
egitimi  gerceklestirmektedir.  Ytnus’un  dergdhtaki odunculugunu boyle
disiinmeliyiz.

“Her cagda ve her yerde agzi karalar vardir da Emre koylinde Tapduk
Dergahi’'nda neden olmasin? Orada da var elbet”(137) Ylnus’un c¢aliskanligi,
cirpinisi, hizmette kusursuz olmasi dergahta konusulur olur.

- “Bu YGnus’un bir derdi var ama ne? Bir pesinde kostugu, bir elde etmek
istedigi var? Seyhin goziine mi girmek istiyor? Kim bilir ne yapmak i¢in, kim bilir ne

kast1 var?
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Kimi:

- Bu Yinus, Taptuk Sultana halife olmak istiyor, hwrsli ¢abuk yol alip
dergahin seyh postuna oturmakta gozii var diye kehanet savuruyor.

Kimi de:

- Yok, canim ne olsa bir avug¢ c¢ocuk bu... Nerden akliniza geldi? Diyor.
Ipsizin, hane berdusun biri o0...”(138)

“Herkes bir sustu, merakli bir diisiince ortalig1 dolasti. Biyigini1 buran biraz
daha giiliimsedi:

- Sultan’mn kizi, dedi. Taptuk Sultan’in...”(138) Bu bolimde romanda
menkibelerle alakali kusurlarin oldugu goriilmektedir. Soyle ki: Tapduk’un kiziyla,
Yinus Emre’yi evlendirmek istediginin aktarildigi menkibededir. Menkibeye gore
“Taptuk Emre kendisine ‘Istersen kizimla evlen, biitiin ihvan onun soziinii ediyor,
hem sézden kurtulursun, hem kizin gonlii olur’ ” (268) der. Fakat Ytnus kabul
etmez. Ylnus’a asik olan Giilmisal bu durumdan sonra hastalanir ve 6liir. Yinus bu
Olimden kendini sorumlu tutar ve “bu s6zii tutabilseydi belki de Giilmisal simdi
hayatta olacakt1” (269) seklinde aktarilan hissiyatin etkisinde kalir. Dikkat ceken,
onun bu muhasebeyi yaparken irsat makaminda olmasidir. Oliimii kendine
baglamasi, asil nedeni idrak edemedigini gostermektedir. Araz’in eseri i¢in
“denebilir ki yazar bilhassa olgunlasma devrini, hi¢gbir karsilik beklemeden herkesi
sevmesini, onun iman, baglilik ve askini ¢ok giizel vermistir. Irsat devri —belki
Ylnus’un en tartisilacak ve en zor verilebilecek tarafidir- tabiyatiyle biraz zayif
kalir” (Yetis, 1995). Ylinus Emre’nin irsat donemiyle alakali yorumlarda ikilemler

ortaya ¢ikmaktadir.
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Yine bir giin kestigi odunlari avludaki odunluga yiktig1 sirada Taptuk
Sultan’da oradaydi. Yinus’uizliyordu. Odunluk agzina kadar duydu ve biitiin odunlar
kuru ve diizdii. Taptuk Sultan:

- “ A Ylnus! Bakiyorum, dagdan kestigin odunlarm hepsi kuru. Hepsi diiz.
Meraklandim, acaba ormanda hi¢ egri odun yok mu?

Yinus giilimsedi. Tath tath, icten i¢ten bir giiliis. Verdigi cevabi ne
diisiinmiis ne hazirlamist. Oylece dudaklarma geldigi gibi soyleyiverdi. Sanki bu
cevap yalniz ustasina degil, basini bir kapiya baglamis ihlasl insanlarm diliyle biitiin
insanliga veriliyordu:

- Ormanda egri odun var olmasina var, amma, senin dergdhindan igeri odunun
bile egrisi giremez, efendim” (161). Bu sozleri Tapduk Sultan ¢ok begenir.

Bilindigi iizere dergdhlar bir egitim mekanlaridwr. Fakat bu zahirdeki
gortiinendir. Aslinda dergéhlar bir Hak kapisidir ve burada dogru olmayana yer
yoktur.

Dagdan odun getirmekle gorevlendirilen Ynus dergaha gecikmistir, sohbete
yetisemeyecegim diye korkar. Topladigi odunlar1 baglayacak ip bulamaz. Araz, bu
noktada karayilan menkibesini sdyle aktarmaktadir: “Koskoca kara bir yilan
deliginden agir agir c¢iktl. Yinus ’un, nerede nerede, diye doniip donendigi yere
dogru siiziildii, iki biikliim oldu. Y{nus’un ayaklar1 dibine uzandi. Sanki hal diliyle
bu seyda sevdaliya ‘odunlarmi benimle sar, yalvaririm’ diye rica ediyordu” (168).
Yinus, dergaha gotlirmek tlizere topladigi odunlar1 karayilanla baglayarak desteler.
Bu duruma sahit olan Tapduk Emre, Ana Baciya “Artik vakit tamam oldu kadinim,
bir postta iki aslan oturmaz. Yinus’a yol gerek... Karayilan Yinus’un yol fermanini

bagladi” (170) der. Esere gore, keramet gostermekle kemalata ulastigini ispatlayan

124



2

Yinus, dergdhtan ayrilir oysa “Bizim Y{nus ” menkibesiyle baglantili olan bu
ayrilik, olumsuz bir durumun gostergesi kabul edilmektedir. “Seyahat, Y{nus’un
yasadigr donemlerde, hatta daha yakin zamanlara kadar seyr i siilik sirasinda
uygulanan yontemlerden birisiydi. Manevi egitimin bir unsuru olan bu seyahat i¢in
‘Selmana ¢ikmak’ veya ‘devrana ¢ikmak’ tabirleri de kullanilmistir. Selman, uzun
zaman calistig1 halde gonlii agcilmayan dervigin miirsid emriyle bir miiddet seyahate
ctkmasidir” (Tatci, 2012). Dolayisiyla YOnus’un bir siireligine dergahtan
gonderilmesi, kemalatindan degil, tam tersine gonliinlin agilmamasindan
kaynaklanmaktadir. Ciktig1 yolculugu tamamlayan Y0nus, dergaha doner. Bunun
iizerine Ana bact: “Izin gerek [...]. Seyahat verilen dervis, seyh esiginden izinle
atlar” (257) demekle bu noktaya temas etmektedir. Ancak eser i¢inde ‘karayilan”
menkibesinin yorumlanigindan kaynaklanan bir ikilem mevcuttur.

Dergaha donen Yinus ¢ok mutludur. Sultanima kavugsmustur. Yinus un hayat
seyri i¢ginde siirler sdylemeye baslamasi imtihan siirecinin bagka bir merhalesidir.
Ama bir satha daha vardir. Y{nus artik Sultan’inin yanindan hi¢ ayrilmak
istememektedir.

Bir giin dergahta bir meclis kurulur. Dergahta iki YGnus vardir. “Biri bizim
Oduncu Yinus, 6birii Yanus Gayende diye bilinir... Asiklar sohbetinde giizel sesi,
icli deyisleriyle canlar1 mest eden, costuran...”(259) Yinus Haci1 Bektas Dergahina
kabul edilmeyip, Tapduk Emre’ye gonderilmistir. Turan Oflazoglu bu konuyu “Haci
Bektas’in Ytnus’a senin kilidini acacak anahtar artik baskasindadir, diyerek,
Yinus'uTaptuk Emre’ye gondermesi, Hact Bektas’in Yanus’uTaptuk’a daha uygun
buldugunu gosterir.” (Oflazoglu, 1995: 547) ifade ederken, Sezai Karako¢ Hac1

Bektas’in Y{nus’un sairligini ve sahsiyetini algilayip, boyle bir iradede bulundugu
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seklindeki yorumuyla birlikte diisiiniirsek duruma agiklik getiririz (Karakog,1999,26)
“Bunun tizerine Taptuk’un basi bizim Yunus’a, Oduncu Ylnus’a dondii. Ve eski
tarthlerin agz1 ile soylemek istersek soyle dedi:

- Ylinus vakit oldu. Ol hazinenin agzin1 agmak gerek. Zira sen kapali bir kutu
idin, acildin. Sen sdyle! Bu mecliste bir sohbet eyle. Bektas Hiinkarin s6zii nefesi
yerini buldu, dedi.

Taptuk Sultan “ Pekala, bizim Ytlinus, dyleyse sen basla... Vakit tamam oldu.
Hiinkar haci1 Bektas sozii ruh buldu. Kilidini bize gondermisti. Artik kilidin a¢ildi.”
diyince Ylnus bir an sasirdi. Bu mecliste hele miirsit 6niinde, bir kere bile agzini
acmamis, erenler sohbetine karigmamaistr” (259).

“Neler sOyledi bilmiyoruz. Sorarsaniz herhalde o giin o da bilmiyordu.
Gergekten i¢inde bir kilit acilmis, bir hazine giiriil giiril ona dogru bosalmaya
baslamist1.”’(259)

Islami dairede ask her zemin ve zamanda kutsal kabul edilmektedir ancak
kaynaklandig1 nokta itibariyle ayrim gozetilir. Islam, insana ve yaratilmis her zerreye
sonsuz bir sevgi ile bagli olmay1 salik vermektedir ancak Mutlak olana varmayan ask
eksiktir.

Askin kaynaklandig1 bdyle bir varlik ne Gl¢iide {istiin ise yasanilan ask da
ayni Olclide distiin olacaktir. Buna gore, Tanrisiz, yalnizca beseri Olgiitlerden
hareketle varilan bir agk objesi, son tahlilde, sonsuzluga agilan insan ruhu i¢in yeterli
degildir. Baska bir degisle, fenomenik simnirlar i¢inde kalindig1 takdirde, hep 6tenin
0zlemini duyan insan ruhu, acidan kurtulamaz; bir tiir tiikenise gider (Yasa, 2002:

26).
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Dolayisiyla Ynus Emre’de goriilen varlik sevgisi, Tanri’nin dolayimladigi
ve dini mahiyet arz eden hissiyattan bagka bir sey degildir. “Yaradan’t miikemmel
ozelliklerinden dolay1r sevmek, severek miikemmel bir insan olmaya calismak ve
O’nun sevgisini kazanmak” (Benazus, 2011: 93) dervis olmanin nihai gayesidir.

Dili ¢oziiliip konusmaya, siir sdylemeye basladiktan sonra, Y{nus bekleyen
yeni bir gurbetti. Sultan’a hasretlikti. “Ona , “Sarikdy’e don ocagini orada a¢.” Emri
verilmisti” (276).

Ylnus’un Siikiin ddneminde Sultaninin buyruguyla insanlar1 aydinlatmak i¢in
Sarikdy’e doner. Orada dergdhimi kurar. Elif’le evlenir. Y{nus’un siik(it demidir
artik. Her goniil onun misralariyla anlatilan hakikatlerin 1s181yla aydinlanmaya
baslar. Ayrilik nifak yaralar1 kapanir. Bu biiyiik miirsit, ¢ Insanoglu’nun kah beseri,
kah manevi tarafina bu sihirli sesiyle hitap ederek, kitleleri diisiinmeye, duymaya ve
bilhassa kendi kendileriyle hesaplagsmaya sevk etmis, boylece de, insan enerjisini
biitlinliyle harekete gecirmeyi bilmistir” (Ayverdi, 2006: 49,50).

Goriilityor ki, romanin olay o6rgiisii iic donemde, {i¢ ayr1 ¢atismayla
sekillenmektedir. Birinci donemde Ytnus’un kendisiyle olan i¢ catigmasi, ikinci
donemde nefsiyle olan catigsmasi, liclincii doneminde ise, Sarikdy’de cevresindeki
insanlarla olan miicadelesi Y{inus’udaha 1yi tanimamizi saglamistir.

3.1.4. Kisiler Diinyasi

Bir romani sekillendiren kisi, vak’a, mekan, zaman unsurlar1 birbirinden ayr1
diisiiniilemez. Fakat glinlimiizde, roman1 tahlil etme noktasinda, bu unsurlarin her
biri ayrmtili olarak ele alinmaktadir. Bir romanin omurgasini olusturan, kimi zaman
tip, kimi zaman da karakter olarak ortaya ¢ikan sahsin romanci tarafindan ele alinisi,

onun basarisin1 6nemli 6l¢iide etkiler. Romani olusturan temel 6ge insan ogesidir.
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Hatta romanin ortaya ¢ikis nedenini arastirirsak kasimiza insan gergegi cikacaktir.
Kahramanlar1 varliklar olan ve bircok romanda bile anlatilan alegorik ve ironik bir
dille insandir. Ciinkii “kurmaca diinyada cereyan eden olaylarin, beseri bir ortamda
gerceklestigini géstermek i¢in romanci, istedigi kisiyi, istedigi kimlikte devreye
sokabilir. Tercih onundur ve o, insandan hayvana, esyadan kavrama kadar bir¢ok
0geyi fail/eyleyen konumuna ¢ikarabilir. Romancilarin bu konuda genel ve baskin
tercihi, dogal olarak insandir. Romanda kahraman dedigimizde karsimiz tip ve
karakter tanimlar1 ¢ikar, yani romanin kimi anlattig1 degil, anlattigini/insan1 nasil
yarattig1 ve nasil ifade ettigi sorunu karsimiza c¢ikar” (Tekin, 2002: 71).

Gergek yasamda bir insant tanimak, ¢6zmek imkéansizken  “Roman
kahramanlar1 asil yasamdakinden daha kolay anlasilir kimselerdir.” ve romanci
“daha basa c¢ikilabilir bir insan soyu yaratir... Roman kisileri gel deyince uysalca
gelirler; ama aslinda baskaldirma duygusuyla doludurlar. Ciinkli pek ¢ok bakimdan
gercek insanlara benzerler. Kendi baslarma buyruk olmaya calisir, bu yiizden de
ikide bir romanin temel amacina ters diisen davraniglarda bulunurlar. Yazarin elinden
kurtulur, denetim disina ¢ikarlar. Romancinin yarattigi diinyanin insanlar1 olmakla
birlikte cogunlukla o diinya ile uyum i¢inde degildirler. Kendilerine tam bir 6zgiirliik
verilecek olursa, tekmeyi basip roman1 parga parca ederler, ¢ok siki1 denetim altinda
tutulacak olurlarsa, 6liip giderek O¢ alir(cansizlasir), kitabi igten ige ciiriiterek yok
ederler” (Forster, 2001: 104-107).

Kisi, arastirmact i¢in Oykiiniin tutarhiligini ve siirekliligini saglayan temel
unsur, anlatinin lokomotifi olarak kabul edilir. Okurlarm biiyiik ¢ogunlugu i¢in de

anlatinin merkez 6gesidir (Kiran ve Kiran, 2003: 141). Dramatik aksiyonu olusturan
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catigmalar onun tlizerinde somutlastirilir. Yazar soylemek istedigini roman kisileri
veya anlaticiyla soyler.

Romandaki kisiler bir sistemle karsimiza cikarlar ve hepsinin romanda bir
gorevi vardirr. Bu kisiler romandaki konumlarma gore baskisi veya dekoratif
konumda karsimiza ¢ikar. Baskisi, Norman’in ifadesiyle “eserdeki de§isme siirecini
yasayan, ilgi merkezi olan ve yapiy1r olusturan biitiin unsurlarin merkezi olan”
(Aktaran: Kantarcioglu, 1988: 144) kisidir. Romanin baskisisi, bir kahraman olmak
zorunda degildir. Begenmedigimiz yanlariyla daha fazla dikkati ¢eken ve hig
sempatik bulmadigimiz herhangi biri bile olabilir. Bagkisiden baslayarak roman
kisilerinin olay orgiisiinii besleyecek ayrmtilarla “islenmesi”, yazarm niyetine gore
cok farkli derinliklerde gergeklestirilebilir; ancak her haliikkarda kimlik ve kisilik
kavramlarma bagli meraklarin romanda belli 6l¢iilerde giderilmesi gerekir.

Roman kisilerinin tip ve karakter olarak taniminlarsak Forster tip’i yalinkat
kisi/flat, karakter’i ise yuvarlak kisi/round olarak tanimladigi goriiliir. “Roman
kisilerini yalkat kisiler, yuvarlak kisiler diye ikiye ayirabiliriz. Yalinkat kisilere
17.yy da Humour adi verilirdi. Bunlara kimi zaman tip, kimi zaman karikatiir de
denilmektedir... Katiksiz bigimiyle yalinkat roman kisisi tek bir nitelik ya da
diisiinceden olusur. Yapisina birden ¢ok nitelik girdi mi kenarlardan kivrilarak
yuvarlaklagsmaya baglar. Gercek yalinkat kisilerin her biri tek bir ciimleyle dile
getirilebilir... Yalinkat kisilerin bir biliyiik yarari, romanda ne zaman ortaya ¢iksalar
kolayca tamimlanabilmeleridir. Bir kez okuyucuya tanitildilar mi, bir daha
tanitilmalar1 gerekmez. Hicbir zaman yazarin denetiminden ¢ikmazlar... Yalinkat
roman kisilerinin ikinci yarari, okuyucunun bunlar1 sonradan kolayca

animsayabilmesidir. Olaylarin etkisiyle degismediklerinden, okuyucunun aklinda
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degismez bir bicimde yer ederler. Iginde yer aldiklar1 romanlar unutulsa bile onlar
yasamaya devam ederler. Bu bicimde tanimlanan roman yontemi elbette gercek
yasam Oykiileri i¢in kotli bir yontemdir. Cilinkii hi¢bir insan basit degildir... Tek
yanl yalinkat kisiler yaratmak, ¢ok yonlii yuvarlak kisiler yaratmak kadar biiyiik bir
basar1 degildir. Yalinkat kisiler arasinda en iyileri giildiiriicii olanlaridir” (Forster,
2001: 108-113).

Yuvarlak kisiler ise “her gordiigiimiizde bize degisik tatlar verebiliyorlar.
Konugmalarinda tastamam kaynasabilip, goriinlirde herhangi bir ¢aba harcamadan
birbirlerinin iglerini ortaya dokebiliyorlar. Bu kisiler hi¢cbir zaman O6nceden
tasarlanmig bir rolii oynamuiyorlar... Yuvarlak kisiler olay orgiisiiniin dayattig: biitiin
zorluklar1 sirtlayabilecek glictedirler. Bir roman kisisinin ¢ok yonlii olup olmadigimi
anlamak i¢in inandiric1 bir bi¢imde bizi sasirtiyor mu, sasirtmiyor mu ona bakariz.
Eger hi¢ sasirtmiyorsa yalinkattir. Sasirtabiliyor da inandiric1 olamiyorsa yuvarlaklik
tastyan yalinkat kisidir. Cok yonlii kisi yasamin (roman i¢inde yasamin hesaba kitaba
uymayan degiskenligine sahiptir” (Forster, 2001: 116-119). Bu tek boyutluluktan ¢ok
boyutlu yapiya gec¢is ise modern romanm bireyi esas alan yapisindan sonra
gerceklesmis, realistlerin bireye yaklasimlari ile de kisiler “hakim bir egilimin
(tutkunun, askin, kinin vs.) somut bir 6rnegi yahut golgesinde silik bir sahsiyet”
olmaktan kurtularak “olaylarin i¢inde ve hayata daha yakin” (Tekin, 2002: 74)
olmuslardir.

Yinus’un hayat hikdyesi, menkibelere uygun olarak sunulmaya ¢alisilmistir.
Romandaki boliimlerde kirilma noktalar1 dikkate degerdir. Onun hayat macerasi
sunulurken belirtilenler menkibelere uygun diisiiriilmeye ¢alisilmistir. Nezihe Araz,

burada sadece yaratict muhayyilesine basvurmamis; gecerli tarth ve tasavvuf
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kaynaklariyla bir hayli mesgul olmustur. Bunu da eserinin 6n soziinde ve diger
boliimlerinde belirtmistir.

3.1.4.1. Yiinus Emre

Romanin baskahramani YtOnus Emredir. Yazar, arka plandaki toplumsal
tarihsel gercekligi Yinus Emre aracilifiyla yansitmaya calisir. Romandaki olay
orgiisii Yanus’un etrafinda sekil alir. Yazar, romandaki ikinci dereceden 6nemli
kisilikleri, Ytinus’a yaklastirarak, okuyucunun bagskahramani daha iyi tantyabilmesini
saglar. Burada okuyucu Y{nus’uonun diisiince yapisin1 ve islevini diger kisiliklerin
bakis agisindan 6grenir. Yazar YOnus un fiziki 6zelliklerini bize direk anlatmamaistir.
Annesi onu “Gel ela gozliim, gel fidanim.” diye karsilardi. Y{nus’a dair ayrintilar1
metnin tamamina bakarak anliyoruz. Stevick bunu soyle ifade eder: “Karakterin bir
merasim alaymin gecit resmi gibi belirmesi ve yavas yavas yiirliyiisiinii stirdiirmesi
beklenir” (Aktaran: Kantarcioglu, 1988: 59). Romanda da kahramana ait 6zellikler
toplu verilmemis, biitiin esere yayilmistir.

Bir Anadolu delikanlisidir Y0nus. Annesiyle birlikte yasarlar. Babasi ve
kardesi Oleli cok da olmamisti. Bu 6liimler Ytnus’u c¢ok derinden etkilemis ve
sarsmistl. Siir sOylemeye baslamisti. Bu siirler onun sozciisii, ruhunun terciimani
gibiydi. “ Kuzu Mehmet’i topraga vereli iste anca iki yil vardi. Babasmi ise alti
yil...” (16).

- “Ey Tanrim, Tanrim! Varsan, birsen, gii¢liiysen... Biraz da beni gor,

"’

beni!” (14). Roman’da YUnus’u tanriyla kavgaya tutusan ve kendi kendisiyle
cekisen, Olimii sorgulayan bir halde tanimaya basliyoruz. Koyiinde ekincilik eden

Yinus i¢ sikintilariyla mesgul oldugundan isini ve sevdigini, Elif’1 de, bos vermisti.

“Oliim korkusu yok olma korkusuna kaynaklik eder. Bunu bir yakinimizi
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kaybettigimizde aci1 bir sekilde hissederiz. Oliim her insan igin tek bir defa
gerceklesecektir. Yani bu fermani herkes bir defa okuyacaktir” (Balci, 2008: 91). Bu
diisiince Ylnus un kisiligini etkilemistir.

Diger Ylnus romanlarinda oldugu gibi burada da Ylnus degiskenlik igine
girmistir. Romanin bagindaki ve sonundaki Ytnus ¢ok farklidir. Bu degiskenliklerle
yazar bize YUnus’u tanmitmistir. Eserde YUnus ’un, “Ciintin, Fiinn ve Siikin”
donemlerinde siirekli defisme ve olgunlagsma esasina dayanan dervislik hallerini
gOrliiyoruz.

Din ve sembolizm ekseninde ¢oOziimleme yaparsak vurgulanan asil
dolayimlayict ise eser iginde sOyle verilmektedir: “Piri ona ‘Tanri’yr ciimle
yaratilmista seveceksin’ dememis miydi? YUnus vaktiyle gérmeye bile vakit
bulamadig yaratilmiglari... Karincalari, kostebekleri, arilari, su diinya igre ne varsa

2 9

hepsini ‘Yaratan’dan 6tiirii seviyor, hem de bin can ile’ ” (132). Anlasilacagi lizere
Ylnus’un tiim yaratilmislara olan sevgisinin asil dolayimlayicist Tanri’dir. Yi{nus
Tanri’yr (Hakki), yaratilmigta (halkta) seven ve sayan adamdwr. Tanri sevgisi
miicerret ve mistik bir inan¢ degildir onda, Tanr1 seviyorsa, onun yaratti1 her seyi,
itirazsiz, seksiz-siiphesiz sevme zorunlulugu bir dogal olusum bir zorunluluktur
artik” (Araz, 1994: 27).

3.1.4.2. Tabduk Emre

Roman boyunca ger¢ek kimligi ile vak’ada yer almistir. Romanin
baskahramani Ytnus’un dervislik yolundaki hayat macerasi sunulurken, onun
miirsidi  konumundadir. Fakat yazar, Tabduk Emre’nin fiziki ve kisilik

ozelliklerinden bahsetmemis, onu okuyucuya tanitmamistir. Sadece evli ve bir

kizinin oldugunu ve romanin son boliimlerinde doksan yasma geldigini ve oldukca
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yash oldugu bilinir. YOnus Emre’nin dergadhta yedi sene kaldiktan sonra seyahate
ciktigin1 ve bu seyahatin de iki-tic yil siirdiigiinii disliniirsek YOnus dergaha
geldiginde Tabduk Emre’nin yetmisli, seksenli yaslarda oldugunu sdyleyebiliriz.

Araz’in romanda ayni fitrata sahip seyh ve miiridi biraya getirmesi 6nemlidir.
Ciuinkii farkli ruhsal yapida olan miiritler farkli dergahlarda egitim almalidir. Hact
Bektas, bir veli olarak, Allah’in yeryliziindeki temsilcisidir. Fakat Eren Emre
baslangicta bunu anlayamaz ve ona gitmeyi reddeder. Ylnus da ¢evresinde dervislik
iizerine sohbet acildiginda bunu kabul etmez ve Hiinkdr’a himmet icin gidenlere
“oras1 Kabe mi ki” (90) sorusunu yoneltir. Tabduk Emre’nin dergdh1 Anadolu’da
miitevazi, pek one ¢ikmayan, az bilinen bir dergah ve Tabduk’da algakgoniillii bir
seyhti. Ylnus’un da bu fitratta bir dervis olmasi, onlarin yolunu Emre Koyii’nde
birlestirmistir.

3.1.4.3. Elif Kiz

Elif Kiz ise Ytnus’a sevdali bir Tiirkmen kiziydi. Araz onu “Merdan
Koca’nin torunu. Bir has bahge giilii. Yesil gozleri bozkirin su hasretini gidermeye
yeter gibiydi. Kirk belikli saginin her bir beliginde kirk timit 6rgiilitydii. Sendi satirda.
Yinus’a sevdali oldugunu herkes biliyordu. O demiyor bunu bakislar1 sdyliiyordu.
Yesil gozlerini kumral kimlikleriyle peceleyip de bu sirr1 alem halkindan izlemeye
kalksa, o zaman da Yinus’ugoriince dudaklarinda ¢iceklenen giiliimseme, “Ben bu
yigide vurgunum!” diye efsun okuyor.”(22) bu sekilde tanitmistir. Ylnus’a dlen
askiyla romanda 6n plana ¢ikmistir. Elif uzun siire Yinus’u kaybetme hiizniinti
yasamistir. Elif, Ylnus’a sadik kalmis bagka birini sevmemis, onu beklemis ve

sonunda Yunus ile evlenip, Sarikdy’deki dergahi agmisg, hizmet etmistir. Elif’e diger
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romanlarda da var olan takva ehli kadm profili diyebiliriz. Elif'in aski
Yinus’utevhide hazirlanmistir.

Ask tasavvufl agidan mecazi ve ilahi ask olmak iizere ikiye ayrilir. Bu gecici
alemde mecazi ask yasayamayan bir kimse manevi, ilahi aska erisemez. Bu yolda
gonliin yanmast ve cirpinmasi gerekir. [....] Yolda karsilasacagi zorluklar1i ve
engelleri ortadan kaldirabilecek tedbirleri almasi1 gerekir. [....] Tanri’nin ilahi nuru
bir insanin gonliine diismeyince o insan gercek asik olmaz. Y{lnus Emre’nin ilahi
ask1, kendisini tanimak, kendisini tanidiktan sonra, Tanr1’y1 kendi i¢inde ve ruhunda
bulmak ve bdylece Tanr1’ya kavusmaktir (idrisi, 1995: 275).

3.1.4.4. Diger Kahramanlar

Haci1 Bektas Veli romanda dekoratif konumdadir. Bektas’1 goremeyen Yiinus
O’nun izniyle Taptuk Emre’ye dervis olmustur. Ama Nezihe Araz, Hiinkarin
Anadolu’ya gelisi hakkindaki menkibede fiziki 6zelliklerinden bahseder. “Uzunca
boylu, sarica benizli, derin siyah gozlii, elmacik kemikleri ¢ikik, aln1 acik, aydin,
huzurlu bir dervis.”(44)

Romanda doért kadmn vardir. Birincisi Kadin ana digerleri ise Ana Baci,
Giilmisal ve Elif Kizdir. Kadin Ana geng yasta esini ve kiigiik oglunu topraga
verdikten sonra, tek varligi olan Y{nus’a simsiki baglanan fedakar Tiirk Anasidir.
Yiinus’un dergaha gitmesine gonlii raz1 degildir. Istemeye istemeye onu yolcu eder.
Belli bir siire sonra onun 6zlemiyle vefat eder.

Ana Baci, Tabduk Emre’nin hayat arkadasi takva ehli bir kadin profilidir.
Romanda yardimci karakter olarak tanmriz. Y{nus’un dergahtaki gelisimini 1yi

gozlenmemistir.
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Giilmisal Taptuk’un kizidir. Geng ve giizeldir. Sesi ¢ok gilizel oldugu i¢in
Kur’an okurken herkes onu dinlerdi. Ytinus’a gonliinii kaptirmisti. “Taptuk Emre
kendisine ‘Istersen kizimla evlen, biitiin ihvan onun sdziinii ediyor, hem sézden
kurtulursun, hem kizin gonlii olur’ ”(268) der. Fakat Y{nus kabul etmez. Yi{nus’a
asik olan Giilmisal bu durumdan sonra hastalanir ve 6liir. Yiinus bu 6liimden kendini
sorumlu tutar ve “bu sozi tutabilseydi belki de Giilmisal simdi hayatta olacakt1”
(269) Oliimiin kendinden kaynaklandigimi diisiinmesi asil nedeni géremeyisindendir.
Araz, romanindaki kadin kahramanlari, fedakar Tirk kadminin 13. yiizyildaki
temsilcileri olarak kurgulamustir.

“Sarikdy bir Tiirkmen koyli, Merdan Koca, basi devletli bir Tiirkmen
Kocasiydi. Gezip gormedigi yer kalmamaisti... Horasan’da bu yana, her gectigi yerde
ya aydm kisilere konuk olmus, ya aydm kisiler onda konuklamisti. Merdan Koca,
koyiin akli her seye ereni, temel diregiydi’(20). Merdan Koca Elif’in dedesiydi.
Yinus’a elif beyi, Kur’an’t 6greten Ynus un lizerinde hakki olan bir biiyligiiydii.
Genglik yillarinda ona 6giitleriyle yasama hazirlayan ve manevi yolda adim adim
yiiriirken destek¢isi o idi. Romanin yardimei1 kahramanlarindandir.

Higten koylin meczubuydu. Asil adini herkes g¢oktan unutmustu. Koyde
herkes onu hicten diye ¢agiriyordu. Yinus’un ¢ocukluktan beri arkadasiydi. Cogu
zaman gizliden haber veren ve soOyledikleri ¢ikan Hicten cok fazla kimseyle
konusmazdi. Ylnus’ugizliden sdyledikleri hep c¢ikmistir. Derviglik yolunda
Yinus’un sirdast olmustur. Annesinin 6liimiinii Y{nus’a haber veren de Hicten’dir.
Sarikdy’de Ytnus ’la birlikte dergahta yasamis ve orda Olmiistiir. Romandaki

yardime1 karakterlerdendir. Her zaman goriinmez. Yol gosterici olmustur.
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Gizlice Baba, dekoratif bir kahraman olarak romana girmis Y0nus ’ile {i¢ giin
yoldaslik etmis, Ylnus’a tic Omiirliikk bilgi 6gretmisti. Kamber, Hiisamettin Celebi,
Sultan Velet, Mevlana, Antepli Gengler, Dervis Mehmet, Y{nus Gliyende, Muhtar,
Doéne Hatun, Bursali, Dokuz yolcu, Hanc1 romandaki diger dekoratif figiirler olarak
romana girmis gorevlerini tamamlamis ve ¢ikmiglardir.

Goriildiigti lizere yazar, Romanina Y{nus’un etrafinda sekil vermistir.
Romandaki ikinci dereceden Onemli sahislari, yardimer karakterleri ve dekoratif
konumdaki sahislar1  Ytnus’a yaklastirarak anlatmistir. Boylece okuyucu
Yinus’uonun diisiince yapisini ve islevini diger kisiliklerin bakis acisindan 6grenir.

3.1.5. Mekan

Roman ve hikayedeki mekan, cogu zaman yasanilan diinyadaki bilinen
yerlerdir ve gercek isimleriyle romanda yer alirlar. Dis alemdeki gercek mekéanlar,
itibari eserdeki mekan birbirinden farklidir. Itibari eserdeki mekan; olay, insan ve
zamanla oldugu gibi, yazar tarafindan kurgulanmis olmanin itibariligine sahiptir.
Secilen mekanm muhayyel veya gercek olmasi, bu gercekligi degistirmez.

Cetin, mekan1 “Romana 6zgii olay ya da olaylarin ve roman kisilerinin
hareketlerine ayrilmis bir sahne olan yerdir” (Cetin, 2009: 133) seklinde ifade eder.
Romani vak’adan, zamandan veya mekandan bagimsiz roman diisiinemeyiz. Tim
romanlarda zaman bulunur. Hatta masals1 veya iitopik bir yapiya sahip olan
romanlarda dahi belirsiz bir mekandan s6z ederiz. Mekin unsurunun romanda
islevsel bir 6zelligi vardir. Romanda mekanm islevlerinden biri olaylarin dekorunu
olusturmasidir. Mekan unsurunun islevi zamana bagl olarak gelisip, degismistir.

“Roman ve hikayedeki mekan, ¢ogu zaman yasadigimiz reel diinyadaki

bildigimiz yerlerdir ve gercek isimleriyle eserde yer alirlar. Bununla birlikte harici
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alemdeki gercek mekanlar, itibarl eserdeki mekan birbirinden farklidir. Zira itibari
eserdeki mekan; olay, insan ve zamanla oldugu gibi, yazar tarafindan kurgulanmis
olmanin itibariligine sahiptir. Se¢ilen mekanin muhayyel veya gercek olmasi, bu
gercekligi degistirmez.”

Roman ve 0ykii, gercekten dykiinerek yeni bir kurgusal gergeklik elde eder.
Bu gerceklikte kullanilan tiim 6geler ashyla bire bir ayni degildir. Yani s6zgelimi
karakter, ne kadar gercege yakin olursa olsun yine de kurgu riiniidiir. Mekan
ogesinde de ayni durum mevcuttur; olaylara sahne olan mekanin gercek hayatta
karsiligt olmasa bile kurgulanmis ger¢cek dogrultusunda yasamsal gercekle
celismemekte; somut olarak var kilmabilecek 6zellikte olmalidir.

“Mekan unsuru, bir ‘tanitim’ veya ‘taktim’ sorununun otesinde iglevsel bir
Ozellik tasir. Romanci mekan unsurunu:

a) Olaylarin cereyan ettigi cevreyi tanitmak,

b) Roman kahramanlarini ¢izmek,

¢) Toplumu yansitmak,

d) Atmosfer yaratmak™ (Tekin, 2002: 14) i¢in kullandig1 goriilmektedir.
Kurguya mekan tasviri ile giris yapildiginda, dncelikle anlaticinin gerceklik izlenimi
olusturdugu goze carpar. Anlatilan i¢ veya dis mekan, Ozellikle edebi roman
geleneginde gergek hayattan alinmis bir kesit seklinde karsimiza ¢ikar.

Aslinda mekéan, sanal diinyas1 olan romanin gercek diinyayla olan en 6nemli
baglantilarindan biridir, ¢ilinkii anlatilan olayin/olaylarin anlasilmasmi saglamak ve
romanin anlattiginin gergek olarak algilanmasina yardimci olmak islevlerine sahiptir.

Ama mekan vak’anin yasam kazandigi, kisilerin i¢inde hayat bulduklari, nefes
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aldiklari, sosyal, ruhsal ve ekonomik hayat sartlariyla kimlik kazandiklar1 yeni bir
diinyadir.

Aktas, itibari bir eserde mekanin da itibari oldugunu belirtir ve olay zincirini
olusturan halkalarin mahiyeti ve ona eslik eden sahis kadrosundaki fertlerin iginde
bulunduklar1 sartlarin bu itibari mekanin sekillenmesinde etki eden faktorlerden
oldugunu ifade eder. Mekanin olusturulmasinda bu mekanin kim tarafindan ne
zaman giiriildiigli ve kime anlatildiginin, ayrica eserde anlatilan olay i¢in nasil bir
mekana ihtiyag oldugunun 6nemli oldugunu belirtir. Mekanin sec¢iminde itibari
mekan, dis alemi aksettirme endisesiyle tasvir edildiginde mimesis’e bagli yapma ve
yaratma tarzina uygun bir eser olusturulmakta, tedric esasit cevresinde kaleme
almiyorsa mekana ait oOzellikler bir intibayr sezdirecek tarzda bir eser
olusturmaktadir, birincisinin resmini yapmak miimkiinse de, ikincisinde resim yerini
minyatiire birakir yani disg alem goriindiigii gibi degil insanin {izerinde biraktig1 etki
ile (Aktas, 2005) anlatilir.

Romanda anlatilan vak’a ve olay Orgiisii belli bir yerde geger ve mekan
romanin diger unsurlartyla hatta olayla baglantili olarak -anlatilarm, kirsal ya da
kentsel kesimlerde geg¢mesine gore havasi, anlami- degisik Ozellikler gosterir.
Ozdemir, roman kisilerinin fiziksel cevre icinde ele alimmasinin, gevre ile insan dgesi
arasinda biitlinlik kurulmasi olarak degerlendirir ve bunun romanin gergekligini
arttiracagini belirtir (Ozdemir, 1994: 263).

Mekan anlatida vak’anin somutlagsma islevini de goriir. Mekanla olaylarin
anlasilmas1 kolaylagir hatta roman kahramanlarinin ¢izim ve tanitimini da mekan
saglar (Tekin, 2002: 141-150). Mekan tasviri gercekligi arttirmakla kalmaz

okuyucunun, eserdeki kahramanlarin 6zelliklerini anlamasma da yardimci olur.
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Kahramanin mekanla biitiinliigii veya karsithgi, kahramanin fiziksel-psikolojik
ozelliklerinin ortaya c¢ikmasmna yardimci olur. Bu bakimdan mekan tasviri,
romancinin diinyaya verdigi dikkat derecesini ve bu dikkatin niteligini gosterir. Bakis
ya tasvir edilen obje iizerindedir ya da daha o6telerde. Tasvir, romanda, insan, yazar
veya kahramanin dis diinya ile iligkilerindeki 6nemi ifade eder. Romanci dig
diinyadan kagarak yeni bir diinya insa etmis, insa ettigi dis diinyayr tanimaya,
anlamaya ve degistirmeye koyulmustur (Bourneur ve Quellet, 1989: 115,116).

Dertli Dolap’da mekan; fiziki bir c¢evreyi yansitmaktan ote bireysel bir
seriiveni dile getirmektedir. Hakim bakis agisiyla yazilan romanda, Fiziki ve algisal
mekanlar genis olarak yer almaktadirr. Romanda anlatilan vak’a Sarikdy’de
baslamakta, Suluca Karahdyiik ve Taptuk Emre’nin dergdhmin bulundugu Emre
koyl dolaylarinda gelismekte Sarikdy’de sonuglanmaktadir. Nezihe Araz romani bu
licgen mekan lizerine kurmustur.

Suluca Karahdyiik

Sarikoy Emre Koyii

Sarikdy sicak bir agustos gecesinin tasviriyle baglar. “Sicak bir agustos
gecesiydi. Harman yerinde bir avu¢ saman, bir avu¢ bugday vardi. Geng bir adam
yaba elinde kah bugdaya bakiyor, kdh yabayi salliyordu, ama sap1 savuruyor bugday1
samandan ayiwrmaya bir tiirli eli kolu varmiyordu” (13). Sarikdy olay Orgiisiinii

sekillendiren, olaylarin baslangic noktasidir. Y{inus kendini sorguluyor, sorularina
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cevaplar aramaya calistyordu. “Elindeki yabay1 6tkeyle topraga batirdi ama toprak
tas gibiydi. Sertti, yabanin uclarmi geri itti. Kara toprak!... (13). Ortamdaki
olumsuzluklar Y{nus’uda olumsuz yonde etkilemistir her seye kotiimser bir bakisla
bakmaya baslamistir. Ac¢ik bir mekan olan Sarikdy hem yazin hem de kisin
olumsuzluklarini ¢ok derinden hissediyordu. “Az evvel topraga saplamak istedigi
yabay1 bu sefer tinazin iizerine firlatty, alnindan ter siziyordu. Boynunun damarlari
sigmisti, gozleri yaniyordu. Ama asil i¢i yaniyordu. Bir yangin vardi i¢inde. Biitiin
Porsuk suyunu igse, kanamasa, sonra biitlin Sakarya’y1 igse, sOnmeyecek bir
yangin...” (14).

Yinus bu haliyle kendini ségiidiin dibine, bostan dolabinin yanina atar.
Burasi Yanus’un en ¢ok sevdigi yerdi. Bostan dolabinin yaninda tiim sikintilarini
unuturdu. GOzl bagl at1 cevresindeki insanlara benzetir, onlarin gergekleri
gormedigini, gozlerinin baglh oldugunu diisiintir. Dolabin ¢ikardigi iniltiler aslinda
Ylnus’un kendi ruhunun iniltileriydi. Bu yiizden Dertli Dolap siir1 hem Y{inus’un
poetikast hem de Hem de Araz’in romanmi ismi olmustur. “Insan, dagdan “yani
tabiattan” hezeni ( yani nefsi, viicudu, bedeni) getirilen, buraya uymadig1 i¢in “tiirlii
diizeni bozulan”, bir tiirlii bu diinyaya alisgamayan, bu sartlarla uyusmayan, ona
daima yabanci, dertli bir dolaptir. inleyen bir dolaptir” (Karakog, 1999: 51,52).
Inleyen aslinda dolap degil Yiinus’un génliiydii. Ynus’un Y0nus olusumu, “tabiat
parca unsurlarin1 kullandig1 halde, ona nasil karsi ¢iktigi, ondan nasil yakindigi,
insan, sanat ve siir i¢in ¢ilenin birinci sart oldugu, su dolab1 ne yaptig1 is, sesi
disiiniilince anlasiliyor. Dolap, ayrica bicimin(sekil)in semboliidiir. Su ise

muhtevadir (6z). Su, dolaba gelip ¢ikip gidiyor ve dolaptan bir ses ¢ikiyor. Siirekli
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bir inilti” (Karakog, 1999: 51,52). Dolap burada Yinus’un kisiligini, insanin
diinyadaki konumunu ve 6z yalnizligini anlatiyor.

“O yil Anadolu’'nun hemen her yerinde Allah kullarinin yiiziine pek
glilmemisti. Ama higbir yer Sarikdy gibi degildi. Yilnus igten ice “ Yoksa bu dert
kdyiin basma benim yiiziimden gelmesin?” diye gegirdi. Yiiregi oynadi Oyle ya
isyan onda, inkar onda” (33). Sarikdy’iin halkinin yiliziine bu yaz ve kis pek
glilmemisti. Ylinus bunun sebebini kendisinde goriiyordu. Onu daha da yalmzliga
itiyor ve felekten sikdyete devam ediyordu. Bu hal onu iyice degistirmisti. i¢indeki
bu yalnizlig1 hi¢ kimseye anlatamiyor, kendi kendini yiyordu. Bu halini Dervis
Yinus’un dogum sancilar1 olarak niteleyebiliriz. Nasil Anadolu Haci Bektas’1
Veliyle yeni bir doguma gebeyse, Ylinus ’ta yeni bir hale, yeni bir diisiince ve hayat
felsefesine gebeydi.

“Kis Sarikdy’de iyice bastrmisti. Hayati c¢ekilmez hale getirmisti.”
Sarikdy’den pek tathi haberimiz yok. Ogiinleri oralarda geg¢irmis gibi biliyoruz.
Sarikoy’lin is1 bitik, hali duman! Kis bacay:1 sardi, hem o6yle bir sardi ki, Allah bir
daha da gostermesin, kara bir dert gibi gecti o topraklardan. Kar evler boyunca
yiikseldi, koyiin cocuklar1 ve kocalar1 kisin bu 6tkesine kolaymma dayanamadilar,
aralarina kiran girdi sanki sapir sapir dokiildiiler” (60). Bu mekanlar Y@nus’un i¢inde
bulundugu ruhsal duruma gore bir islev kazanacaktir. Araz dis ¢evreyi tasvirden ¢ok,
dis cevreyi arag¢ kilip Ylnus’un psikolojisini vermistir. Vak’a’nin olusmasina zemin
hazirlamistir. Sarikdy YUnus’un nazarmmda sikintili bir yer olmaktan Gteye
gecememistir.

Bu olumsuzluk karsisinda Higten’in Haci1 Bektas’a gitme Onerisini, Merdan

Koca’ya ileten Ylnus, Sarikdy’lin onayiyla yola c¢ikmaya karar verir. “Basgini
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kaldirip da tiirbeyi gordiigii zaman Y{inus’un az daha dili tutulacakti. Hani riiya gibi,
hayal gibi. Bir seyler diyecekti ama Oylesine de diyemezdi. Ciinkii ne riiyasinda ne
hayalinde boyle bir giizellik goérmiistii. Elini alnindan gegirdi ve “Uy anam, ne
biiytik, ne biiylik! Diye bir nara att1. Uzaktan bu kadar biiyiik ya yakindan?”(83). Yol
boyunca gordiigii yerler, Ekisehir Hact Emre koyli yakilarinda Mesihiye Kalesi’nde
Battal Gazi Tiirbesi, Kirsehir’e kadar acik ve kapali mekanlardaki giizellik ve esya
zenginligi Ylnus iizerinde kisa zamanda etki birakir ve o cevreye hayranligmni
gizlemez.

Suluca Karahdyiik romanin olay orgiisiiniin sekillenmesinde 6dnemli bir rol
istlenmistir. Sadece dekoratif bir ¢ergeve olusturmamig, romanin genel yapisini
yonlendirmistir.  “YOnus’un Haci  Bektas’a gitmesi  yoklukla ilgilidir.
Sulucakarahdyiik’te Haci1 Bektas Veli ile dogrudan goriismemis ama buradaki
yasami, insanlar1 ii¢ giin igerisinde yakindan gozlemlemisti. Gizlice Baba ile
sohbetleri asil ihtiyacin maddi degil, manevi oldugunu aslinda anlamisti. Akl
bugday1 ihtiya¢ olarak oniine ¢ikarmistir. “Bugday ilmin semboliidiir” (Karakog,
1999: 25). Yhnus’a hep himmet teklif edilmis, o da siirekli olarak bugday istegini
belirtmistir. “Y0nus’un yolda (dagda) pisman olup geriye donmesi ise ilimle irfan
arasinda, Haci Bektas erenlerinin yoluna girip girmeme konusunda tereddiitler
gecirdigini gostermektedir. Cilinkii dag; yalnizligi, diisiinceyi riyazeti ve murakabeyi
sembolize eder” (Karakog, 1999: 25).

Emre Koyii’ndeki Taptuk Dergah’t Ytnus ’un, Dervis Y{nus olma
yolundaki ilk adimlarmi attig1 kapali bir mekandir. Taptuk Anadolu’da az bilinen,
miitevazi bir seyh olmasidir. Bu durum Yanus gercegiyle diisiiniiliirse Ynus da

Taptuk gibi hayat1 boyunca bilinmezligi secti. Bu dergdh onun mizacina en uygun
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dergaht1. Burada mekan hem olaylarm seyri i¢in atmosfer saglanmasi hem de Y{nus
’taki manevi degisimin vurgulanmasi yoniinden basarili bir sekilde kullanilmstir.

“Emre koyiinde, Taptuk Dergahinda, son zamanlarda yalniz onun sozii edilir
oldu. Ne zaman sadik bir asiktan soz edilecek olsa, darbimeseller misali “Ytnus
gibi” diyorlar. Ne zaman haktan, hukuktan s6z edilecek olsa, gene Ylnus akla
geliyor. Ne zaman namazin, niyazin lafi agilsa, Y{inus’un secde ede ede 1sildayan
alnina gozler doniiyor. Ne zaman gorevden, hizmetten dem vurulsa, eyvallah, diye
boyun kesen kul Ytinus, herkesin goziinii, gonliinii ¢cekiyor...

Sanki biitlin dergah, Ylnus'un askina doniiyor, kazanlar o nama kayniyor,
1isiklar o nama uyaniyor. Bir Yilnus var, gayri 6tesi yok... Oduncu Ylnus, dergahin
obir sadik kullarini sildi, gotiirdi” (135). Romanda tasavvuf ehlileri medrese ve
tekkelerle biitiinlesmis konumdadir. Y{inus burada nefsini egitmis, gonliinii her tiirlii
kirden pastan, geg¢ici heveslerden, kinden 6fkeden arindirmis ve buraya Allah
sevgisini yerlestirmistir.

“Giinesin dallar iizerindeki sebnemlere heniiz dudak degdirdigi alemlerde
Yinus da ormana varmistir. Bir basma! Aksamlara kadar bir bagma! Tanri
huzurunda dylece! Bazen her vurdugum balta, i¢imden biri kotiiliigii koparip atiyor,
diye diisiiniir ve keyiflenir. Kesimlik aga¢lar1 Emre kdyiiniin kocalar1 isaretlemistir.
Yinus onlardan baskasina el atamaz. Der ki, kendi kendine: “Benim kesimlik
glinahlarim1 da Tabduk Emrem béyle isaretliyor, gayri onlar1 sokiip atmak anca
benim karim!” Yinus’un dervislik yolunda ilerlemesinde Dergdha odun getirdigi
ormanin mekan olarak yeri 6nem arz eder. Y{nus un manevi ¢izgisini billurlastirmak
icin kapali bir mekan olarak romanda yer bulmustur. Dergdha asla egri odun

getirmemistir. Bu durum onun isini ¢ok ciddiye aldigmi, Tabduk’a ve dergaha
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saygisini, 1isinin, sOziiniin ve i¢ diinyasmnin diizgiinliiglinii anlatir. Orman yalnizligin
mekanidir. Onun igsel egitimini tamamladigl yer olmustur. Burada insan yoktur.
Agaclar, hayvanlar, gokyiizii sadece tabiat vardir. Higbir sey goriindiigli gibi degildir.
Her biri kendi dilinde bir hakikate sahiptir. Y{nus burada kendini bulmus, zaten saf
olan gonliini iyice saflastrmustir. Varliklarin esrarli dilini 6grenmistir. Hayatinda
olup bitenlerin hikmetini anlamistir.

Yinus Emre dili c¢oziildiikten sonra pek cok yeri gezmistir. Seyahat
tasavvufta bir gelenektir. Romanda Konya, Antep, Cdl yollari, Cidde, Kabe, Medine,
Bursa gibi dis mekanlar ise sadece isim olarak olaylarin meydana geldigi yerler
seklinde gegmektedir. Bu mekanlarin kisa tasviriyle Ylnus’un ruh halindeki degisim
anlatilmaya c¢alisilmistir. Mekan ve zamanm hizla degismesine karsilik romanda
kahramanlarin degisimi uzun zaman alwr. YOnus, Tabduk Emre Dergihmdaki
cilesinden, olus siiresinden sonra bir ““ seyh, miirsid” olarak Sarikdy’e donmiistiir.

Sonu¢ olarak; yazar mekani olaylarin meydana geldigi bir sahne olmanin
otesinde tarihsel ve sosyal bir olgu olarak eserine yerlestirmistir. Hakim bakis agis1
ile tasviri anlatima girmeden vak ’aya bir zemin ¢izilmistir.

3.1.6. Zaman

Roman tiirliniin yapisal unsurlarindan biri, zamandir. Bir olaym varlik
bulmasi, anlatilmasi ve anlasilmasi i¢cin baslangic ve sona ihtiya¢ vardir. Cetin
“Romanda kendisine yer verilen olaylarin gectigi, olup bittigi, cereyan ettigi nesnel,
vak’a ve anlatma zaman dilimlerini karsilayan bir kavramlardir. Roman, bir zaman
sanatidr ve genis bir zamana yayilan olay, durum, olgu, yasanti, duygu, hayal ve
diistince unsurlarimin sergilemesidir’ (Cetin, 2009: 126) sOylemiyle romandaki en

onemli olgulardan birisinin zaman oldugu ortaya koyar.
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Bir olgunun/durumun/olayin ger¢ek zaman siiresini dolaysizca yansitmak
zorunda olmayan yazar, sanatsal zaman denilen “yogunlastirilmis ya da yayilmis”
(Pospelov, 1995: 94) bir zaman dilimi kullanir ve roman, modern bir ifade sekli
olduguna gére, onun zaman bilincimizin ¢esitli sekillerini ifadde etmesi kaginilmaz bir
gercektir.

Romancmin “romanini dokurken zamani yok saymasi imkansizdir. Simsiki
degilse bile az ¢ok Oykiisiiniin ipini elinde tutmasi gerekir yoksa o da bizim gibi
anlasilmaz duruma gelir ve bu romanci i¢in kétii bir kusurdur.” diyen Forster, zamani
yok etmeye c¢alisan Stein’t Ornek verir, Stein’in bunu romani zamanin
boyundurugundan kurtararak yalnizca degerlere dayali yasami dile getirmeyi
umdugu i¢in yaptigin1 ama basarili olamadigmi ifade eder ve ekler. “Romani
zamanin boyundurugundan tam olarak kurtardiniz mi, artik higbir sey dile getiremez
olur... Ciinkii yalnizca degerlere dayali yasami dile getirmeyi amaglayan roman,
anlasilmaz ve bu yiizden degersiz bir duruma gelecektir (Forster, 2001: 81).

“Bir romanda zaman tablosu, ilk elde, “ vak’a zaman1” ve “anlatma zaman1”
olmak tizere iki diizeyde sekillenir” (Tekin, 2002: 131) diyen Tekin, “Bir vak’a -
veya olay-hi¢bir zamana sicagi sicagina anlatilamayacagina gore, “vak’a zamani” ile
“anlatma zaman1” arasinda gegen siireyi de hesaba katmak, roman sanat1 agisindan
bu stireyi de gozden uzak tutmamak gerekir. Cilinkii arada gecen siire, uzun veya kisa
olsun, romanci ile romanc1 ile nakledilecek olay iizerinde etkili olacaktir” (Tekin,
2002: 131) seklinde ifade eder.

Yazar, icinde yasadigi zaman birimine olayin gectigi zaman biriminden tabi
olarak daha fazla 6nem verebilir. Yasanilan zamandaki ruh hali maceranin gectigi

zamandaki olaylara yansiyabilir, yazar sonug¢ itibariyle yasadigi doneminden
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etkilenime aciktir (Bourneur ve Quellet, 1985: 135). Yasadigi1 devirden etkilenmeyen
romanci bulunmaz, yazilan {itopya olsa dahi. Mendilov, “Her romancinin eseri, ister
kendi zamanimin meselelerini ele alsin, isterse bu meselelerden fildisi bir kuleye
kacis1 temsil etsin, agik¢a veya ima yoluyla yazildig1 zamanin sosyal olaylarmin bir
yorumudur. Hatta {itopyalar bile, esasta yasayan gerce§in negatifini verirler ve
yazarin kendi zamaninda kotii olarak niteledigi seyleri yansitirlar. En bagimsiz yazar
bile, ¢elik kancalarla yasadigi devrin ruhuna baghdir” (Aktaran: Kantarcioglu, 1988:
232) diyerek yazarin bu etkilenimini ifade etmektedir.

Eco, anlatida zaman {izerine sunlar1 dile getirir: “Oykii zamani, anlatinin
iceriginin bir parcasini olusturur. Metin bin y1l gecti diyorsa, 6ykii zamani bin yildir.
Ancak dilsel anlatim diizeyinde, yani kurmaca sOylem diizeyinde, sozceyi
(enunciato) yazmak ve (okumak) igin gereken siire ¢ok kisadir. iste bu yiizden hizli
bir sdylem zamani ¢ok uzun bir 6ykii zamanini dile getirebilir. Dogal olarak bunun
tam tersi de s6z konusu olabilir. Bir 6nceki konferansta Nerval’in bir gece ile bir
giinde olanlar1 bize aktarmak i¢in on iki boliim ayirdigini, ancak sonra iki kisa
boliimde aylar yillar siiren olaylar1 anlattigini gérmiistiik” (Eco, 1995: 64). Romanda
karsimiza ¢ikan ii¢ zaman (Oykii, soylem, okuma zamani) bazen ¢akisirlar ve bunun
nedeni Eco’ya gore: “Oyalanma her zaman soylulugun gostergesi degildir.
Diyaloglarinda 6ykii zamani ile sOylem zamani arasindaki 6zdeslesmeyi temsil eden
tipik durum oldugu kabul edilir. Bazen edebiyat dis1 nedenler yliziinden diyaloglar
gercek bir diyalogdan daha uzun siirmiis gibi gosterilir... Eserin yaziya gecirilme
zamaninda baglangica gore bir¢ok olay ve bunlara bakis acisi degismektedir.
“Hikayenin okundugu zaman ile maceranin gectigi zaman arasinda her zaman bir

kosukluk vardir... Yillar gectikce maceranin kendisi ile yaziya aktarilmasi arsindaki
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zaman kosuklugu 6lgiisii aynidir ancak yaziya aktarma zamani ile “lektiir” zamani
arasindaki mesafe, bir kitabin anlaminin veya muhtevasinin kusaktan kusaga
degistirilmesine gore farklilik arz eder... Okuyucu, romandaki siire ile aynilesmez
onun kendine 6zgii yasadigi zaman vardir” (Eco, 1995: 133-140).

Dertli Dolap romanmin vak’a zamani on igiincii yiizyil teskil eder. Araz
romanin “Baglarken” boliimiinde bize bu bilgiyi verir. Romanm vak’a zamani ile
anlatilma zamani arasindaki zaman farkinin ¢ok uzun oldugu goriiliir. Romanin vak’a
zamani XIII. ylizyildir. Anlatilma zamani ise ortalama kirk senedir:

“Biz, uzayip giden bu binler i¢inde 15181mi1z1 ¢cagimizdan yedi ylizyil evveline
dogru tuttuk. Goniil kitheylani on tigiincii ylizy1l duraginda konaklamak istedi. Bagini
evvele cektik gelmedi, sonraya cektik gitmedi” (9). Romanda bu donemin
karakteristik olaylarina ¢ok az deginilmistir. “On {icilincii yiizyil, Anadolu’nun
yazgisinda, ayr1 bir yeri, ayr1 bir anlami olan bir ¢agdir. Bu ylizyil ayni topraklar
iizerinde, bir biiyiik imparatorlugun, Anadolu Sel¢uklu imparatorlugunun
yikilmasmi, hem de bir biiyiikk imparatorlugun, Tiirk Osmanli Imparatorlugunun
temellerinin atilmasini gérmiistiir” (51). Bu donemler Anadolu’nun Mogol istilalar1
sebebiyle en acili ve en bunalimli donemleri olarak bilinir. Araz bu olumsuzluklara
pek deginmemistir. “XIII. ylizyil’in ilk yaris1 Anadolu Selguklu Devletinin hem en
parlak donemiydi, hem de ¢okiisiiniin gizli gizli hazirlandig: ¢ileli yillartydi. 1219-
1236 yillar1 arasinda Biiyliik Selcuklu hiikiimdar1 Alaeddin Keykubat saltanat
tahtindaydr” (53). Araz donemin karakteristik olaylar1 yerine, Ylnus’un biyografik
cizgisini esas almistir. Bu ¢izgi tizerinden Y{nus’un psiko- sosyal durumuna agiklik
getirmis hem de romanin vak’a zamanii belirlememize yardimci olmustur.

Olaylarin seyri zamanin akigina brrakilmistir.
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Eser ii¢ boliim olarak anlatilmistir. Ciintin, Fiinin ve Siik(in. Birinci boliimde
zaman Yyazar tarafindan Oyle gilizel verilir ki Y@nus’un bir meselesi oldugu
anlasilmistir. “O zamanlar da, tipki simdi oldugu gibi, bazi geceler insani1 deli edecek
kadar giizel olurdu”(13). “Boyle gecelerde insanm gonlii daralir gibi olur.” (13) “Az
evvel topraga saplamak istedigi yabayi...” (14). Sonra yerleri sarsip, titreten...” (15).
“O zaman Ylnus kizdan da korkup...” (32).

Olaymn seyri i¢inde yapilan geri doniisle Araz okuyucuya bilgi vermistir. “Y1l
bin iki ylz kirk iki, diyorlar. Horasan’in Nisabur sehrinde bir oglancik diinyaya
geliyor, gobegini Mehmet diye kestiler” (39). Bu geri doniisle s6z konusu kisinin
kimligiyle halihazirda cereyan eden olaylara, gecmisten aktardigi bilgilerle agiklik
getirmeye ¢alisir. Boyle romanin vak’a zamaniyla siirlar1 bir hayli genislemistir. Bu
boliimiin anlatilma zamani ortalama yirmi bir ya da yirmi iki senedir. Mekan
tasvirleri bu zaman dilimine uygun yapilmstir.

Romanm “Fiinin” boliimi Y{nus’un Tabduk’un dergdhina gelmesinden,
Sarikoy’e doniisiine kadar silirer. Zaman Olgiisii muhtevanin seyrine gore
sekillenmistir. Bu boliimde de ortalama on bes sene anlatilma zamanini ifade eder.
Romanda zaman hususunda dikkati ceken bir diger unsur da zaman i¢inde
kahramanlarin gosterdigi degisimlerdir. “Orman Yinus’la yedi yi1l konusmustu”
(245). Romanin bagkahramani Y{nus ilizerinde zamanin olgunlastirict etkisi acikca
gozlenmektedir. Ynus Tabduk’un dergahinda yedi yil kaldiktan sonra kendisine
seyahat emri verilmistir. “YGnus Tapduk dergdhma kapilanali iste yedi yih
buluyordu. Yedi yil kuslar gibi gen¢ adamin utkunda ugup gitmisti... Yedi yil, sanki

yedi giin gibi, yedi inanilmaz riiya gibi...” (169). Bu seyahatin yedi yildan biraz fazla
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siirdiigiinii biliyoruz. “Herkes seyyah Ylnus’un yedi yildan artik bir ayriliktan sonra,
sanki diinmiis gibi Emre kdyline doniisiinii seyrediyordu” (258).

Stikin boliimiinde nesnel zamana ait donemin sartlariyla sunuluyor. Aksam
vakti Sarikdy’e gelen Y{nus’ utiim koy halki karsilamisti. Bir Cuma giinti dergahini
acmistir. Bu donemin anlatma zamani bilinmiyor..

Sonu¢ olarak romanin vak’a zamani tam olarak bilinmemekle birlikte, XIII.
ylizy1lin ikinci yarisi gecer oldugunu tahminen sdylenebilir. Kirk yil stiren Yinus’un

yasam seriiveninin anlatma zamani ise bir giindiir.

3.1.7. Dil ve Usliip

Dil en 6nemli iletisim araglarindandir. Edebiyatin malzemesi dildir ve her
edebi iirlinde dilin 6zellikleri o eserin iislibunu olusturur. Ancak iislibu dilden ayri
disinmemek, “bir metnin dilbilimin ortaya koydugu metot ve prensiplerden
hareketle incelenmesi” (Aktas, 1986: 11) anlamina gelmez. “Dil incelemesinde
iizerinde durulacak en kiiciik birim kelimedir. Bir romanda karsilastigimiz
kelimelerin diizeyi, iislip diizeyini belirler” (Aytag, 1990: 26).

Eserin dili bircok ayrmtiyr i¢inde barmdiabilir. Ciinkii, “roman dili
romancuin sanatkdrca bir goriisle, kendine o6zgii bir bi¢imde, tamamiyle sahsi
tasarrufuyla tirettigi bir dildir. Romanci swradan dil unsurlarina hayat vermell,
kanatlandirmali, onu zengin cagrisim ve imgelerle doldurmali, dili ddeta yeniden
viretmelidir (Cetin, 2009: 133).

Uslip; “belli bir duyus, goriis ve birikime sahip olan sanatcimin hayati
boyunca edindigi tecriibe ve tavirlarla sec¢tigi konuyu, bigim ve icerigin belirledigi

vasita ve yontemler kullanarak kendisine has bir bicimde ordiigii kelimelerle
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anlatmasindan dogan bir edebi deger unsuru ve olgiisiidiir (Coban, 2004: 10).
Usliip, yazma bigimidir veya bir bakima ruhun iz diisiimiidiir. Kisiye has o6zel bir
ifadedir. Eskiler "Uslub-1 beyan, ayniyle insandir." derlerdi. Usliip, ruhun aynasidur.
Kisiligin tiim tonlar1 iislip sayesinde kendini ortaya koyar. Uslip, “dilin mecazi
giiciinti, renk ve eylem zenginligini, kisacast dilin anlatim dagarcigint kisisel
becerileriyle soze veya yaziya dokmek, dile hayatiyet kazandirmak demektir” (Tekin,
2002: 168).

Usliip konusu, “19. yy.da, yiiksek (high), orta (middle) ve basit (low) olarak
ii¢ tiirde tasnif edilmistir. Bir baska tasnifse gazete iislibu, bilimsel iislip ve edebi
islip’tur. Gazete ve bilimsel iislipta, anlagilmak esas oldugu i¢in, iislip agiktir.
Edebi iislipta ise, mesaji dolayli vermek amag oldugu icin, tisliip imajhi ve simgesel
bir yapiyla ortaya ¢ikar ve metnin 6zelligine gore hareketlilik renk kazanir. Romanda
islip, cokluk i¢inde birlik anlamina gelir ve bu ylizden hareketin oldugu boliimlerde
sade, miisahhas ve canli; tasvire alt bolimlerde imajli; tahlile ait yerlerde miicerret
bir hal arz edebilir ve biz bu durum, iislipla bir biitiin olarak karsimiza ¢ikar” (Tekin,
2002: 169-173).

Usliip incelemesinde bir metinde “devre ve edebi tiire ait olan ifade
bigimleriyle ferdi olanlarin i¢ ice girdigini gézden uzak tutmamak gerekir.
Bunlardan devre ve edebi tiire ait olanlara Roland Barthes ‘yazi’(ecriture), digerine
de ‘iislip’(style) adimi vermektedir. Oyleyse iislip, icerigin formudur. Yazi, dis
diinyayr temsil etme seklidir, halbiki iislip yazida bir kavrami aciklar... Uslip
ferdidir, kaynagini yazarin mizacindan ve tecriibesinden alwr... Biitiin bunlar,
temelde iki tiirlii tisliip incelemesinin olabilecegini diisiindiirmektedir: Birincisi dil

malzemesinin metinde kullanilisi ve tanzim tarzimi esas alir... Ifade esastir ve buna
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Tasviri Uslip Incelemesi adi verilir. Ikincisi ferdiyetle ifade arasindaki iliskileri
incelemeyi hedef alir. Metinde karsimiza ¢ikan ifade sekil ve kaliplarimin ferdi
planda, yani yazan ve konusan insan seviyesinde sebepleri iizerinde durmak ister. Bu
bakimdan da edebi tenkide yakindir. Iste bu ikincisine de Tekevviini (olusuma ait)
Uslip Incelemesi adi verilmektedir” (Aktas, 1986: 58-60). Giiniimiiz romaninda
roman Ozellikle bolimlere ayrilir; ¢iinkii bu, roman1 anlasilir kilmak i¢in yapildig:
kadar romanimn teknik 6zelligi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bir romanin plani
sadece i¢indeki boliimlerin diizenlenmesi olarak karsimiza ¢ikmaz elbette, eseri
meydana getiren mekan, zaman, kisiler, anlatim Ozellikleri... gibi tiim parcalarin
estetik bir zevk ve gercekligi yansitan mantik diizlemi i¢inde verilmesi i¢in de
kompozisyon karsimiza ¢ikar.

Romanin dili sade iisliibu ise genel olarak anlasilir ve akicidir. Giinliik dil,
deyim ve atasozl gibi kaliplarla ve kurgusal bir yorumla edebi dile yaklastirilmaya
calisilmistir. “Kaleli sehri degil de gonlii evi yikildi garibin” (74), “Tirkmen Kocasi
.. (74), “kadin Ana genis bir nefes aldr” (78), “Elif tath bir rlizgar gibi iceriye girdi”
(78). Halkin konusma dili roman1 beslemistir. “Ben bu yigide vurgunum diye efsun
okuyor” (22), “Haydar, Haydar diye sana riizgar1 ¢agmrmistim” (23), “Harmanda is
var. Tmaza bakmaya gidecek” (24), “Koyiin meczubu” (30), “Bu nakismn adi ne?”
(55), “Bir kiz1 kaldirmak”™ (90).

Romanin vak’a zamaninda yaklasik yedi asir sonra yazilmis olmasia
ragmen, kullanilan dil bu uzun aray1 basariyla kapatir. “Cesmenin iki yanindan
yukar1 sofaya ¢ikan iki merdiven. Merdivenlerin lizerinde dovme keceden yolluklar
yayili”(113). Hele konusup hallaesedursunlar. Onlerinde sayili birkag giinleri var.

Sayil1 giin ise biter”(159).
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Araz, eserinde yazinsal dili tercih ederek dile verdigi 6nemi ortaya koyar.
“Allah selamet versin. Bu Molla Kasim her kim ise ¢ok sdyletti, cok dinletti
kendini... Lafin ucundan, kulagindan, tutan coktur ama basmi bir essah yere
baglayan az bulunur. Hz Ali, “Ilim bir noktadir, onu cahiller ziyade eder.” demis. Bir
bakima 6yle”(319).

Karsilikli konusmalara yer vermeye calisan yazar, kahramanlarin birbirleri
arasindaki sosyal iliskilerle okuyucuya sunmaya ¢alismistir.

“Sonra ayaklarini altina topladi, kaslarini ¢atti:

- Hos var m1, yok mu onu da bilmiyorum, dedi.
- Nedir o var olan, yok olan? O bilmedigin?

- Allah!

- Hih! Tovbe de, Yinus tovbe de...

Ylnus sordu:

Var da m1 korkuyorsun, yok da m1 korkuyorsun Kadin Ana’m?”

Eserlerinin dilini vak’anin gectigi tarthi donemlerin diline yaklastirirken,
romanin yazildig1 donemin dil 6zelliklerini de dikkate almistir. Araz’in bazi ifadeleri
sanatkarane olmadig1 diisliniilebilir. Zaman zaman sanath tasvirlerin yapildig1 uzun
climlelerin eksikligi dnemli goriilse bile Araz’m dile olan hakimiyeti ile kurgunun
miitkemmelligi bu eksikligi okuyucuya hissettirmez.

Tekke kiiltiiri noktasinda benzer anlatimlar vardir. “YGnus kardes dergahin ikrar
torenini bir yol 6gren” (125). “Yilnus boyun kesti”, “Pir meydanm”, “ Huu gercgege,
lanet miinkire” (126).

Siir romanda gii¢lii bir dil olarak aktarilmistir. Sairlik ruhsatii ¢ok sonradan

alan YGnus’un dilinde sairanelik goze ¢arpar.
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“ Benim adim Dertli Dolap / Suyum akar yalap yalap.”(5)

“ Bir korku diistii canima / Acep n’ola benim halim.”(91)

“Y{nus okur diller ile / Ol huri biilbiiller ile

Hakki seven kullar ile / Cagirayim Mevla’m seni.”(166)

Dil yoniinden romanm en basarili Ozelligi s6z dizimi niteligidir.
Konugmalarin kisa kesik ibarelerle verilmesi canli, dinamik bir anlatim yapisi
olusturdugu i¢cin okunurlugu arttirmistir. Romandaki ciimlelerim bazilarinin  *
gomiildii, kayildi, oldu, olurdu, isaretliydi, solmustu” gibi dili ge¢mis zamanla
kullanilmasi tekdiize bir anlatima neden olmustur.

Romanda o donemde ¢okca kullanilan “Haydar, tavsanayagi, koca, katik, ivaz
gibi kelimelerin gegtigi goriiliir. Bu kelimelerden bazilarmin bugiin hale dilimizde
yasamaktadir.

Kahramanlara bir mesaj, bir 6giit veren riiyalarin nakledilmesi de esere farkli
bir iislip katmistir. Tasavvuf dolu bir eser meydana getiren Araz, sade bir dil ve akici
bir iislipla, menkibe ve riiya yorumlama teknikleriyle eserini zenginlestirmistir.

Goriilityor ki Araz, Dertli Dolap’ta psiko- sosyal kimliklerine, yani sahsiyet
ve kiiltiirlerine uygun bir dil ile konusturmustur. Nihayetinde dil eserdeki estetik ve
sosyal dokunun ¢izilmesi noktasinda basarili olmustur.

3.1.8. Bakis acis1 ve Anlatici

Bakis acis1 ve anlatici, anlatma esasina bagli metinlerde sanatkarin eserdeki
konumunu belirleyen bir yap1 unsurudur. Entrik kurguyu belirleyen ve sekillendiren
bu yap1 unsuru, metnin temel belirleyicileri olan kisi, mekan ve zaman 6gelerinin
anlatim ve aktarilim diizeylerini sekillendirir. “Anlatma esasina bagli metinlerde,

vak’a zincirinin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi
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unsurlarin kim tarafindan kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevap” bu
durumdaki bakis acis1 ve anlatici, yazarin olaylar1 diizenlemesini aglayacaktir.

Kurmaca eserlerde goziimiize c¢arpan ilk sey bir anlaticinin varhigidir.
Romanlarda digsal yapinin ilk unsuru anlaticidir. Metne anlaticinin penceresinden
girilir ve algilanir. Anlatici romanda kameray1 kumanda eden el gibidir. “Romandaki
anlatic1 ve bakis acis1, siirdeki misra kadar 6nemli sayilir. Igerik olarak nelerin
anlatilmas1 gerektigi kadar, bunun nasil, hangi bakis agisiyla, anlatilacag1 yazarlari
hep diisiindiiren konularindandir” (Tepebasili, 2012: 151).

Yazinsal bir yapit, “basit bir obje degil, cok yonlii anlam ve iligkilerle
tabakalasmis bir niteligin ¢ok karmasik bir organizasyonudur”

“Sanatkar ifade etmek istedigi fikre gore bir bakis agisini se¢gmek zorundadir.
Bu sanatkarin degil anlaticimin bakis agisidir. Anlaticimin bakis agisina gore sekil
alacagi gibi varlik ve hayat tezahiirleri de yine ayni bakig ag¢isinin verdigi imkanlar
cercevesinde anlatilacak ve tamtilacaktir. Metnin dilindeki bircok unsur da,
anlaticimin kimligi ve bakis agisina gore sekil alir” (Tekin, 1989: 9-16).

Simgesel bir kimlik islevindeki anlatici, yazarm metin igindeki goriintiistidiir
ve anlat1 onun bakis agisina gore kurgulanir. Anlatma esasina bagli edebi metinlerde
bakis acis1 ve anlaticinin goriiniimleri 4 sekilde karsimiza ¢ikar:

1. Kahraman (Ben) bakis acist ve anlatici (I¢ odaklayim): Anlatici ve
anlaticiin siirlari, baskisi konumundaki kahramanin bakis agis1 etrafinda sekillenir.
Romandaki kisiler, zaman, mekan ve olaylara ait biitiin veriler bu kahramanin ben“i
merkezli olarak aktarilir.

2. Tanik (Misahit) bakis agis1 ve anlatic1 (D1s odaklayim): Anlaticinin tanik/

gozlemci durumunda oldugu bu bakis agisinda tiim anlati ve betimlemeler, tam bir
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objektif perspektiften yansitilir. Anlatict bu sinirli / smirlandirilmis agidan gérmek
ve gostermek zorundadir; kendi duygularmi, diisiincelerini belirtmez/ belirtemez.

3. Tanrisal (Hakim) bakis acisi ve anlatict (Sifir odaklayim): Bu bakis
acisinda her seyi bilme ve gorme ayricaliia sahip olan anlatici, ilahi bir varlik
misyonuna sahiptir, yetkileri sinirsizdir ve genis bir hareket alanina sahiptir. Tanrisal
bakis acis1 kullanildig1 metinlerde anlaticinin kendini saklama, tarafsizlik, ayrintilari
kullanma, rol benimsetme ve politize ya da angaje olmama ilkelerine bagl kalmasi
gereklidir.

4. Karma bakis acis1 ve anlatici: S6z konusu ii¢ bakis acisinin (iki ya da
ticliniin) birlikte kullanildig1 bakis a¢is1 ve anlatict goriintimiidiir.

Dertli Dolap, Tanrisal bakis agisiyla yazilmis bir biyografik romandir.
Tanrisal bakis acis1 ile kurgulanan romanlarda, anlatici eserdeki sinirsiz gérme,
bilme giiciiyle ii¢ boyutlu bir zaman goriinglisinden dramatik aksiyonun akismi
diizenler: “Yarattig1 kisiler hakkinda her seyi bilir, bu kisilerin gizli sakli higbir
yonleri yoktur; ¢linkii onlar1 yaratan da anlatan da aynidir” (Foster, 1985: 24). Klasik
anlamda her seyi bilen goren, olaylarin seyri hakkinda bilgi veren bu anlatic1 bir
bakima yazarin kendisidir. Yazar anlaticinin hakim bakis acisinin disinda bir diger
bakis acis1 “Ylinus’a” aittir. Bundan dolayidir ki, baz1 olaylara ve kisilere onun bakis
acistyla bakilmasi dogrudur.

Eserde Tanrisal bakis agisini kullanan anlatici, Y{nus’un beynindeki ve
yliregindeki sorularin cevabini bulabilme miicadelesini, endiselerini, korkularini
gercekei nitelikte ifadeyle aktarmustir:

“Sicak bir agustos gecesiydi. Harman yerinde bir avu¢ saman, bir avug

bugday vardi. Gen¢ bir adam, yaba elinde kah bugdaya bakiyor, kah yabayi
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salliyordu, ama sap1 savurup bugdayr samandan ayirmaya bir tiirli eli kolu
varmiyordu” (5).

2

“Iste tam gen¢ adamin “Biraz da beni gor, beni...” diye gokyiiziine dogru
haykirdig1 o anda her sey degisti. Sanki gk karariverdi, dnce gozleri kor eden bir
simsek geceyi boliik yardi, dagitti. Sonra yerleri sarsip titreten bir gok giirtiltiisi,
harman yerindeki adama biitiin glicliiligi ve 6fkesiyle cevap verdi. “ Varmm, birin,
kudretliyim, seni goriiyorum” diyor gibiydi” (14-15). Bdylece yazar, mekan ile
kisiler arasinda iliski kurarak, bireyleri yasadiklar1 mekanla birlikte ¢oziimlemistir.

Diyaloglar, olayin gelisiminde rol oynama; kisilerin psiko-sosyal konumlarini
aciklama; anlatima dogallik katma; niyete bagli olarak anlaticinin deger ve yargi
gonderimlerinin yansitma gibi islevleri aktarir:

“- Allah yoksa... Tovbe, tovbe... Sana bu can1 kim verdi?

- Bilmem?

- Agaca yesili kim verdi? Topraga bereketi kim verdi? Goge rahmeti kim
verdi? Elif’e bu giizelligi kim verdi? Merdan Koca’ya bu akli kim verdi?

- Bana... Ya bana ne verdi? Sadece korku mu?

- Kimden korkuyorsun Y{inus?

- Her seyden... Var olmaktan da, yok olmaktan da...” (18-19)

Anlatic1, eserdeki kisiler diinyasini olusturan bireyleri ge¢mis, bugiin
diizleminde tanitirken hayallerini, endiselerini de yansitir.

“Hepsi neyse ne, ama YUnus’a en zor gelen bu ekmek meselesi. Ciinkii taze
ekmekte Sarikdy’iin kokusu var. Anasmin kokusu var, Eli Kiz’in kokusu var. Misk

gibi! O zaman geng dervisin burnunun diregi sizim sizim sizliyor. Ama ikrar verdigi
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kapiya, gonliinde bile ihanet edecek géz yok onda. O 6lmek var, donmek yok
demis... Bir kere!”159

Mekan tasvirlerinde duygusal bir yaklasimla ve sosyal psikolojiyl yansitma
gayreti icinde olan anlatici, Ylnus’un ve ailesinin yasadigr mekani da bu agidan
betimler:

“Ylnus degismis, Sarikdy hi¢ degismemisti. Boz bulanik tarlalar, algacik
damli kerpic evler, aksamlar1 kdye inen davarlar, sabahlar1 ise inen kdyliiler... Her
sey yerli yerinde... Yalniz Kadin Ana yok, Merdan Koca yok, daha bir¢oklar1 yok...
Onlarin yerine de yenileri gelmis... Geng¢ geng, taze taze Sarikodyliiler! Bunlar
Yinus’ugdrmeden sevmisler, tanimiglar...” (287)

Eserde gordiiglimiiz kadariyla yazar, eserin yapisinda hem anlatici hem de
sozcli olarak iki sekilde yer almaktadir. Bunlar eser iizerinde olumsuz etkiler
birakmis, yani okuyucu ile eser arasma girilmistir.

Romana genel olarak baktigimizda anlatici, Y{nus’un sahsinda, olaylari
yasadig1 siralardaki kisiligiyle, bu olaylar1 anlattig1 siralardaki kisiligini birlestirmis

ve agirlikli rolii de ikincisine birakmugtir.
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3.2. Benim Adim Yinus Emre

Mustafa necati Sepetcioglu’nun kaleme aldigi “ Benim Adim Yiinus Emre”
(Sepetgioglu, 1980: 284) adl eserinin ilk baskis1 1980 yilinda, Istanbul’da, Irfan
Yayimcilik’tan, 323 sayfa olarak basilmistir.

3.2.1. Romanin Ozeti

Roman, Y{inus Emre’nin Hac1 Bektas Dergahi’nin kapisinda beklemesi ve bu
bekleme sirasinda gegmise donmesiyle baslar. Bu giris boliimiinii hem romanin
basinda ve sonunda goriiriiz.

“Biitiin bunlar oldu mu gercekten... oldu mu? Bilmiyorum. Fakat o sabah
Tekkenin, Hac1 Bektas Dergahi’nin kapisinda esige oturdugumda her sey o kadar
canliydi, aciktaydi, gercekti. Beni o esige getiren uzun, upuzun yolu diistinmiistiim;
aynt zamanda kisacik bir yol idi, adina Omir diyorlardi, biz onu yasamak
zorundaydik. Buna ragmen yine her sey tiillerle ortiiliiydii, belki de ben bu olanlarin
hi¢ birini yagamamistim; yasadim sandiklarim birer gecisti; insanin kendi i¢inde
bilmeden yasadigi bir alemden bilmeden yasayacagi bir baska aleme gegmesiydi,
degismesiydi.. Hamliktan olgunluga erisi, ¢ig iken yogrulmasi ve pigsmesi gibi bir
0zlesme idi Meseld. Bunu mu yasamistim acaba? ..”(5)

Yinus Emre, Karaman’dan Konya’ya geldigi zaman Sarikoyli
hemsehrilerinin acele onu koye c¢agirdiklarint 6grenir. Meraklanan Ytinus
koyliilerinin Konya’ya geldikleri zaman kaldiklar1 Gurbet¢i hanma gider ve
hemserilerini gorebilecegini, dertlerini 6grenecegini diisliniir. Fakat hanin kapisina
kilit vuruldugunu goriir. Hanm yakinlarinda gordiigii ¢obandan hancinin Mogollar
tarafindan gotiirtildiigiinii 6grenir. Sorularmma cevap arayan Ytnus Emre kendini

Meram, Avratlar Pazari’ndaki hemserisi Cedik¢i Ahmet Usta’nin yaninda bulur.
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Sorularma Ahmet Usta’dan cevap bulamayan Ytnus Emre Meram Baglari’dan
Konya Ovasi’na ordan Sarikdy’e dogru yola ¢ikar. Yats1 namazi vakti girdiginde yol
boyunca bir kdyiin yakinindaki bostanin sahbiyle yatsi namazini kilar ve erkenden
uyur. Bu romanda Ylnus miskin bir dervistir. Sabah uyandiginda bostancinin hali
Yinus’usakia cevirir, pismeliyim diislincesi kendisinde hasil olur. “Ve benim,
benim Oziimiin hamurundaki eksimis maya bogazima yiiriidii kabararak.
Pismeliydim. Fakat nerede?”(46)

Aksehir’de geceledigi bir giin tanistigiyasli balik¢t ve bostan sahibinin
gonliinde biraktiklari, coban ve ¢edik¢inin sohbetleri yoldas olur Ytnus’a. Fakat o
0ziinii kendinde goremez. Yolculuguna devam eden Ytlinus bir gece zengin bir evde
aksam asma kalir ama bu insanlar1 ¢ok garip bulur. Erkenden o evi terk eder Kiitahya
yakinlarinda aksam namazii kilmak ve kalacak yer bulmaya ¢alisan Y{inus bir anda
ezan sesi duydu. Sese dogru yiiriidii. Bir camimn dibinde abdes alan dervisleri goriir.
Onlarla Namaz kilar, yemek yer ve hasbihal eder. Onlar1 ¢cok sever. Bunlar dervig mi
kopri ustalar1t m1 sasar kalir. Onlarin dualarini alir ve yoluna devam eder. Eskisehir
yolunda karrsilastig1 dervislerle yaptigi uzun yolculukta dervislerin sofralarina konuk
oldu. Onlarn ettikleri duan sonra nimetleri 6nlerine geldigini goriir. Dervigler siranin
ona geldigini aksam yemekte onun konugu olacaklarini soylerler. Ylnus ne
yapacagini sasirir. Aksamin gelmesini istemez. Yolculuklarinda bir kdyiin yani
basinda bir selilikte konaklarlar. Havnin yagma ihtimali de vardir. Sofra i¢in dua
etme sirast YUnus’dadir. Ne yapacagini bilmez. Allah’a agar ellerini dua eder.
Duadan sonra koyliilerin elinde yemeklerle goriiniirler. Sofra ¢cok giizeldir. Dervisler
buna sasirirlar. Nasil dua ettigini Yinus’a soran dervislere, Yinus, siz nasil dua

ettiniz, der. Nasil dua ettiklerini Dervislerden isitince Y{inus sofradan kalkar. Fakat
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yagmur Oyle bir yagagar ki her yeri sel gotiiriir. Koyliilerin tiim tirtinleri beklentileri,
yiyecekleri harp olur. Onlara yine kitlik yakindir. Sagnak yagmur da barmacak bir
yer bulan Yinus, etraf sakinleyince hizlica yliriimeye devam eder, kendini bir cesme
basina atar. Fakat burasi sicaktir. Sanki o yagmurun felaketin izi yoktur.

Cesme basinda elini yiiziini yikayrp abdest alip namazini kilan Ydnus,
azigmi cikarir, ekmegini 1slatir, kiiflenmis ¢okelegini giinese serer, yumruguyla
soganm kirar ve biiyiik bir istahla yemege baslar. Ath bir yigit gelir, cesme basinda
durur ve kendi kendisiyle konusur. Ylinus selam verip, sohbete cagirir yigidi. Bu
yigidi tanir Yhnus Ertugrul Bey’in oglu Osman Bey’dir. Birlikte lokma eder,
hasbihal ederler. Osman Bey’de Y{nus’usiirlerinden tanidi. Derken bir bileyici bu
giizel sohbeti boler. Abdest almak i¢in ¢esmebasina gelir. Onlarin sohbetlerine dahil
olur. Sozleriyle Osman Bey’in atina binip gitmesine neden olur. Bileyici aslinda bir
dervistir. Y(nus’la uzun hasbihal ederler. Ylinus’a Kay1 Boyu ile ilgili giizel seyler
anlatr. Yanus, koy yolunda dervisligini, kendi benligini, 6ziinii, dervisleri diistiniir.
Koyiine az bir yol kalmistir. Yolda karsisina ¢ikan MollaKasim adinda biri ona
verilecek gorevi kendisine devretmesini ister. Koye varincaya kadar, Y{nus’uiknaya
calisir. Fakat koyliilerinin kendisinden ne dilekte bulunacaklarin1 bilmez. Koye
vardiklarinda koyliiler cami avlusunda onu beklerler. Ona bir gorev vereceklerini
sOylerler. Bu gorevi sadece kendisini yapabilecegini diisiiniirler. Haci1 Bektas
Dergahi’ndan koyii icin, bir yillik bugday istemesi i¢in Y{nus udergaha géndermeyi
isterler. Ylnus bunu kabul eder. Fakat Molla Kasim buna karsi ¢ikar. Y{nus’un bu
gorevi hak etmedigini soyler. Onu giivenilir olmadigini sdyler. Koyliiler karar vesin
denilir. Molla Kasim, Ytnus’un siirlerinden ornekler vererek, Ylnus’u yalancilik,

dinsizlik, zmndiklikla sucglar, YOnus kendisini saunmaya calisir. Sonugta koylii
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Yinus’u secer. Fakat Ylnus ordan kagar. Yinus Emre, Molla Kasim’in kendisinin
diger benligi oldugunu anlar. Koyliiler onu yakin bir kdyiin pazarinda bulurlar. Onu
ikna edip, Hac1 Bektas’a gonderirler. Koyliiniin biri heybesine ali¢ koyar Y{inus "un.
Ciinkii hediyesiz gidilmez dergaha. Hac1 Bektas Dergahina gelen Yinus, Hiinkarin
kendisini bekledigini goriir, buna ¢ok sasirir. Derdini Hiinkdra anlatan Ydnus,
Hiinkar’mn teklifiyle daha ¢ok sasirir. Hiinkar ona bugday yerin nefes teklif eeder.
Fakat Y{nus bunu cok istemesine ragmen, koyliilerine verdigi s6zden donmez.
Bugday ister. Hiinkar YGnus’a bugday verilmesini sdyler. Bugday1 alip yola ¢ikan
Ylnus, yolda Molla Kasim’la karsilagir. Kasim, Ylnus’a bugday: kendisinin
gotilirebilecegini onun isterse dergdhta kalabilecegini sdyler. Ytlnus, bugdayi
kervanci ve Kasim’a emanet eder fakat cok ge¢cmeden onlarin bugday i¢in pazarliga
tutustuguna sahit olur. Miidahale etmez, dergaha geri doner fakat kabul edilmez.
Hiinkar, Yinus geldi, sizi gérmek istiyor diyen dervise “hangi Ytnus ~ (280)
cevabini verir ki bu “Bizim Ylnus Menkibesi’nin degistirilmis halidir. Fakat bu
eserde Tapduk Sultan yoktur, biitiin olay orgiisii Ynus Emre’nin Hiinkar’in
dergahindan bugday istemesi etrafinda oriilmiistiir. Dolayisiyla Ylnus esikten oteye
gecemez ve dervis olamaz.

3.2.2. Romanin Konusu

Mustafa Necati Sepetcioglu, Benim Adimm Ydnus Emre’nin yasamini,
dervislikteki miicadelesini konu almaktadir.

3.2.3. Vak’a- Olay Orgiisii

Eser diger Ylinus Emre romanlarindan Hiinkar menkibesinde kirilma yoniiyle
farklilik gostermektedir. Romannm olay orgilisii, Ylnus Emre Konya’da iken

kendisine gelen bir haberle, “Hemsehrilerimin beni Sarikdy’e acele ¢agirdigi
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haberaldigimda Karaman’dan Konya’ya yeni donmiistiim.”(6) bagslar. Romanin
geneline yon veren bu merak unsuru romandaki catigmalarin olusmasina zemin
hazirlamistir. Ylnus kafasindaki sorulara cevap aramak ve merakini gidermek ic¢in
once Gurbet¢i hani yakinlarinda karsilstigi ¢obandan ve hemserisi Cedik¢i Ahmet
Usta’yla konusur. Koyliilerinin derdini 0grenmeye c¢alisir. Fakat Ogrenemez.
Mogollarin Anadolu’yu isgal etmesi ve gezdigi yerlerde gordiigii kuraklik acaba
koyliilerini de mi vurmustu? Bu merak Y{nus’un i¢indeki ¢atigsmay1 abaslatir.

Romanin basinda dervis olan YGnus Emre bir¢ok yeri gezmistir. Fakat
dervisliginde bir seyhe baglilik yoktur. Romanin basinda ve Sarikdy’e giderken seyhi
tarafindan seyahate gonderilen bir dervis gibidir. Tabiata bir dervis goziiyle bakmaya
ve tabiat1 anlamaya c¢alisir. Gezgincilik derviglik hayatmnin bir geregi oldugu igin
romanda yazar, onu hep hareket halinde olan, gezen, dolasan, tefekkiiriinii bu sekilde
gerceklestiren bir dervis kimliginde vermistir.

Seyahatinde Mevlana’y1 gordiigiinii, onun eserlerini okudugunu 6greniyoruz.
Mevlana’nin eseriyle ilgili fikrini Ahmet Usta’ya soyle ifade eder. “Gordiim.
Karaman’dayken okudum, dedim. “Giizel soyleyisler... Derin”. O kadar mi1? Fazla
uzun... Uzun soylemis. Soyle bir bakti yiiziime, séziimii bana gore Olctii bicti
herhalde, benden biiylik bana gore goklerde bir s6z bulmus olmali ki bir tuaf
kiigiimsemede: “Sen sOylesen daha kisa sdyleyebilir miydin?”diye sordu inanmaya
inanmaya; Nas1l? Ne kadar?” dedi.

Bir tek sdzde sdylenebilir hatta... dedim. Ete kemige biiriindiim. insan diye
goriindiim.”(25)

Yinus Emre’nin Konya’dan ayrilip Hac1 Bektas Veli kapisina kadar yasadigi

her seyi birer 6greti olarak kabul edebiliriz. Ynus’un bu yolculugu gafletten
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uyanmak, hakikati idrak noktasma yonelis yolculugudur. Bir yatsi ezaniyla tanistigi
bostan sahibiyle benlik duvarinin disina ¢ikar. Yanus’un bu hali kabuk degistirmesi,
halde hale gecmesi seklinde yorumlanabilir.

Insan, genellikle diinyanin goriinen yiiziine bakar. Bu goriinen yiizii ¢ekicidir,
giizeldir. Insana hos gelir. Insan diinyaya bu sekilde muhabbet ederse, yeni bir hayata
gecemez. YUnus bostan sahbiyle yasadiklariyla yalan diinyadan uzaklasir. Benligini
anlamaya calisir. Tabiat br dervis i¢cin hamligindan kurtulma miicadelesidir. Y{nus
bu boliimde yine bu miicadelenin ¢atigmasini yasar.

“Cevrem var ise ben de var olabilecektim, ¢evrem yok ise bende yok
olacaktim. Bu doniis icicelesme giiclimii artirryordu, yasadigimi hissettiriyordu.
“Tanrim!” dedi bir ses hemen kulagimin dibinde; benim sesim miydi, yoksa kainatin
sonsuzlugunda bir bagka tanidik sesi miydi?” (33).

Ylnus Emre’nin yolculugu sirasinda gordiigii koyliilerin hali, Mogollarin
zulmii, Anadolunu’nun hali Sarikdyliilerinde bast Mogollarla dertte mi sorusu
Yinus’un derin diisiincelere dalmasina neden oluyordu.

“Mogol sormuyor Tanrim, senin simdiki kilicin onlar mi1? Cigirindan ¢ikmais
Tiirkmeni yola sokmaya gelmis diyorlar; Kulagi yoksul sesleresagir beglere kamgi
olacak, deniliyor. Lakin Mogol ayirt etmiyor, sormuyor, demiyor kihalin nedir,
durumun nasil? (41)

Yolculugu sirasinda okuduklar1 aksam ezani duydugu anda tanis oldugu,
sofralarina konuk oldugu duvarrci dervisleri Yanus’uetkilemisti. Yinus’a “Biz ne
tekkeyiz ne de zaviye... dedi birisi; oteki: “Lakin hem tekkeyiz hem de zaviye” diye
tamamladi. Bazan bir hangah oluruz, bir yerde ribat eriyiz bir bagka yerde derbent

bekleriz, bilinmez ki!”’(69) demisler. Yiinus’a bu dervislerle tekkelerin fonksiyonlar1
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anlatilmaya calisiimistir. Tekkeler sadece dini sebeplerle ortaya ¢ikmamis, ortaya
cikis sebepler arasinda sosyal, kiiltiirel ve ekonomik sebepler vardir. Bundan
dolayidir ki tekkelerde sadece manevi egitim verilmez. Madde ve manay birlestiren
dervisi bu iki gergekle egiten egitim kurumlaridir. Bu dervisler meslekleriyle
Anadolu’nun imarma da katki saglamislardir.

Eskisehir yolculugu sirasinda karsilastigi iki dervisle yaptigi yolculuk onun
kendi varligini algilamasmi saglamis, kendi i¢ diinyasinda ¢atismaya sebep olmustur.
Yolculuk sirasinda Ytnus bu iki dervisin sofrasmna misafir olur. Sofranin her
acilisinda dervisin biri dua eder. Karmlarmi doyururlar. Daha sonra diger dervis dua
eder. Yine karmnlarin doyururlar. Yolculuklarina devam eden dervisler bir kodyiin
yakinlarindaki selvilikte konaklarlar. Dua etme siras1 Ylinus’a gelince Y{inus ne
yapacagi sasirir. Derviglerin 1srar etmesi lizerine gonliinden geldigi gibi dua eder.
Duadan sonra koyliilerden biri elinde bir tepsi yemekle c¢ikagelir. Sofra ¢ok
zengindir. Dervisler buna ¢ok saswrirlar. Ylnus’a kime nasil dua ettigini sorarlar.
Ylnus 6nce dervislerin sdylemesini ister. Ylinus duasmni oldugu gibi anlatir. Derigler
onun Ylnus oldugunu anlar. “Biz Ylnus isminde bir goniil adina niyazlanirdik.
Porsuk Cay1 Koyliisii derler bir Yinus adma... Ya sen bilmeden mi aldin duana,
bilerek mi? Adin1 anmadan anmak da ululuktur. Hay can, korkarim ki sen Y{inus
denilen ersin. Yanildim mi (125)?” Yanus kendi benliginin ¢atismasini yasar.
Derviglerin yanindan kacar. Onun kagisiyla baslayan yagmur her yeri yikar, sel olur.
Cesme basinda tanistigi Egtugrul Beg’in oglu KaraOsman ve sohbetlerine katilan
bileyici ile Yazar Osmanli devletinin kurulusunu mijdelemistir. Ayrca
Anadolunu’un dirlik ve diizeninin olusumu safhalarini dervislerin ve tarikatlarin

oynadiklar1 rol dile getirmektedir.
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Yinus Sarikdy’e ulastiginda hemserilerinin sikntisini anlar. Kendisini neden
koye gagirfiklarini1 6grenir. Koylii kurakliktan dolay: actir, kis1 ¢ikaracak yiyecekleri
yoktur. Aralarinda aldiklar1 kararla Ylnus Emre’yi Hac1 Bektas Dergahina bir yillik
bugday istemesi i¢in gondereceklerdir. Bu goreve Koylii Ylnus’u secger. Ciinkii
Ylnus onlardan biridir. Dogrudur. Onlarin dilini konusur. Uzakta olsa da
koylilerinin génliindedir. Y{nus bu teklifi kabul eder. Fakat Molla Kaim buna kars1
cikar. Yinus ’la miicadeleye girisir. Koyliiniin karar vermesini ister. Ylnus bir nevi
mahkeme edilir. Dervigligi, YOnuslugu, siirleri Molla Kasim’in ifadeleriyle koyliiye
anlatilir. Asil catigma burada baslar Yhnus’un kendisiyle catigmasi. Molla Kasim
Yinus Emre’nin siirleryle onun yalncit oldugunu, zindik oldugunu ispatlamaya
calisir. Ylnus’un siirlerine su cihetle de bakabiliriz: “Y0nus’u degerlendirmek icin
onu siirlerini parcgalara ayrrarak incelemek ne 6l¢lide dogru olur? Dogrusu bu mesele
bu kadar basit yaklagimlarla ele alinamaz. Ciink{i marifet yoklunun doért kapisi olan
“seriat-tarikat-hakikat-marifet” birinden girilince digerinin terk edildigi kapilar
degildir. Bunlarmn her biri birer merhaledir. Dolayisiylabir sufi’nin siirleri tek tek ele
alindigindamarifet yolununilk kapisi olangeriatla bagdasmaz gibi goriinebilir. Fakat
bunlar bir biitiin olarak ele alindiginda keramet denecek dlgiide Islam’a ve onun
seriatinauyacag1 gergegiyle karsilasiriz” (Karakog, 1999: 30). Dolayisiyla Molla
Kasim’in romandaki Ytnus Emre’den aciklamasini istedigi siirleri mecazen
bakmaliyiz. Biitiin taninmig blyiik kisilerin diisiinceleri 6nce anlagilamamas,
tepkilere maruz kalmis, fakat zaman icinde anlasilmistir. Kalici olmustur. Tipki
Ylnus Emre’nin fikirleri gibi.

Romandaki Molla Kasim aslinda Y{nus Emre’nin kendisidir. Y{nus i¢indeki

ben kendi fikirleriyle bir ¢atismaya girmistir. Amacit miikemmel olan1 bulmaktir.
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Ylnus Emre, hem maddi hem kalbi diinyasindaki yolculukta aradigi varlik Allah’tir.
Agacta, kusta, ¢icekte her seyde onun varligni hissetmeye calisir. Ciinkii Allah
mekandan miinezzehtir. Y{nus’un manevi yolculugunun yodneldigi son nokta
kalbidir. Kendine doner, kendi varligmin sirlarin1 anlamaya calisir. Bu yolculuk
aslinda Y{nus’un manevi yolculuk ¢ilesi ¢ektiginin gostergesidir.

Mustafa N. Sepet¢ioglu’nun eserinde ise romansal dehanin ana unsuru olan
Hiinkar menkibesinde kirilma goriiliir. Bugday: alip yola ¢ikan Yinus, yolda Molla
Kasim’la karsilasir. Kasim, Y(nus’a bugday: kendisinin gotiirebilecegini onun
isterse dergahta kalabilecegini sdyler. Ylnus, bugday1 kervanci ve Kasim’a emanet
eder fakat cok gegmeden onlarin bugday i¢in pazarlia tutustuguna sahit olur.
Miidahale etmez, dergaha geri doner fakat kabul edilmez. Hiinkar, Y{nus geldi, sizi
gormek istiyor diyen dervise “Hangi YtOnus ” (280) cevabini verir ki bu “Bizim
Yinus Menkibesi”nin degistirilmis halidir. Fakat bu eserde Tapduk Sultan yoktur,
biitlin olay orgiisii Ylinus Emre’nin Hiinkar’in dergahindan bugday istemesi etrafinda
oriilmiistiir. Dolayisiyla Yinus esikten 6teye gecemez ve dervis olamaz.

Sonug¢ olarak yazar, bu romanda Hiinkdr menkibesinin digma c¢ikmis.
Kuraklik motifini kullanarak konuyu beslemistir.

3.2.4. Kisiler Diinyasi

3.2.4.1. Yiinus Emre

Mustafa Necati Sepetcioglu, Yinus Emre’yi merkez kahrani olarak ele almus,
Osmanl’nin kurulusunu ve Anadolu’nun birlik diizeninin olusumu sathalarinda
Yinus Emre gibi dervislerin oynadiklar1 etkin role vurgu yapmaya c¢aligsmistir. Y{inus
Emre romanin ana kahramani durumundadir. Romanin diger kahramanlar1 Y{nus

Emre’nin  gevresinde sekillendirilmistir. Romanda Ytnus Emre’nin fiziki
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ozelliklerinden bahsedilmemistir. Romanin genelinden hareketle Y{nus’un bir dervis
oldugunu, ailesinin, esinin, c¢ocuklarinin ve herhangi mesleginin olmadigini
sOyleyebiliriz. Yazar, YUnus’un yetisme c¢aginda yakin c¢evresindeki Onemli
figiirlerden bahsetmemistir. Egitim alip almadig1 konusunda bir fikire sahip degiliz.
Yinus Emre’nin yanindan ayirmadigi heybesi onun bilinen tek maddi varhigidir.
Yinus Emre’nin kirkli yaslarda gezgin, deyisler sdyleyen bir dervis oldugunu
seziyoruz. Bir kahramanin anlatici konumundayken kendini tasvir etmesi zordur.
Yinus kendisini “Bagr1 tash gozii yash, bencileyin bir garibin ulasabilicegine
inandigim bir nokta...”(13) boyle anlatir.

3.2.4.2. Molla Kasim

Romanin yardimci kahramanlarindandir. Onun diisiinceleri romanin kirilma
noktasmi olusturur. Romanda olumsuz fikir ve diisiincelerin karakteri olarak
karsimiza ¢ikar. Romandaki Molla Kasim menkibede anlatilan Molla Kasim’dan ¢ok
farklidir. Romanda genis bir sekilde fiziki ve ruhsal Ozellikleri anlatilmasa da,
sezdirilmeye ¢alistimistir. “ Yunuuuus! Canium! iki gdziim nerelerde kaldn? Dedi
bir yilisik ses biitiin tadimi kagirdi. Biitlin tadimi kagirdigi yetmedi, aklimi bagimdan
ucurdu. Beni Yalniz brrakti. Afalladim. Bir ince uzun boy, cok kolay egilip
biikiilebilen hayal gibi ¢izgileriyle ¢ikmisti karsima, yolumu kesmisti, yiirimemi
durdurmustu” (172-173).

Din adina pek ¢ok sey uyduran, Ynus un siirlerini farli yorumlamaya ¢alisan
Molla Kasim’in yobazlig1 romanda bir ¢atigma unsuru olarak kullanilmistir. Molla
Kasim gibi diisiinenler ve Yilnus ’c¢a diisiinenler eserde karsit kutuplarda toplanir.
Molaa Kasim, Emine Ismn su’nun Bir Ben Vardir Bende Benden igeri adli

romaninin kahramanlarindan biri olan Sitki hoca’nin kisiligyle benzerlik gosterir.
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“Yazik! Koétiiliikleri de isteyen benim demek ki. Iyilikleri ve giizellikleri seven ne
kadar ben isem, Molla Kasim yiizii de benim. Galiba ancak, ancak o vakit... bu iki
ayr1 yarimmm ile biitiinlesebiliyorum. Oyleyse neden kiziyorum Molla Kasim’a?
Gergek yliziimii gosterdigi icin mi?”’(236)

13

Bir nevi Molla Kasim, Yunus’un ta kendisidir. YOnus Emre’nin “ Bir ben vardir
benden igerli” misrasini bu baglamda diisiinebiliriz. Molla Kasim aslinda Y{nus’un
styrilmak istedigi beseri olan diinyasidir. Hamligidir. Noksanhigidir. Molla
Kasim’dan s1yrilip Hac1 Bektas’in huzuruna ¢ikacaktir.

3.2.4.3. Hac1 Bekas Veli

Romanm yardimc1 karakterlerindendir. Romana son boliimde dahil olur.
Dervis Ytnus’un hayatinin kirilma noktasmna etki eder. Fiziki ozellikleri eserde
anlatilmamistir. Ylnus’un Haci Bektas’in  huzuruna c¢iktig1 hissettikleriyle
okuyucuya tanitilmistir.

3.2.4.4. Diger Kahramanlar

Romanin farkli boéliimlerinde karsimiza c¢ikan karakterler, gorevlerini
tamamladiktan sonra kaybolurlar. Bu karakterlerin fiziki 6zellikleri ayrintili sekilde
anlatilmamistir. Romani direkt etkileyen 6zelliklerine sahip degillerdir. Bu
karakterler Y{nus’un yolculuguna farkli mekanlarda katilmis, onun ruh halini okura
yansitmistir. Coban, Cedikci Ahmet Usta, Bostan Sahibi, Yash Balike1, kerpi¢ evin
sakinleri, Duvarci Dervisler, Dervisler, Kara Osman, Bileyici, ihtiyar Koylii, Sarikdy
halki romanin diger karakterleridir. Bunlarin hemen hepsinin yollar1 Ydnus ’la
kesigir. Norm karakter olarak varliklarmi stirdiirmiislerdir.

Sar1 Saltuk, Ahi Evran, Mevlana, Karaca Ahmet, Taptuk Emre, Barak Baba,

Abdal Musa, Kumral Dede, Seyh Edebali gibi devrin onemli mutasavviflari
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Yinus’un kisa siireli fikir aligverisinde bulundugu kisilerdir.  Yazar,
Yinus’uanlatmaktan ¢ok devri anlatmak kaygisiyla bu karsilagsmalarla, o dénemin
maneviyat mimarlarmin kabullerine ve inan¢ diinyasina katkilarina dair bilgi aktarir
gibidir.

Sonug olarak Sepet¢i’nin romaninda Y{nus’un g¢evresi ¢ok genis degildir ve
bu cevre etkili ¢izilememistir. Romanda kahramanlarina ait 6zellikler genel olarak
verilmemis, okuyucunun hissetmesi istenmistir.

3.2.5. Mekan

Mustafa Necati Sepetcioglu’nun romaninda mekani sadece vak’anin cereyan
edecegi zemini sekillendiren dekoratif bir 6ge olarak degil, romanin biinyesinde basl
basina bir anlami ifade eden dinamik bir elaman olarak anlatmaya caligmistir. Yazar,
acik mekan olarak Anadolu’yu kullanmaktadir. A¢ik mekan olarak goriinen Anadolu
kuraklik motifi ve Mogol istilast ile anlatildig1 i¢in konuyu altan alta hep bu iki
unsurla beslemistir.

“O vakit farkettim ki bu arada ben de Avratlar Pazari’nin kepengi kapali
diikkanlarina donmiistiim. Ruhum diikkanlar1 kapali daracik Pazar yeri olmus.
Mogol’un bunalttig1 havanin aksam hiiziinlerinde esmerlesmis yalnizlagsmasiyla kac1
veren ustalalarim beni terk etmigler” (18).

Roman Ytnus’un Konya’ya gelisiyle baslar. Konya olay orgiisiiniin yoniini
belirleyen mekandir. “Konya, herhalde bu gordiiglim bi¢cimlenmede susuyordu;
glines 1smnmaalarini biitiin tortusunu bu bicimlenme kendi 6ziinde eritiyordu ve
kendi Oziinlin disindakilere serinlikleri birakiyordu” (22). Yazar burada mekan
O0gesini atmosfer yaratmak amaciyla kullanmaya c¢alismistir. Ama eserin her

boliimiinde mekan 6gesi degisik bir yapiya sahiptir. Bu yap1 kahramanin ruh halini
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etkileyen onemli bir unsur olur. Y{nus’un Bostan sahibinin yaninda yasadiklari
mekanin kahramana sundugu bir haldir. Yahut yash balikgmnin ve YOnus’un gol
kenarindaki halleri ger¢ekten, goriinenden farkli kilar Yinus ’u.

“Bakiglar1 golde, goliin yogunlagmasi esmerlesmis puslu bugulanmasindaydi;
o puslu bugulanigina karigsmis gége agiyor gibiyken, ben, yan bakislara ne kadarcik
takilabilirdin ki?”’(52)

Romanin genelinde agik mekan kullanilmasina karsin Ytnus’un sigindigi ve
bir gece kaldig1 kerpi¢ ev kapali bir mekan olarak anlatilmistir. Bu mekéan i¢inde
yasayanlar ve ortam YUnus’'un ruhunu daraltmistir. “ Evin bdlmelerini ayiran
duvarlarin pek ince kerpigten oOriildiiglinii de o dehset icinde Ogrenmis oldum.
Korkulu, 6nceleri insanin yiliregini oyan bir derinsessizlik i¢inde fisil fisil fisiltil1 bir
baska sessizligin kipirdanismni sezdim bu boliimde” (59). Roman genel olarak ag¢ik
bir mekan olarak baslamis, devam etmis, yine agik mekanla bitmistir.

Benim Adim Ytnus Emre romani’na bastan sona endise havasi hakimdir.
Yinus’un Sarikdy’e olan yolculugu ve oradan da Haci Bektas Dergahma gidisi bu
endise havast mekan oOrgiisii de bu manzariy1 tamamlayacak sekilde olusturulmaya
calisiimastir.

“Sorular... wrmaklarca akip gidiyorsa... bosuna; sorulari1 bir su dolabinda
aktarip bahgeleri yesertmek en iyisi. Bu su dolabinda aktarip bahgeleri yesertmek en
1yisi bu su dolabi e kadar da ¢ok diisiindiirttii beni Tanrim!”(256)

Yazar, romanda mekandan dis diinyayr tasvir etmek, tanitmaktan cok
Yinus’un psiko-sosyal durumlarini yansitmak maksadiyla yararlanmaktadir.
Yinus’un Sarikdy’e olan yolculugu tabiata yonelik yolculugu olarak diisiiniilebilir.

Ciinkii Ytnus i¢in bu yolculuk inziva ve tefekkiir icin tabiata agilmadir. Tabiatta
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bulunan her sey Allah’in ayetleridir. Ylnus Emre onlar1 okumak durumundadir. Bu
tiir yolculuklar1 manevi yolculuk olarak diistiniilmeliyiz. Y{inus’da maddi yolculukla
birlikte kalbi yolculuk icice girmis durumda anlatilmistir. Yazar, anlatima mekan
unsurunu da dahil etmis, disg dleme ait goriinen bu geziler ¢cogu kez i¢ alemdeki
yolculugun maddi benzetmeleri olarak anlatir.

“Kurakligin yiire§ine akivermis bir derecik sandim, Oylesine bir
buharlagmaydi. Hir¢mlig1 ¢oktan, sanki bir gece yarisinda durulanmis, deliceliginden
armmisa; yogunlugunda ding, ihtiyarliginda genclesmis bir ses idi; gonlim, o sesi
duyar duymaz: “Eshediienlailahe illallah!” dedi tamamladi... hem yiiriidiim hem beni
yenileyen sesin ezanina karigmis gonliim ile ezana katildim icten ice” (67).

Romanda Sarikdy 6nemli bir mekandir. Bu mekan Y{nus’un dervislik yolunu
bulmasima vesile olacaktir. Konya ‘da baslayan bu yolculukta; Sarikéy, Yinus’ta
Hac1 Bektas Veli Dergahi’na gitme arzusunu uyandirmistir. Burada Sarikoy

dolayimlayict konumunda ve bir 6zne konumundadir.

Sarikoy

Konya Hac1 Bektas VeliDergahi

Hac1 Bektas Veli Dergahi’na ulasan Ytnus Emre buradaki imtihani

kaybetmis ve dervis olamamis, dervislik umuduyla bu kapida beklemeye baglamistir.
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Sonu¢ olarak, romanm mekan tablosunun agik ve genis cografyalarla
sekillenmesi ve romana hakim olan endige halinin Y{nus Emre’nin dervislige
yonelmesi anlatilmistir.

3.2.6. Zaman

Benim Adim Y{nus Emre romaninin vak’a zamani Anadolu’da bunalimli bir
doneme tesadiif eder. Ylinus Emre’nin romanin basinda Karaman’dan Konya’ya
gelmesi ve Konya’dan Sarikdy’e gelisi, romanin sonunda Sarikdy’den Haci Bektas
Dergahi’na gidisi arasinda gecen siire aynt zamanda vak’a zamanmnin ne zaman
baslayip ne zaman bittigini gdosteririr. Romanin vak’a zamanini tam olarak
sOyleyemesek de tahmin edebiliriz. Mogollar’in Anadolu’yu istilas1 Yiinus Emre’nin
Konya’dan Sarikdy’e gidisi sirasinda devam etmekteydi. Kay1r Boyu Beyi Ertugrul
Bey’dir. Heniliz Osmanli Beyligi de 1281°de kuruldugunu diisiiniirsek ve romandaki
bu bilgilerden haraketle vak’a zamanimi XIII. yiizyilin son ¢eyreginin baglar1 olarak
diisiinebiliriz. Yazar bu donemin Anadolu’sunu bir fon olarak kullanmaya caligsmas,
ancak ama¢ Anadoluyu yansitmak degil; Ynus Emre’nin dervislik yolunun
gelisimini gostermektir.

“Ne demege lafa dalarsin bir gezer dervis ile? Yigit isen yerin yigitler yamdir,
beg isen yerin yigitlerin basinda olmak... dervis isen soziim yok, dervise dervis
gerek! Osman cevap vermedi, bana veremedi gibi geldi” (155).

Romanin vak’a zamanma karsm, eserin terkibi i¢inde anlatilma siiresi bir
giindiir. Romanin 6nsiiziinde Ylnus Emre, Hac1 Bektas Dergahi kapisinda kahraman
anlatic1 olarak olaylar1 anlatmaya bagliyor. Yine romanin son sdziinde, bu 6n sozle

son sozil birlestiriyor. Bu ifadeler bize romanin anlatma zamanini veriyor.
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“Biitiin bunlar oldu mu gergekten... oldu mu? Bilmiyorum. Fakat o sabah
Tekkenin, Hac1 Bektas Dergahi’nin kapisinda esige oturdugumda her sey o kadar
canliydi, acgiktaydi, gercekti. Beni o esige getiren uzun, upuzun yolu diistinmiistiim;
aynt zamanda kisacik bir yol idi, adina Omir diyorlardi, biz onu yasamak
zorundaydik. Buna ragmen yine her sey tiillerle ortiilitydii, belki de ben bu olanlarin
hi¢ birini yagamamistim; yasadim sandiklarim birer gecisti; insanin kendi icinde
bilmeden yasadigi bir alemden bilmeden yasayacagi bir baska aleme gegmesiydi,
degismesiydi.. Hamliktan olgunluga erisi, ¢ig iken yogrulmasi ve pismesi gibi bir
0zlesme idi Meseld. Bunu mu yagamistim acaba? ...”(5)

“Belki de yazdiklarimdan kuskulanmistim; yanlis sdylemis olmanin
korkularicanlanmis gozlerimde ya Molla Kasim olmus, ya beni yargilayanlarin
kiligina girmisti... Yahut da Mogol devriyelerinin acimasiz siingiilerine benzer bir
1zdirap beni kendi géziimde smamalardan gegcmeye zorlamist1.

Ne olursa olsun sona erdi bunlar, bitti. Simdi dergahin esigindeyim... az
sonra igeri girecegim; biitiin kuskularimdan arinmis, biitiin sorular1 su kapmin
disinda birakmig etten kemikten siyrilabilmenin surmi 68renebilmek icin yeni bir
omre adimatacagim. Aryik, Molla Kasimlar yok. Sorgucular yok. Mogol devriyeleri
yok! Ben varim; acaba... 7 (283)

Olaylar anlatilirken belli bir kronolojik sira takip edilmemistir. Yazar yeryer
geriye doniis ve O0zetleme tekniklerine kulnmaya ¢alismistir. Béylece romanin anlam
bakimindan belli bir 6l¢iide anlami genislemis ve yazar, vak’a zamani ile anlatma
zamani arasindaki farki dengelemeye caligmistir.

Yinus Emre’nin kendi macerast anlatmasi ile yapilan geri doniis ve

hatirlatmalar romanimn zaman 6rgiisiinii bir hayli genisletmistir.
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Sonu¢ olarak, romanmn vak’a zamani ile anlatma zamani arasinda distan
goriinen bir dengesizilik bulunmamakta ve zaman Orgilissii Yazar tarafindan
okuyucuya basarili bir sekilde verilmistir.

3.2.7. Dil ve Usliip

Romanin sade bir dillle yazildigini, iislibunun ise genel olarak anlagilir ve
akic1 oldugunu soyleyebiliriz. Romana dil agisindan baktigimizda anlatic1 kahraman
olan Yiinus’un dili, romanin basindan sonuna kadar hep ayni olmustur.

Yazar, eserinde Tiirkgeyi ustaca kullanirken titiz davranmaya dikkat eder.
Ciimleler kisa ve sade kurulurken sirali cimlelerin ard arda kullanimi géze carpar.

“Sabah ezanindan Once kapilara boylesine yiiklenen kimdir, kimden alir
gliciinii, ne ister? Biz sana sigmmisiz, Sen... Yaradansin! Sen yiice, Sen tek var
olansin, koru! Yarattiklarini koru, kimse sabah sabah calmasin kapilarimizi
kotiiliigline, kimse alip evlerimiden bizi...karmnizdan, esimizden dostumuzdan,
sevgilimizden...Tanrim bizi bizden alip gétiirmesin!.. Yoksa sen...?”

Yazarin kullandig1 Tiirkgeyr kahramanin kiiltiir seviyesi belirlemistir.
Ciimlelerin diizgiin dilin akict oldugunu soéyleyebiliriz. Tasvirlerin ¢ok olmasi,
sifatlarin sik¢a kullanilmasini saglamistir. Yazar, olaylar1 birinci tekil kisinin agziyla
anlatmaktadir.

“Ogul ben kademe inanirim, kademi ugursuz insanlar zalim huyludur;
Mogollar dersen ¢ok zalim... Ayaklarini bastiklar1 topragi kurutuyorlar” (12).

“Ocaga, uygun bir sekilde kuru odunlar yerlestirdi daha sonra. Hareketleri
uykulu gozlerlerimde biiyiiyor, kiigiiliiyor” (28).

“Karaman’dan Konya’ya yeni donmiistiim.”(6) “Yine cevap vermedim.”(10)

“Ondan sonrasini dinleyemedim pek.”(17) “Sebebini ne diisiindiim, ne bildim.”(40)
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Yazar, ayrica diyaloglarla da konusma dilinin giizelligini okuyucya sunmustur:

“ Buralara damlacigi diismedi. .. Iki yildir. .. dedi.

Iki y1l...?

Demek iki y1l yagmur yiizii gormedi millet?

Desene ki kitlik adli basini gidiyor...

Evet. Kotii. Dehsetli kétii... Allah yardimcimiz olsun. Olen kalan?

Cok...

Algaktan m1? Yazik.”(175)

Yazar, giinliik dil, deyim ve atasozi gibi kaliplarla ve kurgusal bir yorumla
edebi dile yaklastirilmaya calisilmistir. Romanda halkin konugsma dilinin yazar
tarafindan ustaca kullanildigma sahit oluyoruz.

“Bencileyin bir garibin...”(13) “Medet umulam?..”(15) “...ben de biraka ay
ogul...Ha neyse...Otur, bre otur aklim1 dagitma...”(16)

Yazar, Ylnus Emre’nin konulara uygun diisen siirlerini romanin genelinde

vermekten de kaginmamistir. Béylece siir romanda gii¢lii bir dil olarak aktarilmistir:

“Bize sevmek gerek kevser gerekmez
Bize gergek gerek dava gerekmez

Bize Kadir Gecesidir her gece
Sabahlar olmasin seher gerekmez.”(64)
“Yar yiiregim yar gor ki neler var

Bu halk i¢inde bize giilenler var

Ko giilen giilsiin Hak bizim olsun

Gafil ne bilir Hakki seven var. ”(136)

Romanda o donemde c¢okca kullanilan “rencber, hanaya, mozalak, varsil,

halvet, vird, kudiim, velvele, bonce” gibi kelimler esere ayri bir tislip katmistir. Bu

175



kelimlerin bazilar1 hala giiniimiizde kullanilmaktadir. Bu kelimeleri kullanmakla bizi
tarihi atmosfere gotlirmeyi amaglamstir.

Sonug¢ olarak Sepecioglu, sade bir dil ve akici bir islipla, romanimni
olusturmus farkli yorumlama tekniklerindeki ayrintilardan yola c¢ikarak eserini
zenginlestirmistir.

3.2.8. Bakis acis1 ve Anlatici

Mustafa Necati Sepet¢ioglu’nun “Benim Adim Y#inus Emre” adli romaninin
biyografik tiire dahil bir roman oldugunu sdyleyebiliriz. Romanda yasamina agirlikl
sekilde deginilen kisi Ylnus Emre’dir. Yazar, romaninda kahraman bakis agis1 ve
anlaticisin1 kullanir. Kahraman anlatici bakis agis1 ile kurgulandirilan bir roman olan
Benim Adim Yinus Emre’de entrik kurgu, yasamoykiisel karakterlidir. Kendi
basindan gecenleri anlatan bagkarakter olan Ylnus Emre, olay orglislinii gegmis ve
simdi boyutuyla degerlendiren ve anlatan bir konumuna sahiptir:

“Hemsehrilerimin  beni Sarikdy’e acele c¢agirdigimi  haber aldigimda
Karaman’dan Konya’ya yeni donmiistiim.”(6)

Kahraman anlatici, ilk climlede gecen “donmiistim™ ifadesiyle anlatma
zamanina ait bir sOylemle romana baglamistir. Olaylar1 hatirlarken simdiye, Oykii
zamanina tastyan kahraman anlatici, bu zaman dilimine ait duygu ve diisiincelerini
anlatir.

Yinus Emre eserdeki konumu geregi, hem anlatici (gbzleyen) durumundadir.
Okuycu, Y@nus’un bakis agisiyla olaylara, kisilere bakar ve bilgi sahibi olur.

“Ellerim yanacak gibi birden; gergek bir ates diistli avuclarima. Dalginligim o
saray Onii karsilamasinda Mevlana Celaleddin ile bir zamanlh olusum firin alevleri

arasinda pisti, kaynadi, tast1.”’(23)

176



Romanm bir bdliimiinde Bileyici s6zii Ynus’un dilinden alir, kisa bir siire de
olsa anlatimin tek bir bakis acis1 monotonlugundan kurtarir. Bunu bir ara s6z olarak
da kabul edebiliriz.

“Edebali Seyh bir giin ellerini kolyenlerinden ¢ikardi... “Hepimiz giinii
geldiginde Hakkin Divanindayarimize varacagiz, yarimi biitiinleyecegiz... amenna”
dedi. Oda doluydu. Sessizlik derindi. Nefesler incelmisti” (159).

Kahraman anlatici, 6ykiileme zamanindan geriye doniis teknigiyle hatirladigi,
cocukluk ve genclik yillarina ait olaylari, catigmalari, duygulari, mekan ve zaman
diizleminde anlatirken, bireysel ben™i merkez konumundadir. Kahraman anlatici,
gecmis hatiralar arasinda gezinirken niyete bagh olarak psikolojik bir se¢im yapar:

“ “Ne giizel!”deyivermisti o swrada Mevlanad Celaleddin vecd iginde bir
kendinden ge¢mis hazzi ¢igliklastirarak; “Tanrim, ne hos. Bensiz bir zaman
yaratmadin, ¢iinki her zamanda Sen varsmn, simdi beni aliyor bu Tiirkmen’i
saliyorsun” (23).

Yazar, sonu¢ olarak eserde, kahraman anlatic1 bakis agisiyla, kendiyle
yiizlesen, kendini kesfetmeye calisan ve farkedisler silsilesi ile birey olma siirecinde

adimlar atan Y{nus Emre’nin 6z elestirel nitelikli ¢oziimlemesi yapilmaya ¢aligilir
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3.3. Bir Ben Vardir Bende Benden iceri

Emine Ismsu’nun kaleme aldigi, “Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri”
(Ismsu, 2011: 356) adli eseri nin ilk baskis1 2002 yilinda, Istanbul’da, Otiiken
Nesriyat’tan, 357 sayfa olarak basilmistir.

3.3.1. Romann Ozeti

Roman, Yinus’un gordiigii bir kabustan uyanmasiyla baslar. Babasini iki
yasinda kaybeden Y{nus annesi Elif Kadin ve ninesiyle Sarikdyde yasar. Ninesinin
anlattiklarindan ¢ok etkilenen Y{nus mezarhktan, dliimden cok korkardm. Ilk
genglik yillarinda siir sdyleyen baslayan Yinus gezici bir ozandan kopuz calmay1
ogrenmeye calissa da 6grenememis, siirlerini kopuzsuz ddylemistir. Ilk egitimini
koyde Sevgi Hoca’dan alan Yinus Konya’ya gitmeyi daha fazla seyler 6grenmeye
heves etmis, zor da olsa annesinden iki y1l izin alip Konya’ya gitmistir. Uzaktanda
olsa Mevlana’y1 gérmiis ve ¢ok etkilenmisti.

Teasadiif eseri tanistigr Sitk1i Hoca’dan dersler alan Fars¢a, Arapca 6grenen,
Tefsir okuyan Yinus, ayn1 zamanda Sitk1i Hoca’nin oglunun yaninda Marongoz
ciraklig1 yapmus, annesine sdz verdigi tezgahida bu sayede tamamlamisti. iki yil ¢ok
cabuk gecmis, istemese de annesine soz verdigi i¢in, Annesini de Tekekdyii’nden
alip, Sarikdy’e donen Ylnus onsekiz yagindaydi.

Mezarlikta gezerken gordiigii kiz onu cok etkilemis, ona vurulmustur. Nur
ismini verdigi bu kizin isminin Nurefsan oldugunu, Pervane’nin kizi1 ve amansiz bir
hastaligin pengesinde oldugunu sonradan 6grendi. Ama Y{nus Nurunu goénliinden
¢ikaramiyor, her zaman, her yerde Nuru onu takip ediyordu. On sekiz yasinda on alt1

yasindaki Zehra ile evlenen Y{nus, un gonliinii bitmeye sikintilar basiyordu.
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Sarikdy’de kurak gegen giinler kdyliiyii 1yice yoksullagtirmis, kimsenin agzimni
bicak agmuyor, herkes bir ¢are artyordu. Aziz’in anlattiklarindan Sulucakarahdyiikte
Haci1 Bektas Veli’nin dergdhinda muhtaglara bugday verildigi 6grenilir. Sarikoyliiler,
kendilerine de bugday verilecegini diisiiniir ve Yinus’u Hiinkara géndermeye karar
verirler. Ylnus Aziz’in kagnisiyla, heybesindeki aliglarla, Yi{nus yola ¢ikar.
Yolculugunda Nuru Y{inus’uyalniz birakmaz. Ona i¢indekileri anlata anlata dergaha
sabah namazina dogru gelir Biraz uyuduktan sonra, dergahtakilerle birlikte namazini
kildiktan sonra sakali agarmis orta yasli biri onu karsilar. Nerden geldigini sorar.
Yinus, Sarikdy’den geldigini, kdylinde kuraklik oldugu i¢in a¢ olduklarmi, Hiinkarla
goriismek istedigini ve kdyii icin bugday istedigini soyler. Esikte biraz bekledikten
sonra Hiinkar’in huzuruna c¢ikar. Hiinkar’a koyii icin bugday istedigini soyler.
Hiinkdr o kadar c¢ok bugdaylarmin olmadigmi, isterse kendi ailesi i¢in bugday
verebilceklerini soyler, fakat Y{nus bunu kabul etmez. Getirdigi aliglar1 Hiinkara
verir, Hiinkar, Hiiseyin’e ali¢lar1 cocuklara paylastirm, Ytnus’un kagnismi da
bugdayla doldurun, der. Ylnus bunun bir imtihan oldugunu anlamistir. Hiiseyin
disar1 ¢iktiktan sonra, Ylnus Hiinkarm yaninda kalir ve sohbet ederler.

Hiinkér Yinus’a bugdaylarinin yerine sana nefes vereyim, der. Ylinus’un sesi
cikmaz. Bugday isterim, der. Agliktan kirillacagiz nerdeyse evlerde ¢oluk cocuk ac,
der. Teklifi kabul etmez. Hiinkar Y{nus’a iyi diisiin, der. Alicinin her bir ¢ekirdegi
icin, iki nefes veryim, der. Yinus yine kabul etmez. Epey gittikten sonra ““ sana nefes
veren Hiinkar, elbet koyliiniin bugdaymi da verecekti, birinci smavi gectgn ama
ikincisini gecemedin!”(70) diye dislniir, pisman olur ve dergdha geri doner.
Dergahin kapisinda Hiiseyin duruyordu. Ylnus Hiiseyinden kendisini Hiinkar’a

gotlirmesini, bugdayini getirdim, himmetimi isterim, der. Saatlerce bekledikten sonra
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Hiiseyin ona: “Senin kilidini Tabduk Emre’ye vermis, varip onu bulacak nasibini
ondan alacakmissin.”(73) der.

Kagnisin1 Tabduk’un yoluna ceviren Ylnus, yol boyunca derdini Nuruna
anlata, anlata ilerler. KOyiin ormanlik alaninda yol alirken, bir camin altinda uyuyan
birini Bodur Musa’y1 goriir. Bodur Msa Y{nus’ubeklemektedir. Onu alip dergaha,
Tabduk’un huzuruna gétiiriir. Ylnus Tabduk’u goriince ¢ok etkilenir. “Efendim dedi,
Hac1 Bektas Hiinkar’m selamlarini getirdim. Kilidin anahtarini size vermis” (78).
Tabduk Emre biraz sohbet ettikten sonra, kendisine dergahin odunculugu gorevini
verir ve ona kdyline gitmesini bugdaylar1 dagtmasmi ve kendisinden haber beklesini
soyler. Kagnisiyla koyiine dogru yola ¢ikan Yinus yine Nuruyla sohbet eder.
Koyiine vardiginda yorgun bitkin bir haldeydi. Kagniy1r bugdayr dagitmasi ig¢in
Aziz’e verir. Bagindan gecenleri Zehra’ya ve annesine anlatir. Tabduk’a gidecegini
sOyler. Annesi ve Zehra gitmesini istemezler ve bu duruma cok tiziiliirler. Ytnus her
gilin Tabduk Emre’den haber bekler. Tabduk’a gidip gitmeyecegi konusunda da emin
degildir. Kiz1 Aygiilii’niin dogumundan sonra bir giin ansizinBodur Musa ¢ika gelir.
Bu hak yolunda ilerleyeceginin bir gostergesiydi. Yilnus buna ¢ok sevinir ve Bodur
Musa ile birlikte dergaha doner. Tabduk Emre’yle hem vyiiriir, hem sohbet ederler,
artik siir soylemesi yasaktir. Tabduk, Y{nus’a iki yil sonra kdyde ev yaptirip ailesini
getirebileceginisdyleyince Ylnus sevinir. Ylnus dergahi, kurallarmi ve dervis
kardeslerini tanimay baslar. Bodur Musa’dan, sonra Yagmur Ali onun arkadasi olur.
Bodur Musadan virdini 6grenir ve yalnizliga biiriiniir Ytnus. Oduncu olan Yinus
buradaki ormanin ¢ok biiylik oldugunu gordii. Ormandan odunlarini aliyor dergaha
getiriyor, sonra Tabduk Sultanin sohbetlerine katiliyor, virdini yapiyordu.

Gonlgndeki sikntilarda artik gegmisti. Tabduk Emre Yilnus’a birgiin artik halvete
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girme zamanm geldigini sOyler ve Ylnus Halvete girer. Kirk giin bir hiicrede
musahibi Kara Mehmet’in getirdigi birka¢c kasik dar1 corbasi, lic yudum su
kalacaktir. Giinler geciyor Y(nus namaz vakitleri anlayamiyor, tevhit g¢ekiyor,
nefsiyle miicadele ediyor, cesitli riiyalar goriiyor, Nuru ile sohbetler ediyordu. Bir
giin rliiyasinda babasini gordii, bagka bir giinkendini ihtiyarlamis, pirifani olmushalde
ve giil yiizli Hz Muhammeti gordii karsisinda. Yinus titrer, kalbi yerinden
firlayacakmis gibi atarve elini oper. “Allah’im bana bunu nasip ettin, sana siikiirler
olsun! Sana hamdederim!”(182) Dervis Ytnus, Asik Yanus olarak havetten cikar.
Tabduk Emre’ye gider, riiyasmni anlatir. Dergahtaki herkes farkina varmist: Ynus’un
degistigini.

Giinlerden bir giin Anabaci Ylnus ’tan kiz1 i¢isn bir sandik yapmasini ister ve
Yinus sandig1 ¢ok giizel sekilde yapar. Dergahta Yanus’un Tabduk’un kiz1 Binnaz’a
asik oldugu dedikodusu dergdhi sarmig Ama Y{nus bu soylentilerle ilgilenmemisti.
Aradan iki yil gegmis, Ylnus Tabduk’un izinyle ailesi i¢in kdyde bir ev yapar ve
ailesi koye gelir. Ylnus Hizir Aga’nin yaninda ise baslar. Hizir Aga onun yaptigi
hicbir seyi begenmez, Ylnus’un sabrini zorlar, y unus sabrederdi. Sultanin emriyle
seyahat verilen Yagmur Ali’yi Konya’ya kadar birlikte ugurlayan Y{nus ve Bodur
Musa Mevalana’y1 goriirler, sohbetlerine katilirlar, dergaha donerler.

Yinus'un siirleri de dilden dile dolasip herkese ulasmisti. Artik Yinus
Emre’nin de gozleri gérmemeye baslamis, goniil goziiyle Ylnus’un sikintilarmni
goriir olmustu. Yirmi yildan sonra Ytnus’a seyahat vermisti Sultan. Gel gelelim ki
Yinus iki yil boyunca ordan oraya gezinip durdu. Soru soranlara sabirla cdevap
verdi, siirlerini okudu, herkes onu ¢ok sevdi. iki yildan daha fazla bir siire sonra

dergaha geri dondiigiinde Tabduk’un gozleri artik gérmez olmustu. Sultanla sobetten
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sonra o gece hiicrede sabah namazini bekleyen Y{nus hiicresinin nurlandgini gordii,
kendinden gecti, gozlerini kapadi ve secdeye vardi: “Hamdederim... Hamdederim.”
dedi.

3.3.2. Romanin Konusu

Emine Ismsu’nun Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri, adli eseri Ytinus
Emre’nin yasamini, gariplikten dervislige gecinceye kadar ki miicadelesini ve
nihayet asikliga yiikselmesini konu almaktadir.

3.3.3. Vak’a- Olay Orgiisii

Roman biribirine baglh dort bolimden olusmaktadir. Olay anlatilmaya
baslandiginda Y{inus, yirmi bir yasindadir; ancak geriye doniislerle Cengiz Istilasi
yillarinda Ylnus’un iki yasina kadar uzanilip olaylar 6zetlenir (27). RomanYtinus’un
gordiigii bir riiya ile baglar. YOnus Emre, babasimi c¢ok kiigiikken kaybetmis
babaannesinin kat1 goriisleriyle onun hurafelerle doldurdugu dini dayatmalariyla,
korkuyla, biiylimiistiir. Ylnus Emre, eserin pek ¢ok boliimiinde babaannesinin egitim
anlayisini sorgulamaktadir: “Zevk mi alirdi anlatirken? Beni onca korkutmasi neden?
Neden? Dine daha siki sarilacakmisim! Po6f! Kalsaydim ben Kasim Hoca’da,
goriirdiin sen dine sarilistmi1” (11). Bu ifadeler Y{nus un korku araci haline getirilen
din konusundaki goriislerine 151k tutmaktadir.

Yinus, ¢ocuk yastayken bile yasitlarina gore ¢ok farkli oldugunu belli eder;
Olim, yaratilis, cennet, cehennem, Allah gibi konular iizerine diisiinmekte ve
kimsenin cevabini bilemedigi sorular sormaktadir. Babaannesinin bu sorulara verdigi
cevaplar YOnus Emre’nin uzun yillar etkisinden kurtulamayacagi korkular
uyandirmaktadir. Dinin korku olmadan ogretilemeyecegi inanci Y{inus Emre’nin

cocukluktan gelen korkularinin kaynagidir. Ynus un en biiyiik korkusu olan 6liime
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dair babaannesine yonelttigi soruya karsilik onun verdigi cevap bu duruma 6rnek
gosterilebilir. Y{inus’un sorusu soyledir: “Kisimn biitiin bitkiler 6liiyor, toprak oliiyor,
sonra ilkbaharda hepsi uyaniyor, yasamaya basliyorlar da, insanlar niye uyanip,
yasamaya baslamiyorlar” (19). Babaannesine gore “insanlar ¢ok gilinahkar[dir],
namazi niyazi her bir seyi unutup, diinya islerine daliyorlar, Allah’1 unutuyorlar.
Allah da tabii ceza veriyor onlara” (19). Islamiyet’te Allah’m verdigi hayir olarak
kabul edilen 6liimiin bir korku arac1 olarak sunulmasi dikkate degerdir.

Ylnus bitiin bu korkularindan biraz olsun Sevgi Hocasmin yaninda
uzaklagabilmektedir. Asil ad1 Arif olan hocanin bir goniil eri olmasi, herkese ve her
seye sevgiyle bakabilmesi bu isimle anilmasina neden olmustur. Arif hoca, YGnus’un
O0lim korkusunun ne zaman gecece§ine dair sorusuna, “Yaratici’na tam teslim
oldugun vakit” cevabmi vermektedir (14). Y@nus’un ilk dolayimlayicist Sevgi
Hocasidir. Ona ilk egitimini verdikten sonra Konya’ya gitmesi gerektigini salik verir.
Yinus ’ta tefsir ve Farsca 6grenme dolayisiyla Konya’ya gitme arzusunu uyandiran

Sevgi Hocadir. Eserde ilk tiggen sekillenmektedir:

Sevgi Hoca (Dolaymmlayici)

Ytinus Emre (Ozne) Konya “Fars¢a ve Tefsir” (Nesne)

Eserde iki karsit karakter olarak Arif Hoca ve Kasim Hocanin islenmesi

oldukca onemlidir. Kasim Hoca koyliiler arasinda yobaz hoca olarak anilmaktadir.
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Dini korku araci haline getiren Kasim Hoca koyliileri de etkilemis, c¢ocuklarin
cehennem korkusuyla terbiye edilmesi gerektigine inandirmistir. Babaannesinin tiim
cabalarma ragmen Ylnus se¢imini Arif Hocadan yana yapar, Y{nus ’taki sevgi / agk
arayisini Arif Hoca dolayimlamaktadir.

Eserde dolayimlayicinin degismesi de dikkat ceken baska bir ozelliktir.
Yinus’un hayat1 boyunca korkudan giremedigi mezarliga, nihayet cesaret gostererek
girdigi gin Nurefsan adinda bir kizi gérmesi ikinci dolayimlayiciyr agiga
cikarmaktadir. Ona Nur’um diye hitap etmeye baslar, kiz artik YOnus’un gonliidiir.
Onun nuru Tanr1’nin nurudur, kokusu cennetin kokusudur.

Nurefsan’dan sonra Ytinus ’taki sevgi arayisi artar, gonlii daha ¢ok konusur.
Nur sagan anlamina gelen Nurefsan, Ytnus ’taki askinlik istegini artirmaktadir,
clinkii o, kizda Yaradan’in nurunu gormiistiir. Artik kdyiinde kalamaz Konya’ya
gider, Sitki Hocadan Farsca ve tefsir dersleri alir. Sitk1 Hoca akliyla hareket eden,
goniil eri olamamis bir zattir. Fakat Mevland gibi goniil erlerine biiyiik saygi
duymaktadir. YGnus’uilmi yOnden yetistirir, dort kitabin manasin1 6grenmesi
gerektigini vurgular. Bu egitim siirecinin ilk zamanlarinda daima akl yiicelten Sitk1
Hoca zamanla sevgiden bahsetmeye baglar, Yinus’un yaratilistan sevgiye, goniil
erligine meyilli olmasmndan dolayr ona yonelmesi gerektigini sdyler. Burada
dolayimlayict konumunda olan Sitki Hoca 6zne olamaya baglar. Dolayimlayici ve
0zne yer degistirir. Sitk1 Hoca Ylnus’utanidiktan sonra her seye karsi bagka bir sevgi
duymaya basladigini ifade eder.

Yinus Konya’daki egitimini tamamladiktan sonra kdyiline doner. Fakat ic¢
huzuru yakalayamamistir, hep ikilik i¢indedir, ak ve kara onun i¢inde yan yana

durur. Aldig1 egitim, aradigini bulmasina yardimci olamamistir. Neye oldugunu
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bilmedigi bir 6zlem i¢indedir. Kéyde kuraklik nedeniyle kitlik bas gosterir ve Ylinus
bugday almak icin Haci Bektas’in dergdhina gonderilir. Hiinkara hediye olarak
dagdan ali¢ toplar. Oraya garip Ylnus olarak gider, heniiz kibirli bir karakterdir.
Fars¢a bilmesiyle ve sairligiyle o viiniir.

Hac1 Bektas, Ytnus’un getirdigi her bir ali¢ tanesi i¢in iki nefes vermeyi
teklif eder fakat Ylnus kabul etmez, bunun iizerine bugday verilir Yinus koyiine
dogru yola ¢ikar fakat yolda yaptig1 hatanmn farkina varir. Iginde bulundugu durumu

kalbi soyle ifade etmektedir:

Hani onca cevaplanmamis sualin, hani onca merak ettigin sey
vardi... Oliimiin sirr1, hayatin surri... Surrin tam kendisi! Bizzat O!
Ve Hiinkdr Hazretleri, sana, senin gibi garibe, hi¢chir kiymeti
olmayan, cahil Yunus’a nur yolunu acacakti ki... Hay koca kafall
Yinus Emre, su kagniyt ¢eken okiizden farkin kaldi mi simdi?
Okiizler de bugday gétiiriiyor ben de bugday gétiiriiyorum ydrenler

bir farkimiz yok artik. (70)

Dergaha doner, bagislanmak ister, bu sirada nefsi yine rahat birakmaz onu.
Bu kadar beklemis olmasina icten i¢e hayiflanir fakat yine de beklemeye devam eder.
Uzun bir bekleyisin ardindan Haci1 Bektas’in miiritlerinden Hiiseyin cevabi getirir:
“Senin kilidini Tapduk Emre’ye vermis, varip onu bulacak, nasibini ondan
alacakmissin” (72). YUnus’un Once kabul etmedigi nefes baskasinin elinden
olacaktir. YGnus’'un kdyden en yakin arkadasi olan Aziz, Tapduk Emre’nin

dergdhina sik sik gitmekte ve Ylnus’uda ¢agirmaktadir fakat Yinus , Aziz’in tiim
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israrlarma ragmen Tabduk Emre’ye gitmeyi hi¢ distinmemistir. YOnus Tabduk
Emre’de Hz. Muhammed’in nurunu goriir, Nurefsan ise orada bir goriiniip kaybolur,
Tabduk’un i¢inde yok olur.

Ylnus, asikliga istidad1 olmasina ragmen nefsin hakimiyeti altindadir, kibirli
bir karakterdir, siirleriyle gururlanmaktadir. Tapduk’un “Sen, ne is yaparsin Yinus ”
sorusuna karsilik simarir, nefsi kabarwr: “Siir sdylerim efendim” der. Tapduk buna
cevaben, “Sana ne is yaptigini sordum” diyerek nefsini kirar, sairligini 6nemsemez.
Bunun tizerine Yinus , “Tarlamizda c¢alisirim, marangozluk yaparim” seklinde cevap
verir (79). Bunun iizerine Ytnus’a ormandan dergdha odun getirme isi verilir,
marangozlugu da kiiciimsenmis olur. Y{nus’un nefsini tatmin eden 6zellikleri yok
sayilir. Konu nefsin kotli huylarina getirilir ve Tapduk, Yagmur Ali’den nefisten
bahsetmesini ister. Yagmur Ali, bunun iizerine soyle bir konugma yapar:

Nefis ben merkezlidir, biiyiiklenir, gururlu, hatta kibirlidir, hep bana hep
bana, der. Bunlarin sonucu karsisindakini kiiciimseyebilir, yalan soyleyebilir,
haksizlik  edebilir, giybet yapar. Kin tutar, ofkeli ve hiddetlidir. Kiskangtir.
Sabiwrsizdir... Tanrt korkusu pek azdir, Tanri sevgisi yoktur. Fakat dini gosteris olsun
diye yahut kendine bir fayda saglamak i¢in kullanabilir, yani dindarligi da yalandir
(80).

Ylnus, nefsinin elinde biiyiik hayal kiriklig1 yasamaktadir. Gonlii, akli ve
nefsi arasinda gelgitler yasar. Ancak biitiin sorularmin ve kurtulusunun bir miirsit
elinden olabileceginin de farkindadir, bu durumu sdyle ifade etmektedir: “Dogruya
varmaywmca / Miirside yetmeyince / Hak nasip etmeyince / Sen dervis olamazsin”

(84).
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Ylnus aradigr surin Oncelikle nasip is1 oldugunun farkindadir, sonrasi
miirside baghdir. Kimi zaman timidini kaybetse de tekrar arzu etmeye baslayan
Yinus'un gonlii soyle konusmaktadir: “Hakk’t bulmak isteyenler, eylesin nefsini
dervis / Calap bize miirsit vermis, dervis olabilsem dervis / Nefis yolundan
gecemezsin ask sarabin icemezsin / Gonliin kara acamazsin, dervis olabilsem dervis”
(128). Yinus, bireyin temel ayricaliindan miirsidi adina vazge¢mistir artik.

Asiklik yolu hiyerarsik bir yap1 olarak diisiiniilebilir. Nurefsan’m Tapduk’ta
erimesi yok olmasi ve sonrasina dair Yagmur Ali’nin su ifadeleri bu anlamda
oldukc¢a onemlidir: “Burada herkesin aradigi bu... Hazretle biitiinlesme, bin bir nurlu
Muhammed’le biitiinlesme ve iste nihayet Yaradan’la biitiinlesme” (143). Yinus da
bu durumun farkindadir ve miirsidinde yok olmaya gayret eder: “ ‘Ey benim canimin
ict sevgilim...” diye icinden Tapduk’a seslendi Y{nus : ‘Acaba sen boyle mi erdin?
Soyle, soyle ki, ben de senin adimlarmi izleyeyim. Sen hocasim, bense bir kul... Sen

2 9

rehbersin, ben seni takip eden (159). Yinus, mirsidini agik¢ca kutsamaktadir,
Tapduk’un isaret ettiklerinden gayrisini diisiinmez bile, arzulari hep miirsidinin
istemesiyledir.

Yinus, Tapduk’un istegi iizerine kirk giin stirecek olan halvete girer. Kirk
giinliik halveti Ylnus’un i¢ sikintisina da care olmaktadir. Levvameden raziyyeye
gectigi bu siireci sOyle ifade etmektedir: “Maddi diinyada, ozgiirlik sandigimiz
olaylarin i¢inde manevi bunalimlara diisiiyordum da, manevi diinyaya ayak atar
atmaz, hiicrede de olsam, gonliim tam 6zgiirliige kavusabiliyor” (186).

Yinus’un halvet siireci i¢in sOyledigi su ifadeler hem olusan iiggenleri hem

de hiyerarsik yapiy1r yani asil dolayimlayiciy1 agiga cikarmasi agisindan oldukca

onemlidir: “Bu smav, benim Tapduk’a layik olup olmama smavimdir... Ben layik
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olmay1 ¢ok isterim, ¢linkii ona layik olursam adi giizel Muhammed’e de layigim
demektir, bu da Sana layik oldugumu gosterir” (165). Bu ifadelerden anlasilacagi
iizere biitlin bu arzularmm arkasindaki asil dolayimlayici Allah’tir, gonliiyle
konusurken sdyledigi su sozler bunu agik¢a ortaya koymaktadir: “Insan, var giiciiyle
Allah’a benzemeye calismali. [....] Cilinkii O, tektir ve miikemmeldir. Ciinkii O,
mutlak gilizel, mutlak iyidir. Clinkii O, mutlak akildwr. Cilinkii O, mutlak sevgidir.
Ciinkii yalniz O vardrr. [....] Eksikli insanlar Yaradan’ina benzemeye calistik¢a,
biitlinlesir” ( 175). Asil olan Yaratan’dir ve Ylnus “Yaradan’dan otiirii, yaratilan her
bir insani, her nesneyi sevmemiz lazimdir” diyerek hayatini sekillendiren sevgi
anlayismin dolayimlayicisin1 da agik etmektedir (194). Bir miirsit etegini tutmak da
yine O’nun i¢indir ve Ylnus bu siireci soyle ifade etmektedir: “Ey yaranlar ey
kardaglar goriin beni n’itdim ahi / Ere erdim, eri buldum, er etegin tutdum ahi /
Canim bir gdzsiiz canidi i¢i dolu sen ben idi / Tutdum miskinlik etegin ben menzile
yettim ahi” (Ismnsu, 2002: 216).

Ylnus, Hiiseyin’le yaptig1 bir sohbet sirasinda “Benim anladigim tasavvufta,
Kur’an ve silinnet esastir, Kur’an’1 6rnek alir ve siinnete uyariz ve de kamil insan
olmak i¢in 6rnek alinacak insan; fahr-i alem Muhammed Mustafa’dir. Kisi bu yola
adimin1 atinca, Oonce hocasiyla 6zdeslesir, bir olur, sonraki adimlarinda Hazreti
Muhammed’e ulasir” (340). Hiiseyin ise bunun {izerine “Ve sonra Allah’a” diyerek
hiyerarsik yapiya isaret etmektedir.

Riiya, roman igerisinde 6zel bir anlatim aracidir. Rilya anlatimlarinin yazarin
bazi tezlerine zemin olusturmak veya sansiirden kagma araci olmak gibi islevlerle de
kullanildiklar1 bilinmektedir. Bu romanda riiya, tek boyutludur; ilahi bir mesaj gibi

algilanir ve pek ¢ok kez kullanilir: Bir meczubun eline kapanip gelecekteki Yiinus’un
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elini Optiigiini sdylemesi (60) onun gelecekte erisecegi mertebeyi “ihbar” igin
kullanmistir. Daha sonra da Taptuk Dergahi’ndan gel daveti bekledigi sirada heniiz
dogmamis kizin1 goriir(88). Halvetteyken gordiigiiriiya coktur: Uyumak yasaktir;
ancak bir silire sonra oturarak dinlenme sirasinda sizma kagmilmazdir. Y@nus’un artik
gilinleri takip edemez duruma geldigi noktadan itibaren riiya ile uyaniklik hali
karigsmaya baslar. Irili ufakli pek ¢ok riiyanmn sonuncusunda Hazreti Muhammed’i
goriir. Taptuk bu riiyanin herkese nasip olmayacagini soyler. Gordiigii riiyalar seyr-i
siilikun asamalarim1 yasadiginin isaretidir (185). Diinya ile ukba arasinda yaptigi
yolculuk diinyaya ait sembol, babayla baslar, ukbanin diinyadaki habercisi Hz
Muhammed’le sonlanir. Siirecte her iki semboliin de rizas1 alinmis olur; bu, eserde
Yinus’un ulastig1 mertebenin anlatim aracidir.

Soylem agisindan baktigimizda anlatict kahraman olan Ydnus’un dili,
romanin basindan sonuna degismemistir. Oysa romanin basindaki Ytnus ile
sonundaki Y{inus ayni degildir. Siir romanda gii¢lii bir dil olarak aktarilmistir. Oyle
ki heniiz Y@nus’un dervislik makamina erismeden sOyledikleri bile Hac1 Bektas’in
kulagma kadar ulasmustir. Ozellikle dergah cevrelerinde siir ¢ok etkili bir aragtir.
Eserde dervisler siir okur, sair takip eder gosterilir. Hacibektag’m ilk
karsilagmalarinda onu kendi misralariyla sorgulamasi Ylnus’un nefsini oksar; hatta
bununla uzun siire miicadele etmesi gerekir. Mesald Taptuk’la karsilastiginda
sairliginin horlanmasmi bir kiskan¢lik olarak algiladigi anlar olur (82). Gonlii siirin
onda biyiiklik vehmi yaratip yaratmadigmi sorgulamasmi ister. Ancak siire¢
icerisinde bu yetenegiyle ilgili nefsinin sdylediklerini ayirt etmeyi ve susturmayi

ogrenir (150).
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Yinus, roman boyunca itidalin ve pozitif bakigin sembolii olarak ¢izilirken
Molla Kasim konusunda sabitlesmis fikirler kullanilmasi, anlaticinin yazardan
ayrisamadig1 noktalardan biri olarak goriliir.

Eser Ylinus’un fenafillah mertebesine ulastigini tahmin ettiimz su satirlarla
son bulur:

Sonra sesler kesildi. Ve birden sasirdi Ytlnus, hiicresi aydinlaniyordu,
anlayamad1 once, ¢evresine bakindi, 15181n siddetinden higbir sey géremedi. “Nur bu”
dedi o zaman nefesi kesildi, kalbi giimbiir giimbiir atmaktaydi1 ve Hakk’a Hak ile
yalvardi: “Ya Rab’bim, dedi, Ya Rab’bim!” Bagka bir sey soyleye-medi, nurun
birbirine gecen bilinmedik parlak renk-leri arasinda, tam karsisinda kendisini gordii
Ytinus , boylu boyunca!.. Mansur’un “Enel-Hak” sedasi, yiliregini parcalayip, diline
kadar kadar geldi. Ytnus sustu!.. Isik o kadar fazlalasti ki, bir an Y{nus, elinde
olmadan goézlerini kapatmak zorunda kaldi.

O an goz kapaklarmin ardinda ne gordii bilinmez, arkasindan itilmis gibi yere
distii, secdeye vardr:

“Hamdederim.... Hamdederim.” dedi. (s.393)

Goriilityor ki, Ylnus Emre’ye ait biyografik bilgiler romanda, kullanilmis bu
bilgiye cok az miidahale edilmistir. Romandaki olay orgiisii dort boliimden
olusturarak hem Yunus’un dervislik seriivenini hazirladig1 gibi hem de onu daha
yakindan tanimamizi saglamistir.

3.3.4. Kisiler Diinyasi

3.3.4.1. Yiinus Emre

Roman; ¢ok sayida sahsin, i¢ ice girmis iliskilerin icinde anlatildigi, tahlilden

ziyade hareket unsuruna agirlik verilmis bir kurguya sahiptir. Isim olarak 6ne ¢ikan
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sahis Ylnus Emre’dir. Ylnus Emre’nin temsil ettigi rol Kazim Yetis’in konuya
iliskin bir incelemesinde yaptigi; “Yhnus Emre’nin Miisliiman Tirk birliginin
kurulmasinda ve Selcuklu’dan sonra Tiirk varligmmin yeni bir kuvvet ve yeni bir
devlet olarak devaminda hem fiili olarak hem kiiltiir bakimimdan azimsanmayacak
bir pay1 vardir. Easasen Ytnus Emre gercegi de budur, bu olmak gerekir” (Yetis,
1995: 529). Iste bu Yanus Emre gercegi tiim Ynus Emre romanlarindaki kurguyu
idare eder. Ylnus’a dair ayrmntilar roman basinda degil metne yedirilerek
aktarilmistir. Kahramanin kendini nasil gordiigii ancak teknik destekle ¢oziilebilir.
Tekin, kisinin kendi kendini anlatiminda inandiriciligi zedeleyen bir yan oldugunu;
ani, mektup, biling akis1 veya i¢c monolog gibi tekniklerin kisinin kendini
anlatmasinda kullanilan teknikler oldugunu belirtir (Tekin, 2010: 1988).

Bir kahramanin anlatict konumundayken kendini tasvir etmesi zordur. Bu
durumda kahramanla ilgili bilgileri vermeye yarayan yontemlerden biri “diyalog
yontemi”dir (Bourneur, 1989). Isinsu da kahramani1 Y{inus’uaz da olsa anlatabilmek
icin bu yontemi kullanir: Annesi tipki babasina benzedigini soyleyerek diyalog iginde
onu anlatir: Iriyar, sagi sakali kumral, gozleri kahve, sari, yesil karisimi yaldir
yaldr parlayan (28) biridir. Y{nus’un ailesi nine, anne, es, bir oglu bir de kizi
vardir. Mehmet Goékge ve Aygiilii. Aile anlatiminda romamin sonunda Yiinus,
torunlarim da goriir. “Anne Elif Kadin ¢ok geng¢ yasta dul kalmistir” (27). “Yiinus,
nine ve annesiyle yasar. Annesinin kaynanasiyla huylar: ¢ok farklidir ve anne, sehit
kocasina soz verdigi i¢in kaynanasina katlanir” (65). “Ylnus, bu catismayi
algilayarak biiylirken annesine konugmadan anlasacak kadar yakmdir” (66).
Yinus’un babasi ise Anadolu’nun birligi i¢cin Mogollarla yapilan bir savasta sehit

olmustur.
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Ylnus’un kisiligi belirleyen diger bir unsur meslek hayatidir. Bu eserde
Yinus, bastan sona meslek sahibi kisi olarak anlatilmistir; marangozdur.
Marangozlukta ilerleme cabalar1 sirasindaki mesleki zorluklar bir derinlik igerisinde
Yinus’ubize anlatmistir: Konya’ya gittiginde sadece dini e§itim almaz. Konya’daki
hocaya niyetinin daha 6nce ilgilendigi isi ilerletmek oldugunu s6yleyince Hoca, onu
¢ok iyi bir marangoz olan oglunun yanma gonderir (40). Isi tamamen 6grenir, esine,
cocuguna, Taptuk Emre’nin kizina zanaatini ortaya koyacak lriinler hazirlar. Bu
meslegi gecim kaygisiyla siirdiiriirken bir Hizir A§a’nin kaprislerini ¢eker. Dervislik
mertebesine erigsmesine ragmen meslegini icrast yazarm bu konudaki titizligini
yansitir. Kisiligin olusmasinda meslek 6nemlidir; Isinsu gercekligi besleyecek bu
ayrintilarla iki seyi birden gerceklestirir: Bir yandan bitiinlikli bir kahraman
olusturur; diger yandan o dénemdeki dergahlari, dini ve mesleki egitimi bir arada
veren, toplumun insasinda aktif rol iistlenen Ahi Teskilatin1 da anlatir.

Yazar, romanda tasavvufun belirledigi bakis acisini insanlara aktarilmis,
Yinus'uhep gozlenen, dinlenen biri haline getirildigi i¢in, YGnus’un i¢ diinyasina
girilememis ve Ylnus karton bir karakter haline getirilmistir.

3.3.4.2. Tabduk Emre

Yinus’un dervislik yolunda miirsidi konumundadir. Az da olsa fiziki
ozelliklerinden bahsedilmistir. “O kadar heybetli ki!”(78), “Tabduk’un kir diismemis
komiir karasi saglar1 uzunca, ayni renk sakali ise kisa idi.”(78),  Iri kara elmas

'9,

gozler paril paril yanmakta!”(78)Onun belirgin 6zelliklerindendi. Ilerleyen yasinda
gozleri gormeyecekti. Ylnus’un kdyden en yakin arkadasi olan Aziz, Tapduk

Emre’nin dergdhma sik sik gitmekte ve Ylnus’uda cagmwrmaktadir fakat Ydnus,

Aziz’in tiim 1srarlarina ragmen Tabduk Emre’ye gitmeyi hi¢ diistinmemistir. Ancak
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Sulucakarahdyiik’e dergaha gittikten sonra Haci1 Bektas Veli’yi tanimis ve yoniini

Tapduk Emre’ye ¢evirmistir.

Hac1 Bektas (Dolayimlayict)

Ytinus Emre (Ozne) Tapduk Emre (Nesne)

Menkibelerde anlatilan Y{inus Hac1 Bektas karsilagsmasi ve Ynus’un Taptuk
Emre’ye yoOnlendirilmesi siirecinin neredeyse aynisini romanda da gormekteyiz.
Kurmaca Yulnus’un biraz pismanlik biraz merakla Taptuk Dergahi’na ulastiktan
sonra devam edecektir.

Yinus'un tasavvufi olgunlagsma siirecinde biat toreni atlanmistir. Tapduk
Emre’nin talimati ile yeni dervislere giinliikk evradin nasil yapilacagi konusunda bilgi
vermekle gorevlendirilen Bodur Musa tarafindan kendisine tarif edilen “vird” ile
baslatilir:

- Bir koseye ¢ekilip virdimizi yapalim, tespihin var.

- Evet.

- Her giin yapilmasi gerekli olan bazi tespihlerimiz, okunmasi gereken
dualarimiz vardwr, buna vird denir: Yon kible, oturus edebli, gozler kapali olacak...
Nedense burada adet olmus, hemen herkes, aksamla yatsi arasina sikistirtr bu igi...

Olmaz degil, olur! Ciinkii virdin belli bir saati yoktur, anca en giizeli erte
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namazindan evvel veya sonradir, sabahin o vakti giizel bir vakittir ¢iinkii kafa
uyanik, goniil agik; gokten rahmet yagmakta, Allah’in rizki dagitiimakta...

()

- Yanus, ben okunacak olant yiiksek sesle soyle-yecegim, sayisini
soyleyecegim, herkes usul usul oku-yacak, bir iki kere beraber yapsak, o6grenir
gidersin.

- Herkesin virdi ayni midir?

- Yeni gelenlerin genellikle ayni olur, sonradan degisebilir, bazen de sayilar
artirthir. Haydi, bakalim, Bismilldhirrahim...

Boylece yolunun ilk virdini yapan Yiinus, o kadar heyecanlanmisti ki, yine
valniz kalmak istedi. (s.167-168)

3.3.4.3. Zehra

Karis1 Zehra, giiler yiizli, dogal, fedakar, yardimsever biridir. Fizik olarak
sadece kumralligindan s6z edilir. Babaannesinin anlattig1 eskimemleketteki kizlara
benziyor. Ylnus’a olan sevgisi list diizeydedir. Romanin baslarinda esini secerken
Zehra’nin gosteris olsun diye erkeklerden sakinrmig gibi davranmamasmdan
etkilendigini anlatir. Y{inus’un iki y1l stirecek dergah egitimi icin terk edecegi anasu.

3.3.4.4. Nurefsan

Romandaki ikinci kadin Nurefsandir. Bu da romanmn en ilging kurgu
unsurlarindan birini olusturur.. Modern romanlarda karsimiza ¢ikan ask catigmasi
burada farklilastiriimaya ¢aligsilmistir: Romanin en ayrintili tasviri bu kiz anlatilirken
yapilir. Adi Nurefsan’dir. Kahraman, ilk gordiigii anda ona asik oldugunu anlar;
ancak onu bir kadm olarak arzulamaz. Buna ragmen karisina hala tutkuyla bagliyken

sirekli bu kadmi diisiinmekten de rahatsizdir. Yunus kafasinda bu aski
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konumlandirmaya g¢alisirken arkadasindan onun 6ldiigiinii 6grenir. Sasirtici bigimde
kaybetme hiiznii yasamadigini, aksine onu yaninda hissettigini fark eder (107).
“..iste tam o swrada gordii onu, gokten inmis bir melekti, baskasi degil! Boyle
bembeyaz, soluk altin rengi sirmalarla islenmis giysiler i¢nde ve boyle sedeften

I3

dokiilmiig, beyaz isklar sacan bir yiiz! (20)” “...Ozaman Yunus, kizin bembeyaz
ellerini, ince uzun parmaklarimi goérdii, onlar da sedeftendi, haywr tipki yiizii gibi
nurdandi!” (20 ) Onu ilk gordiigli anda boyle anlatmistir. Maddi anlamda hi¢ yiiz
ylize gelmeyen iki kisinin iligkisi, romanda soru isaretleri olusturur. Nurefsan’in,
Yinus'ucocuklugundan tanidigin1 Zehra’dan 6greniyoruz. Kahraman onu genglik
doneminde sadece iki defa gormiis; asik olmus; ancak izini takip etmemistir. Ilk
karsilagsmadan itibaren i¢ diyalogun figiirli romanda yerini almistir. Nurefsan’dan
sonra Ylnus ’taki sevgi arayisi artar, gonlii daha ¢ok konusur. “Ytnus, herkese
solgun, ¢irkin goriinen, ancak Onun diinyasinda, adeta meleklerin giizelligine
esdeger Nurefsan’in agki ile tevhide hazirlanmakta idi. Y{nus, kadinda Yaradan’in
nurunu gormustiir.

3.3.4.5. Elif Kadin

Yinus’un annesidir. Elif Kadin ¢ok geng yasta dul kalmistir. Oyasina ragmen
¢cokmiis ve yash gosteriyordu. Ylnus’a kol kanat germistir. “Zehra abdest alirken
kaynanasinin aslinda gen¢ oldugunu diisiinliyordu; “YOnus yirmi bir yasinda
olduguna gore...”Evet gengti, ne yazik su yasinda nasilda ¢6kmiis goriiniiyordu.”
Kaynanasiyla birlikte yasamaktadir. Annesinin kaynanasiyla huylar1 ¢ok farklidir ve
anne, sehit kocasina s6z verdigi i¢in kaynanasina katlanir (65). Ylnus, bu ¢atismay1
algilayarak biiyiirken annesine konusmadan anlasacak kadar yakindir (66). Elif

Kadin ile c¢ocuklarmin anasi Zehra’yr da fedakar Tirk kadmmim 13. yiizyildaki
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temsilcileri olarak gdstermesi ilgingtir. Bu durumda, yazarmm kadinin toplumdaki
yerini esere yansitig1 soylenebilir

3.3.4.6. Nine

Yinus’un yetisme ¢aginda yakin c¢evresindeki 6nemli figiirlerden biridir. Cok
kat1 ve sert bir Miisliiman kadind1. Fiziki 6zelliklerinin anlatilmadig: goriiliir. Ancak
nine anlatilirken bir gelin kaynana catigsmasi ekseninde anlatilmis olmasi dokuda
hissedilir. Aile biiyliklerinden olumsuzlanacak bir 6rnek olarak segilen ninenin go¢
oncesi doneme serzenisleri, katiligi, yillar 6nce kaybettigi esini “cehennemlik™ olarak
anmasi, baskici egitim anlayisi, ¢ocuk Yiinus’un zihninde olumsuz hatiralar birakir.

3.3.4.7. Bodur Musa

Bodur Musa, Ylnus’a kendi hakkinda soru sorarak diyalog i¢inde kendini
tanitmasina imkéan saglamistir. Ona verdigi cevapla kendisine neden Garip dendigini
aciklar: Babasini ¢ok kiigiikken kaybetmesi, fukara bir ailede yetismesi, herkesin onu
tuhaf bulmasi, daha alt1 yasinda hocasini begenmeyip degistirmesi, Aziz’den baska
arkadas1 olmamasi, insanlarla konusmamasi, konussa da 6liim, ahretten s6z etmesi,
sevindiginde agaclara tirmanip bunu herkese haykirmasi, siir yazmasi, siirlerinde
Olimden s6z etmesi; onu daha cocukluktan itibaren baskalarmin gbziinde “garip”
yapmistir. BoOylece yazar sadece bu isimlendirmeyi agiklamaz onun bu sifati
kisiliginin bir parcasi olarak 6ztimsedigini de anlatir.

Isinsu’nun Y{nus uanlatan eserinde en dikkat ¢ekici kahramanlardan birisi de
Bodur Musa’dir. Hayali bir kahramandir.”’Adam pek kisa boylu, tombulcaydi;
sevimli yusyuvarlak bir yiizii vardi.” Emine Ismsu’nun bu dervisi anlatirken

gosterdigi basarida muhtemelen gézlemleri etkili olmustur. Tapduk Emre Dergéhi’na
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Ylnus’udavet edildigini ileten Bodur Musa tasavvuf yolunda da onun ilk yol-yordam
Ogreticisi olur:

(Yhnus ) Bodur Musa’ya sordu:

- Tapduk Sultan, o giin, beni niye ¢ok azarlad1 bili yor musun?

- Ay su kadarcik seyi anlamadm mi1 daha, o azar sana degil, nefsine idi... Nefs
armmasindan bah—setti uzun uzun, hatirlamiyor musun? Zaten bilmez misin,
bilmezsin tabii!... Cok ders alman gerek daha, cook!.. Neyse, Seyh’in azari, Celal ile
terbiyedir, yani Allah’in Celali ile ki dervise erken yol aldirir, hattd soyle bir tabir
vardir aramizda; “Kime azar, ona na—zar”. (s.146)

Swrtindaki kamburu ile fiziki gelisimini tamamlayamamis, viicudca gelisme
geriligi gosteren ve roman boyunca olaylara -hem kendisini hem de muhataplarini
yipratici- bir ironi ile yaklastig1 goriilen bu dervisin tasavvufl seyrini tamamlamasina
engel haline gelen gonliindeki kin hastalig1 Yinus ve Yagmur Ali ziyaret ettikleri
Mevlana Celaleddin Riimi’nin sema’ meclisindeki sozleri ile giderilir:

(Mevlana) ... Simdi sen ey gonlii boyundan kat be kat biiyiik dervis; sana bir
sualim var: Akansuda cer ¢Op nasil bulunabilir? Ey Can!... Canda ve ruhta kin nasil
yer edebilir?

Bodur Musa gozyaslarina boguldu;

-Herhalde sizin isaret etmeniz gerekiyordu ki diyebildi... (s. 273-274)

Bodur Musa bu olaydan sonra hikayesini dostlarina anlatir.

3.3.4.8. Yagmur Ali

Yazar, Tapduk Emre dergdhinda, miirsidin isareti ile Yinus’a haldas olan

Yagmur Ali’ye, tasavvufi slire¢lerin anlatilmasinda etkin bir rol verir:

197



Dondiiler, tekkenin harem kismina dogru yiirlimeye basladilar. Tapduk Emre
dedi ki;

- Bir silire gez dolas, dervis kardeslerinle tanis, dergdhm yolunu yordamini
ogrenmeye bak; bu—rada hep kardessiniz, benim ve ana-bacinin evlatlarimizsiniz.
Kardeslik bag1 ¢ok giigliidiir, bilirsin, dylece birbirinizi sevip, hedeflerimizden biri
olan goniil ve diisiince birligine ulasirsiniz insaallah. Sizler, Yaratan’dan gelenleri,
insanlara anlayacaklar1 bir {islipla iletmek i¢in varsiniz. Isletecekseniz giiclii
olmalisiniz. O’nun emri, ilk varolustaki isareti, siz-ler i¢in iste bu yoldadir. O, sizleri
evvelinizden tanir, O, sizi sonranizdan tanir. Sizler, O’nun herseyi gibi, ilk “Ol”
emrinde vardiniz. Son, “Yok” emrine ka—dar olacaksmiz... Simdi, eger kendine tam
can dos—tu ararsan, Yagmur Ali’yi hatirliyorsun, degil mi, iste onu bul, ¢linkii
goniilleriniz birbirine yakindir. Ona istedigini sorabilirsin, bilgilidir. Dergdhin ve
dervisligin adabimni, vazifelerini iyi bilir, sana 6gretecektir. Bodur Musa’yr da ihmal
etme., bakma sen ona, dili terstir fakat kendisi s6z konusu oldugu zaman da ¢ok
almgandir! Fazla hassastir ¢linkli gdstermemeye c¢alisir. Gegecek, gececek elbet bu
halleri. Evet, ne diyecektim, evet, odunculuguna baslayacaksin vakti gelince, bir de
tabii bir zaman sonra, halvet olacaksin siiphesiz.

Yinus’un aklina, ¢ileye giren Mevlevi dervisleri geldi, bu halvet, cile gibi bir
sey olmaliydi, dayanabilecek miydi?

Tapduk Emre, soziine devamla:

- Cocuklar anlatirlar sana, halvetin ne oldugunu, diye ilave etti.

Harem girisinin kapisina gelmislerdi, Tapduk Emre:

- Haydi, bakalim Yinus, Allah yardimcm olsun dedi. Y0nus, bagir basip

selam verdi, dondii. (s.155)
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3.3.4.9. Diger Kahramanlar

Diger sahislar ise, iliskiler ve vak’anin akis1 acisindan ele alindiginda sadece
dekoratif unsur olarak kalsa da romanin bir biitiinliik teskil etmesi i¢in dnemlidir.

Aziz, YUnus’un hayatinda etkili yakin dosttur ve sonunda ¢ocuklarini
evlendirip onunla hisim da olurlar.

Odegey, Mogol asilli bir eskiya iken Y{inus sayesinde Taptuk Dergahi’na
alinir ve eserin sonunda dervislik noktasina tasinir.

Romaninda ismi verilen Tapduk Emre, Haci Bektas Veli, Mevlana
Celaleddin Rimi gibi tarihi kisilikler yaninda dergahin kahyas1 Bodur Musa, kidemli
dervis Mustafa Efendi gibi hayali kahramanlara da yer verilmistir. Bu hayali
kahramanlarin bagsar1 ile anlatilmistir. Dergdh ahalisinden Yagmur Ali, Kara
Mehmet, Dervis Selim gibi tipler de okurun hayal diinyasinda kolayca
canlandirabilecegi figiirlerdir. Isinsu’nun kahramanlar1 basar1 ile anlatmasi dergah
atmosferine tanik oldugu ve bu iliskilerden esinlendigini akla getirmektedir.

Bir doniisiim romani da diyebilecegimiz bu romanda, kahramanm egitim
kaynaklari, pozitif ve negatif pekistirecler 6nemlidir. Isinu kahramani Y{nus’un
hayatinda bu noktada etkili olanlar1 Molla Kasim, Arif Hoca, Konya’daki hocasi1
Zembilli Sitki Hoca ve Taptuk Emre eksenlerinde toplamistir. Arif Hoca’nin ilk
egitiminden sonra gittigi Konya’da kisiliginde ¢ok etkili olan egiticilerden Zembilli
Sitk1 Hoca’dan dersler alir. Dergahla tanismasi arkadasi Aziz sayesinde olur.

Ylnus’un ¢ocuklugu anlatilirken sahneye ¢ikartilan “Sevgi Hoca” Arif Efendi
ile “Yobaz Hoca” Kasim Efendi zit karakterler olarak karikatiirize edilmis ve
okuyucuya sunulmus gibidir. Ilim erbabi olan Sitki Hoca ise daha ndtr bir

durumdadair:
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Yinus on altisinda, gidip pek sevdigi Sevgi Hocasina akil danisti... Sevgi
Hoca’nmu ldkabr idi bu “sevgi”, asil ismi; Arif’ti fakat dinin hep giizelligini,
temizligini, ahldkim anlattig, insani iliskileri on pldnda tuttugu, goniil kirmadigi ve
hep sevgiden bahsettigi ve Allah’in insant “sevgi”den yarattigini soyledigi icin, kéy
halki onu “Sevgi Hoca” diye c¢agirmayr miinasip gormiisti, ¢ok yaslydi, bir
zamanlar Konya’da Muhyiddin-i Arabi’den ders aldigi soylenirdi... Arap¢a ve
Farsc¢a bilir, zaman zaman kopuz ¢alar, konulart ask, kahramanlik ve doga olan
Tiirkge siirler soylerdi. Bilginlerin ve seyhlerin giydigi onii agik, yakasiz, genis kollu
ince ytinliiden ak bir ferace giyerdi, yiizii hep giilerdi. Arif Hoca, Konya’dan kalkip,
neden bu yoksul kéye gogmiistii?.. Kendisi sadece “Gonderildim” demisti, agzindan
baska bir soz alamamislardi... Sonunda koylii onu, Sarikoy 'iin yerlisi kabul etti.

Koéydeki obiir geng hocanin ldkabt ise Yobaz Hoca idi! Fakat bu ldkap agik
actk soylenmez, arkadan konusulurdu hakkinda. Kendisine, Kasim Hoca deyip
gegerlerdi, Kasim Hoca, din adina pek ¢ok sey uydururdu, onlari korkutmak i¢in de
stk sik cehennemden bahsederdi, dini; bir kurallar, vazifeler ve cezalar, bilhassa
cezalar hiikmiine indirmisti (s.15-16).

Isinsu’nun eserinde donem anlatilirken devrin ismi bilinen mutasavviflari
yaninda bazi siyasi kisiliklerden de s6z edilmistir. Bunlar arasinda Karamanoglu
Mehmed Bey, Tiirkge konulu fermani; Selguklu veziri Muiniddin Pervane ise
Nurefsan, Mevlana ve Mogollarla iligkileri ile eserde yer alir. Osmanli devletinin
kurucusu Osman Gazi ise u¢ beyi olarak ve kaymbabasi Seyh Edebali ile ilgisi
vurgulanarak anlatilmistir:

Icinde, Sogiit taraflarima uzanip, su anlata anlata bitiremedikleri Osman

Gazi’yi gormek, onunla konusmak igin biiyiik bir arzu uyanmisti. Akil diyordu ki:
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-Kuzum, zaten geciktin gecikecegin kadar, vur git Sogiit’iin yoluna, Osman
Gazi'’yi, alp erenleri gor, dervis gazileri gor, tanis ol, sen sevgi ile yaklas, onlar sana
kendilerinden haber versinler. Sultamina, dergdhina gotiir biitiin havadisleri.
Kimbilir belki Edebali’nin elini 6pmek de miimkiin olur. (s.385)

Sonug olarak biyografik bir roman olan Bir Ben Vardir Bende Benden Igeri
"de, tarihi gercekliklerle menkibeler arasindaki dengeyi ¢ok iyi saglayabilen yazar,
sahis kadrosunu biraraya getirirken ¢ok titiz davranmis, Yinus Emre’yi merkez
kahramani olarak ele almistir. Dolayisiyla romanda c¢izdigi karakter ve onlara
yiikledigi fonksiyonlarin tespitinde basarilidir.

3.3.5. Mekan

Isinsu, bu romanda Anadolu’yu agik bir mekan olarak kullanmig diger
mekanlar bu mekanin i¢cinde anlatilmistir. Ynus un ruh haliyle Anadolu, o donemde
ortak bir nitelik tasir. Ylnus Emre, iste bdyle bir Anadolu’nun son birka¢ ylizyili
icinde hem bahar1 hem kis1 yasayan, onemli olaylarla, sinavlarla karsilasan
Anadolu’nun Osmanl Oncesi, yeniden toparlanma eyleminin Onciilerinden birisi
olarakkarsimiza cikar. Dolayisiyla bu donem yikilisla dirilisinbir arada yasandigibir
donemdir. Ytnus Emre, boyle bir cagm yikilisimi dirilise yonlendiren, manaya
dayanarak ¢oOkiisii biiylikbir uygarhia doniistiirenlerin  arasindahizmeteden
mutasavvif bir sair, bir gdniileri, bu topraklarda insaedilen Tiirk-Islam medeniyetinin
kurucularindan biridir (Umay ve Horata, 1994: 150).

Romanda anlatilan vak ’a Sarikdy, Sulucakarahdyiik, Tapduk’un dergahi,
Konya’da ge¢mistir. Bu arada kismende olsa Anadolu’nun giineyi, Sam ve yolculugu

sirasinda YOnus un gordiigii sehirler, kasabalar, kdyler ve denizden soz edilir.
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Isinsu’nun bu romaninda mekan unsuru, olaylarin meydana geldigi bir sahne
olmanin yaninda, tarihi arka plani ve sosyal unsurlar1 ile miikemmel bir fon olarak,
fotografik netliginde kendisine yer bulur. Yazar, eserinde sahislar iizerinden aktardgi
bazi tarihi bilgilerle, zaman ve mekanin kavranmasini kolaylastirip okurda tarih
bilinci olusturmayr amaglamigmistir. Yazar, Yinus Emre’yi merkez kahramani
olarak ele almakla beraber, Osmanlinin kurulusu ve Anadolu’nun dirlik diizeninin
olusumu safhalarin1 da anlatmaktadir.

Romandaki farkli mekanlar kahramanlarin, 6zellik de Y{nus ’un, degisimine
eslik etmistir. Mekanin niteligi degistikce kahramanin degisimi de goriilmektedir.
Aslinda degisen mekan degil; kahramanin ta kendisidir. Tanitim amagli ve insan-
mekan iliskisi kurularak sunulan mekanlar tarihiligini de koruyarak romanda
Olimsliz kilinmistir. Sarikdy, Sulucakarahoyiik, Tapduk’un dergahi, Konya ve
Ylnus’un gezdigi yerler hayatinin farkli donemlerini 6zetler.

Isinsu romaninda olaylar kurgusu YUnus’un genc¢lik doneminde egitim
siirecini anlatan giris boliimiinden sonra bugday almak i¢in Sulucakarahoytik’teki
Hac1 Bektas Veli’nin dergdhma varmasi ile baslar. Sarikdy Y@nus’un ¢cocuklugunun,
gencliginin gectigi, Konya’ya Sitki Hoca’nin yanina gidecegi zamana kadar
yassadigr mekandir. Yazar Sarikoyl bize cok fazla anlatmamistir. Anadoluda bir
kdy. Yazar, Mogol baskis1 karsisinda yoksullasan, erkeklerin bazilar1 Mogollarla
miicadele sirasinda sehit olmus, topragi gitgide kuraklasan, derelerdeki suyu azalan
ama halkinin bu olumsuzluklar karsisinda birbirine kenetlendigi bir Sarikdy
anlatmistir. Dis mekanlarin yan1 sira i¢c mekanlar da ayrintisiz olarak anlatilir.

Yinus'un evi ve mezarlik anlatilirken ayrmtlara gidilmemistir. Sadece Nurefsanla
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karsilastig1 anda mezarhigin anlatildigini goriiyoruz. “Ytnus renkli nakislarla stisli
mezar taglarini seyrede seyrede agir agir yiirtiyordu” (19).

Arif Hoca’nin vefatindan sonra Yinus Konya’ya gider. “ Konya! I¢inde her
tiirlii insanin, ¢esit ¢esit dinlerin yasadigi, Selguklularimn ¢inileri, ségiitler ve ¢inarlarla
oriiliip islenmis mavi-yesil koskoskocaman bir gehir... Y{nus i¢ acitan arayisina,
sanki burada bir cevap bulabileceginden emindi.”’(34) Iki yil Konya’da kalir.
Egitimine Sitki Hocayla devam eder. Mevland’y1 goriir, etkilenir. Mogollar’in
Anadolu’yu soymasima, Selguklu Sultanlarinin giigsiizliigline sahit olur. Egitim
siirecini tamamladiktan sonra koyiine istemese de geri doner. Kdye dondiigiinde
onsekiz yasinda bir gencti. Konya onu etkilemis ve degistirmisti. Fakat i¢ huzuru
yakalayamamustir, hep ikilik i¢indedir, siyahla beyaz onun i¢inde yan yana durur.
Aldig1 egitim ve Konya aradigmni bulmasma yardimci olamamistir. Neye, kime
0zlem duymaktadir, bunu bulmaya c¢abalar. Eserde, sevgi ve korku gibi pek c¢ok
zithgm yogun olarak yer aldigi goriilmektedir. Bu zitlhiklar mekanlarla birlikte
verilmeye ¢alisilmistir. Artik Yanus akli ve gonlii ile sohbet halindedir. Isinsu, akli
ve gonlii vurgulayarak insandaki farkli irade noktalarina isaret etmistir. Bu yaklasim,
Yinus’un seyr U siilik siirecinde yasayacagi tekamiil evrelerini belirginlestirebilmek
adna olduk¢a 6nemlidir. Sevgi Hoca, O’na ilk egitimini verdikten sonra Konya’ya
gitmesi gerektigini sOyler. Ylnus ’ta tefsir ve Farsca 6grenme dolayisiyla Konya’ya
gitme arzusunu uyandiran Sevgi Hocadir. Y{inus soyut olan goniil sehrine ulagsmak
icin somut sehirlerden gegecektir. Konya bu somut sehirlerin ilkidir. Y{nus

gonliindeki sulatana ulagsmak i¢in Konya’da kili¢ kusanmistir.
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Sevgi Hoca (Dolayimlayic)

Ytinus Emre (Ozne) Konya “Farsca ve Tefsir” (Nesne)

Romanda Sulucakarahdyiik de 6nemli bir mekandir. Bu mekan Y{nus’un
dervislik yolunu bulmasma vesile olmustur. Sulucakarahdyiiyliik Ylnus ’ta Emre
Koyii’ne gitme arzusunu uyandirmstir. Burada dolayimlayict konumunda ve bir 6zne

konumundadir.

Sulucakarahdyiik (Dolayimlayic1)

Sarikoy Emre Koyt
(Tabduk Emre Dergahi)

Romanda, Emre Koyii’ndeki Tabduk Emre dergahi Y{nus’un devisliginin
basladig1 mekéan olmas1 bakamindan 6nemlidir. Zira buras1 Tabduk Emre’ye miirid
oldugu, onun yoluna intisap ettigi,varlik elbiselerini ¢ikardigi, dervislige soyundugu
yerdir.Yazar bu mekam genis bir sekilde tasvir etmemistir. Kapali bir mekandir.
Ormandan dergadhin goriiniisi boyle anlatilmistir: “Dergah, koyden uzakta,
ormanlarla kapl dagin yamacma kurulmustu. Binalar kagirdi, “Eh olmas1 da lazim,”
diye disiindii Ylnus , baksana her taraf agag, ne giizel yahu! Cmar, ladin, goknar,

cam agaclarinin arasinda biiylicek bir bina, derken mescit ve hamam...”(75) Tevhide
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yonelen Ylnus burada miirsidini, rehberini, hocasint bulmus dervislik yoluna bu
mekanda baskoymustur. Yani bu mekan, “sufi gelenekte ilahi ask bilgisinin
ogrenilmesi ve elde edilmesi ancak bir miirsid-i kamille miimkiindiir. Clinkii
Tasavvufun ameli, ve tatbiki cephesi olan”siiluk” terbiyesi” yani dervislik, bir
“miirebbi-miirsid” Oniinde pisip sekillenerek iislip kazanmak demektir (Ayverdi,
2006: 65). Boylece bu mekanin Ytnus’un sekillenmesinde 6nemli bir yer teskil
ettigini goriiyoruz.

Dergahin yakinlarindaki orman da 6nemli bir mekandir.Buras: ¢ik bir mekn
olarak okuyucuya sunulmustur.Ylnus burada, Seyhine “Ne hizmet varsa yaparim.”
der. Ona verilen hizmete talip olur ve Tabduk Emre onu dergahin odunculuguna
tayin eder. Bu tiir isler sadece maddi bir faaliyet ve hizmet degildir.Tarikatlarda var
olan bir hizmet gelenegidir.Ylinus burada maddi hizmetle birlikte asil olan, manevi
egitimini de yerine getirmistir.Ciinkli bu hizmette bircok hikmetler gizlidir.O da bu
mekanda bu hikmetleri kavramis olarak hizmet goriir. Ylnus zahirde odunla
ilgilenir,dergaha asla egri bir odun gotiirmez.Onlarin egeriliklerini diizeltmeye
calisirken hakikatte kendi nefsini terbiye etmekte ve diizeltmektedir.Ylnus burada
tabiattaki her seyin kendi lisanlariyla Allah’1 zikrettigini hisseder.Varliklarin esrarli
dillerini 6grenir,génliinii iyice saflastirr, kendini i¢sel bir e§ime tutar, dergéahtaki
derslerle de bunu destekler.Bdylece olup bitenlerin hikmetini anlar.

Ylnus’un halvete girdigi hiicre kapali bir mekan olarak anlatilmis ama hiicre
hakkinda genis bilgi verilmemis, Yazar, Ylnus’un halvetteki hali ve riiyalariyla bize
hiicreyi anlatmistir. En ¢ok riiyay1 da halvetteyken goriir. Uyumak yasaktir; ancak bir
siire sonra oturarak dinlenme sirasinda sizma kac¢milmazdir. Ylinus’un artik giinleri

takip edemez duruma geldigi noktadan itibaren riiya ile uyamiklik hali karismaya
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baslar. Siirecin baginda gordiikleri daha net riiyalar iken giderek imgeler karigmaya
ve doniismeye baslar; sonunda imgeler tekrar netlestiginde halvet sona ermis olur.
Irili ufakli pek cok riiyanin sonuncusunda Hazreti Muhammed’i gériir. Taptuk bu
riiyanin herkese nasip olmayacagini sdyler. Gordigli riiyalar seyr-i siilikun
asamalarin1 yasadiginin isaretidir. Diinya ile ukba arasinda yaptig1 yolculugu bu
hiicrede gerceklesmis, babasini ve peygamber efefendimizi gormiis, bu iki sembol
vasitasiyla, mertebesi anlatilmistir.

Tekke’ye gelisinin yirminci senesinde Taptuk, ondan artik gezerek etrafi
gormesini ve insanlarla sohbet etmesini istedigi boliim (301) de Yhnus’un etkilerini
ve tanmmishgmi anlatmak i¢in kullanilmistir. Kendi siirlerini okuyan ve
Yinus utantylp tanimadigini soran kisilere cogunlukla kendini tanitmaz. Bir yerde
kerametlerini anlatmaya kalkanlara ise dogrudan cevap verir; kendi bildigi Y{nus’un
Hak dostu miitevaz1 biri oldugunu soyler. Bu noktalarda benlik duygusundan
armmisligini goriiyoruz. Her haliikdrda siirleri genis bir begeni toplar. Anadolu
iclerinde bu kadar tanmnmasmin Onemli siirlerindeki i¢tenligidir. Yazar,
Yinus'ugezdirdigi mekanlarla hem onun degisimini hem de o doénemdeki
Anadolu’unun halini okuyucuya sunmustur.

Yinus manevi diinyayla ilgilenirken maddi diinyanin gidisatima da kulak
tikamaz. Gezdigi yerlerde gordiikleriyle toplumun ic¢inden gegtigi siirecin
farkindadir. Bir kulagi Selguklu’da, bir kulagi beyliklerdeki gelismelerdedir.
Karamanoglu Mehmet Bey’in Tiirk¢eyle ilgili duyarliligindan (297) veya beylerin
ayrilik glitmesinin iilkeyi Mogol karsisinda zayif diistirdiigiinden (46) soz eder.
Donemin siyasi ve sosyal dokusunun edebi esere YUnus vasitasiyla sokulmaya

calisiimasinda Y{inus’un siirlerinden kismen hareket edildigi sdylenebilir. Dénemin
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Anadolu yapisi bu seyahatte Y{nus’un goziiyle anlatilmistir. Roman, yine bir kapali
mekan olan hiicrede sona erer. Dervis Ylinus, mutlak giizellige bu mekanda kavusur.
Manevi egitimin sonunda gergeklesen hedef, kisinin goniil goziiniin acgilmasidir.
Yinus bu mekandanefsini egitmisgonliinii her tiirlii kirden, glinahtan, gecici
heveslerden, 6fkeden arindirmig gonliine Allah sevgisini yerlestirmis ve kalp gozii
acilmis, Insan-1 Kamil olmustur.

Bu konuda sonu¢ olarak sunu soyleyebiliriz ki, romanda mekan, olay
orgiisiiniin  belirli bir atmosferde sekillenmesi ve Ylnus’daki degismelerin
yansitilmasi yoniinde agik ve kapali mekan unsurlar1 kullanilmaya ¢aligilmistri.

3.3.6. Zaman

Emine Isinsu’nun, “Bir Ben Vardir Bende Benden iceri” adli romanda
vak’a zamani bunalimli bir doneme tesadiif eder. Bu donem XIII. yiizyil
Anadolusudur. Bu yillar, Anadolu Sel¢uklularinin son devri, Mogol saldirilar1 ve
Osmanli devleti’nin kurulus yillarina tekamiil eder. Ylinus Emre’nin romanin birinci
boliimiinde Sarikdy’den, Emre Koyii’ndeki Tabduk Emre dergahina gelisiyle,
seyahata ¢ikmasi ve yeniden Tabduk’un dergdhina donmesi arasinda gecen siire,
vak’a zamanmi gosterir. Romanda vak’a zamanin ne zaman baslayip, hangi tarihte
bittigini gdsteren kesin bir ifadeler bulunmazsa da, vak’a zamaninin genel olarak
XIII. yiizy1l oldugunu sdyleyebilir, yazarin bazi ifadelerinden bazi sonuglara
ulasabiliriz. Romanda, “Zaten o ugursuz Kdsedagi Savasi’ndan(1243) sonra...”(29)
ifadesiyle Anadolu’nun Mogollarca isgali eserin arka planinda anlatilmaya
calisilmistir. Yinus Konya’da SitkiHoca’dan ders aldigi donem romanm vak’a
zamanini bize bildirir. “Bir yil gecip gitti,1256’ya ulastilar.”’(41)YGnus Konya’ya

onalt1 yasinda gitmistir. O zaman bu tarihte Y{nus onyedi yasinda olduguna gore
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1239-1240 yillarinda dogmus olabilir. Romanin basinda Y{nus un yirmibir yasinda
oldugunu bildigimize gore, Yinus Tabduk’un dergdhinda yirmi yil kalip, iki yildan
fazla seyahate c¢iktigim1 disiiniirsek ortalama yirmiii¢ yillik bir zamandan
bahsedebiliriz. Romanmn vak’a zamanmi 1261-1284 yillarin1 kapsamaktadir. Bu
yirmili¢ yilik zman dilimi, yapilan birtakim “geri doniis”lerle 1243 yilina kadar
genisler. Yapilan “geri doniis”lerde 6l¢ii olarak donemim karakteristik olaylar1 degil,
Ylnus’un biyografik ¢izgisi esas almir. Bu ¢izgi iizeriden yapilan gondermeler, hem
Yinus'un psiko-sosyal durumuna agiklik getirir, hem de romanin vak’a zamanini
belirlememize yardimci olur. Olaylar anlatilirken kronolojik zamana tam olarak
uyulmaz. Roman, dort boliimden olusmaktadir. Romanin birinci béliimiinde olaylarin
anlatma zamani olaylarin seyrine uygun bir tempoda gelismis- arada anlatilmayan
gilinleri diisiinmezsek-ortalama onbes giindiir. Bu bdliimdeki vak’a zamaninda
uygulanan geri doniislerle vak’aya sekil verilmeye c¢alisilmistir. Olay anlatilmaya
baslandiginda Y{inus, yirmi bir yasindadir; ancak geriye doniislerle Cengiz Istilasi
yillarinda Y{nus’un iki yasina kadar uzanilip olaylar 6zetlenir (27). Yazar Yilnus
‘un, annesinin ve Zehra'nin zihin ve biling diinyalarini kullanarak gecmise doner, s6z
konusu kisilerin kimlikleriyle halihazirda cereyan eden olaylara, ge¢misten aktardigi
bilgilere aciklik getirmeye c¢alisir. Boylece romanin vak’a zamaninin genisledigi
goriliir. Romanin ikinci boliimiinde vak’a zamani ortalama yedibucuk aydir. Yazar
bu zamani kesin olmamakla birlikte birka¢ gilinliik anlatma zamaniyla okuyucuya
sunmustur. Yazar ti¢lincii boliimde vak’a zamanini ortalam yirmiiki y1l olarak vermis
fakat bu siire birka¢ giinliik anlatma zamaniyla anlatilmistir. Dordiincii boliime
baktigimizda vak’a zamaninin ortalama ii¢-dort ay oldugunu soyleyebiliriz. Bu siire

de birkag giinliik anlatma zamaniyla okuyucuya sunulmustur. Romanin tamamindaki
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anlatma zamanlar1 kesinlik ifade etmez. Romanin vak’a zamaninin genisligine
ragmen, anlatma siiresi oldukca dar ve belirsizdir. Yazar olaylar1 anlatirken esnek bir
anlayigla hareket etmis, hatirlatma ve sezdirme yolunu denemistir. Yazar anlatma
zamantyla vak’a zamani arasindaki farklilik, uygulanan geri doniis teknigiyle bir
Olciide telafi edilmis olur.

Sonug olarak, romanin zaman grafigine baktigimizda birinci boliimde belli bir
kronolojik zaman ilerlemesi goriilirken, diger boliimlerde bunu belirsizlestigi
goriilmektedir.

3.3.7. Dil ve Usliip

Romanin sade bir dillle yazildigini, iislibunun ise genel olarak anlagilir ve
akic1 oldugunu soyleyebiliriz. Yazar, giinliik dil, deyim ve atasozii gibi kaliplarla ve
kurgusal bir yorumla edebi dile yaklastirilmaya calisilmistir. Romanda halkin
konugma dilinin yazar tarafindan ustaca kullanildigina sahit oluyoruz. Dergahin
atmosferini ve buradaki mizaglar1 yansitirken basarili olmustur.

“Kazan kaynatti, camasir yikadi, hamur yogurdu, getirdigim odunlar1 istif
etti”, “Yasin istemek™ (10), Yeri cehennemlik, dogru tamuya gidecek!” (11), “...ak
bir farece giyerdi.” (13), “var be yarenlik” (23)

“Kiza karst duydugu minnet bir bicak olmus, yiiregini kesip dogruyordu, i¢i
1811 1811 kan dolmustu. Yinus farkindaydi ve o kani seviyordu.”(25)

Aziz bir glin ona: “Bilir misin”, demisti, “ denizin lstiine ay 15181 diisiince bir
giizel yazldizlantyormus ki sulaar, kopiik kopiik piril pir1l yaldiz, diisleyebilir misin?
Maviye benzer, yesili andirir sonsuz bir su!”(32)

Yazar, kahramanlar1 kendi kiiltir seviyelerine uygun bir sekilde

konusturmaya ¢alismistir. Romanda sifatlarin kullanilmasi tasvirlerin sikga metinde
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gecmesindendir. Isinsu’nun eserinde kullandigi ciimleler diizgiin dili de son derce
akicidir.

“O Didar’1na kavustu! Diyorum Bodur Musa.”(236)

“Corbalar i¢ildikten sonra dagildilar.”(248)

“Sabah namazindan sonra, seher vakti... Giin, allar, maviler i¢inde yiiziinii
gostermeden, Ylnus aldi kagniyiyedegine, agir agir tutturdu you.”(57)

“Boylu boyunca uzandi yere, yliziinii, kizarip sararip dismiis, hala
iizerlerinde yagmur damlalar1 parildayan yapraklara gémdii. Iste bu koku, bu koku!
Cennet bahgelerinin kokusuydu! i¢ine ¢ekti, gdnliine bir seving diistii.”(206)

“Tarlada ¢aligirim, bir de marangozluk yaparim”(69)

Ayrica diyaloglarla da konusma dilinin giizelligini okuyucya sunmustur:

" “Kuzum sen deyiver, siirim, Y{nus Emre’nin kendisidir, degil mi ama
Nurum?”

“Kimdi Ynus Emre?”

“Sairdir!”

“Hayir, kendisi hatirlamasa ve bilmese bile, ta Arif Hoca’nin dizi dibinde
biiylirken, onu ve onu ziyaret edendefvisleri dinleye dinleye, dervislige talip bir
insandir!”

“Fakat beni ben yapan siirimdir.”

“Aman ne ¢cok ben dedin!”(95)

Siir romanda giiglii bir dil olarak aktarilmistir. Oyle ki heniiz Y{inus’un
dervislik makamina erismeden sOyledikleri bile Haci Bektas’mn kulagina kadar
ulasmustir. Ozellikle dergah cevrelerinde siir ok etkili bir aractir. Eserde dervisler

siir okur, sair takip eder gosterilir. Hacibektas’in ilk karsilasmalarinda onu kendi
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misralariyla sorgulamas1 Y{nus’un nefsini oksar; hattd bununla uzun siire miicadele
etmesi gerekir. Mesala Taptuk’la karsilastiinda sairliginin horlanmasini  bir
kiskanglik olarak algiladig1 anlar olur (82). Gonlii siirin onda biiyiikliik vehmi yaratip
yaratmadigini sorgulamasmi ister. Ancak siire¢ igerisinde bu yetenegiyle ilgili

nefsinin soylediklerini ayirt etmeyi ve susturmayi 6grenir (150).

“Netti bu Yunus n’etti, bir dogru yola gitti,
Pirler etegi tuttu, Allah gérelim neyler? ”(96)
“Dogruya varmayinca /Miiside yetmeyince

Hak nasip etmeyince / Sen dervis olamazsin!”(85)
“Dort kitabin manasin okudum tahsil kildim

Aska gelince gordiim, bir ulu hece imis. ”(227)

Yazar romanda YUnus un gordiigii riiyalar1 anlatmasi da esere farkl bir tislip
kazandirmistir. Tasavvuf dolu bir eser meydana getirenlsinsu, sade bir dil ve akici bir
isliipla, riiya yorumlama teknikleriyle eserini zenginlestirmistir.

Soylem agisindan baktigimizda anlatict kahraman olan Y{nus’un dili,
romanin basindan sonuna degismemistir. Oysa romanin basindaki Ydnus ile
sonundaki Yidnus aynmi degildir. Tiirkge sdylemek ve Tiirk¢enin islenmesi noktasi
kahramana mal edilmis bir duyarlilik olarak romanda vardir. Bu, Kasim Hoca negatif
pekistireci yaninda Arif Hoca, Zembilli Hoca egitimiyle gerekcelendirilen bir
duyarlhlik olarak verilmistir.

Sonug olarak Emine Isinsu’nun Bir Ben Vardir Bende Benden iceri adli

eserinde dil kahramanlarin sosyal kimliklerine, yani sahsiyet ve kiiltiirlerine uygun
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bir sekilde kullanilmig Nihayetinde eserin estetik ve sosyal dokunusunun
cizilmesinde dil ve iisliip yeterince basarili olmustir.

3.3.8. Bakis Acisi ve Anlatici

Emine Isinsu’nun, “Bir Ben Vardir Bende Benden iceri” adli roman,
Tanrisal bakis agisiyla yazilmig bir biyografik romandir. Yazar, tanrisal bakis agisi
ile kurguladigi bu romaninda, anlaticiy1 eserdeki sinirsiz gérme, bilme giiciiyle
aksiyonun akisini diizenlemeye g¢alismistir. Okuyucu, kisi ve olaylara anlaticinin
bakis acisiyla bakar, onun sagladigi imkanlar 6lgiisiinde bilgi sahibi olur.

“Alevler, birden parladi! Bir irkildi cocuk, yiliregi fena halde ¢irpmiyordu.

3

“Hi¢ olmazsa,” diye diisiindii, “ etrafi gorebilecegim, karanlik degil artik...” Oysa
cevresi hala karanlikt1(9).

“Cok kiiclikken, daha nazmaz dualarin1 6grenememisken bile babaannesi,
annesinin biitlin itirazlarina ragmen: “Aligsin, alismasi lazim.” Diye zorla uyandirirdi
onu bu vakitlerde. Once kizar, aglamakli olurY{nus, fakat sonra o giimiis 15131 igine
diiser diismez, nedense bir tatli, sevecen, 6zlem kavrar i¢ini onu buruk bir sevince
bogardr” (11).

Bir Ben Vardir Bende Benden ig:eri adli romanda,“Ytnus ”, ana karakter ve
anlatic1 olarak romanin akiginda en 6nemli rolii {istlenir. Ancak kahraman, dramatik
aksiyon ve kimlik kisilik tespiti noktasinda romanda oldukga farkli ¢ehrelerle takdim
edilmistir.

“Sevgi Hoca da ona “garip” demisti, isminin basina takilan “garip” sifatindan

da gocunmuyordu Ytnus. O hem koyiin fukarasindan bir aileye mensuptu, hem de

iki yaginda yetim kalmistr” (15).
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Romanda s6z konusu olan anlaticinin hakim olan bakis acisinin yanisira esas
kahraman konumunda bulunan Ylnus’un bakis agisina yer verilmesi esere gercekei
bir nitelik kazandirmistir.

“Gonliine egildi buldu: “ Bir biliyilkk hayret ve tat! Bircok hos tat,
cozemedigim bir tat, lezzet ki cennet meyvesi... Yiiregimde duydugum... Yiiregimde
duydugum... Sanwrim... Ve karar verdi: “ Hi¢ siiphesiz ki bu, tadin kavurucu
atesidir” (21).

Eserin geneline baktigimizda, Y{nus un 6n planda bulunmasi ve dolayisiyla,
okuyucunun olaylara onun bakis agisindan bakmasi, Yinus’un konumuyla ilgilidir.
Dolayistyla Yinus merkez kisi durumundadir ve Zehra, anne, Aziz iiggeninde Iliski
ag1 Yhnus’a gore kurulmustur. Béylece Ylinus belli oranda anlaticidan 6ne ¢ikmasi
dogal bir durumdur. Bu da okuyucu eser diyalogu basarili bir diizeyde
gergeklemesini saglamistir.

Molla Kasim oOrnegiyle catisma ekseninde dolayli bir anlatim kullanilir.
Yinus’un iki yil kaldig1 Konya’da Kasim Hoca da bir ay kalmistir ancak Yinus
susarken o, herkesi gormiis, herkesle konusmus gibi anlatmaktadir(50). Anlatici,
boyle yargilayict bir ifadeyle koyliilerine kotii ornek Molla Kasim’la kendini
mukayese ettirerek kendinin itidalini anlatmig olur.

Isinsu, eserinde zaman zaman igmonolog, i¢ diyalog, i¢ c¢oziimleme
tekniklerini de uygulamaya caligmistir.

“Artik pek kitap okuyamiyorum, lakin Nurum, Otahsile gittigime memnunum
ben. Bir kere kafam gelisti, diinyaya bir bagka tiirli bakmaya basladim. Otefsir
dersleri yok mu o tefsir dersleri... Allah’1 da daha iyi tanidigimi sdyleyebilirim.

Gergi onu tanimanin sonu yoktur ama... Neyse Nurum...”(66)
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“Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri” adli romana genel olarak
baktigimizda anlatici, Y{nus’un sahsinda, olaylar1 yasadigi donemdeki kisiligiyle, bu
olaylar1 anlattigi zamandaki kisiligini birlestirmis ve agirlikli rolii de ikincisine

vermis ve yirmibirinci ylizyilda onun taninmasini saglamistir.
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3.4. Od-Bizim Yiinus

Iskender pala’nin kaleme aldigi, “Od-Bizim Yénus ~ (Pala, 2011) adli eseri
nin birinci baskis1 2011 yilinda, Istanbul’da, Kap1 Yaymlarm’dan, 359 sayfa olarak
basilmstir.

3.4.1. Romanin Ozeti

Roman, Y(nus Emre ve oglu Ismail (Samuel)'in hayatlar1 ile ilgili
anlattiklarinin Molla Kasim tarafindan yazilarak aktarilmasi ile olusturulmustur.
Molla Kasim, bir aksam "yolda yar1 ¢iplak, sa¢1 sakalina karigmis meczup bir dervis"
ile karsilagir. Bu dervis "yagmur altinda eline bir tomar kagit tutusturur" ve ona
"bunu sana gonderdi gonderen, oku bakalim!" diyerek kacip gider. Molla Kasim bir
irmak kenarinda eline tutusturulan siirlerden olusan tomari agar ve okumaya baslar.
Fakat okuduklarmni "stfilerin hezeyanlaria benzetip" bir kismimi rmaga, bir kismini
da atese atar. Bir silire sonra okudugu bir siirde kendi ismini goriir ve secdeye
kapanarak yaptiklarindan pigman olur. Bu andan itibaren siirlerin sahibi Saricakoylii
Yinus 'u aramaya karar verir ve yollara diiser. Diyar diyar gezdikten sonra nihayet
Yinus 'u bulur. Kendini affettirmek adina Yinus 'un hayatin1 yazmaya karar verir:

“Evet!.. Ben Molla Kasim, divitimi hokkaya bandirdim ve belki kendimi
affettirebilirim diye bu satirlar1 yaziyorum." (s. 9)

Yinus Emre'nin hayati acilarla gecmistir.. Onun hikayesi en sevdiklerini
kaybederek bagslar. Molla Kasim'a da "Her sey, ugan ateslerin gelisiyle baslamisti
Molla Kasim." (s. 23) der. Ilk ¢ekikgdzlii saldirisinda oglu ibrahim'i kaybeder. Sonra
tehlikelerden korunmak ve kurtulmak i¢in Ucasar'dan Saricakdy'e go¢ ederler. Yolda
kayiplar olur. Saricakdy'e yerlestikten sonra da Hacli Sovalyelerinin saldirisinda esi

Sitare'yi kaybeder. Ismail daha cocukken kagirilir ve esir pazarinda satilir. Onu satin
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alan kisi, Mogollar adina cellatlik yapan birisidir. Bu kisiler Allah inancini yitirmis
kisilerdir. Ismail, babasi tarafindan terkedildigine inanir ve isyaninin baslica sebebi
de budur. Babas: tarafindan terkedilmis olmay1 kendisine dert edinen Ismail, babasi
iizerinden onun inand1g1 degerlere ve Allah'a isyan eder.

Ytinus 'un oglu Ismail, énce acimasiz bir iskenceci, cellat olur. Sonra "¢ocuk
cetesi" olarak nam salan bir getenin reisligini yapar. Cellatken kacirilir ve babasinin
koyline birakilir. Burada babasi ile karsilasmak ve onunla yiizlesmek noktasinda da
bir ¢atigma yasar. Bu catismaya sebep, bir taraftan yillarca i¢erisinde babasima karsi
biriktirdigi kin ve nefret, diger taraftan baba yoklugunu i¢inde tasiyarak babasina
duydugu 6zlemdir.

Biitiin sevdiklerini kaybeden Ytnus, bu kayiplarla imtihan edilir. Esini ve
oglunu kaybeden Ytnus, rengberlikten dervislige, dervislikten seyhlige uzanan hayat
hikayesinde dinmez s1zis1 oglu Ismail'i aramay: da siirdiiriir. Aym denize ulasmak
icin akan iki rmak gibi Ylnus Emre’nin hayatinda da insan-1 kdmil olmak i¢cin
yaptig1 manevi yolculugun yaninda oglu Ismail'i bulma arayis1 da devam eder.
“Aylarca su tasidim ama bir damlasini igmedim de; yillar yili odun tasidim ama
hicbir tandirda 1sinmadim da ne oldu? Velhasil Tapduk Emre bizi zaten gozden
¢ikarmig!.. Hasretime, Ismail'imi terk edip gelisime yanaymm!." (s. 204-205) Bu
yolculukta kimi zaman siipheye kapilir, kimi zaman dergahi terkeder. Ama dmriiniin
sonunda ulagabilecegi riitbeye ulasir, ogluna da kavusur. Bu imtihandan da basari ile
cikan Ylinus’a, bir posta iki seyhin fazla olacagi soylenir. Artik Y{inus da bir seyhtir
ve irsad i¢in basladig1 yere Saricakdy'e doner. Romanin olay orgiisiinde yer alan

olaylar gibi her sey basladig1 noktaya doner.

216



3.4.2. Romanin Konusu

Roman, Ylnus Emre’yi konu alan bu roman menkibelerden beslenerek
yazilmistir. Menkibelerde anlatilan Yanus Emre, efsanevi bir ¢ergevede ele alimmis
rivayet ve kerametlerin gdlgesinde c¢izilmis tasavvufi bir hayat hikayesinin
kahramani olarak hamliktan pigmislige evrilen bir hayat hikayesi konu alinmistir.

3.4.3. Vak’a- Olay Orgiisii

Romanin basindaki kisim da "Giris" olarak degerlendirilecek olursa, Rengber,
Dervis, Isik olmak iizere roman dort boliimden olusmaktadir. Bu ana boliimler de
romanda hikayesi anlatilan kisiler s6z konusu olduk¢a onlarin adlarinin verildigi alt
boliimlere ayrilarak roman kurgulanmistir.

Romanm giris boliimde Molla Kasim ile Ylnus Emre’nin yollarmin kesistigi
ve romanin kurulusunun ifade ediligi boliimle baglamistir. Yazar romanin kurulusunu
bilinen bir menkibeye yaslamistir. MenkibedeYlnus’un yazdigi iichin manzume
bulunan defter bir sekilde, Molla Kasim denen ve seriat1 her seyden istiin goren
birinin eline gecer. Molla Kasim bir rmagin kenarinda okyup begenmedigi bin siiri
suya, binini atese atar. Fakat okudugu bir siir onu kendine getirir:

“Dervis Ylnus bu sozii egri biigrii sdyleme

Seni sigaya ¢eken bir Molla Kasim gelir”.

Molla Kasim ¢ok sasrmustir. Yok, ettigi siirler i¢in ¢ok {iziiliir. Yine de
elinde bin siir kalmistir. Ama menkibeye gore yakilan bin siiri melekler, suya atilan
bin siiri de baliklar okumaya devam edecektir. BoOylece yazar hem kurguyu
baslatmig, hem de Molla Kasim’1 ve Ytlnus umerkeze almistir. Molla Kasim, Y{nus
'un anlattig1 kadarmi yaziya gecirir, kimi bilgileri daha sonra teyit edip diizelttigini

baz1 yerlerini de Y{inus 'un oglu Ismail'den dinledikleriyle tamamladigini beyan eder.
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"(...) Okuyacagmniz satirlari hep onun anlattigi gibi kaydettim; ¢iinkii
gozlerinizi onun gézbebegine ¢evirmenizi istiyorum. Her ne ki o ve oglu anlatti, ben
burada naklettim. S6z onlarindir, yazi benim" (s. 11). Boylece, Molla Kasim,
romanin esas Olay Orgiisiiniin basladigini ifade etmistir.

Iskender Pala’nin Rengber, Dervis ve Isik olmak iizere ii¢ boliime ayirdig:
romanda, Yinus 'un romandaki hayat kronolojisini de ortaya koymus olur. Romanin
birinci boliimiinde diinya isleriyle mesgul olan Y(nus’un dervislik fikrine yakin
olmadig1 goriiliir. Romanin basinda evlidir; esinin asil adi1 Elif’tir ancak Y{nus’un
ona taktig1 Sitare adiyla hitap eder. Babasini aramaya ¢iktig1 yolculuklardan birinde
Sitare’yle evlenip Ucasar’da kalmistir. Bu, anne babasinin olmadigi ve onu
Saricakdye’e baglayan akrabalik iliskisinin olmadigi anlamina gelir. Yinus annesini
kiiciik yasta kaybeder; bu da onda miicadele azmini destekler (53).

Yinus Emre’nin hayat1 sikint1 ve acilar ile orilmiistiir. Onun hikayesi en
sevdiklerini kaybederek baglar. Molla Kasim'a da "Her sey, ucan ateslerin gelisiyle
baslamist1 Molla Kasim" (s. 23) der. Ilk cekikgdzlii saldirisinda oglu ibrahim'i
kaybeder. Yazar, Anadolu cografyasmi ve insan1 Mogol baskisini da bu boéliimde
anlatmistir. Sonra tehlikelerden korunmak ve kurtulmak i¢in Ucasar'dan Saricakdy'e
yirimibir kisi ile go¢ ederler. Yolda kayiplar olur. Saricakdy'e yerlestikten sonra
diizen kurmaya calisirlar. Fakat sikintilar bitmez. Y{nus Sitare’nin elinde sekillenen
heybesine doldurdugu aliglarla, Aslanli Hiinkar’a kdyiine diinyalik istemek igin
gider. Ylinus’un gidecegi yere bos gitmeme 6zelligi, Ylinus’un cahilde olsa ruhunun
yiiceligini gosteririr. Ylnus romaninn ilerleyen boliimlerinde Tabduk Emre’den 6ziir
dilemek i¢in dagdan ahlat toplayip girmisti dergaha. Oyleyse metnin bu bdliimiiniin

sembolik yorumuna bakarsak, Yinus’un sadece maddi aglik i¢in degil, manevi
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achigimi gidermek icin once once Haci Bektas’mn kapisina ve Tabduk Emre’nin
dergahma gitmistir. YUnus’a nefes teklif edilir ama Y0nus kabul etmez.
Bugdaylariyla birlikte koye dondiigiinde koyl cekikgdzliler tarafindan yakilip
yikilmis bulur. Ilk bagslarda dervisligi kiiciimser ve miskinlik olarak degerlendirir.
Hatta romanda bu durum siklikla dile getirilir. Zira bu Ylnus 'un yasadigi en biiyiik
i¢c catigmalardan biridir. GOl ve nehir metaforu etrafinda bu i¢ catigmasini dile getirir:

"(...) Gergekte dervislige karsi idim. Atalet ve duraganlik hi¢ de benim
ruhuma uygun degildi. Atalarimdan devraldigim gelenek, babam ve dedemin dillerde
dolasan yigitlikleri, bir giin benim de alp gazilerden biri olacagima dair umutlarimi
yesertiyordu. Annem ninnilerini bdyle sdylemis, daha ¢ocukken babam bir alp gazi
olacagimi defalarca tekrarlamisti. Biitiin ¢ocukluk riiyalarrm at sirtinda
cengaverliklerle doluydu. Bu yiizden dervislik hi¢ de bana gore degildi.”(52)

Daha 6nce diinyalik istemek i¢in dergahina gittigi tebessiimler sultan1 Aslanl
Hiinkéar ona dervislik teklif eder ama Yiinus, gol olmak istemedigi icin bu teklifi
kabul etmez. Diinyaliklarla kdyiine dondiigiinde koOyiinii tarumar gorir ve esi
Sitare'yi de bu talanda kaybeder. Ylinus burada ikinci i¢ catismasini yasar. Esini
kaybettikten sonra onun dokudugu bir heybeyi yanindan ayirmayan Yinus, bir siire
sonra riiyasinda Sitare’yi gormeye baslar. Bu bu riiyalar ona se¢imleri noktasinda
yardimc1 olur; kisaca Sitare, sagken hayatin1 yonlendirdigi gibi 6ldiikten sonra da
uzun siire diislerinde yasamistir (120). O Allah'in adaletini sorgular. Zalimlerin
neden masum insanlarin canina, malina kastetmesine izin verdigini anlamaya ¢alisgir.

"Elbette, Allah'in bu olup bitenlere neden dur demedigini hala sorguluyorum.
O dur dese Saricakdy'de olanlar olmazdi. O dur demedigi i¢in, ben de onlar1 layikiyla

koruyamadim. Belki de onlar1 korumaktan vazgecmeli, hatta onlar1 koruma

219



vazifesini lizerimden atip Allah'a iade etmeliyim.”(84) Ylnus, daha dnce diinyalik
istedigine pisman olur ve oglu Ismail'i Sat1 Nine'ye birakarak Aslanli Hiinkar’in
dergahina gider.

Iskender Pala’nin eserinde de Hiinkdr menkibesi kullanilmistir. Eserde
bugday yerine nefes teklif edilmesi sdyle aktarilmistir: “Bana teklif edilen seyin
farkindaydim. Tebessiim Sultan - ona nedense boyle demek gecti icimden - karsimda
oturmus, bana ar1 olmayi, aritilmayr ve aritmayi teklif ediyordu. Fakat yolumu
gozleyenlerin hayalleri goziimiin Oniindeyken bunu yapmam kendime ihanet
sayilirdr” (78). Buna gore Yiinus, ailesi ve himmet arasinda iradi bir tercih yapmustir.
Dergaha geri donmesi de pisman oldugu i¢cin degildir, bugday1 alip kdyiine doner
fakat ailesinin Hagli tapmakg¢ilar1 tarafindan katledildigini goriir.  Ailesinin
Olimiinden kendini sorumlu tutar, Hiinkar’m nefesini kabul etmedigi i¢in karisi
Sitare’nin nefesinin kesildigini diisiiniir. Sonrasinda Hiinkéra gitmeye karar verir
fakat bu gidis teslimiyet igermez. Durum, eserde soOyle aktarilmistir: “Aslanl
Hiinkar’mn bana teklif ettigi nefesin ne ise yarayacagidan da sliphedeyim. Alsam ne
olur, almasam daha ne kaybederim? Biitlin mesele wrmak olup kosmali mi; yoksa gol
olup dinlenmeli miyim sorusunda diigiimleniyor” (84). Ylnus Emre’nin, teklif
edildiginde “ar1 olmak, aritilmak ve aritmak” seklinde ag¢imlanan nefesin asil
manasmin farkindayken sonrasinda bu celiskiyi yasamasi dikkat cekicidir. Yinus
Emre’nin, ilk bakista olumsuz bir durum gibi goriinen, nefes yani himmet yerine
bugday1 tercih etmesi yasaminin sonrasini sekillendirmesi bakimimdan oldukga
onemli bir semboldiir. Islam akidesinde yasak meyve / ilk giinah bugdayla sembolize

edilmistir.
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Hiinkara gider, fakat kilidin anahtarmin Tapduk’a verildigi sdylenir. Ancak
Ytnus Tapduk’a gitmez, bir y1l boyunca oglu Ismail’i arar. Sonra karis1 Sitare’nin
“Sen artik su goriinen kdye var Can Y{nus... i1k karsilasacagin kisiyi kendine rehber
edin” dedigini isitir ve bu vesileyle Tapduk’a gider. Anlasildig1 lizere bu romanda
dolayimlayict Hiinkar degil, Sitare olmustur.

“Glizelligi zaman zaman bagka giizellikler i¢inde eridi, ama o biitiin
gordigiim giizellerde ve giizelliklerde hep var oldu. Mecnun Leyla’dan gec¢mis,
Mevla’ya varmisti; bense Sitare’den hi¢c gegmemis, yildizimi giinese katmis, giinesin
1s18inda hep yildiz pariltisi gérmiis, dort kitabin manasmi bir Elif okumustum.
Hakk’a yiiriiyiisiim hi¢bir vakit onsuz olmamis, belki ondan olmustu.” (337-338)

Bilindigi lizere Sitare yildiz anlamina gelmektedir. Ylnus Emre’nin agzindan,
onun i¢inde bulundugu hal aktarilirken yildiz ve giines sembollerinin kullanilmasi
dikkat ¢ekicidir. Ciinkii Imam-1 Rabbani de sistemlestirdigi vahdet-i siihid
felsefesini aciklarken yildiz ve giines motiflerinden yararlanmaktadir. Soyle ki:
“Glinesin 15181 ¢ikinca yildizlar gériinmez ama onlar yok olmus degillerdir. Sadece
daha {stlin bir 151k onlarm 1513min goriinmesine engel olmustur” (Yilmaz, 2011:
299). Bu acidan Pala’nin eserinde Y(nus Emre ve Rabbéani felsefesi arasinda
yakinlik oldugu diisiiniilebilir. Oysa “Y{nus Emre’nin siirlerinde vahdet-i viicid
felsefesi vardir. Muhittin Arabi (1162-1240), Fiisis-iil Hikem adli eserinde bu
felsefenin esaslarmi agiklamis, ‘hakikat, varligin vahdetidir. Her sey Allah’tan
ibarettir’ demistir” (Gokalp, 1991: 20). Hatta vahdet-i viicid felsefesi adina Y{nus
Emre’nin kendinden 6nceki mutasavviflar arasinda 6zel bir yere sahip oldugu da
savunulan diisiincelerdendir. “Y0nus 0ncesi Ahmed Yesevi gibi Orta Asya Tiirk

mutasavviflar1 ve Yesevi dervislerinin eserlerinde goriilen ‘zahidane ve miittekiyane
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telakkiler’, daha dnce Ibn Arabi ve Mevlana’da vahdet-i viicid ve buna bagli olarak
diger tasavvufi methumlar, en genis ve apacik ifadesini bulmustu. Fakat Tiirkcede ilk
defa Ylnus bu methumlar1 “iryan’ kiliyordu” (Tahrali, 1995: 180). Bu anlamda
Yinus Emre, vahdet-i viicud felsefesinde 6zel bir isim olarak kabul edilmektedir ve
vahdet-i viicud-siihild meselesinden dolayr Od’daki bu ikilemin ac¢imlanmasi
gerekecektir.

Vahdet-1 viicid felsefesine gore, “Allah’in kendisini bildirmek ve sifatlarmni
gostermek istemesi iizerine tecelll baslamistir. Biitiin mevctdat Hakk’m bir
yansimasli, tecellisidir. Tecelli, zat aleminden oldugu icin alemde her sey o’dur”
(Adalioglu, 2012: 110) Tasavvufta ilme’l yakin, ayne’l yakin ve Hakke’l yakin
olmak iizere ii¢ mertebe vardur.

Ylnus 'un nasibi Tapduk Emre'dedir artik. Y{inus, uzun bir yolculuktan sonra
Tapduk Emre dergdhma gider ve Tapduk Emre'ye intisap eder. Burada odun
tasimakla gorevlendirilir. Uzun yillar odun tasir. YOnus un dergdha oduncu olmasini
tesadiif degildir. Buradaki odun ve atesi sembolik diisiinmeliyiz. Tabduk dergahi
Yinus’un olgunlastigi, pistigi mekanmidir. Ylnus dagda hem odunlar1 hem de
kendisini diizeltmistir aslinda. Bunun yaninda Seyhi i¢in dervislerin ¢icek toplamasi
da Ylnus i¢in bir imtihandir ve Ylinus varliklarin dilini anliyacak saf bir goniil haline
gelmistir.

Yinus da bakmaya calisha sonra su tasimaya baglar. Hakkinda dergihta
dedikodular ¢ikar. Dergahtan kacarcasina ayrilir. Bu ayrilik Ylnus 'un bir bagka i¢
catigmasini su yiiziine ¢ikarir. Bunca yildir ettigi hizmetin bir semeresini gérmemis,

sehyi ona liitufta bulunmamistir. Oglu Ismail'in bulunmasini saglamamustir.
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Insan-1 kdmil olma yolunda intisap ettigi dergahi ve seyhi hakkinda yasadig:
bu catisma aslinda onun i¢in bir bagka imtihandir.

"Uziilme Abakay kardesim, keder etme. Kor istedi bir gdz, Allah verdi iki
g0z. Zaten buralardan gitmeyi, bu semeresiz hizmetten kurtulmayr kafama
koymustum. Bunca yildir su dergahm kapisin1 bekler, hizmetini goriiriim, bir nimet
hasil ettigim, bir kiymete vasil oldugum yoktur. Tapduk Emre Hazretleri isteseydi
her sey baska olurdu. Ismail'imi bile bulur, buldurur, Lokman Bese gibi buraya
aldirir, hasretimi bitirirdi; ama bunlar1 yapmadi. Eskiden bunun da bir hikmeti vardir
diye diistiniirdiim, beyhude imis. Bunda bir hikmet falan yok. Baksana, bagkalar1 ¢ile
cikardi, hiicrelere girdiler, bana yalniz odun tasimak, su tasimak diistii. Bagskalar1
makamlara yiikseldi, ben kag y1l oldu, hatirlamiyorum, yiik altinda eridim de eridim.
Stiphesiz bazi dervislerin ne olmadik isler yapip, yiireginde ne onmadik yaralar
actiklarini bilmiyor degil. istese onlara layik gordiigiinii bana da bagislardi. Olmadi;
olamadi. Tapduk Emre beni dervisten saymadi; hizmetkar olarak gordii. Aylarca su
tasidim ama bir damlasmi igmedim de; yillar yili odun tasidim ama higbir tandirda
isinmadim da ne oldu? Velhasil Tapduk Emre bizi zaten gozden ¢ikarmis!..
Hasretime, Ismail'imi terk edip gelisime yanayim!.." (s. 204-205)

Bu yasanda bir imtihandir ve imtihandan basar1 ile ¢ikan Y{inus’a, bir posta
iki seyhin fazla olacagi sOylenir. YOnus da bir seyhtir. Tabduk’un attig1 igsiyi
Saricakdy’de bulur ve irsada baglar.

Romanda sahislarin yasadigi ¢atigsmalar, romanin kurgusundaki catigmalari
olusturur. Pala eserini bu ¢atismalar lizerine kurgulamistir. Ynus Emre’nin oglu
Ismail de catisma yasayan sahislardandir. Onun yasadig1 ¢atisma ise babasiyla,

Allah'la ve insanlarla olan ¢atigsmadir.
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Ismail daha cocukken kagirilmasi, esir pazarinda satilmasi, onu satin alan
kisilerin Allah inancin1 yitirmis kisiler Ismail, olmasi, babas1 tarafindan
terkedildigine inanmasit ve onu isyanmin baslica sebepleridir. Babasi tarafindan
terkedilmis olmay1 kendisine yediremeyen Ismail, babasmdan dolay: onun inandigi
degerlere ve Allah'a isyan eder. Babasma karsi biriktirdigi kin ve nefret, diger
taraftan baba yoklugunu i¢inde tasiyarak babasina duydugu 6zlem duygular1 arasinda
catigma yasar.

"Her gece ayni dua ile uyudum: 'Allah'im, ey Allah'im!.. Varsan, Bir'sen ve
beni duyuyorsan ya babami bana getir ya beni ona gonder!' Yillar gecti ve Allah beni
duymadi. O'na ¢ok 6fkeliydim. Hala O'nun var olduguna inanmak istiyordum ama
olup bitenler bunun aksini bana fisildiyordu. Eger var ise biitiin bu olanlara nasil ve
neden tahammiil ediyordu? Neden bu olanlar hep bana, benim gibi olanlara, bozkirin
masum ve korumasiz insanlarina oluyor da Cekikgodz'e, soguk nefeslere, haramilere
olmuyordu?”’(171)

Sonu¢ olarak, olay orgiisiiniin belli bir stiriikleyicilie sahip olmamasina;
kurguda ve zaman kullaniminda kimi hatalarin yapilmasina; yazarin kendi bilgi
birikimini oniigiincii yiizyillda yasamis olan Y{nus Emre’yi dillendiren basarili bir
eserdir.

3.4.4. Kisiler Diinyasi

3.4.4.1. Yiinus Emre

Romanin ana kahramani olan Y{nus Molla Kasim tarafindan anlatilmis, fakat
fiziki 6zelliklerinden ¢ok fazla bahsedilmemistir. Molla Kasim onu ilk gordiigiindeki
hali yasamiin son donemiydi. “Seksen yasina merdiven dayamig bir adam diisiiniin.

Elinden eksik etmedigi ucu komiirlesmis bastona — bu baston Tabduk Emre’den
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yadigar 1imig- dayanmadan yiiriyen ve adimlarmi, sanki yeri incitmekten
korkarcasina basan bir nahif bir dervis. Hakikatte bir seyh, ama dervisliginden hi¢
sorunmamis bir seyh. Dervisligiyle herkese yakin, daha i¢ten, daha sicak. Sof
hirkasinin i¢inde ince fidanlar gibi basini egmis... bir ince zarafet... destarindan
karayagiz cephesine sarkittigi uzun saclari, kemerli burnunu gélgeleyen giir kaslar1
beyaz sakali ve daima giiliimseyen nurani yiizii nasil da herkesi kendine meftun”
ederdi (7-8).

Karayagiz cehresi, destardan c¢ikan uzun saclari, kemerli bir burnu, giir
kaslari, daima giiliimseyen bir hali, boynu biikiik ve bu tasvire ¢ok uygun niirani yiiz
ile anlatilmistir. YOnus’un bu haline romanda ¢ok raslamayiz; eser boyunca sadece
birka¢ yerde kemerli burnuna ve yagiz ¢ehresine deginilir. Tekrarlanan unsurlarla bu
tasvir onu somutlastirmaktan ziyade figtliratif tablolardaki dervigler gibi anlatilir.
Hirka, destar ve elde 4sa Ylnus Emre karakterinin roman boyunca yalnizca bir yerde
aktarillan giysi ve aksesuarlaridir. Y{nus’un annesini kiigiik yasta kaybettini,
babasmin nerde oldugunu bilmedigini Elif kizla evli oldugununu, ibrarim ve Ismail
adinda iki c¢ocugu oldugunu, okuma yazma bilmedigini belli bir mesleginin
olmadigmi romanin ¢esitli boliimlerinden 6greniyoruz. Ylnus, bu eserde li¢ erkek
torun gorecek kadar yasar. Hayatinin son déoneminde, diinyayla arasina bile isteye
cektigi bir seti sembolize edecek sekilde gérme yetisini kaybeder. Tabduk Emre’nin
dergahinda Abakay Dervis’ten iki yil iginde ilag yapmay1 o6grenir. Ilag yapimi
hayatinin daha sonraki sathalarinda insanlara yardim ederken ¢ok kullanacagi bir
tecriibe olacaktir. Bu romanda Y{nus’un sairlik ruhsatim1 ¢ok sonradan aldigmi
sOyleyebiliriz. Pala, romanda Y#nus’utek yonlii anlatim yontmiyle kurgulamamis bu

da YGnus’un karton bir karakter olasmi onlemistir.
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3.4.4.2. Elif (Sitare)

Romanda Ylnus’un esidir. Asil ad1 Elif’tir ancak Y{nus’un ona verdigi Sitare
ismiyle romanda karsimiza ¢ikar. Babasini aramaya ¢iktig1 yolculuklardan birinde
Sitare’yle evlenip Ucasar’da kalmistir. Y{nus’un anlatimiyla Sitare’yi taniriz.

“Gergekten kimdi bu kiz? Bir kuzu ¢oban1 mi1, yoksa bir Selaaddin fedaisi
mi? Gozleri bozkirin kuraklhigint dindirecek kadar engin, saclari, her bir telinde bir
umut Oriilmiis gibi zincir zincir. Ya has bahcede bir fidan yahut toz boran i¢inde bir
kardelen, sasirdim... Saray disinda bir hazine goérmiis kadar sasirdim. Ama o bdyle
sagskinliklara alisik olmaliydi ki, 6nce hangerini boynuma bastirdi, sonra yiiziime
bakti. Bir daha bakti... Dudaklarinda bir hicap c¢igeklendi, hancerini sakladi telas
ile...”(58) Bilindigi lizere Sitare yildiz anlamina gelir. Yinus Emre’nin agzindan,
onun i¢inde bulundugu hal aktarilirken yildiz ve giines sembollerinin kullanilmasi
onemlidir.

Sitare imgesi giiclii ve kimliginin sahibi bir kadin olarak anlatilmis. Dramatik
aksiyona ¢ok az katki saglayan bu imge, “sevi’yle tanismanin basladig1 nokta olarak
vurgulanmasinin 6tesinde; sagken veya oldiikten sonra, Yinus’udogruya ileten bir
rehberidir. ~ Sitare’nin  “Sen artik su goriinen koye var Can Ydinus... Ilk
karsilasacagin kisiyi kendine rehber edin” dedigini isitir ve bu vesileyle yolunu
Tapduk’a cevirir. Anlasildig1 iizere bu romanda dolayimlayic1 Hiinkar degil,

Sitare’dir.
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Elif (Sitare)

Yianus Emre Tabduk Emre

Sitare, dervislik arzusunuyonlendiren kisi olmasimin yani sira takva ehli kadin
olmasiyla da dikkate deger bir semboldiir.

Sitare, Mogol saldirilarinin  ilkinden kurtulmus fakat ikincisinde
oldirtilmiistiir. Esini kaybettikten sonra onun dokudugu bir heybeyi yanindan
ayirmayan YUnus, bir siire sonra riiyasinda Sitare’yi gormeye baslar. Bu bu riiyalar
ona sec¢imleri noktasinda yardimci olur; kisaca Sitare, sagken hayatini yonlendirdigi
gibi oldiikten sonra da uzun siire diislerinde yasamistir (120). Isinsu’nun romanindaki
Nur imgesiyle Zehra imgesi Sitare’de birlestirilir. Bu romanda fiziki varligi ortadan
kalkan es, manevi agka agilan kap1 olur. Romanin her aninda var olan Sitare, dnce
yani basinda, 6ldiikten sonra da Y{inus’un kalbinde ve zihnindedir. Ylinus’un “seyr
i siiluk’unda 6nemli bir figiirdiir. Romanda, “ Sitare adi istiinde yildiz yildiz
parlayan bir kizdi. Gililiimsemesi i¢in birinin ona bakmas1 yeterliydi. Isik kadar
berrak, melek kadar giizeldi. Zaten kétiiliikleri, vahsetin, yolksullugun kol gezdigi bu
zamanda boyle bir kiz melek olabilirdi.”(60)

“...Sitare’nin heybesi, Allah’a giden yol i¢in gerekli. Leyla’dan gegme,
Mevla’yr bulma faslinda... Sitare’min, Elif’'imin i¢cimde hazine bildigim askina
yaslanarak... Dort kitabin manasini bir Elif’te okumak i¢in...”( 272)Sitare romanin
basinda 6lmesine ragmen, onun duygusal ve diissel varligi Yinus’a rehber olmus,

Yinus’uTabduk’ayonlendirmis Allah’a kavusmasini kolaylastirmstir.
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3.4.4.3. ismail (Samuel)

Ytnus’'un iki oglundan biridir. Yinus ile Elifin ilk cocuklaridir. Ismini
Sitare’nin babast Emin Aga koymustur. Romanin kurgusuna, catismaya yon veren
romanin asil kahramanlarindandir. Fizi 6zelliklerinden bahsedilmemistir. Ismail daha
cocukken, dokuz yasinda kacirilir ve esir pazarinda satilir. Onu satin alan kisi,
Mogollar adma cellatlik yapan Arm Ustadir. Arm Usta, Allah inancini yitirmis bir
iskencecidir. Ismail, babasi tarafindan terkedildigine inanir ve tiim isyaninmn baslica
sebebi de budur. Bundan dolayidir ki babasma 6tke kusmus, kendisine yardim
etmeyen Allah’a isyan etmistir.

Ytinus 'un oglu Ismail, énce acimasiz bir iskenceci, cellat olur. Sonra "¢ocuk
cetesi" olarak nam salan bir getenin reisligini yapar. Cellatken kagirilir ve babasinin
koyline birakilir. Burada babasi ile karsilasmak ve onunla yiizlesmek noktasinda da
bir ¢atigma yasar. Bu catismaya sebep, bir taraftan yillarca i¢erisinde babasima karsi
biriktirdigi kin ve nefret, diger taraftan baba yoklugunu i¢inde tasiyarak babasina
duydugu 6zlemdir.

"(...) Belki de babamla karsilasmaktan korktum; ona olan kinimden
kurtulmaktan korktum. Beni hayatta tutan baslica dislincelerden birinin
beyhudeligini 6grenmekten korktum. Babamin bu insanlar gibi iyi bir insan
olmasindan korktum. O 1iyi bir insan ise ona yapacagim iskenceleri hayal ederek
gecirdigim gecelerin hatiralarii kaybetmekten korktum." (s. 244)

"(...) Ormanda delikanli da olsa insanin bir babaya ne kadar ihtiyaci
oldugunu sen hi¢ bilemezsin; ¢evreni saran gilivensizlik i¢inde nasil ¢irpmir insan,
nasil korkar, bilemezsin... (...) Sen bilemezsin babacigim, bir evladn, yirmisine de

gelse yaninda bir babaya 6zlem duyacagini, sen bilemezsin... Sen benim gibi babani
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hi¢ aramadin ki, biitiin bunlar1 nereden bileceksin?! (...) Sana kiziyor muyum;
evet!.. Seni Ozliiyor muyum; evet!.. Seni ele gecirsem bogmak istedigimi de,
boynuna sarilmak istedigimi de bilesin... Ama hangisini 6nce yapacagima ben bile
karar veremiyorum. Sana dair biitlin iyiler benim i¢cimde ve biitiin koétiiler de... Ben
senin oglunum, eger o sen isen veya sen o isen..." (s. 297, 300).

Ismail babasizligin hem acisin1 hem 6fkesini tasiyan, énce romanm basindaki
cocuk gozleri, ilerleyen zamanda delikanli ve yetiskin gozleriyle bakar. Samuel
ismini ona veren Arm Usta’dir. Romani Samuel alt basliklarinda zaman zaman sozii
Yinus’un dilinden almis ve roman1 belli bir oranda monotonluktan kurtarmistir.

3.4.4.4. Tabduk Emre

Romanin ana karakterlerinden biridir. Y{nus Emre’nin seyhi, onun yol
gostericisidir. Hak yolundaki manevi yolculukta ona 151k olmus, rehber olmus, giines
olmustur. Yazar, Tbduk Emre’nin fiziki 6zellklerinden bahsetmemistir. Romanda
onun yasl, nur yiizli, gozleri gérmeyen bir seyh oldugunu 6greniyoruz. Yazar,
Tabduk Emre’yi Ynus ’la olan sohbetlerinden ve dergahtaki halleriyle okuyucuya
tantmaya ¢alismistir. Ylnus ilk karsilastiklarinda Tabduk Sultan’1 anlatir.

“Huzuruna girdigimde basi yerde, i¢cine yonelmis, tefekkiirdeydi. Ona ne
adim1 sdyledim ne gelis nedenimi. Uzunca bir miiddet dylece bekledim. Neden sonra
basimi kaldirdigimda afalladim. Kalbim duracak gibiydi. Boyle bir sey olabilir
miydi? Bu sefer hayal gormedigimden iyice emin olabilmek i¢in kolumu
¢imdikledim. Hayir, hayir gordiigiim dogruydu. Iste onu gériiyordum. Daha evvel
“goniiller sultan1 “diye gbzlimiin 6niinde beliren yiizii. Demek benden haberdardi ve
beni yonlendirmisti” (132). Y@nus aslinda hiinkéar1 riiyasinda gormiis fakat onun

oldugunu dergahta onunla karsilastiktan sonra anlamustir. ““...onun yerini nur yiizli
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bir adam ald1. Kirk yaslarinda, elinde asa, giiliimseyen biri” (124). Tabduk, Y{nus’a
sevmeyi, imani ¢osku dercesinde yasayr miimin olmayi, agk erinin manasmi idrak
edebilmeyi, sevmeyi ve sevilmeyi bir hayat goriisii haline getirebilmeyi ask
hocasindan, gilinesinden o6grenmistir. Ciinkii Tbduk Emre YUnus’un muhabbet
rehberi ve sevgi el¢isidir.

3.4.4.5. Aslanh Hiinkar (Hac1 Bektas1 Veli)

Romanm ana kahramanlarindan degildir. Belli bir boliimde ortaya ¢ikar,
olaylarin i¢inde bulunmaz. Yinus’un hak yolundaki manevi yolculugunda bir siire
goriinmiis, gérevini tamamladiktan sonra kaybolmustur. Yinus, Hac1 Bektag’a ailesi
ve koyliisii i¢in bugday istemek i¢in gider, Yilinus’a himmet teklif edilir. Clinkii O
ulu nazariyla Ylnus ’taki i¢ zenginligi gormiistiir. Aslanli Hiinkar romanda fiziki
ozellikleriyle genis anlatilmamistir. Yazar, Y{inus’un bakis acisiyla Aslanli Hiinkar’1
okuyucuya sunar, okuyucunun tanimasi saglanir. Onun sesinden gen¢ oldugunu
ogreniyoruz.

Romanda, “Dergahta besledigi aslan ve ceylani gorenler, huzurunda bir
ceylan ile aslanin baris i¢inde yasadigini her yerde anlatiyormus. “Aslanli Hiinkar”
denmesi bundanmis. Bozkir insanmim en muhta¢ oldugu seye, barisa o c¢oktan
hiikkmediyormus” (66).

Hangi cepheden bakarsak bakalim, Aslanli Hiinkar ile Y(nus’un ilk basta
farkli degerleri ve farkli diinyalar1 temsil ettikleri diisiiniilse de aslinda ayn1 diinyalar1
ve duygular1 tasidiklarini gorebiliyoruz. Y{nus’un Hiinkarla karsilasma anmi
“Buyur dostum Yinus can! Otur!” dedi geng bir ses, samimi bir eda ile. Gozlerimin
icine bakarak tebessiim ediyordu. Kalbime bir ferahlik yayildi Bir tebessiim

ferahlig1. Bozkirda ka¢ zamandir bdyle icten bir tebessiime sahit olmamistim.
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Karsimdaki insanin bastan sona tebessiimden ibaret oldugunu yahut tebessiim ig¢in
yaratildigim1 diisiindiim. Gergi herkese karsi dyleymis ama gozlerimi kitleyip ta
kalbime inen su tebessiimii bambagka bir seydi.”(75) bu sekilde anlatir.

3.4.4.6. Mevlana

Romanm yan karakterlerindendir. Y{inus’un dervislik yolundaki hayatina bir
donem girmis ve kaybolmustur. Onunla Faruk Celebi ile oglunu ararken gittigi
Konya’da Iplikgi Camii’nde ikindi namazini aym safta kilmis ve siir sdylemis,
hasbihal etmistir. Fiziki 6zelliklerinden bahsedilmemistir.

“Hele dervis senden Tabdd uk kokusu alirim” (166). Yinus bu s6zii duymca
cok sasirmist1. Ylinus kendi hissettiklerini O’nun hissettigini diistiniir. “Y1ildizdan geg
Yinus, artik giinese bak.” Soziinii Yinus duyunca Y{nus’un akli karisir. Gilinesle
neyi kasdettigini diigiiniimeye baglar. YOnus’un Mesnevi hakkindaki fikrini “Et i
kemik biirtindiim Ydnus gibi goriindiim.”seklinde sdylemesi, sdyledigine pisman
olmas1 6nemlidir. Mevland’nin “ Dervis Ylnus, artik iyice anladim ki bana yan ama
tiitme dediler. Sana yan ve yandir denilmis! Sen bizi gizli yiiziimiizden tanirsin.
Baskasinin gozle géremedigini sen kalp ile goriirsiin. Bahtin agik olsun.”(170) bu
sozli aslinda YUnus’un dervislik yolunda kalp goziiniin acik oladugunu ve
ilerlediginin bir isareti olarak diisliniilebilir. Bu tanismada Yi{nus’un merakini
cezbeden ama Faruk Celebiye bir tiirlii soramadigi o soru. Ayrilirken Mevlana Faruk
Celebi’nin kulagina ne fisildamist1?

3.4.4.7. Sahip Perende

Yinus'un ¢ocukluk ve genglik arkadasidir. Ona Aslanli Hiinkar’in ocagma
gitmeyi teklif eden ilk kisiydi. Y{nus kabul etmeyince yalniz gider. Aslanli Hiinkar’a

dervislik eder. Onu ¢ok fazla tanimayiz. Fiziki 6zelikleri verilmemistir. Y{nus
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Aslanli Hiinkardan bugday istemye gittiginde onunla ¢okca sohbet eder, goriir ki
Sahip Perende sofu olmustur. Romanin yan karakterlerindendir. Olaylarin i¢inde pek
bulunmaz. Y{nus’un manevi yolculuguna yonelecegi zaman diliminde ortaya ¢aikar
ve kaybolur.

3.4.4.8. Temur Alp

Romanm yan karakterlerindendir. Fiziki 6zelliklerini tam olarak bilememekle
birlikte yaslh bir Tirkmen kocasidir. Bilge bir kisidir. Bir nevi samandir ama
kendisini saman olmadigimi sdyler. Cok hikdye bilir ve bu hikdyeleri g¢evresine
anlatir. Saricakdy’e giderken kagnidaki cocuk ve kadinlara Sati1 Nine ile hikaye
anlatmiglardir. “TemurAlp ise, eski Tirk gelenegini siirdiirerek soy ve devlet
bilgisini hafizasinda tutar, sorana hi¢ saklamadan olup bitenleri anlatird1.”(36) Yazar,
romandaki Temur Alp karakterini bir nevi Dede Korkutgibi sunmaya ¢alismustir.”I1k
rastladigi kisiye “ogruluk mu biiyiik meziyettir, yoksa yigitlik mi?” diye sorar, cevap
ne olursa olsun, “Biitiin insanlar dogru olsaydi yigitlige lizum kalmazdi!” derdi”
(36).

3.4.4.9. Arm Usta

Romanin yardmei karakterlerindendir. Uzun boylu, iri yari, giiclii kuvvetli
acimasiz bir saray celladinin ogludur. Babasinin yaninda iyi bir cellat olarak
yetigsmistir. Fakat sevdigi kizla evlenebilmek i¢in cellethigi birakip kilise hizmetine
girmistir. Sevdigi kadmm ve c¢ocugu Oldiriilince kiliseden ayrilip Tapinak
Sovvalyelerine katilmis, intikammi aldiktan sonra celletttk meslegine geri
donmiistiir. Allah’a inanmaz. Oziinde iyi bir insandir. Yinus’un oglu Ismail’i esir
pazarindan satin almus, Ismail’e belli bir siire sahip ¢ikmus, onu korumus, meslegini

Ismail’e dgretmistir. Ismail’in hayata farkli bir bakis acgisiyla bakmasini saglayan
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karakterlerdendir. Samuel onu: *“ Diislinceli, merhametli. Bazen dalip gittigioluyor,
act ¢ektigini anliyorum. Cok yasamis, ¢ok gezmis, ¢ok biliyor.” boyle anlatir.

3.4.4.10. Sat1 Nine

Romanin belli bir bolimiine kadar bulunan yan karakterlerdendir. Sati
Nine’nin olduk¢a yasli ve koOyiin bilge kadmlarindan oldugunu biliyoruz.
Hastalananlara, yaralananlara ilag yaptigimi soyleyebiliriz. Anlatici bizie onun fiziki
ozelliklerinden bahsetmemistir.”Sat1 Nine ¢ok masallar bilir, iistelik de masallarinin
sonunda asiklar1 hep kavustururdu. Bilhassa kadin ve ¢ocuklar onun masallarini can
kulagiyla dinlerler, dinlerken kendilerinden gecerlerdi.”(36) Saricakdy’e gidiste
Yinus ’la birliktedir. Giizel masal anlatir. Sitare ddiikten sonra Yinus oglu Ismail’i
ona emanet eder, Ismail onun yanindayken kacirilir. Sat1 Nine’yi Ismail kagirildiktan
sonra romanda goremeyiz. Yan kare-akter oldugu i¢in gorevini tamamlamis ve
kaybolmustur.

3.4.4.11. Abakay

Romanm yardimci karakterlerindendir. Cekikgozdiir. Baycu Han’in
akarabalarmdandir. Goézleri gérmez. Ciinkii ucanates gozlerini kor etmistir. O’da
huzuru Tabduk Emre’nin yaninda bulmustur. Akabay bir hekim ve zehir ustasiydi.
Hangi bitkilerden ne ila¢ yapilacagni iyi bilirdi. Y{nus, ondan bitkilerden ilag
yamasini iki yilda 6grenmis ve sifact olmustur. Akabay, Y{nus’un dergdha geldigi
zaman ilk rehberi olmustur. O ilk zamanlarona 6tke duymus fakat sonra 6fkeden
herhangi bir iz kalmamisir. Y{inus’un manevi yolculunda ona hiicre arkadasligi
etmigstir. Taptuk Dergahi’nda karsilastigi Abakay da hayatinda 6nemli izler birakir.
IIk karsilastiklart am1 Y{nus , “Cekikgdz’iin benden aldigmi yine bir cekikgdz

verecekti.” diye ifade eder(136). Abakay, goziinii “ates topu” kor edince dergahtan
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yardim almis bir Mogol’dur; romanin tematik yapisin1 destekleyici olarak
kullanilmstir.

3.4.4.12. Celebi Faruk

Romanm yardimci karakterlerindendir. Tabduk Emre’nin dervislerindendir.
Celebilerdendir. Yinus ile ilgilenmis. Ismail’i onunla araya ¢ikmistir. Bu aramada
birlikte Karaman’a ve Konya’ya gitmislerdir. Cok farkli yerlerde ve beklenmedik
anlarda Ytnus’un karsisia ¢ikar, onu sasirtirdi. Oglu Lokman Bese Yunu’a Kuran
okumay1 Ogretmisti. Romanda gizemli bir karakter ozelligi gosterir. Ylnus ’la
Mevlana’nin sohbetine katilir. Mevlana Y{nus’un merakini cezbeden seyleriCelebi
Faruk’un kulagma fisildamistir: “Sufilik yolunda hangi makama erismissem, su
Tirkmen kocas1 Y{inus’un ayak izini orada gordiim.”(267)

3.4.4.13. Ana Baa

Tabduk Emre’nin esidir. Romanin yan karakterlerindendir. Fiziki 6zellikleri
anlatilmaz. Romanda olaylarmin i¢inde goriinmez. Varlig1 bilinir. Y{nus’un dergaha
geri doniisiinde, Tabduk Sultan’in Y{nus’uaffetmesine vesile olmustur.

3.4.4.14. Taybuga

Romanm hayali karakteridir. Ilerleyen béliimlerde farkli yerlerde gerek
Ismail’e gerekse Y0inus’a benzer bir ihtiyar vardir. Bunun annesinin sdyledigi gibi
Yinus’a ¢cok benzeyen babasi olma ihtimali yoktur; ¢ilinkii o geng yasta Olmiistiir.
Sonra sozii edilen kisinin dede Taybuga oldugu anlasilir; Demirci Taybuga...(292)
Yesevi’nin erenlerindendir. Diger erenler gibi Anadolu’ya bir misyonla gonderildigi
ve Yihnus’un gelecegini kirk yil dnceden Taptuk Emre’ye sdyleyecek kadar keramet
sahibi oldugu anlasilir(266). Taybuga, oglu yigit olsun diye onu bes yasindayken kurt

inine birakmis; oglu yani YUnus’un babasi, ii¢ giin kurt yavrulariyla kalmistir.
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Destanlardan, erenlerin anlatimlarindan akip gelen bu dede ve baba; Y{inus zincirinin
bir halkasi olur. (337)

3.4.4.15. Diger Kahramanlar

Iskender Pala’nin romaninda Y{inus’un ¢evresi ¢ok genis ve etkili ¢izilir: Sar1
Saltuk, Ahi Evran, Mevlana, Taptuk Emre, Hac1 Bektas Veli, Antep’te Yahs1 Ahi,
Niyazabad’da Zahir Baba, Tokat’ta Gaj-Gaj Dede, Kesis Dagi’nda Geyikli Baba,
Seyh Abdiirezzak Efendi gibi devrin 6nemli mutasavviflar1 Y{nus’un kisa siireli fikir
alisveriginde bulundugu kisilerdir. Yazar, Ylnus uanlatmaktan ¢cok devri anlatmak
kaygisiyla bu karsilagsmalarla, o donemin maneviyat mimarlarinin kabullerine ve
inang¢ diinyasina katkilarina dair bilgi aktarir gibidir.

Dergahta ve koy hayatinda Y{nus’un karsilastigi Temiir Alp, Sat1 Nine gibi
kisiler norm karakterler olarak varliklarmn1 korurken Alamutlular, Ismaililer,
Haghaginler, tekfura calisan ‘“soguk nefesler”, Hagli Sovalyeleri, Celebi Faruk,
Abdallar, Ahiler gibi gruplar da devrin sosyal hayatindaki aktorler olarak kaydedilir.
Bunlarin hemen hepsinin yollar1 YOnus ’la kesisir. Ayni sekilde Yinus agzindan
Anadolu’nun siyasi yapisindaki degisime paralel olarak Sultan Mesut, dogrudan;
Osmanli’nin kurulusunda Seyh Edebali, Osman Bey dolayli olarak anlatilir.

Sonu¢ oarak Iskender pala, romanda Ylnus’a ve diger karakterlere ait
ozellikleri toplu halde vermemis, biitiin esere yayip, okurun anlamasi saglamistir.

3.4.5. Mekan

Romanin mekani genel olarak Anadolu’dur. Y{nus Emre’nin hakkinda
bildiklerimizin smnirli olmast onun yasadigi donemle de ilgilidir. Anadolu
cografyasinin Mogol istilasi ile perisan edildigi ve ardindan beylikler doneminin ¢ok

basl kargasa ortaminin hiikiim siirdiigii bir yiizyilda hayatta kalmanimn bile mucize
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sayilabilecegi diisliniilirse Yinus Emre hakkinda bilgilerimizin yetersizligi daha iyi
anlasilir. Genis bir dis mekin olan i¢ Anadolu’nun durumu Oyle ayrmtilarla
anlatilmis ki déonemi bu sekilde okuyucuya sunmus ve okuyucunun bu mekani
anlamast saglanmistir. Mogol istilalarinin taramur ettigi, yonetimin zafiyet oldugunu,
halktamanevi bosluklarin oldugu bir ortamda Anadolu kendi kiillerinden yeniden
dogmustur. Bu Anadolu kiillerinden Hac1 Bektas’1 ve Ytinus’ugikarir.

Oldukga genis bir dis mekani oldugunu gordiiglimiiz roman Ucasar’da baglar.
Yinus’un bir goz odadan olusan evine ugan ateslerinin altinda kiyamete donen
evinin ve koyiiniin Cekikgozlilerin saldirilar1 genis bir sekilde anlatilmistir. “Arka
arkaya duydugumuz o korkung¢ giimbiirtiiler, icleri demirle stivanmis biiyiikk bambu
govdelerinden oluklara koyduklar1 biiylik pagavralarinin “barut” dedikleri giihercile
tozu ile patlatilmasindan ¢ikiyormus” (24).

Saricakdy Onemli bir mekandir. Bu mekan, dervislik yoluna yonelmesinde
onemli bir yerdir. Ciinkii Sarikdy’de yasanan kithk {izerine Y{lnus
Sulucakarahdyiik’e, Aslanli Hiinkdr HaciBektas’a, bugday istemeye gider.
“Saricakoy, etrafi daglarla ¢evrili bir ovanin ortasinda sayilidi. Yol bilinirse daglaar:
asmak kolaydi ama ilmeyen diismanlar, gecitlerdehelak olup giderdi. Velhasil
Cekikgoz daglar1 asamadigr miiddetce emmiyetli sayilirdl ve tistelik ekilip bigilebilir
arazileri vardir. Tek kotii yan1 Bizans tekfuru Mihail’in topraklarma yakin olusuydu”
(35).

Karahoytlik, Hac1 Bektas’in gelisiyle, ¢ehresi degismis, gelismis, biiylimiis
Sulucakarahdyiik olmustur. Yazar, Haci Bektas’in Anadolu’ya gelisini ve

Sulucakarahdyiik’in degismesini birlikte anlatmig ama bu mekani ¢ok fazla tasvir
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etmemistir. Sulucakarahdyiilk, mamurlugun, umudun, refahin mekani1 olarak
okuyucuya anlatilir.

Yinus, Sulucakarahdyiik’e, Hac1 Bektas Dergahina varmais, ailesi ve koyliisi
admna tasidigr sorumluluk duygusunu yerine getirme iste§i, onu burada manevi
nasiple ylizylize getirir, kendisine teklif edilen himmet teklifini reddeder. Burasi
Yinus’un i¢ catigmasi yasamasina sebep olur. Ylnus, kdyiine dondiikten sonra bu
catigma onu yeniden dergadha getirir, himmete talip oldugunu sdyler. Hiinkar, ona asil

yolculugun yonii gosterir. Tabduk Emre dergahi yeni mekani olacaktir Yinus "un.

Hac1 Bektas Dergahi

Saricakdy. Tabduk Emre Dergéahi

Tabduk Emre’nin dergihina gitmek icin yola ¢ikan Ydnus I¢ Anadolu’yu
gezer, bircok yeri goriir. Bu seyahatta Sitare’yle birliktedir. Sitare onun yol
gostericisidir. Ylinus bi cami ¢ikisinda orta yash bir koylii, onu evinde misafir eder.
Burast YlOnus’uTabduk Sultan’a iyice yaklastirmis, burada sevgiliyl 06zledigini
anlamisti. Yazar bu evi “...Tahta bir kapidan genisce bir bahgeye girdik. Mevsimi
degildi ama nar ve ayvalar vardi. Burnuma filbahri kokusu ¢alindi. Bahgenin sag
kosesindeki kuliibenin kapisia dolanana ince dallardan geliyordu. Kerpic kuliibe tek
odadan ibaretti.”(122) Yazar bu mekani kapali bir mekan olarak anlatmig, Y{nus’un

burada riiya haliyle de olsa Sultan1 gordiigii anlatilir. Tabduk Emre’nin sesini
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uyandig1 o cami duvarinin yaninda hisseder. Ytnus, kurban Bayraminin ilk giinii,
temmuz sicaginda dergaha kurban olmaya gelir.

Pala, bu siirecte tekkelerin sosyal yonden hangi renklere kapilarini agtigi,
toplumla tekkelerin nasil biitiinlestigi noktasinda daha c¢ok yogunlasir. Y{inus’un
sahitliginde tekkelerin toplumsal yonii vurgulanir. Pala devre yogunlagmis goriiniir.
Pala i¢in Y{nus 6rneklerden sadece biridir.

“- Var hizmet et, emek yetir, nasibini al!
- Ne hizmet var ise yapalim efendim!
- Hele bak, ne eksikse; dagdan otur getir kuyudan su!”(133)

Dergah Yinus Emre’nin dervislik yolunun basladigi mekandir. Dergah kapali
bir mekan olarak anlatilmis ama genis tasvirlerle anlatilmamistir. YGnus’un
dergahtaki dervislik yasamiyla birlikte dergdh okuyucuya anlatilmistir. Yinus,
dergahta himmete talip olmakla hizmete talip olmustur. Dergahin odunculugu onun
ilk gorevi olmustur. Ylnus Tabduk Emre’nin dergdhina gelmesiyle uzun siirecek
seyr u siiliik yolculuguna baslimis olur. Bu yolculuk elbette zahmetlidir. Once
benlikten gegmek, nefse agir gelen isleri yapmak, gonliinii saflagtirmak i¢in ibadetle,
zikirle ugrasmak ve giinliik yasammi bu ilkeler cevresinde siirdiirmeye calisan
Yinus, Hakka ulasma yolunda nefsini olgunlastirmay1 burada baslamistir. Dergah
Ylnus i¢in bir egitim alanindir. Dergahlar madde ve manay1 birlestiren bir kurum
hiiviyetine biirlinmistiir. Buralar diger yanda misafirhane, hastahane, gariplere,
yoksullara, yolculara siginak olan bir evdir. Romanda dergéh bu islevlerinin hepsine
mekalik yapmistir. Donemin sosyal ve kiiltiirel yapisin1 dergahlarin islevleriyle
birlikte verilir. Dervig Yilnus, bu yolculugunda zahmetin biitiin saffalarin1 dergéahta

yasar. Kimi zaman nefsinin fisiltilarina kapilip kimi zaman umutsuzluga diisti.
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Olgunlasamayacag1 endisesine kapildi. Asla yilmadi usanmadi. Yiinus Tabduk Emre
Dergahi’ndaki cilesinden, olus siirecinden sonra bir seyh, miirsid olarak Saricakdy’e
doner.

Yinus Emre’nin olgunlagsmasmi saglayan mekanlardan biri de dergahin
hemen yanidaki dag ve ormandir. Burada Oduncu Y{nus olmasi, yarali hayvanlar1
tedavi etmeye ¢alismasi, bitkilerini sifa dilini 6grenmesi onun olgunlagmasini saglar.
Dag ve orman yalnizligin ve murakabenin mekani olmustur Ylnus i¢in. Burada
kendisini insanlardan soyutlamis, hayvanlarla, akan sularla, ciceklerle, gokyliziiyle
hasbihal olmus, onlarla hakikat diliyle konusur ve varliklarm esrarl dilini 6grenir.
Dergahtaki derslerle de bu egitimini iyice destekler. Hak yolundaki yiiriisiinii
tamamlar. Yine kapali mekan olarak anlatilanY(nus’un kaldigi hiicrenin de onu
pismesini saglayan bir yer olarak diisiinebiliriz.

Samuel’in pazardan satin alindiktan sonra kaldigi hiicresi de kapali bir
mekandir. Romanda bu mekan, “Eskiden burasi bir kiitliphane imis. Cekikgoz
gelince i¢indeki kitaplar1 yakip dnce ahir yapmuslar; karargadha yakin bir ahir. Daha
sonra Bancuhan, ustam ile iki messlektasi, islerini daha rahat gorsiinle diye atlar1
cikarip, burayr bir iskence odaasina doniistiirmelerini emretmis. Benim kaldigim
hiicre, eskiden kitaplarin konuldugu bir gedik imis. Tabut kadar dar ve basik. Yine de
egilerek girebildigimbir kapis1 var ve orada iisiimeden uyuyabiliyorum.”(95) Burada
babasi ile yilizlesmek noktasinda da bir ¢atisma yasar. Bu catismaya sebep, bir
taraftan yillarca igerisinde babasma karsi biriktirdigi kin ve nefret, diger taraftan
babasma duydugu 6zlemdir.

Dervislik yolunda Tabduk Emre’nin attg1 asayr bulmak i¢in yaptigi

seyahatinda bircok yeni mekéin kesfeden Yiinus, buralarda manevi yolculugunu
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stirstiriir ve basladig1 noktaya Saricakdy’e doner. Karaman, Konya, Sivas, Tokat,
Amasya, Erzincan, Nigde, Camlibel, Akdeniz Kiyilari, Bursa, Erzurum, Isparta,
Keciborlu gibi birgok Anadolu cografyasini dolastigini, Mogolzulmii altindaki
yasanan zorluklar1 ardindan baris aninda geelisen zenginlesen bu mekanlarin
yapilanmasini ayrintilariyla okura anlatmustir.

Sonu¢ olarak yazar, Y(nus Emre’nin manevi yolculugundaki psikolojik
durumunun yansitilmasinda mekan ogesinden yeterince yararlanmistir. Mekan
ogesiyle romanda YUnus Emre’nin manevi yolculugundaki degisim verilmistir.
Romanm basindaki ve sonundaki roman ayni Yinus degildir.

3.4.6. Zaman

Eserdeki ii¢ ana boliimiin disinda kalan, romanin basinda ve sonunda Molla
Kasim’in yaziciliginin disinda, anlatici roliine biirtindiigii iki bolim bulunur. Bunlar
romanin bu Onsézii ve sonsoziidir. Molla Kasim’m Ylnus Emre’nin hayatini
anlattig1 bu rorman1 yazmaya 1320 yilinda bagladigini ve ayni giin bitirdigini romani
okurken anliyoruz. O zaman romanin vak’a zamanint 1320 yili olarak ifade
edebiliriz. Romanin anlatma zamaninin ise birgiin oldugunu okuyucuya roman
boyunca yaptirilan gecmise dogu yaptirilan zaman yolculuklariyla ve de 6ns6z ve
sonsoz boliimleriyle anlatilir.

Eserdeki anlatma zamani vurgusu romanda az da olsa hissettirilmeye ¢alisilir.
Romanin basinda c¢ocuklarindan birini kaybeden Sitare tamamen suurunu
kaybetmistir. Anlatic1 olay1 sdyle bir climleyle aktarir: “Allah beni affetsin, bazen
buna siikrettiZim oluyordu; hi¢ olmazsa sevdigim kadin sadece evlat hasretiyle

aghyor...”(34) bu “Allah beni affetsin” ifadesi, olaylarin igerisinde, yasayan,
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kaybettigi oglunun acisini hisseden Ytnus’un degil, anlatma zamanindaki Y{nus un
climlesi olmaya daha uygun oldugu soylenebilir.

Bu romanda sairlik ruhsatmi ¢ok sonradan alan YUnus’un dilinde sairane
climleler daha genglignde “gizlenmis™ tir: Sitare’yle karsilagmasmi ve ona asik
olusunu anlatirken kullandigi, “Anladim ki bu diinyaya dava i¢in degil, sevi i¢in
gelinirmis.” ifadesi, anlatma zamanmin degil vak’a zamaninin duyarliligmi dile
getirmektedir. Ayni sekilde heniiz siirle ilgili bir bahis ge¢cmeden oglunu aramaya
cikan Yinus’un mezarliktan gecerken hissettikleri de fazlaca “siirsel”dir (117). Hac1
Bektag’m Ylnus ikinci kez kapisma geldiginde onu Taptuk’a 1smarlamasi {izerine
sOyledikleri de “Olacak her ne ise, bir an evvel olsun istemeye bagladim. Deli goniil
cosmus, sular gibi ¢agliyor, yollar gibi tozuyor, yeller gibi esiyordu. Sanki ilimden
obamdan ayr1 diismiis dvareydim; derdime care gelmiyor, elim yare ermiyordu” (88),
ifaeleri, vak’a zamaninin degil anlatma zamaninin Sair Ynus "unun ifadeleridir. Bu
da anlatimda bu tek sesliligi ortaya ¢ikmasinsa neden olur.

Od’da roman basladiginda iki ¢cocugu olan Y@nus’un 16 yasma, babasinin
kaybolmasi ve onu aramaya gitmesine kadar geri gidilir. Diger eserden farkli olarak
bu geri gidisler Ozetleme teknigiyle degil flash-back’le yapilir. Molla Kasim,
altmisbes yasinda tanistigi Ylnus Emre’nin yasamini anlatirken, kimi zaman geri
doniiglerle, zaman atlama metoduyla, 6zetleme teknigiyle okura vermeye calisir.

Sonug olarak, Od-Bizim Yiinus, heyecanla takip edilen bir olay Orgiisiine
sahip olmasa da; zaman kullaniminda basarilidir. Yazarin oniiciincii ylizyilda
yasamis roman kahramanmi Ylnus ’ta dillendirmis, Y0nus Emre’yi gilinlimiize

tagimistir.

241



3.4.7. Dil ve Usliip

Roman olduk¢a sade bir dille yazilmistir. Yazar, romanda genellikle kisa,
uzun ve yalin ciimlelerle kurulan bir anlatimi tercih etmekle birlikte, tasvirlerinde
sanatkarane sOyleyisleri de zaman zaman denemistir. Yazar, giinlik dil, deyim ve
atasozii gibi kaliplarla ve kurgusal bir yorumla edebi dile yaklastirilmaya
calisilmistir. Romanda halki konusma dilinin yazar tarafindan ustaca kullanildigma
sahit oluyoruz. Dergdhin atmosferini ve buradaki mizacglar1 yansitirken basarili
olmustur.

“Yhnus’un merkeplerine bugday cuvallar1 yliklensin. Bir kagni ile iki de okiiz
bagislansin kendisine, kagninin i¢ini zahireyle doldursunlar.”(79)

“Dergahta ¢orba, sabah zikrinden sonra i¢iliyordu.”(139)

“ Onu hi¢ boyle gérmemistim. Her konuda benden atik davranan, her zamana
benden evvel karar verip uygulayan glizeller giizeli Sitare beni duymuyordu.”(24)

Yazar, kullandig1 teknik malzemede, devrin dilini ve anlatilan malzemenin
dilini sadakatle romana tagimaya calismistir.

“Ko giilen giilsiin... Dost bizim olsun...”(261)

“Rum topraginda kazik ciirimez ogul!”(28), “Halk bunlara “soguk nefesliler”
diyordu” (35). “Ancak o her vakit saman olmadigini itiraf eder” (36). “Bir de ogul,
Yesevi dervisleri var tabi” (41) “Hakkinda sayisiz tevatiir vardi. Denildigine gore
Ahmet Yesevi alp erenlerinden imis” (48).

Yazar, islip olarak da sade bir iislip kullanma taraftaridir. Ciinkii eserinin
cok genis kitlelere hitap etmek amaciyla yazildigi bilinmektedir. Bu nedenle

sanatkarane bir TUsliptan uzak durmasi normal goriinmektedir. Romanda
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kahramanlara soylettigi ya da kendisinin kullandigi kimi 6zdeyisler vardir. Bunlarin
biiyiik bir cogunlugu Anadolu insanin1 sosyal hayat1 ve dergah yasantisiyla ilgilidir.

“A beyazdan beyaz nakish giizeller giizeli, a kudretin itir damlasi, yoksa
benzin hastaliktan m1 sararmistir?”’(320)

“- Bahadir gordiim Y{nus cana kiyanu...

- Efendim, bahadir ki can terkin urur.

- Korkma Yinus! Kilig¢ m1 keser himmet giyeni!”(270)

Romanda s6z sanatlarinin da kullanmildigi goriiliir. “ Cenk oyununda nice
erkegi dize getiren Sitare bir gelincik yapragi gibi ama biraktiim yerden milim
hareket etmiyordu” (25). “Sen benim yildizimsin, sitaremsim” (41).

“Gergekten kimdi bu kiz? Bir kuzu ¢oban1 mi, yoksa bir Selaaddin fedaisi
mi? Gozleri bozkirin kurakligii dindirecek kadar engin, saglari, her bir telinde bir
umut Oriilmiis gibi zincir zincir. Ya has bahcede bir fidan yahut toz boran iginde bir
kardelen, sasirdim” (57).

Yazar eserinde konulara uygun diisen siirler, vermekten de kaginmamastir.
Bunlar icerisinde Ynus’un yasamis oldugu ortama uygun bazi siir parcalarina da

rastlanmaktadir;

“Askin aldi benden beni / Bana Sen 'ni gerek Sen’i

Ben yanarim diin ii giinii / Bana Sen 'ni gerek Sen’i”(271)
“Ben bu yolu bilmez idim /Ask gonliime diistii gider

Ask elinden dertli yiirek / kaynayuban tagti gider. ”(258)
“Ben aglarim yane yane / Ask boyadi beni kane

Ne akilem ne divane / Gel gor beni ask neyledi.”(56)
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“Dertli ne aglayip gzersin burda /Aglatirsa Mevia’'m yine giildiiriir

Nice dsik kondu gogtii buradan / Aglatirsa Mevla’m yine giildiiriir. ”(312)

Yazar romanda Y{nus un gordiigi riiyayla(120) YOnus’un Tabduk Emre’ye
gidisini anlatmasi da esere farkli bir iislip kazandirmastir.

Sonu¢ olarak Iskender Pala’nin “Od-Bizim Yiinus” adli eserinde dil
kahramanlarin sosyal yasantilarina, kiltlirlerine uygun bir sekilde kullanilmaya
calisimis, eserin estetik ve sosyal dokunusunun ¢izilmesinde dil ve iislip yoniinden
yazar yeterince basarili olmustur.

3.4.8. Bakis Acis1 ve Anlatici

Iskender Pala’nmn’, “Od- Bizim Yinus > adli roman, Tanrisal bakis agisiyla
yazilmis bir biyografik romandwr. Yazar, tanrisal bakis agisi ile kurguladigi bu
romaninda, kahraman anlatic1 eserdeki sinirsiz gérme, bilme giiciiyle aksiyonun
akisimi diizenlemistir. Okuyucu, kisi ve olaylara Kahraman anlaticinin bakis agisiyla
bakar. Romanda ¢ogul anlatict mevcuttur. “Od” da birden fazla anlatic1 olaylar1
anlatmakta olup, romanin kahramanlarina ait farkl bakis acilarryla olaylar esere
yansitilmaktadir. Romanda anlatict genel olarak YGnus Emre’dir. Yinus Emre,
Molla Kasim’a anlatir. Molla Kasim’da anlatilanlar1 yazar. Romanin {i¢ bdliimiinde
ise karsimiza Samuel s6zli Y@nus’un dilinden alir ve kendi bakis agisiyla romana yon
Vertir.

“Her sey ucan ateslerin gelisiyle baslamist1 Molla Kasim. Bugiinkii kadar
soguk bir giindii. Ibrahim, Sitare’nin kucaginda uyuyordu. Bozkirm dondurucu

ayazini bogan o dehsetli sicag1 hissettigim vakit, kiyamet kopuyor sanmigtim.”(23).
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“Annemin heniiz ben ¢ocukken Olmesi icime bir miicadele azmi koymustu.
Dervisligi dislayan sey, i¢imdeki o azimdi. Insan ruhunu bir su gibi diisiiniiyordum.
Bazilar1 suyun akiskan halini, bazilar1 da duragan halini tercih ederler. Her ikisinde
de yarar oldugunu inkar etmiyorum elbette. Bir gdl elbette insanlara pek ¢ok yarar
saglar. Iginde baliklar, iistiinde gemiler, kiyisinda manzaralar i¢in pek ¢ok insan géle
kosar. Ama cwrpmarak, kivranarak, dokiilerek, diiserek, basini tastan tasa vurarak
akan bir rmak da elbette insanlara yararlidir. Tarlalar sular, ekinler biiyiitiir, kdyleri
ve sehirleri birbirine baglar... Benim ruhum bir irmak gibiydi, akmak, ¢irpinmak,
devinmek, kosmak istiyordu. Yasadigimiz topraklarda da bunlara ihtiyacimiz vardi"
(53-54).

Romanda kahraman anlatici olan Ylnus Emre rolii geregi, hem anlatict
(gbzleyen), hem de anlatilan (gbzlenen) konumundadir. Romanda kahraman anlatict
Yinus, Ismail ve Molla Kasim’dir. Molla Kasim merkezdir; diger iki kisi hikayeyi
ona anlatir. Bu {i¢ anlatic1 kendi konumlarinca konustuklarinda bir sdylem farkinin
oldugu sezilir. Ortalama elli yillik bir hayatta ¢ok Onemli bir mental degisimin
yasandig1 diisiiniiliirse sadece Y0nus’a ait soylemin de degismesi gerekir. Ustelik bu
romanda Ylnus sahsinda siradan bir adamdan saire doniisen bir kisi s6z konusudur.
Dilin bastan sona ayni olusunun tek gerekcesi, anlatma zamanin kahramanin
hayatinin son déonemi olmasi ve olaylara o pencereden bakmas1 olabilir. Kurguya
gore izini slriip kendisiyle karsilastiginda Y{nus hayatmin son gilinlerindedir ve
basindan gegenleri Molla Kasim’a hikaye eder; dolayisiyla olaylar o doneme ait
duyarlilikla anlatir.

Romanin diger ii¢ boliimiinde Ytnus’un oglu Samuel’in anlatict roliini

islendigi boliimleriyle Samuel’in bakis agisiyla romana bakariz.
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"(...) Ormanda delikanli da olsa insanin bir babaya ne kadar ihtiyaci
oldugunu sen hi¢ bilemezsin; ¢evreni saran gilivensizlik i¢inde nasil ¢irpmir insan,
nasil korkar, bilemezsin... (...) Sen bilemezsin babacigim, bir evladmn, yirmisine de
gelse yaninda bir babaya 6zlem duyacagini, sen bilemezsin... Sen benim gibi babani
hi¢ aramadin ki, biitiin bunlar1 nereden bileceksin?! (...) Sana kiziyor muyum;
evet!.. Seni Ozliiyor muyum; evet!.. Seni ele gecirsem bogmak istedigimi de,
boynuna sarilmak istedigimi de bilesin... Ama hangisini 6nce yapacagima ben bile
karar veremiyorum. Sana dair biitlin iyiler benim i¢imde ve biitiin kétiiler de... Ben
senin oglunum, eger o sen isen veya sen o isen..." (s. 297, 300).

Romanda Yinus Emre’nin ve Samuel’in anlatici olarak bulundugu boliimler
disinda, Molla Kasim’m da anlatict olarak yer aldigi iki boliim vardir. Bunlar
romanin 6nsoézl ve son soziidiir.

“U¢ aydrr YOnus Emre Hazretleri'nin dizi dibindeyim ve bir seye cok
pismanim. Keske basima gelenler basima geldiginde, dosdogru huzuruna kossaymis
ve bir yil dolanip durmasaymisim” (7).

“Evet ben hala sugluyum!.. Buraya kadar yazdiklarimla kendimi bizim
Yinus’a affettirebildigimden de slipheliyim {iistelik. Dedigim gibi, benim biitiin
yazdiklarim, bir zamanlar yirtip yaktiim veya irmaga attigim bir tek siirin bir tek
muisra1 bile etmez” (353).

Sonu¢ olarak, romanda mevcut olan ¢cogul anlaticilar, romanmn yapisini ve
iisliibu iizerinde kahraman anlaticinin kiiltiir seviyesi, mizaci, i¢cinde bulundugu soyal

yasama bakis1 yeterince basarilidir.
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3.5. Yiinus

Ahmet Efe’nin kaleme aldigi, “ Yinus ” adli eseri nin birinci baskis1 1981
yilinda, Ankara’da, Nur Yaymlarm’dan, 189 sayfa olarak basilmistir.

3.5.1. Romamn Ozeti

Yinus, Sarikdy’iin varlikli ailelerinden birinin tek ¢ocugudur. Kitlik zamani
varligini koyliiyle paylasan gonlii zengin Koca Hizir’in oglu olan Y{inus, babas1 gibi
gonlii zengin, yardimsever bir gengti. Sarikoyde kitlik zamaniydi. Koyliilerden
birinin feryadiyla irkilen Yinus, sesin geldigi yone dogru kosar. Koyliilerinden biri
aniden yere diismiis, vefat emistir. Esi ve ¢ocugu basinda aglasirlar. Yinus, cesedi
sirtlar evinin Oniline getiririr. Komsularla birlikte cesedi temizler, kefenler ve
mezarhiga gotiirlip defnederler. Ertesi giiniin aksaminda Ytnus koca bir ¢uvalla,
kocasmi1 kaybeden kadmin evinin kaapisini galar, igeri girer, ¢cuvali birakir ve ¢ikar.
Kadin ¢uvali agar. “Bugday, bugday! Firindan yeni ¢ikmis taze ekmek, ekmek.Topak
topak peynir..Sonra bir kese. Kesede altin...

Kadmin aksamin alaca karanlifinda, gozyasinda duasi. “Rabbim..Ona
istedigini ver...Admn1 unutturma...” Cocugun buruk gonliinden, acili yiireginden
¢ikan biiyliyen goklere sigmayan bir amin...”(9)

Ayni kiza sevdali olan Y{nus ve Yusuf cok iyi birer arkadastirlar. Melike’ye
olan agkini Y{inus’a sdyleyen Yusuf koyi terk eder. Nereye gittigini kimse bilmez.
Melike de Yusuf’a sevdalidir. Yusuf gittikten sonra iyice yalnizlasir Ytinus.
Melike’yi de babasi Ylnus’a vermeyince, Ylnus Kendisini Sakarya suyunun
kenarinda gicirdayan dolabin yanina atar. Derin i¢li diisiincelere dalar.

Bir giin Yusuf, Tabduk Emre’nin izniyle annesini gérmeye gelir. Annesiyle

hasret giderir. Annesine Tabduk Emre’nin yaninda kalacagini sdyler ve Y{nus’u
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bulup konusmak ister. Koyde Ylnus’uher yerde arar. Yinus’uSakarya suyunun
kiyisinda yalniz ve diisiinceli olarak bulur. Iki eski yakin dost uzun uzun sohbet
ederler. Yusuf Melike’nin bir diis oldugunu sdyler. Ytnus > Tabduk Emre’nin yanida
dervis oldugunu soyler.

Soguk bir subat giinii tahsil gormek i¢in, Konya’ya dogru yola ¢ikan Yinus,
yine soguk bir aksamda kendini bie hana atar. Handa tanidig1 dort yolcuya ici 1sinir.
Onlarla sohbet ederler. Yolculardan biri Ylnus’a yolculugunun nereye ve nicin
oldugunu sordugunda; Ytnus, Konya’ya okumaya gittgini sdyler.Yolculardan biri
Ylnus’a Karaman yolu iizerindeki caminin hocasi Server Aga’ya gitmesini
sOyler.Ylnus Buna ¢ok sevinir, i¢i i¢ine sigmaz.

Ylnus Server Aga’nin yaninda dort yil ilim tahsili yapar. Dort yil boyunca
doymak bilmeyen zihni, yilmak bilmeyen azmiyle. (52) Server Aga’nin bildikleriyle
zihnini doldurur. Server Aga, Ylnus ’tan ¢ok memnun ve mutludur. Y{nus, Server
Aga’nin yaninda ayrilmadan dnce Mevland’y1 Konya’da ziyaret eder ve uzayan
bitmeyen yollara dogru yonelir. “Alabildigine ugurumlar, kopiirmiis seller... Hanlar,
hamamlar, tekkeler, hangahlar, ilim merkezleri; DoguAnadolu illeri, Erzurum,
Erzincan, Diyarbekir. Sonra Bagdat. Kafkas illeri, Azerbeycan.”(59) Bircok yeri
gezen YUnus memlektine donerken Erzurum yakinlarinda kendinden geger yere
yigilir. Yhnus’ubulan bir ¢oban evine tasir, Ylnus’a bakar, iyilesmesine yardimci
olur. Ylnus uyandiginda Recep, Azer ve Zaloglu'nu karsisinda goriir. Onlar1 ¢ok
sever. lyilesince yoluna devam eden Y{inus, yolda bir Miisliimana zulm edip onu
oldiiren ermeniye verilen cezada kadilik yapar. Sonra oran ayrilsir yoluna devam
eder. Yinus Tabduk Emre’nin dergahma geldiginde arkadasi Yusuf da Ertugrul

Gazi, Osman Bey, Samsa Cavus ve Ak Dede’yle birlikte dergahtan ayrilirlar.
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Arkadas1 Yusuf icin dergdha gelen Yinus dergahin bekledigi dervistir. Dergah’in
oduncusu olan Y{nus dergaha hizmet eder. Tabduk Emre’nin kizi Fatma Hatun
Yinus’a sevdahdir. Dergahin giilsenine bakan dervis Besir kimseyle konusmayan,
yalnizlig1 se¢en ve Fatma Hatun’a sevdali bir dervistir. Ylnus dergahta her giin
olgunlasir. Dergaha asla egri odun getirmez. Iyice olgunlasir. Tabiata bakisi, i¢sel
gelislimine, dergahtaki egitimi katkida bulunur. Bir giin Tabduk Emre’nin istegiyle
cileye soyunur. Kirk giin hiicrede kalir. Ytnus hiicredeyken Besir Ynus ile ilgili
dedikodular yayar. Yinus un bu miicadelesinin tek sebebi Fatma Sultanla evlenmek
oldugudur. Nefsini yenen, beseri arzularindan kurtulan Y{nus hiicreden ¢ikar. Yine
Tabduk Emre’nin istegiyle Fatma Hatunla Evlenir. Bunu 68renen Besir dergahi terk
eder. Yine bir giin dergidha getirdigi odunlar1 indirirken, odunlar1 bir karayilanla
sardigin1 goren Ana Baci ¢ok sasirir. Gordiiklerini Tabduk Emreye anlatir.

Bu Olaydan sonra, derggahta aldig1 egitim neticesinde Ytnus Emre, irsat
goreviyle dergahtan ayrilir. Irsat goreviyle Anadolu’yu gezen Y(nus bir magarada
karsilagtigi ii¢ dervisle magarada kalirlar. Disarisi soguk ve yiyecek yoktur.
Dervislerin birinin 6nerisiyle dua ederler ve dua sonucunda 6nlerine bir sofra gelir.
Sira Yinus’a gelince Onlerine dort sofra gelir. Dervisler bu duruma ¢ok sasirirlar.
Yiinus’a nasil dua ettgini sorarlar. Ylinus 6nce dervislerin duasini 6grenir.

Yinus, irsad sirasinda Sarikdy’e memleketine gelir. Koyl viran olmustur.
Malint miilkiinii bagislar. Seyahat vesilesiyle kendini bilir ve dergdha geri doner,
Ana Baciya durumu anlatir. O da Tapduk’un sabah namazina kalktiginda esige
yatmasini ayagi takilip “bu kim?” diye sordugunda ise sadece Ylnus diyecegini
sOyler. Buna cevaben Tapduk, “hangi Ytnus ” derse Ylnus unutulmustur; “bizim

Yinus mu?” derse unutulmamaistir. Nitekim Tapduk “Bizim Y{nus mu?” diye sorar
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ve Ylnus Emre tekrar dergéha kabul edilir. Artik dergahta kalir. Yusuf’un sahadet
haberi geldiginde, Y{inus da son nefesini verir. Cenazesi Tabduk Emre’nin tiirbesi
oniline ayalarmnin ucuna gémiiliir. Tabduku her ziyaret eden, yoksul Y{nus’ugigner
gecer. Boylece Ytinus’un vasiyeti de gerceklestirir.

3.5.2. Romanin Konusu

Romanin konusunu, varlikli bir ailenin oglu olan Y{nus’un tasavvufi hayat
hikayesi ve dervislik yolundaki miicadelesi olusturur.

3.5.3. Vak’a- Olay Orgiisii

Ahmet Efe’nin Yd@inus romaninin ¢ikis noktast Hiinkar menkibesi’nden
farklilik gosterir. “Bre aclik bizim eve ugramis mi ki, hayiflanip dururum. Ambarda
sunca bugday, sunca erzak var. Biz zenginiz bre. Boyle ii¢ kitlik ¢coreklense ne gam”
(6) ifadelerinden anlasilacagi tlizere bu eserde Ylnus Emre varlikli bir koylidiir.
Ylnus’un hayiflanmasmna sebep olan kuraklik Hiinkdr menkibesiyle ortaktir ancak
burada o, koyliiye gore daha zengindir ve elindekileri onlarla paylasir. Bu eserde
dolayimlayimlayici, Y0nus’un ¢ocukluk arkadasi Yusuftur. Dolayisiyla Yinus
Emre’ye acilan dervislik yolu Hiinkar vesileyle olmaz.

Romanda bir de kadin vardir. Romanin en ilging kurgu unsurlarindan biri
Melike’dirOlay orglisiiniin olusumunu belirleyen unsurlarin birincisidir. Y{nus,
Melike’ye asiktir fakat Melike Yanus’un en yakin arkadasi Yusufu sevmektedir.
Yusuf bu durumdan dolay1 kdyde kalamaz ve oradan ayrilip Tapduk Emre’ye intisap
eder.

(13

Yinus, dervis olmadan once elbetteki “ asik “tir. Cilinkii aska diismeden
derviglik hallerini kuganmak miimkiin degildir. Y{inus maddi diinyayla ilgilenirken

maddi, manevi diinyanin gidisatina da kulak tikar. Yusuf annesini ziyaret i¢in geldigi
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koyiinde, Yhnus ile konusur. Bu konusma yeni bir olay Orgiisiinii baslangicidir.
Yinus’un kendisine yeni bir yol ¢izmesini bu konusma saglar. Konya'da Server
Aga’nin yaninda dort yil tahsil goren kendini ilmen yetistiren Y{inus, kendilne yeni
ilim kapist aramaya ¢ikar. Anadolu’yu, DoguAnadolu’yu, Azerbeycan’ni gezer. Bu
gezilerle Ytnus dervislik hallerini kusanmaya baslar. Daha o6nce Yusuf'un
anlattiklarindan etkilenmis oldugu i¢in, dergaha yonelir ve Tapduk’un dergdhinda
dervis olur. Yani Tanr1 mektebine yonelir. Bir seyhe baglanir, bir tarikat egitiminden
gecer, bu egitimin gereklerini yerine getitirir ve dervis olur.

Ylnus, dergaha geldigi giin Yusuf'un orada olmadigmi 6grenir ve bunun
iizerine “Oysa belki Tabduk Emre’den dnce onun i¢in gelmisti tekkeye” (128) ifadesi
kullanilir. Y@nus’un baslangicta Melike’den ve dervislikten ¢ok Yusuf’a baglanmasi,
olusan liggende 0znenin mazosist bir karakter sergiledigini diisiindiirmektedir. Fakat
dolayimlayict konumunda olan Yusuf miikemmel oldugu i¢in se¢ilmemistir.
Yusuf’'un dolayimladigi arzu dervisliktir fakat kendisi buna liyakat gostermez.
Tabduk’un birine teslim etmesi i¢in ona verdigi emanetin ne oldugunu merak eder,
icine siiphe diigsmiistiir. Tam teslimiyet gosteremedigi icin dergdhtan ayrilir, Y{nus
dervis oldugunda o, asker olarak gonderilmistir. Dolayimlayicinin miikemmel bir
model olmamasiin eserdeki romansal dehayi kirdig1 soylenebilir.

Aldig1 egitim neticesinde Y(nus Emre, irsat goreviyle dergahtan ayrilir.
Ylnus belli merhaleden sonra hem maddi hem kalbi diinyasindaki yolculukta aradig:
Allah’tir. Agacta, tabiatta, cicekte onun valigi hissedilse de, bu yeterli degildir.
Ciinkii Allah mekendan miinezzehtir. Varligi ancak kalpta hissedilir. Bu ylizden

Ylnus’un irsadi kalbinedir. Yani i¢ine doner. Kendi varliginin sirlarmi kurcalar.
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Fakat eserde Bizim Y#inus Menkibesi miirsitlik yetkisi alindiktan sonra
verilmistir ki bu seyr-u siilikta esas olan makam unsuruna uygun degildir. “Bizim
Yinus Menkibesi’ne gore Yinus, aldigi egitimin kendisinde olusturdugu degisimin
farkinda degildir, bu sebeple bir siireligine, seyahat emriyle dergahtan ayrilir.
Seyahat vesilesiyle kendini bilir ve dergaha geri doner, Ana Baciya durumu anlatir.
O da Tapduk’un sabah namazina kalktiginda esige yatmasini ayagi takilip “bu kim?”
diye sordugunda ise sadece Ylnus diyecegini sOyler. Buna cevaben Tapduk, “hangi
Yinus ” derse Ytnus gonliinden ¢ikmistir; “bizim Y{nus mu?” derse ayaklarina
kapanip kendini bagiglatmasi gerekecektir. Nitekim Tapduk “Bizim Y{lnus mu?”
diye sorar ve Yilnus Emre tekrar dergdha kabul edilmis olur (Tatg1, 2008: 50).

Tat¢1, aktardigit menkibenin devaminda, Fars¢a dervis kelimesinin esik
anlamina geldigini belirtmekte ve esigin “ayakaltinda kaldigindan, her gegenin
iizerine bastig1 bir yerde oldugundan, dervisligi, yokluk yolunu, yokluk kapisina
girisi, miitevaziligi remz[ettigini]” (50) ifade etmektedir. Esrefzade ise Tarikatname
adli eserinde bes harf oldugunu belirttigi dervis kelimesinin harflerinden yola ¢ikarak
sembolik anlamlarmi s6yle agimlamaktadir: “Dal, daimilige; re, riyazete ve iradete;
vav, vahdete; ye, yevme, yani giindiize ve aydinliga; s, sey’ullaha ve sefi’lige
isarettir. Dervis gerektir ki bu sifatlar ile sifatlanmis ola ki miisemma buluna, yalanci
olmaya” (Tatg1, 2009: 3). Buna gore Ylnus Emre, tam bir teslimiyetle dergaha geri
donmiis, Tapduk esigine bas koymustur. Ancak bu eserde islendigi gibi irsat
yetkisiyle degil, makaminin bilincinde olamadigi i¢in ona seyahat emri verilmistir ve
sonrasinda tam bir teslimiyetle dergaha dervis olarak geri donmiistiir. “Bizim Y{nus

Menkibesi” onun teslimiyetine, dervisligine isaret etmektedir. Dolayisiyla

252



menkibelerin dizimindeki kusur alinan egitimin ve manevi makamlarin mahiyetine
uygun degildir.

Sonug olarak Ahmet Efe’nin romaninda, diger dokuz eserden farkli olarak,
cikis noktas1 Hiinkar menkibesi degildir. Olay orgiisii ii¢ halkada cereyan eden {i¢
ayr1 ¢atismayla seki lalmustir. Ik halkada Yinus’un ve Yusuf’un ask catismasi, ikinci
halka Melike’ye olan aski ve i¢ diinyasiyla yasadigi aski ve {igiincli halka ise
Yinus’un dervislik miicadelesindeki i¢ ¢atismasi arasinda gergeklesir. Bu ¢atigmalar
Ylnus’uyakindan tanimamizi saglar.

3.5.4. Kisiler Diinyasi

3.5.4.1. Yiinus Emre

Yinus, romanin ana kahramanidir. Olaylar Y@nus’un etrafinda sekil almakta,
cereyan eden olaylar dogrudan Yunus’uilgilendirmektedir. Bu sebeple bazi
meselelere onun bakis agisindan bakilmasi dogru bir uygulamadwr. Romanin ilk
boliimlerinde Ylnus fiziki oOzellikleriyle anlatilmamis, romanin olay oOrgiisiine
yansimig haliyle okuyucuya Yinus tanitilmistir. Tabduk Emre’nin dergahina
geldiginde Ana Baci tarafinda séyle anlatilir:

“Yiiziinde uzun yorgunluklarin izi, bammumu sariligi. Elmacik kemikleri
¢ikik, aln1 genis ve agik. Yiiziimde sarmmtirak bir ince sakal. Iri gozlerinde belli
belirsiz bir sikinti. Hafif kambur, uzun boylu, iri kemikli, zayif bir adam. Ayaginda
eskimis, dokiilmiis cariklar, sirtinda yamadan belirsiz bir yelek, bir elinde beyaz
erzak torbasi, bir elinde uzun, epeyce uzun bir asa. Oniinde selam verip durdu. Ana
Bac1 bir yoksul tiirkmen gencinde yiiregini simsicak eden bir seyler bulmus gibiydi”

(105).
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Yinus Sarikdy’iin varlikli kisilerinden Koca Hizir’in ogludur. Y{nus’un
annesinin yasayip yasamadigini bilmiyoruz. Yilnus 1yi yiirekli, yardimsever, arkadas
canlis1 geng bir kdy delikanlisidir. En yakin arkadasiyla ayni kiza, Melike’ye,
sevdalanirlar. Yakin arkadasi Yusuf, Melike’ye olan sevdasin1 Y{inus’a anlattiktan
sonra koyili terk eder. Ylnus’un meslegini tam olarak bilmiyoruz. Ama ekinci
oldugunu tahmin ediyoruz. Romanin basinda egitimsizdir. Fakat daha sonra Server
Aga’nin yaninda dort yil siiren bir egitimden geger. Dergahta, Besir’in ¢ikardigi
dedikodular yiiziinden Tabduk Emre, Ylnus ’la kizin1 evlendirir. Tabduk Emre diger
dervisler utanmasin, yalanci olmasinlar diye kizim1 Yinus’a vermis olabilir. Bir
dervisin evli olmas1 sufilik gelenegi agisindan dogru olabilir. Ciinkii evlilik, ¢oluk
cocuk sahibi olmak Islam’da tavsiye edilen bir husustur. Hz Peygamberin de bir
stinnetidir.

3.5.4.2. Yusuf

Romanin yardimci kahramanlarindandir. Y@nus’un en yakin arkadasi, sirdasi,
dostudur. Romanda Yusuf soyle tanitilir:

“Uzun, fidanims1 bir boy. Kavruk, yanik, yagiz bir yiiz. Alnma dokiilmiis
kumral uzun saglar. Sarimtirak, ince, bir kisa sakal. Cukur ela goz, i¢i yas dolu.
Diizgiin, ufak bir burun. Bagr1 acik bir yelek. Bir tozlu salvar, bir heybe omuzunda,
bir uzun asa elinde. Ve bastanbasa, serapa, gdzyasinda bir nur. Bir nur.”(27)

Fiziki ve ruhsal 6zellikleri bakimindan Yinus’a benzetebiliriz. Cocuklugunda
ve gengliginde hep Ytlinus’a kanat germis ona iyi bir dost, arkadas olmustur. Onlar
bir elmanin iki yaris1 gibidirler.

Sarikdylii Nefise Kadin’in tek varligidir. Yusuf’un babasi yoktur. Sarikdy’de

annesiyle birlikte yasar. Ylnus gibi Melike’ye sevdalidir. Sevdasini Y(nus’a
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anlattiktan sonra koyii terk edip, Tabduk Emre’ye intisap eder. Iki y1l sonra annesini
gormek icin kdye geri dondiiglinde Yiinus ’la konusur, ona sevdasini, dergahi anlatir.
Boylece eserde dolayimlayimlayici, YUnus’un c¢ocukluk arkadasi Yusuf’tur.

Dolayisiyla Yiinus Emre’ye acilan dervislik yolu Hiinkar vesileyle olmaz.

Yusuf
(Dolayimlayici)

Yanus Tabduk Emre

Yinus’un baglangicta Melike’den ve dervislikten ¢ok Yusuf’a baghdir. Bu
romanda dolayimlayict konumunda olan Yusuf mikemmelliginden dolay: tercih
edilmemistir. Yusuf’un dolayimladig1 arzu dervisliktir fakat kendisi buna liyakat
gostermez. Tabduk’un birine teslim etmesi i¢in ona verdigi emanetin ne oldugunu
merak eder, i¢ine siiphe diigmiistiir. Yusuf bu olayla Tabduk’a tam teslimiyet
gosteremedigi icin dergdhtan ayrilmis olabilir. Y{nus dergaha dervis oldugunda;
Yusuf, Ertugrul Gazi’ye asker olarak gonderilmistir. Yusuf’'un sahadet haberi
dergaha geldigi vakit, Yiinus da son nefesini vermek tizereydi.

3.5.4.3. Tabduk Emre

Romanin yardimcu kahramanlarindandir. Ytnus, dergahtaki miirsidi,
hocasidir. Y@nus’uYlOnus yapan kisidir. Her zaman sevgi dolu, misafirperver,
yoksulu, fukarayr doyuran, yiizii siirekli tebessiim ederdi. RomandaTabduk Emre

“Diinya ile ilgili hi¢cbir mesele ilizerinde karamsar, bencil ve hirsh olmazdi.” Surete
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goniil vermislerin kamil olmas1 ne miimkiin” diyordu. Zayif, nahif viicudu uzun
oruglarm, yalnizliklarin, riyazatin sonucu iyice incelmis, ¢okmiis, dokununca
dagilivermis gibi hafiflemisti. Daima temiz eliseleri iginde her zaman tebessiim eder,
herkese sevgi dagitir, esirgemezdi.”(110) bu sekilde anlatilir. Zayif bir der1 bir kemik
kalmis gogsii altinda tiim diinyay1 saracak, sevgi dolu yiiregi vardi. Dergahta
herkesin yardimina kosan bir dervisti.

3.5.4.4. Fatma Hatun

Tabduk Emre’nin kizidir. Y@nus’un ismini Yusuf’tan duydugundan beri
aklindan ¢ikmaz. Merak i¢indedir. Y{nus’udergaha ilk girdigi anda gorir ve
kendinden gecer, donup kalir. Neye ugradigini sasirir ve sonra hastalanip yataklara
diiser. Ytnus’a sevdalanmistir. Y{nus hiicreden ¢iktiktan sonra Ytinus’la evlenirler.
Ylnus’'un Fatma Hatun’a sevdali olup olmadigmni bilemiyoruz. Ylnus seyhinin
istegini kirmamaistir.

3.5.4.5. Melike

Romanin yardime1 karakterlerindendir. Romanin karamanlarin1 etkilemis,
kurgunun olusmasma vesile olmustur. Yahya Celebi’nin kizidir. iki yakin arkadas
olan Yanus ve Yusuf Melike’ye sevdalidir. Fakat Melike Yusuf'u sever. Bu
sevdadan dolay1 Yusuf koyii terk etmis, Tabduk Emre’ye intisap etmistir. Y{nus un
babas1 Melike’yi Ylnus’a istemis fakat Yahya Celebi kizin1 Y{inus’a vermemistir.
Yinus’un yalnizlagsmas1 ve kdyden ayrilip ilim tahsiline ve dervislige soyunmasinda
etkisi biiyiiktiir. YiUnus’uilahi aska gotiiren, beseri ask Melike’dir. Romanda onu
fiziki ve ruhsal 6zellikleriyle taniriz. “ Giizel, ince yiiziinde ¢ok otelerde kalmis bir
zamanin haseti 1s1ldiyordu. Basindaki oyali yemeni, ayagindaki kirmizi atlas salvar,

sirtindaki uzun mavi yelegiyle bir melek gokten inmis dua ediyordu sanki.”’(37)
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Yusuf’a duydugu 6zlem ve sevda Melike’nin geng yasta vefat etmesine neden
olmustur.

3.5.4.6. Server Aga

Romanin yardimci karaterlerinden olan Server Aga Konya ¢iksindaki bir
caminin ilim sahibi, kir¢il sakalli, uzun boylu imamidir. Y{nus dort sene Server
Aga’nin yaninda ilim tahsil etmis, kendisini yetistirmistir. Roman okuyucuya soyle
anlatilir. “Ihtiyar bir adamdi. Yiiziindegarip bir vak’ar, bir olgunluk, bir tas agirhg:.
Siyah beyaz karisiminda sakali, basinda biiyiikk sarigi, sirtinda siyah bir ciibbe
vard.”(50) Cok etkili bir figiir degildir. Yinus’un Mevlana ile tanigmasini da
saglamistir.

3.5.4.7. Diger Kahramanlar

Diger sahislar ise, iliskiler ve vak’anin akis1 acisindan ele alindiginda sadece
dekoratif unsur olarak kalsa da romanin bir biitiinliik teskil etmesi i¢in dnemlidir.

Ana Baci, Tabduk Emre’nin esidir. Dergahtaki dervislerin anasidir. Yinus un
dergaha geri dondiiglinde Tabduk Emre’nin huzuruna ¢ikmasina fikriyle yardimci
olmustur.

Besir, dergahin dervislerinden Yusuf'un oda arkadasidir. Dergahin
giilbahgesine bakar. Fatma Hatun’a olan sevdasi onun kétii bir insan olmasina sebep
olmus, Fatma Hatun’un Ytlinus’la evlenmesinden sonra, dergahi terk eder. Bizansl
bir tekfurun hizmetine girer. Nefreti, 6fkesi onu mahveder. Y{inus un yaninda 6liir.

Ak Dede, Yinus ’tan 6nce dergahin oduncusudur. Yusuf ile birlikte Ertugrul
Gazi’nin ordusuna asker olur.

Yinus’un geziler tanidigi Handa birlikte kaldigi yolcular, Coban Recep,

Zaloglu, Recep, Katil Ermeni, romani farkli zamanlarinda karsimiza c¢ikan
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figiirlerdendir. Anadolu’nun siyasi yapisindaki degisime paralel olarak Osmanli’nin
kurulusunda rol oynayan Seyh Edebali, Ertugrul Gazi, Osman Bey’ Samsa Cavus’da
romanda anlatilmistir.

Sonu¢ oarak Ahmet Efe, romanda Y{nus’a ve romanin diger karakterlerine
ait ozellikleri, donemin sosyal ve kiiltiirel yapisina uygun sekilde vermeye calismus,
bunda basarili da olmustur.

3.5.5. Mekan

Yazar roman1 gercek bir mekan iizerine kurmustur. Romanin mekan haritasi
bir hayli genistir. Romanin birinci boliimii genel olarak Sarikdy’de ve Sakarya suyu
cevresinde gegmektedir. Sarikdy, yoksul bir ¢evre i¢cinde varlikli bir aileyi barindiran
disa kapali bir mekandir. Bu kapali mekan Sarikdy’de yasayanlarin birbiriyle olan
iliskilerinin yogun olmasindan anlasilabilir. Yazar, mekani anlatirken hem kisiler
arasindaki iliskileri hem de kdyde yasanan kurakligi da anlatmistir:

“Kithgin soziiydii sOylenip konusulan, evde, carsida, tarlada. Analar ot
geveleyip bebelerinin agzia sokuyorlardi. Davar kisir. Bir bardak siit kevser suyu...
Yiizler sari, solgun, o6li. Yillar var boylesini goérmemisti kdy. Koyilin omuzlari
¢okmemis boylesine” (7).

Romanda Yinus’un Konya’ya yolculugu sirasinda sigindigi han kapali bir
mekan olarak anlatilar. Bu mekéanda tesadiifen karsilasan insanlar arasi iliskiler
samimiyeten uzaktir. Ama YUnus bu handa tanistigi biri, onu Server Aga’ya
gondermis ve tahsil hayatin1 orada tamamlamasi saglamistir. Ylinus’un dort yil kalip,
tahsil gordiigli mekan da kapali bir mekan olmasimna buray: sadece Y{nus’un ders
aldig1 yer olarak bilmekteyiz. Bu yer genis sekilde anlatilmamistir. Fakat han belli

oranda okura tanitilmistir: “Yaza mahsus eyvanlarin, cardaklarin, goélgeliklerin
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bulundugu handa kisa mahsus odalar ve hayvanlar i¢in ahirlar vardi. Ayrica hamam
kiigiik bir hastana, lazim olan ilaglar ve konuga her zaman i¢in hazir, sicak yemekler
vardi. Anadolu’nun yilan yilan wuzayan yollarinda gariplerin, yoksullarin,
gezgincilerin durup dinlenebilecegi, karnin1 doyurabilecegi, tehlikelerden uzak, rahat
bir uyku uyuyabilecegi hanlardan birisi de Eskisehir Konya yolu {izerindeki bu
hand1...”(41)

Yinus egitimini bitirdikten Tabduk Emre dergdhina gelinceye kadar siirede
Azerbeycan, DoguAnadolu ve OrtaAnadolu’da bir¢ok yeri gezmistir. Bu cografya
genel olarak acik mekan olarak anlatilmistir. Fakat bu cografyalara Y{inus tam olarak
niifuz etmis degildir. Bu mekénlara genel olarak gelen uzun siire kalmayan Ytnus,
tam anlamiyla bir tanitim yapamamustir. Genis bilgiler verilememistir. Yine romanda
“ Uzayan, uzayan bitmeyecekmis gibi uzayan yollar... Yiriiyen, konan, gdcen
insanlar... Dag baslari, ugultular, sessizlikler, naralar... Otiisen keklikler, ¢agrisan
kargalar, seken ibibikler... Siimbiiller, feslegenler, siisen ¢icekleri... Bazi
cakirdikenler, deve dikenleri, keskin parcalayici otlar... Alabildigine uc¢urumlar,
kopiirmiis seller... Hanlar, hamamlar, tekkeler, hangahlar. Ilim merkezleri;
DoguAnadolu illeri, Erzurum, Erzincan, Diyarbekir. Sonra Bagdat. Kafkas illeri,
Azerbeycan.”(59)

Yinus’un devislik yolunda intisap ettigi dergah dnemli bir mekan unsurudur.
Onun asil yolculugunun basladig1 yer olmas: bakimindan 6nem teskil eder. Clinkii
uzun siirecek bir “seyr ii stiluk” yollculugu bu mekanda baslamistir. Tekke kapali bir
mekandir. Anlatict mekani okuyucuya tasvir edip anlatmamistir. Tekkenin bazi
boliimlerine romanla birlikte vakif oluyoruz: “Tekke hamaminin 6niindeki uzun,

kirmizi tasin tizerine oturmuslardi.”’(139) Tekke Y{nus’un olgunlagmasimi saglayan
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mekteptir. Dergahta nefsine agir gelen bircok isleri yapti. Nefsinin fisiltilar1 bazi
zamanlar Ylnus uumtsuzluga siiriiklese de olgunlagsma siirecini tamamlar. Aslinda
tasavvufi egitimin ilk asamasi bedenin taleplerinin géz ardi edilmesidir. Odun
tasimak, uykusuzluga ve sinirli yemege alismak, bu egitimin bir parcasidir; halvete
baslandiginda ise nefsin beklentilerinin tamamen terk edilmesi gerekir.

“Sanki biilbiiller susmus onu dinlemekte. O susunca bilbiiller s6ylemeye
basladilar. Yinus kalkip agaclarin arasma daldi. Buldugu kuru odunlar1 toplamaya
basladi. Bazi kurumus odunlar1 baltasiyla dogramaya bagladi. Baltasini her
indirigsinde bir “Ya Hu” c¢ekiyor. Bir sonraki Ya Hu bir 6ncekinden dolu, bir
oncekinden daha ic¢li ¢ikiyordu.” (126)

Tekkenin i¢inde bir mekénda hiicredir. Y{nus hiicrede kirk giin kalip ¢ilesini
tamamlar, hiicre pek tanitilmaz: “Yinus kiiciik, siyah kubbeli, kubbesindeki el ayasi
kadar delikten igeriye giin 15181 siiziilen kuytu hiicrede zikirdeydi.”(143)

“Yhnus’un gozlerinde hayaller ugusuyor, bilinmez, hi¢ goriip diistiinmedigi
digler goriiyordu. Zindanmi giilzar oluyordu. Ugrunua kole oldugu seyhini bile
hatirlamiyordu.”(144)

Sonug olarak, Ahmet Efe mekan dgesinden, genellikle atmosfer yaratmak ve
kisilerin psikolojilerini etkilemek amaciyla yararlanilmistir. Romanda genel olarak
acik mekanlar kahramanin psikolojik durumunu yansitmak i¢in; kapali mekanlari ise
kahramanlar arasindaki iligkileri yogunlastirmak i¢in kullanilmistir.

3.5.6. Zaman

Ahmet Efe’nin Yidnus adli romaninda vak’a zamani Anadolu’nun bunalimli

donemine tesadiif ettigini sOyleyebiliriz. Bu bunalimm sebeplerinden biri de
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kurakliktir. Roman kurgu bu olay orgiistiyle kurulmustur. Romanin vak’a zamaniyla
ilgili, romanda ifade edilen:

“1269 yilmin solugu buz kesilen bir subat giinii Eskisehir Konya yolu
iizerindeki hanlarindan birinin kapilar1 kapanmak iizerine iken gen¢ bir adam igeri
girdi.”(41) ciimleyle Ytnus’un Konya’ya olan yolculugu baslamistir. Bu bilgiden
hareketle romanin vak’a zamaninin baslangicint 1269 yili olarak ifade edebiliriz.
Romandaki bu ifadeleri dikkate aldigimizda romanda anlatilanlarin 1269-1321
yillarinda gectigi anlasilir. Romanda anlatilan elli iki yillik zaman dilimi, arada
yapila bazi geri doniislerle 1267’ye kadar genisler. Yapilan bu geri doniislerle
donemin karakteristil 6zellikleri degil, Ylnus ’m biyografik cizgisi esas almir.
Romanda vak’a ile zaman arasinda biiyiik bir uyum oldugunu sdyleyebiliriz. Roman
genel olarak rahat bir seyirle baslayan olaylar, daha sonra yiikselen tempoyla devam
eder ve yeniden rahat bir tempoyla sonuglanir. Romanin bu zaman grafigi de soz
konusu tempoya uygun olarak {i¢ ayr1 goriiniim arz etmektedir.

Romanin vak’a zamani {i¢ daireden olusturulmustur. 1267-1269 yillar1 en
kiiciik daireyt olusturur. 1269-1296 ikinci daireyi, nihayetYtnus’un Tabduk
Emre’nin dergadhindan ayildgi tarihten 6limiine kadar olan dairedir. (1296-1321)
Romanda her ti¢ daire de birbirini destekler ve biitiinler sekilde i¢ i¢e girmektedir. *
1296 yilinin bir sonbahar aksaminda, hava iyice karariken Y0nus sirtinaki odunlari
senelerdir hi¢ degismeyen yerine yigiyordu.”(148)

Romanin anlatma zamani1 romanin geneline bakildiginda bir giin olarak ifade
edilebilir. Romanin genel yapisinda bu donemi hatirlatan karakteristik bazi olaylara

da yer verilmistir. Bunlardan biri Osmanli Beyligi’nin kurulmasma Anadolu
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Erenleri’nin verdigi destektir. Romanda olaylarm bu béliimiinde anlatilma siiresini,
olaylarinin seyrine gore uygun bir tempoda gelisir.

Romanda dikkati ¢eken bir oOzellikte zamandan sembolik olarak
yararlanilmasidir. Romana genel olarak aksam ve gece vakti hakimdir: “Bu gece ayn1
seyler olmadi”(15), “..bu soguk subat aksaminda...”(41), “Uykusuz wuzun
geceler...”(53)

Biitiin bu degerlendirmelerin sonucunda sunu sdyleyebiliriz ki, Yinus
romaninda zaman unsuru, hem muhtevanin belirli bir atmosferde sekillenmesi, hem
de kahramanlarin psiko-sosyal kimliklerinin aydinlatilmasi yoniinde basarili sekilde
kullanilmistir. Yazar, konu, sahis ve zaman arasinda belli bir uyum elde etmeye
calismig ve esere belli bir oranda biyografik nitelik kazandirmaya ¢alismistir.

3.5.7. Dil ve Usliip

Roman oldukg¢a sade bir dille, akict ve anlasilir bir tislipla yazilmistir. Yazar,
romanda genellikle kisa, uzun ve yalin cimlelerle kurulan bir anlatimi tercih etmekle
birlikte, tasvirlerinde sanatkarane soyleyisleri de zaman zaman denemistir:

“Alicin  dibine vardi. Koca bir yalnizlik. Sessizlik pmarin suyunda
sirildiyordu sade. Buz oluk terkedilmisligine akip gidiyordu. Avuglarina su aldi.”(29)

“Melike’nin ceylan gozleri siiziilmiis, iki gecenin yorgunlugundaisiyordu”
(37).

“Cicekler tistiyordu”, “Issizlik ahtapotgibi, tenlerini iirpertilerle kapliyordu”
(162).

Yazar, giinliik dil, deyim ve atasozi gibi kaliplarla ve kurgusal bir yorumla
edebi dile yaklastirilmaya calisilmistir. Romanda halkin konugsma dilinin yazar

tarafindan kullanildigma sahit oluyoruz:
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“I¢i yands, 6zii gdyniidii.”(7)

“Diislerime girer, uykularimi boler sade.”(18)

“ Dissiz agzin1 bicak agmaz.” (23)

“Yeni yetme geng hayiflandi.”(47)

Yazar, ayrica diyaloglarla da konusma dilinin giizelligini okuyucuya
sunmustur:

“- Cileye soyundusimdi besinci giin dolacak.

- Dayanabilir mi bre.

- Can acilar1 pesinen kabul etmisse elbet de dayanir.

- Bunun s6zii olur mu ki. Oduncu Y{inus o.

- Bes yildir bir tek egrisini getirmedi odunlarin.” (139-140)

Siir romanda giiclii bir dil olarak aktarilmamis ama yine de siirleri romana

ayr1 bir tislip katmistir. Sirlerindeki 6z Tiirkge kelimeler tisliibunu giizellestirmistir:

“Nola gelsensimden girii
Fesad terk itsen goniil

Gah aglasam giinahuma

Gah kanaat itsen goniil... ”(30)
“Dervislik der ki bana

Sen dervis olamazsin

Gel ne deyeyim sana

Sen dervis olamazsin...” (168)
“Sala verile kastimiza

Gider olduk dostumuza
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Namaz icin tistiimiize

Duranlara selam olsun...”

Yazar romanda Ylnus’un hiicrede gordiigii riiyay1 anlatmasi da esere farkli
bir tislip kazandirmistir. Tasavvuf dolu bir eser meydana getiren Efe, sade bir dil ve
akic1 bir Uslipla, riiya yorumlama teknikleriyle eserini zenginlestirmeye ¢aligmustir.
Fakat diger romanlara gére bu romanda riiya sayis1 bir hayli azdir.

Soylem agisindan baktigimizda anlatici tiglincii sahis agzindan Y{nus’un dili,
romanin basindan sonuna kadar aynidir. Romanin basindaki Yilnus ile sonundaki
Yinus farklh kisilerdir. Fakat bu farkli kisiliklerinin dili aynu kalmistir. Dil 6zgiin
halde sunulamamistir. Yazarin, romaninda Y{nus’utam olarak konusturamadig: bir
gercektir.

Sonug olarak Ahmet Efe’nin Ydnus adli eserinde dil kahramanlarin sosyal
kimliklerine, uygun bir sekilde kullanilmis. Ayrica eserin estetik ve sosyal
dokunusunun ¢izilmesinde dil ve iislibun basarili oldugunu sdyleyebiliriz.

3.5.8. Bakis Acisi ve Anlatici

Ahmet Efe’nin Yinus adli romani, tanik (miisahit) bakis acis1 ve 3. sahis
agzindan anlatilir. Anlatic1 goézleyen konumundadir. Romanin geneline 3. Sahis
anlaticinin bakis ag¢is1 hakimdir. Okuyucu kisi ve olaylar hakkinda onun sagladig:
imkanlar 6l¢iisiinde bilgi sahibi olur:

“Kurumus alic dalina sergeler kondu. Ali¢ kiiskiin, garip, yetim. Dikenli
calilar arasinda yapayalniz. Giinlerce goélgesine bir insan konup oturmadi. Kurdun,
kusun sesi, yilanlarin 1slig1 duyulan. Bir de kizgin, kavruk, acimasiz bir yel; tifliriip

durmakta. Tam yirmiyedi giin. Geceli giindiizlii bir tek damla su diismedi gokten.”(5)
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Romanda anlatict nispeten degisik bir tutum sergiler. O kimi zaman anlati
diinyasida, kimi zaman da anlatic1 ile okuyucu arasinda kendisine yer bulur. Yazar,
3 sahis anlaticinin eser iizerindeki hakimiyetini veya tasarrufunu en aza indirmeye
calisir ve yansitict merkez roliindeki kisiyi, YOnus’uve YUnus’un agk meselesini
belirler. Bu meseleyi olaylarin seyrinden anliyoruz. Romanin ilk bdliimiinde ortaya
cikan ask meselesi hem Ytnus’uhem de bir¢ok kisiyi (Yusuf, Melike, Nefise Ana,
Yahya Celebi) etkiler. Analatict Y@nus’un ve ¢evresindekilerinin diislince, mizag ve
psikolojilerinin okuyucuya yansimasma vesile olur. Romanda en fazla yansitict
merkez konumunda olan kisi Y{nus ’tur. Tarafsizligin1 korumaya da 6nem verir.

“Ben mi Yusuf? Yapabilseydim cekip giden olmaz miydim? Kdyii her seyiyle
sana, Melike’yi sana koyup giden ben olmaz miydim...”(33)

Yazar, romanda zaman zaman i¢ monolog, i¢ diyalo§ ve i¢c ¢Oziimleme
tekniklerini ¢ok fazla uygulamamistir. Bu tekniklerinin ¢ok fazla uygulanmadigi i¢in
3. sahis anlaticinin eser iizerindeki etkisi artar:

Yeni yetme gen¢ adam kalkip ocaga odun atti. Odunlar tath hisirtilar
¢ikartarak tutustu. Ihtiyar yerinden kalkip ocagmn basma vardi “Usiiyorum” dedi.
Subat azitt1 bu yil. Yollar kapanmasaydi bari...”(49)

Sonug olarak, romanda mevcut olan gdzlemci bakis acis1 ve 3.sahis anlatici,
roman kahramanlarmin kiiltiir seviyesi, mizaci, i¢inde bulundugu sosyal yasama

bakis1 tarafsiz sekilde anlatilmig ve yeterince basarili olmustur.
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3.6. Yiinus Emre Var Yar’ina

Ozgen Keskin’in kaleme aldig1 “Yinus Emre Var Yar’ma” (Keskin, 2009)
adli eserinin ilk baskist 2009 yilinda, Istanbul’da, Babali Kiiltiir Yaymciligi’nda,
149 sayfa olarak basilmistir.

3.6.1. Romann Ozeti

Roman 1241 yilinda Sarikdy’de Yilnus’un dogumuyla baglar. Y{nus’un
dogumunu, agabeyi Ihsan kosarak camiye gelip ve dedesine miijdeler. Merdan Hoca
ile birlikte eve gelen Ynus Dede bebegi kucagina alir. Bebegin kulagina Merdan
Hoca ezan okur ve dedesiyle birlikte adin1 Yiinus koyarlar.

Yinus, dedesini ve agabeyi lhsan’1 on besine gelmeden kaybeder. Annesi,
babas1 ve ninesiyle Sarikdy’de yasar. Merdan Hoca’dan ve Ferhat Hoca’dan dersler
alir. Onbes yasinda Merdan Hoca’dan izin alip Konya’ya gider. Konya’da
Selahaddin Zerkub’u bulur. Selahaddin Zerkub Ytnus’u tekkeye kayit ettirir. Ylinus
Emre on bes yil burada ilim tahsili yapar. Mevlana Hiidavendigar’in dergdhima gider.
Onun sohbetinde bulunur. Hocalarindan 6n icazet belgesini alir ve k&iiyiine doner.

Yinus onca seneden sonra evine donmiistiir. Annesi, babasi, Merdan Hoca
lyice yaslanmis, Sati Nine’si ve FerhatHoca ise coktan vefat etmistir. Sarikoy
biraktigu gibi degildir. Kuraklik koyl iyice yoksullagmisti. Y{nus annesi ve
babasiyla uzun uzun sohbet ettikten sonra camiye kosar. Mercan Hoca’y1 bulur.
Onunla hasbihal ederler. Ytinus kdye dondiikten hemen sonra babasi hastalanir ve
oliir. Artik anasiyla yalniz kalir. Bir y1l sonra Ayse ile evlenir. Ylnus, Ayse’yi ve
cocugunu dogumdan hemen sonra kaybeder, iyice yikilir. Kurakliga ragmen koyiinde
ekincilik yapmaya devam eder, topragiyla ugrasir, tarlada calisir. Tarlada calisan

koyliiler Ylinus’un siirleriyle eglenirler, mutlu olurlar. Fakat kuraklik iyice artmusti.
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Sarikdyliiler Y{nus’a koyleri i¢cin Hact Bektas Dergahi’na giderek, bugday isteyip,
koye getirmesini isterler. Ylnus bunu kabul eder. Bir sabah namazindan sonra,
Yinus ve Mehmet Ali dergdha dogru yola ¢ikarlar. Ytnus, yolda Haci1 Bektas
Veli’ye hediyesiz gidilmeyecegini Mehmet Ali’ye sOyler. Boylece c¢evredeki alig
agaclarindan bir heybe dolusu ali¢ toplalarlar. Yolculuk sirasinda Ugrular, ellerindeki
yiyeceklerini alirlar. Kagnilariyla birlikte, dergiha ulasirlar. Dergahta iki giin misafir
olurlar. Hediye olrak getirdikleri aliclar1 Muhi’ye verirler. Hac1 Bektasi Veli onlar1
huzuruna kabul eder. YGnus huzura girer, selam verir. Haci1 Bektas
Ylnus’utebessiimle karsilar. Dilegini sorar Y{inus "un:

“Koylimiizde kitlik var ki degil insanimiz, bortii bocek bile ag, susuz kaldi.
Binboga Merdan Hocamiz’in selami sizin himmetinizle birka¢ ¢uval tohumluk
bugdayadir gelisimiz.”(71) Hac1 Bektas: “Bugday degil de erenler himmeti versek ne
dersin?”(72) der. Yinus erenler de kim? Diye i¢inden diisiiniir. Yolda gelirken agac
altinda gordiigii diisti hatirlar. O diiste gordiigii erenler meclisindeki ylizleri
hatirlamaya c¢alisir. Iyice bunalir. Hac1 Bektasi Veli: “O mecliste gordiigiin eli tanir
mism?”(72) deyince Ylnus, evet der. Hac1 Bektasi Veli elinin i¢ini Y{nus’a uzatir.
Yinus, elin ortasindaki yesil beni fark edince, titrer. Kdyliim benden bugday bekler,
der Hac1 Bektasi Veli’ye.

“Istersen bize getirdigin her ali¢ tanesi igin, bir nefes verilsin.(73) deyince.
Yinus, bugday ister. Bunun lizerine Hac1 Bektasi Veli, Yaris1 arkadasina olmak
iizere, diledigince bugday verilsin, der ve Ylnus disar1 ¢ikar. Yiizii sapsaridir.
Bugdaylar kagniya yiiklenince, sarikoye dogru yola cikarlar. Kdye kadar hig
konusmaz. Kdye vardiklarinda Yinus, Mehmet Ali’nin hakki olan {i¢ ¢uval bugday1

indirir ve tekerer dergaha donmek icin yola ¢ikar kagniyla. Kagniy1 ¢eken okiizlerin
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birinin ayag1 aksar iyice. Yol bir tiirlii bitmez ve Tabduk, Tabduk sesleri kulaginda
yankilanir. Kagni geri de Ylnus 6nde hizli hizli giderken Sulucakarahdyiik’e bir
anda kendinden geger, Oyle yigilir kalir. Y{nus, uyandiginda bir kiigiik evde
yataktaydi. Kendisini bulanlar, onu tedavi ederler, iyilesince Sulucakarahdyiik’e
gider zaman kaybetmeden. “Al bugdaymi ver himmetini’(86) diyebildi dergah
kapisina varinca. Ama kilidin anahtar1 Tabduk Emre’ye verilmisti. Ylnus, Tabduk
Emre’nin dergdhini aramaya baglar uzun siire ve Konya’ya gelir. Sultan Veled ve
Hiisameddin Celebi ile sohbetler eder. Sonunda icazetini alir ve Tabduk Emre’ye
gider.

Tekkeye gelirken, dergdhin oduncusuyla karsilasir birlikte dergaha gelirler.
Ak Dede artik Ertugrul Gazi’nin hizmetine gonderilir. Dergdhim yeni oduncusu
Ytinus ’tur. Her giin ormandan odun toplar dergdha getirir, seyhine hizmet eder. Cile
soyunur, iki hurma ti¢c yudum su ile kirk giin ¢ileyi doldurur. Tabduk Emrre’nin
istegiyle seyate c¢ikar bircok yeri gezer, siirler soyler. Karli, soguk bir giinde Y{nus
yollardadir. Kar diz boyudur, yiiriimek oldukca zordur. Yilnus iyice yorulur, uykusu
gelir ve heybesinin iistiine yigilir kalir. Ylnus’u ii¢ dervis Musa, Fazil, Ahmet bulur,
Yinus donmak iizeredir. Y{inus’ubir magaraya tasirlar ama ¢1g diiser ve magaranin
girisi kapanir. Dervisler Y{inus usoyar viicudunu karla ovarlar. Kendine gelir. Onca
giin gecer, yiyecek icecekleri biter. Dervisler ne yapacaklarini sasirirlar. Dua etmeye
karar verirler. Sirayla dua ederler. Her dua edince dnlerine bir sofra gelir, karmlarmi
doyururlar. En sonunda sira Ylnus’a gelir. Ne yapacagini sasirir ve dervisler kime
dua ediyorsa, o ylice kisi adina dua eder ve biiyiik genis bir sofra agilir. Karmlarini
doyururlar. Sonra Yiinus’a kimin adina dua ettigini sorarlar. Y{inus 6nce dervislerin

sOylemesini ister. Dervisler bir Allah dostu var. Yinus Emre derler, onun adina dua
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ettik dediklerinde Ytnus secdeye kapanir. Ya Allah deyip, magaranin karmni asip,
cikar. Kimse Ytnus’ugoremez. Sarikdy’e kadar uzanir. Evini barkini goriir. Tim
varligin1 Hala koyde yasayan Mehmet Ali’nin ogluna verir. Tekrar seyhine doner.
1321°de agustos ayinda vuslata kavusur. Tabduk Emre’nin ayakucuna gomiiliir.

3.6.2. Romanin Konusu

Romanda Yilnus Emre’nin Sarikdy’de baslayan, Konya’da ilim tahsiliyle
devam eden yasami, Tabduk Emre Dergdhi’nda baslayip, devam eden dervislik
yolundaki miicadelesi ve maceralar1 anlatilmaktadir.

3.6.3. Vak’a- Olay Orgiisii

Ozgen Keskin’in bu romani alt1 bdliimden meydana gelir. “Bir Goniile
Girmek”  baghgiyla  anlatilan  birinci  bdliimde  olaylarin  anlatilmasi
Sarikdy’deYlinus’un dogumuyla baslar. On bes yasina kadar kdyde yasayan, kdydeki
medresede Molla Ferhad ve Merdan Hoca’dan dersler alan Y(nus’a artik Sarikdy
yetmeyecektir. Onun gozi, akli, gonlii Konya’dadir. Aklini mesgul eden sorularin
cevabint belki Konya’da bulacaktir. Merdan Hoca’dan izin ¢ikinca kendisini
Konya’da bulur. Boylece Ytnus dervis olmadan 6nce Konya’da medrese tahsili
almig, Hz. Mevlana’nin meclisinde bulunmustur. Yinus bu eserde, aldig1 egitime
ragmen i¢indeki sorulara cevap bulamayan, derin bir yalnizlik ve hiiziinle yasamaya
devam eder. YUnus’un gonliiniin terciimani olan siirler sdylemesi, kendisinin
sOzcllliglinii yapmasiyla ifade edilebilir.

Ylnus Konya’da, medresede kaynagi akil olan zahir ilimleri 6grenmis fakat
batin ilimlerine heniiz vakif olamamistir. Kendisine verilen 6n icazet aslinda heniiz
eksiklerinin oldugunun gostergesidir. Bu da yeniden Konya’ya doneceginin bir

isaretidir. YOnus’un kdyline donmesi romanin ikinnci boliimiiniin baslangici olur.
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Konya tahsilinden sonra kdyiine donen Yunus, Sarikdy’ii cok farkl bulur.
Dedesi 6lmiis, annesi, babasi, Merdan Hocasi iyice yaslanmis, koy kurakliktan dolay1
yice yoksullasmistir. Ynus, kdyden Ayse ile evlenir fakat Ayse’yi ve ii¢ giinliik
oglu Ismail’i dogumdan hemen sonra kaybeder. Bu yasananlar Y{nus’ugok iizer,
icine kapanir.

Zamanim ekincilikle gecirir. Kurumus, catlamis toprakla ugrasir. Toprakla
ugrasmasmi  YUnus’un ilahi kudretin mevcudiyetini kavramasi seklinde
yorumlayabiliriz. Tohumun filizlenmesi, yetismesi, olgunlasmasi aslinda Ytnus’un
kendi ruh haline yonelmesine emegi, sabri, tevekkiilii anlamasmi saglayacaktir.
Ciinkii toprak bir semboldiir 1yiligi dogrulugu temsil eder.

Sarikdydeki kuraklik Y{Onus’uSulucakarahdyiik’e gitmesine vesile olacaktir.
Yinus, koyliler tarafindan bugday istemek tlizere Hiinkar’a gonderilir. Keskin’in
menkibeleri yorumlayisinda da farkhiliklar dikkat c¢ekmektedir. Tapduk’un
Hiinkéar’dan nasip aldig1 menkibe, eserde Ylnus ve Hiinkar arasinda gegen bir hadise
olarak aktarilmaktadrr. Ylnus Emre riiyasinda, ayasinda yesil ben olan bir elden
nasip alir. Hiinkar’mn elini gordiiglinde o oldugunu anlar fakat yine de himmeti kabul
etmez. Orijinalinde Eren Emre’nin Tapduk adini almasini konu alan bu menkibenin
Ylnus Emre’ye uyarlanmasi menkibedeki tarihsel arka planin géz ardi edilmesine
neden olmustur. “Tapduk Emre’nin de Bektasi gelenegi icerisine dahil edilmek
istendigi bariz bir sekilde hissedilse de, bu rivayet Tapduk Emre adini tasiyan bir
sahsiyetin varligindan agik¢a s6z etmesi bakimindan olduk¢a onemlidir” (Sahin,
2012: 205). Menkibeler, belli bir kisiyi konu almas1 bakimindan biyografik eserlerin
cekirdegi kabul edilebilir. Tarihi bir kisinin, manevi halleri yoluyla ilahi ilimden

bahsetmelerinin yani sira, onun karakteri, yasami, yasadigi sosyal ve tarihi zemin
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hakkinda bilgiler barindiran kii¢iik yapitlar olarak edebi dairede belki de biyografik
kurmacalarm ilk Ornekleri sayilabilirler. Orijinal menkibenin bu noktalara 151k
tuttugu disiintildiigiinde YGnus Emre’ye uyarlanmasinin hatali oldugu kabul
edilebilir.

Yinus'un getirdigi aliclar, Haci1 Bektas tarafindan kabul gormesi,
Sarikoyliilerin inceligini, goniil toklu olduklarinin bir isaretidir. Y{nus burada
bugday1 kendisi i¢in degil koyii i¢in ister. Cilinkli goriiyoruz ki romandaki Y{nus
manevi aclik i¢cindedir. Sirf koyliisiine so6z verdigi i¢in, kendisine sunulan manevi
rehberligi reddeder. Yinus geri donerken bunun sikintisini i¢ diinyasinda yasamis ve
yeniden Haci Bektasi Veli’nin kapisina donmiistiir. Romanda menkibeye uygun
ifadeler kullanmistir. Ynus, bugday1 alip yola ¢ikar fakat i¢i huzursuzdur. Tekrar
Hiinkar’a gider. “Al bugdaymi ver himmetini” (86) diyerek hatasini diizeltmeye
caligir.

Ylnus’un kilidinin anahtarmin Tabduk Emre’ye verilisini ise ayni fitrata
sahip olmalar1 seklinde yorumlanabilir. Y{nus’un Tabduk Emre’nin dergihini
aramaya baslamas1 YUnus’uKonya’ya gotiiriir. Sultan Veled ve Hiisamettin Celebi
Ylnus’a icazetini verir.

Romanin besinci boliimii 1276 giliziinde YUnus’un tabduk Dergahi’na
giderken dergdhin oducusu Ak Dede ile karsilasmasiyla baslar. Bu bagslangic
Ylnus’un dergdhin oduncusu olacaginin bir isaretidir. Dergaha geldigi giin huzura
kabul edilen Ytnus dergdhin oduncu olur. Bu olayin sonucunda, Ak Dede ise
Ertugrul Gazi’nin hizmetine Edebali’ye gonderilir. Dergah, YUnus’un bir seyhe
baglanmasina ve tarikat egitimiden gecip dervis olmasmi saglayacaktir. Ciinki

Yinus ulu bir kisinin rehberligine muhtagtir. Romanda dergahta oduncu olmanin
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onemli oldugunu goriiyoruz. Ciinkii oduncu olan seyhe cok yakindir. Kara Hasan,
Yinus’un oduncu olmasini duyunca, ona kin duyar. Yinus Emre ormandan her
seferinde dergaha diizgiin odunlar getirir. Ormanda ya bdylesini bulur ya da diizgiin
olmayanlar1 yontar, diizgiin hale koyar. Boylce Ylinus’un imtihanmnin sirrin1 ve ni¢in
odunculukla gorevlendrildiginin bilincinde oldugunu bize gosterir.

Tabduk Emre dergdhinda himmete ulasmanm en kolay yolu kayitsiz sartsiz
teslimiyet ve her tiirli hizmete taalip olmaktir. Odunculuk siradan bir is gibi
goriinsede dervisin olgunlasmasini saglayacaktir. Yiinus ormanda yalnizdir. Kendiyle
basabasa kalir. Y{inus her seye can giiziiyle bakar ve hakikatte var olan1 o tabiaatta
goriir, anlar. Tabiattaki bu i¢sel egitimini, dergahtaki dersler ve egitimle destekleyen
Yinus olgunlasir. Tabiatin hal dilini 6grenir. Kirk giin ¢ileye duran Yinus daha da
olgunlasir.

“Ylnus, ¢ile sonu huzurda... Bir deri bir kemik, ak diisen sakallarindan
sakaklarina, oradan iki kas1 arasindaki kabarciga, oradan da alnma dogru bir yol,
nurdan nur...

Erenler meclisi... Tabduk Emre, postu iizerinde diz ¢6kmiis, etrafinda Ylnus
'un gordiigii, gérmedigi onca kisi, onca eren vardi da, kimsenin agzinda dili yoktu.

Biitiin dervisler, kirlardan topladiklar1 elvan elvan c¢iceklerle ¢ikmiglardi
huzura. Bu kutlu meclise tagimislardi bahari. Yinus da ¢ikmist1 kira. O da seyhine
giiller, stimbiiller sunmak dilememis miydi sanki. Ne ki, hangi ¢icegin basina
vardiysa, Allah'a zikirde oldugu gibi gelmis Ylnus’a; dyle gelmis de, bir tanesini bile
koparamamisti. Sonunda kokii ¢iirlimiis, solmaya yiiz tutmus bir menekseyi tutup

getirivermisti mahcup. Yunus, Oyle dururken boynu biikiik; onca elvan ¢icekleri
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degil de Yinus 'un o meneksecigini alivermisti Tabduk, tebessiimle uzanip... Y{inus
'un gonlii simdi, binlerce kanatta, yiicelere, yiicelere ugmada olmaz da neylerdi?

Neden sonra Tabduk Emre, ortaya;

"Sevkimize kim dala, kim deste giil derleye" dedi. Erenler sagirlasti, erenler
dilsizlestiler. Tabduk Emre, ii¢ kez tekrarladi sorusunu, sorudan ¢ok buyrugunu.
Yine sustular. Tabduk devam etti:

"Oyleyse vakit tamamdir Yinus can. Bundan geri, Ynus lugun Yanus luk;
Emreligin Emreliktir. Elimiz sendedir" dedi.”(113-114)

Tabduk Emre’nin izniyle baslayan on yillik yolculuk, Y{nus’un kendisini
bulmasini saglamistir. Ylinus’un siirleri, onun sairlik anlayisiyla tasavvuf gibi son
derece girift bir diisiince sistemini dili ve sdyleyisiyle halkin anlayabilecegi bir hale
getirmistir.

Romanin altinct béliimiinde on yillik yolculuktan sonra, dergdha doniisii
sirasinda bir handa konaklamasiyla baslar. Handa sdylenenlerden herkes tarafindan
tanindigini, siirlerinin  okundugunu, seyhinin 1yice yaslandigini, gozlerinin
gormedigini ve kendidini bekledigini 6grenir. Dergdh yolunda Geyikli Babayla
hasret giderir ve aksam vakti dergdha ulasir. Onu Mehmet Can karsilar. Yinus,
kapinin esigine yatar, yatsi namazi i¢in disar1 ¢gikan Tabduk Emre’nin ayagi Yinus’a
degince, “Kimdir esikteki’(144) diye sorar. Yiinus’tur seyhim, denilir. “Bizim Y{nus
mu dedi Tabduk Emre”(144) Y0nus bunu duyunca seyhinin kendisine kirgin
olmadigmi anlar, gozyaslariyla seyhine sarilir. Glinlerce seyhiyle sohbet ederler.

Ytnus 1321°de olene kadar dergdhta kalr. Oliimiiyle birlikte Tabduk

Emre’nin ayakucuna defnedilir.
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Sonug olarak Keskin’in menkibeleri yorumlayisinda farkliliklar dikkat ¢ekse
de, Tapduk Emre’nin Bektasi gelenegi icerisine dahil edilmek istendigi bariz bir
sekilde hissedilse de yazar, romaminin olay orgiisiinde basarili sayilir.

3.6.4. Kisiler Diinyasi

3.6.4.1. Yiinus Emre

Yinus, romanin ana kahramanidir. Biitiin olaylar Y{nus’un ¢evresinde sekil
almaktadir. 1241°de Sarikdyde dogar. Genis bir aileye sahiptir. Romanin ilk
bolimiinde Y@nus’un fiziki 6zellikleri verilmemistir. Onu biz Konya’dan doniistinde
annesinin ifadelerinden taniyoruz. “Ela gozlerinden bildi. Ne de gelismis boy atmus,
nur alinl, kisa, giir, sakalli koca bir adam olmustu.”(38) Bir baska bolimde ise, “
Ince fidanims: bir delikanli, kavruk, yagiz bir yiiz. Alnma dokiilmiis kumral, uzun
saglar1 pergem percem. Sarimtirak, ince, diizgiin kisa bir sakal, ela gozleri nasil
yasarmistl.”’(128) Y{nus’un otuz yasindaki hali bdyle anlatilir. Geng yasta siir
sOyledigini biliyoruz. Ylinus’un i¢sel diinyasinda girilememistir.

Ozgen Keskin’in eserinde dervis olmadan &nce Konya’da medrese tahsili
almig, Hz. Mevlana’nin meclisinde bulunmus bir Yinus Emre profili ¢izilmektedir.
Yinus bu eserde, aldig1 egitime ragmen i¢indeki sorulara cevap bulamayan, derin bir
yalnizlik ve hiiziinle yasamaktadir. Konya tahsilinden sonra kdyiine déonen Ytnus,
koyliiler tarafindan bugday istemek iizere Hiinkar’a gonderilir.

Ylnus, Dergdha geldigi zaman Akdede’yle birlikte oturmus dervisler onu
sOyle stizmiislerdir: “Bu uzun boylu, yamali, fakat temiz giysili, hafif kambur genis
omuzlarmin tizerindeki uzun boynu, ¢ikik elmacik kemikleriyle zayifca yiizii
cevreleyen kumral, kisa sakalli dervis kim ola ki boyle bas sofrada Ak Dede’yle yan

yana otura.”(102)
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Yinus ’u, Ylnus yapan sey Tabduk Emre’nin dergahindaki egitimidir. Ciinkii
Ytinus, 1slah olmus, egitilmis, elinden, dilinden, gonliinden emin olabilegimiz bir kisi
haline gelmistir. Yhnus dervislik kimligine burada biiriiniir.

3.6.4.2. Tabduk Emre

Romanm yardimec1 kahramanlarindandir. Y@nus’un mirsididir. Y{nus
Emre’nin seyhi, onun yol gostericisidir. Hak yolundaki manevi yolculukta ona rehber
olmustur. Yazar, Tabduk Emre’nin fiziki 6zellklerinden bahsetmemistir. Romanin
son boliimiinde bir hayli yasli, nur yiizli, gézleri gormeyen bir seyh oldugunu
ogreniyoruz. Yazar, Tabduk Emre’yi goriiniisiiyle degil, Yinus ’la olan
sohbetlerinden ve dergahtaki halleriyle okuyucuya tantmaya calismistir. Kizini
Ylnus ’la evlendirmek ister ama Y{inus buna razi gelmez.

3.6.4.3. Binboga Merdan Hoca

Romanin yardimci kahramanlarindandir. Romanda fiziki 6zellikleri
verilmemistir. Ylnus’un dedesinin arkadasi, Ylnus dogdugunda kulagina ilk ezani
okuyan, dedesinini ismini Y{inus’a veren bilge bir erendir. Sarikdy’in medresenin
hocast Yilnus on bes yasma kadar ilk tahsilini Merdan Hoca’yla tamamlamstir.
Konya’da Yunus’uarkadasi Selahaddin Zerkub’a gondermis ve medreseye
kaydolmasni saglamistir. Ytnus Konya’dan dondiigiinde iyice yaslanmis ve
gozleride gormez olmustur. Ylnus’un kisiliginin olugsmasinda emegi gecen eren
sahsiyetlerdendir.

3.6.4.4. Selahaddin Zerkubi

Aksakalli nur yilizlii bir ihtiyar. YOnus ilk gordiigiinde dedesine benzetir
Selahaddin Zerkubi’yi. Konya’daki medreselerin bas miiderrisidir. Merdan Haca’nin

can yoldasi, Ynus’uKonya’da medreseye yazdiran, miiderris Urumiyeli Hiisamettin
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Celebiye teslim eden, Mevlana Hazretlerinin bas miirididir. Kisa zamanda Y{nus un
hayranligimn1 kazanmistir. Romanin belli bir bdliimiinde ortaya ¢ikmis, gorevini
yerine getirmis ve ayrilmisgtir.

3.6.4.5. Hac1 Bektasi Veli

Romanin yardime1 kahramanlarimdanolup, dergahin seyhidir. Yiinus Emre’yi
Tabduk Emre’ye yonlendirir. Romanda orta boylu nur yiizlii oldugu anlatilir:
“Cemaat ayaklaniyordu. Gelen o olmaliyd:. Igerisi daha bir aydinlandi sanki.
Kandillerin yar1 aydmlhiginda segebildigimnce, orta boylu, genis ciibbesi i¢inde
kaybolacakmis giibi duran Allah dostuna bakti. Genis, ak alinli, beyaz uzun sakall,
nur yiizliiydii.”(66)

3.6.4.6. Ak Dede

Ak Dede, Tabduk Emre Dergahi’nin Yinus ’tan 6ceki oduncusudur. Tabduk
Emre’ye en yakin kisidir. Yhnus geldikten sonra, Ertugrul Gazi’nin hizmetine
gonderilmistir. Gonderilme sebebini tam olarak bilmiyoruz.

3.6.4.7. Diger Kahramanlar

Romanda Y0nus’un annesinin, babasinm, agabeyinin ve dedesinin
varligindan haberdariz. Dedesini ve agabeyi ihsan1 erken yasta kaybeder Y{inus. Bu
kahramanlarin olay oOrgiisiinde ¢ok fazla yer teskil etmezler. Romanda dekoratif
karakter konumundadirlar.

Mehmet Ali, Yanus’un c¢ocukluk arkadasidir. Haci Bektasi Dergahi’na
birlikte giderler. Ylnus’un dervis olarak koye geldiginde hala yasamaktadir. Y{nus,
Sarikoydeki tiim varligin1 Mehmet Ali’nin oglu Hasan’a verir.

Yinus u, Tabduk Dergahi’ndan ayrilip gezginciligi sirasinda, karlar altinda

donmaktan kurtaran {i¢ dervis: Musa, Fazil ve Ahmet. Ytnus bu dervislerle
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magarada uzun zaman kalir. Dervislerin ve kendisinin farkli hallerine tanik olur. Bu
birliktelik Y{nus’un kendisini tanimasini saglamistir.

Tabduk Emre’nin kiz1 Cicek Kiz romanda bir figliran kahramandir.

Sonug olarak yazar, Y{inus’a ve romanin diger kahramanlarina ait 6zellikleri,
dénemin sosyal ve kiiltiirel yapisina uygun sekilde anlatmustir.

3.6.5. Mekan

Romanm mekan haritas1 bir hayli genistir. Romanin birinci bolimii genel
olarak Sarikdy’de, Sakarya suyu c¢evresinde ve Konya’daki tas medresede
gecmektedir. Bu boliim acik mekan olarak anlatilmistir: “Kuslukla bir baslayan bu
ilkyaz yagmuru, umut oldu bastan ayaga Horasan ellerine. Giin ikindiyi vurdu
vuracakken, yagmur dindi. Gok, ak mavisini buldu tekrardan; bu kez deli taylar
yorulmasinda sakinleyip duruldu topraga inat. Giines bir daha yaladu ovayr sim
sim.”(5)

“Sarikdy kurulali beri boylesi bir kis gérmemis olmaliydi. Gilinler geceler
durmaksizin indi kar bardan bardan.”(12) YOnus’un on bes yasma kadar bu acik
mekanda yasar. Mekan anlatimi yapilirken benzetmelerden yararlanilir. Romanin
mekan Orgiisii sliphesiz ki genel manzaray1 tamamlar sekline biiriiniir. Yazar genel
olarak dis diinyay1 tasvir ederken kahramaninpsiko - sosyal durumunu da yansitir.

Romanda Ylnus’un otuz yasina kadar kaldigi ve medrese tahsilini
tamamladig1 mekan Konya’dir. Konya a¢ik bir mekén olarak anlatilmistir:

“Konya, ayaklarinm altinda bugulanivermisti. Ilkin bir tuaf irkildi. Bu koca
sehirde yitmese iyiydi. Diizenli yollari, bircok camisi, ince minareleriyle bir riiya
sehirdi Konya. Soluksuz bakakaldi bir siire. “Siikiirler olsun ya Rabbim” diye

sOylendigini duydu. Glimiissii bir sisin, gliniin son 1siklarinda, lizerinde simlendigi bu

277



uhrevi sehir.”(21) Yinus, Konya’ya geldiginde arayip buldugu Tekke’den de ¢ok
etkilenmistir:

“Yesil cinilerle suslii, biiyiik yesil kubbeli tekkeye vardiginda tirkiintiisi
azalmis, ferahlamist1.”(22) Burada kendini ¢cok huzurlu, ferahlamis hissetmisti. “Bu
bahge bu regarenk giiller, ¢igekler, iste bunlar olmaliydi onu ¢eken, su cokga tanidik
gibi duran nurani ihtiyarlar m1 yoksa.”(22)

“Ikinci kattaki, medresenin avlusuna bakan odasmin ayvaninda, tahta
peykeyediz {istii oturmus, yeni yeni sekillenmeye baslayan sakallar1 iki elinin
arasinda, gozleri dalgm iraklarda.”(27)Yazar, buralar1 anlatirken tasvirler yapmuis,
sifatlar kulanmis, mekanla Ylnus Emre’nin ruhsal halini de anlatmaya¢ alismistir.

Romanin ikinci boliimiinde anlatilan Sarikdy zaman i¢inde ¢ok degismistir.
Yazar, Sarikdy’ii kuraklikla birlikte anlatmistir:

“Zaman zaman kurakliklar yasandig1 olurdu ammabu kez bir baskayd: herhal.
Ne harmanlarda kosan cocuklar, ne cesme yalaklarinda kazlar, ordekler vardi.
Kosarak mahalleye indi. Harmanlarda sap, saman yoktu. Evlerinin yani basindaki
cesme kurumus, yalagi kuru yosuna durmustu” (37-38).

Sarikdy’deki kuraklik insanlarm hayata bakislarini degistirmistir. Y{nus bu
olumsuzluklardan etkilenmis, ruhsal diinyasin1 degismesine neden olmustur.
Romanm geneline baktigimizda mekan anlatimlari kahramanlarin psikolojilerine
gore anlatilir. Bu anlatimlar sifatlarla desteklenir. Anlatim tasfirler ruhsal
coziimlemelerle daha da giiclendirilir.

Romanin 6nemli mekanlarindan biri de Sulucakarahoyiik’tiir. “ Toprak
bereketli; yesil, en alimlisindan seriliydi Sulucakarahoytikte.”(61) Her yoniiyle

Sarikdy’iin zittrydi.
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Bu mekin1 dolayimlayici1 olarak diisiinebiliriz. Y0nus’uTabduk Emre
Dergahina yonlendirir.

Yinus Emre’nin hayatin1 yonlendiren asil mekan Tabduk Emre Dergahi’dir.
Ylnus bu tekkeyi otuzbes yullik 6mriiniin her aninda aramistir. Yazar romanda: “
Riizgar az hafifleyende toparlanip, iplerinden omzuna astig1 kuru cariklarini
geciriverdi ayaklarma. Sonra elini gozlerine siperleyip yolun uzadigi ydne
baktiginda, gordiigii 6bek obek evleri, kubbeleri, ¢ift minaresi, hani, hamamiyla o
kutlu beldeye yaksastigini anlamasi isitiverdi i¢ini.”(98) “Tekkenin iizerinden,
giiniin son 1giklarinin kizarttigi ufka dogru bir nur yiikseliyordu sanki. Y{inus mustu
mustu, giildeste bir huzurla ahacik onca yaklastig1 tekkeye dogru ¢ekiliyor, hizlanan
ayaklari, o acele de birbirine dolanmiyordu.”(99) anlatiken Y{nus’un tekkeye olan
0zlemini ruh haliyle yansitir.

Yazar, tekkeyi bize anlatmamistir. Fakat tekke yasami Y{nus’un yasamiyla
okura sunulur. Burasi Y{nus’un mektebi olur. Odun tasidigi ve hemhal oldugu
orman ve tekke dervislikyolunda ona birer rehber olur.

“Ormanin kuytu bir kosesi, gliniin ilk 1siklari, gokyiiziine dogru bir yarista
koknarlarin ¢amlarin, karaagaclarm ve daha daha oObiirlerinin dallar1 arasindan
Yinus’un iizerine, lizerine dokiiliiyor. Giiller, ¢icekler bu ilk i1siklarin mustusurla
actyor, kuslar otiisliyor... Hele su biilbiil nasil da ahenkli bir sesle tesbihlere dalmis
ki, Y{inus’un gonliinii bdyle ¢costuruveriyor.”(109)

“Ne ki hangi ¢icegin basmna vardiysa, Allah’a zikirde oldugu gibi gelmis
Yinus’a; 0yle gelmis de bir tanesini koparamamustr” (113).

Bu mekanlar Y@nus’un manevi egitimini gerceklestirdigi yerlerdir. Y{nus,

tabiatta nefsini egitir, génliinii her tiirlii kirden, glinahtan armndirir ve buraya Allah
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sevgisini yerlestirir. Tabiaattaki bu egitimin yaninda tekkede de Tabduk Emre’nin
dersleriyle olgunlasmistir. Mekan, Yinus’un degisimine hem yardimci olmus, hem
de bu degisimin sahidi durumdadir. Ciinkii dergdha yeni gelen dervisle, dergahatan
ayrilan dervis ayan1 Ylnus degildir.

Yinus Emre Tabduk Emre’nin istegiyle c¢iktig1 gezileriyle bulundugu
mekanlar, teblig ve irsad amacini tasir. Bu yolculuktaki sigilan magara kapali bir
mekandir. Bu mekan Yinus’un kendini tanimasini saglar. Bedenle yapilan yolculuk
bir yerden bir yere ise manevi kalple olan1 da bir alemden bir bagka dleme ge¢cmek,
bir sifattan digerine yiikselmek seklinde gerceklesir. Romanda, mekanlar bu isleviyle
kullanilir.

Sonu¢ olarak yazar, YOnus Emre’nin manevi yolculugundaki ruhsal
durumunun yansitilmasinda mekan ogesinden yeterince yararlanmistir. Mekan
romanda Y{nus Emre’nin manevi yolculugundaki degisimiyle beraber verilir.

3.6.6. Zaman

Ozgen Keskin’in Yiinus Emre Var Yar’ina adli romanmda vak’a zamani
1241°dan baslaip 1321 yilina kadar devam ettigi anlasilabilir. Seksen yi1l vak’anin
zaman dilimini olusturur. Ancak bu zaman dilimi, kendi i¢cinde farkli kesitler arz
etmektedir.

Romanin birinci boliimiinde 1241°den 1271°e¢ kadar olan zamani vak’anin
seyri bakimindan iki sathaya ayirir. Sarikdyde gecen on bes yillik zaman, arayisi
icinde tasiyan bir Yiinus portresi sunar okuyucuya. Geriye kalan ve Konya’da gecen
on bes yillik zaman dilimi ise arayisin yaninda iyimserlik donemi olarak sunulur.

“1241 Sarikdy’iine yeni bir can ekleniyordu(9)

“1256 Ocagi...”(12)
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“Yedi yilin bittigini biliyordu. Sekizinci yila girmisti bile. On bes yasinda
girdigi bu medresede, yirmi tigiine basmist1 da...”(27)

Romanin ikinci boliimiiyle baslayan besinci boliime kadarki donem, bes yillik
bir donemdir. Bu donem Sarikdy’de gegen umutsuzluk giinlerini ifade ederken,
Sulucakarahdyiik’e dogru baslayan yolculuk umudun baglamasini anlatir. Ayrica bu
bolimdeki bes yillik zaman YUnus’uSulucakarahdyiik’te yeni bir arayisa iter ve
diisiindiiriir. “Iki {i¢ y1l var ki ogul rahmet yiizii gérmedik.”(39)

Romanm besinci bdliimiinden baslaylp sonuna kadarki zaman dilimi
1276’dan baslayip,1321°e kadar olan en uzun zaman dilimidir. Bu zaman diliminin
ilk otuz yili dergahtaki dervislik siireci, sonraki on yillik zaman seyahatla gecen
zaman ve son bes yillik donem Tabduk Emre’nin Dergdhi’nda ge¢en zaman
dilimidir. Yazar, bu bolimden sonraki yillarda Tirk milletini yeni bir devrin
bekledigini de miijdeler.

“Ylnus Emre Var Yar’ina” adli romanda anlatici, anlatma zamanindan geriye
donerek, diinden bugiline dogru cereyan etmis bir takim olaylar1 anlatir. Romanda
gecen, “bu ilkyaz yagmuru”(5), “boylesi bir kis gérmemis”(12),”bu kaginci sabah
namaz sonu sicak yaz seherlerinde ferahlayisi”(27), “yeni bir ilkbahar’(107)
ifadeleriyle anlatilma siiresinin bir hayli uzun oldugunu sdyleyebiliriz. Bu uzun
anlatilma siiresinini anlatma zamaninin tahminen bir oldugunu sdyleyebiliriz.
Romanin kahramami Ytnus Emre sanki bu zamanin disinda yasiyormus hissi
uyandiriryor okuyucuda. Bu roman bir nevi Y{nus un par¢alanmis hayat hikaysinin
romanidir. Ylnus zamanin getirdigi sikntilar sebebiyle bazi boliimlerde zamanin
disma sarktigida goriilmektedir. Ama genel olarak romanin anlatilma siiresinde bir

dagmiklik goriilmez.
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Yapilan geri doniislerle Yiinus Emre’nin donemin karakteristik 6zelliklerini
degil Yinus’un biyografisi esas alinir. Yasam c¢izgilerinden kesitler sunulur: “ Aha,
anas1 yine kapida, gozleri yine bugulu, yine pamuk elleri titremekte “Y{nus’um,
Yinus um geldin mi Y@nus’um” diyor. YUnus titredi, sarsildi, elinin tersiyle
gozlerini ovdu, bir daha bakti, tas basamaklarin istiindeki eski kapiya. Hayaldi
herhal gordiigii. Kimsecikler yoktu. Salavat getirdi Ynus .”(129)

Sonug olarak bu romanin zaman grafigi genel olarak kronolojik bir karakter
arz eden bir yapiya sahiptir. Romanin bitig vakti, yeni bir baslangicin gostergesi
niteligindedir. Bu baglangic Yilnus Emre’nin goniillerde yasama zamanmin
baslangicidir.

3.6.7. Dil ve Usliip

Roman oldukg¢a sade bir dille, akic1 ve anlasilir bir tislipla yazilmistir. Yazar,
romanda genellikle kisa ve yalin climlelerle kurulan bir anlatimi tercih etmekle
birlikte, tasvirlerinde sanatkarane soyleyisleri de zaman zaman denemistir:

“Kardesim... Dede, bir kardesim oldu. Torun oglun, ¢ifttir bundan geri’(6)

“Haziran sicagmnin, aksama geciken 1lik riizgarlar1 yaliyordu saglarmi.
Binboga Merdan Hocas1’nin nefesi olmaliydi saglarinda dolagan.”(23)

“ Erenler at kosturduklar1 yandan, yiice sirlardan bahis yok! Goniil gemimiz
firtinaya tutulmustur. Geminin i¢indeki su, gemiyi batirir, geminin altindaki suysa
gemiye arka olur.”(31)

Yazar, kullandig1 teknik malzemede, devrin dilini ve anlatilan malzemenin

dilini sadakatle romana tagimaya ¢alismistir:
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“Bardan bardan, beli bitevi, cecim, ¢alap, degirmi, danismend, elest meclisi,
esrik, gorklii, hangi, od, siyga, yadlasmak, yavu kilmak, turag, ugru, rengber,
teferrii¢”.

Siir romanda giiclii bir dil olarak aktarilmamis ama yine de siirleri romana

ayr1 bir tislip katmistir. Sirlerindeki 6z Tiirkge kelimeler tisliibunu giizellestirmistir:

“Yiinus Emre der Hoca / Istersen var bin hacca
Hepisinden iyice / Bir goniile girmektir.” (19)

“Karl daglarin basinda / Salkim salkim duran bulut
Sag¢in ¢oziip benim i¢in / Yasin yasin aglar misin? ”(44)
“Dervislik der ki bana sen dervis olamazsin

Gel ne diyeyim sana sen dervis olamazsin

Dervig bagrt bas gerek gozii dolu yas gerek
Koyundaan yavas gerek sen dervis olamazst”(111)
“Dervig Yianus soyler sozii / Yas doldurmus iki gozii

Bilmeyen ne bilsin bizi / Bilenlere selam olsun’(148)

Ayrica bazi diyaloglarla da konusma dilinin giizelligini okuyucuya

sunmustur:

“Ogul, hi¢ gelmeyeceksin sandimdi...
Geldim ana!
Hos gelmissin Yinus um, sefalar getirmissin.

Geligimiz hostur da anam, hos bulamamisizdir Sarikoy ii!
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Dur hele ogul, anlatirim hepsini. ”(38)

Yazar, kahramanlar1 kendi kiiltir seviyelerine uygun bir sekilde
konusturmaya calismistir. Romanda sifatlarin kullanilmasi tasvirlerin sikga metinde
gecmesindendir.

“Bir gilizel sigaya mu c¢ekerdi?”(13), “Demek yasin otuza erdi he mi?
“Beli”dedi Yiinus .”(28), “Ya can i¢re can? dedi.”(30), “ Genis, ak, alinli, beyaz uzun
sakall1, nur yiizliiydi” (66).

Yazar, giinliik dil, deyim ve atasozi gibi kaliplarla ve kurgusal bir yorumla
edebi dile yaklastirilmaya calisilmistir. Romanda halkin konugma dilinin yazar
tarafindan ustaca kullanildigma sahit olunur. Dergahin atmosferini ve buradaki
mizaglar1 yansitirken basarili olmustur.

“Iki hurma tanesi, ii¢ yudum su... Kik giiniin iftarlari... Ve secde ve
tevekkiil ve arinmislik ve bir bilinmezlige biiriinlis ve o kutlu yol...”(113), “ Beli
raklarin yabaniyim.”(129)

“By dervis, nerden gelir, nere gidersin?”’(131), “Bizim de muradimiz, oraya
varmaktir.”(139)

“Y{nus miieezinin huzur dokuyan icli sesiyle gozlerini araladiginda hizmet
eri idareyi yakiyordu. Uzerine kimin orttiigiinii bilemedigi cecimi yana yatirip
dogruldu” (63).

Sonug olarak Ozgen Keskin’in “Y{inus Emre Var Yar’ma” adli eserinde dil
kahramanlarin sosyal yasantilarma, kiltlirlerine uygun bir sekilde kullanilmaya
calismisg, eserin estetik ve sosyal dokunusunun ¢izilmesinde dil ve iislip yoniinden

yazar basaril1 olmustur.

284



3.6.8. Bakis acis1 ve Anlatici

Ozgen Keskin’in Yinus Emre Var Yar’ma adli romani, hikim bakis agis1
ile anlatilir. Hakim anlatici, olaylar1 lstten izleyerek 6zellikle baskahramanmn ve
cevresindeki kisilerin diisiincelerini ve duygu diinyalarm1 agiklar. Ugiincii tekil sahis
tarafindan aktarilan olay orgiisiinde okur, olaylarin merkezindeki kahramanlarin ruh
ve hayal diinyasina girme sansina sahiptir.

“Saha kalkan deli tay toynaklarindaydi tekmil bulutlar. Bir indiler ki topragin
yanik bagrina, bir bereket aldi ki Giilova, sakildayan suyundan o kadar olur.

Kuslukla baslayan bu ilkyaz yagmuru, umut oldu bastan ayaga Horasan
ellerine.

Giin ikindiyi vurdu vuracakken, yagmur dindi. Gok, ak mavisini buldu
tekrardan; bu kez deli taylar yorulmasinda sakinleyip duruldu topraga inat. Giines bir
daha yalad1 ovay1 sim sim...”

Romanda s6z konusu anlaticinin hakim bakis a¢sinin yanisira, esas kahraman
konumunda bulunan Yinus Emre’nin bakis agisina da yer verilir. Boylece okuyucu,
eserin diinyasini igten ve distan olmak iizere, iki ¢ephede de tanima imkanina
kavusturulur. Eserin geneline baktigimizda, Y{nus’un on planda bulunmasi ve
dolayisiyla, okuyucunun olaylara onun bakis agisindan bakmasi, YUnus’un
konumuyla ilgilidir. Dolayisiyla YOnus merkez kisi durumundadir ve iliski ag1
Yinus’a gore kurulmustur. Boylece YUnus belli oranda anlaticidan 6ne ¢ikmasi
dogal bir durumdur. Bu da okuyucu eser diyalogu basarili bir diizeyde

gerceklemesini saglamistir:
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“Merdan Hocas1 nasil da sevinmisti YOnus’un deyisine, Emreligine...
Nasilda sevinmisti... O bir sey dememis de gozleri sdylemisti her bir seyi. Ylnus da
sevinmisti. O da gozlerindeki mutlu giiliislere yliklemisti yiireginin sesini” (19).

O gece yol hazirliklar: tamamladi. Ynus 6kiizleri yemledi, suladi, timar edip
oksad1. Iki zog carik sirimladi. Bir yil murat etti§i Aysesi’nin ¢eyizlignden kalma
kilim nakigl, {i¢ ¢ift yiin ¢orabini, anasinin hazirladigi urbalar1 heybsine yerlestirdi”
(51).

Anlatict romanin bagkahramani Ytnus Emre’nin yasam karsisindaki
durusunu igsel olandan hareketle anlatirken onun dis diinya ile kurdugu iliskiyi de
gosterir:

“Zamana soz ge¢mez ya, her sey vakitlicedir diye diisiiniiyorken, nefsinin
inad1 tuttu yine. Madem veli geldigimizi onceden bilir de, neye aksamdan kabul
etmez ki. Sonra sabira duruldu yeniden’ Tohum bile, topragin diisiinde nice uyur,
sabirla, suyla doymayi, giinesle 1sinmay1 beklemez miydi? Diisiincelerinden siyrilip,
mihrabin iki yaninda titrek titrek yanmakta olan mumlara bakti. Minberin
islemelerine, oradan tavandki siislemelere daldi bir siire” (66).

Sonu¢ olarak, romanda hakim bakis agis1 ve 3. tekil sahis anlatimi soz
konusudur. S6z konusu bakis acgisinin romanin anlatim yoniine katkisinin olumlu

yonde oldugunu sdylememiz miimkiindiir.
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3.7. Hak Calabim

Mehmet Onal’’in kaleme aldig1 “Hak Calabim” (Onal, 2010) adli eserinin
ilk baskis1 2010 yilinda, Ankara’da, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayin Matbaacilik ve
Ticaret Isletmesi’nce, 155 sayfa olarak basilmustr.

3.7.1. Romamn Ozeti

Hac1 Bektas1 Veli Horasan’dan Anadolu’ya gelir, Sulucakarahdyiik’ii kendine
vatan eyler. Yakindaki koy halki hizmette birbiriyle yarigir. Biitiin Anadolu’ya
hizmet etmeye baslar. Boylece Sulucakarahdyiik gariplere mesken, fakire yurt olan
bir dergah olur.

Anadolu’nun her yerinde kuraklik vardir. Bir de Anadolu’yu zapdeden, halka
zulmeden Mogol capulcular1 ve onlarin yandaslari. Aanadolu insami bu ikisinden
lyice bezmis usanmig bir halde siginacak yer arar olmus. Sulucakarahdyiik
hembolluk bereket icinde hem de giivenilir bir yerdi Anadolu insaninin géziinde.
Orada Hac1 Bektas1 Veli adinda kutlu bir eren vardi. Dergahta her sey bir diizen
icindeydi. Biitiin dervislerin bir goérevi vardi ve herkes gorevine itina ile bagliyidi.
Son zamanlarda Haci Bektas1 Veli dergahin biitiin birimlerini teker teker gezip,
dervislere biiylik bulusmaya hazir olmalarin1 daha c¢ok calismalar1 gerektigini
sOyliiyordu.

Anadolu halki hem kurakliktan hem de canindan iyice bezmis ve dergaha
yonelir. Dergahin kapis1 anababa giliniidiir. Binlece insan dergadhm kapisinda gelmis,
Sar1 Ismail ne yapacagini bilemez halde kendini Haci Bektas1 Veli’inin huzuruna
atar. Ne yapacagini sorar. Hiinkar kapilarin agilmasmi isteyene istedgin verilmesini

sOyler. Ylnus da bu kalabaligm i¢inde etrafi izliyor, telasin azalmasini bekliyordu.
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Hac1 Bektas1 Veli’ye getirdigi bir katir alicin, bu dergahta ihtiyaci varmiydi diye
disiiniiyordu.

Ynus, Sart Ismail’in serbest kaldig1 bir vakit yanma yaklasip “ Hiinkar Hac1
Bektas i¢cin alig getirdim. Armagan olsun. Bu yil kitlik oldu. Koylimiize ¢apul
dadandi. Bugdayimiz kalmadi. Biraz bugday almak dilerim” (42) der. Sar1 Ismail bu
mahcup Tiirkmen’in dilegini Hiikara iletir. Hiinkar, tirkmen’i misafir edin, aliglarini
da ihvana dagitm, der. “Bir de sorun kendisine bugday isterse bugday, nefes isterse
aliclarinin her ¢ekirdegine on nefes verelim”(43) der. Y{inus dergéhta {i¢ giin misafir
olur. Hiinkarmn sdzlerini Y0nus’a iletir Sar1 ismail. Bugday isterim, cevabini verir,
Yinus. Bu cevap iizerine Ylnus’un katirina yeterince buggday yiiklenir ve Yinus
sevingle koyiine dogru yola ¢ikar. Yolda kuslar, karincalar ve katir1 da bugdayma
ortak olur. I¢ine bir sikint1 girer. Eyvah ben ne yaptim. Bana nefes gerekmez.
Dedigine pisman olur. Bana bugday gerekmez, deyip dergaha doner. Dergahta Sar1
Ismail’i bulur, ona yalvarr. Ondan Hiinkar’a gidip, bugday degil, nefes istedigini
sOylemesini ister.

Sar1 Ismail Hiinkar’m huzuruna ¢ikar. Ali¢ getiren Tiirkmen’in bugdaylar
geri vermek isteyip, yerine nefes istedigini Hiinkar’a soyler. Hiinkar, “Tiirkmen’in
nasibi Tabduk Emre Dergahi’ndadir. Oraya gitsin. Caligsin, himmet dilesin, hizmet
eylesin, nasip beklesin, Nefes Tabduk Emre’nindir.”(55) der. Y@inus’un katir1 tekrar
yiiklenir ve Yinus, koyiline doner. Ailesine Tabduk Emre’ye gidegini Onceleri
sOyleyemez. Fakat sonra annesine, essine ve ¢cocuklarma Tabduk’a gidecegini sdyler.
Ailesi ¢ok tiziliir. YOnus yine de ailesiyle vedalasir ve dergaha gider.

Yinus Dergahin oduncudur artik. Boyun eger Ylnus dergdha hizmet eder.

Dergaha hep odunun diiz olanini getirir. Glinlerden bir giin Tabduk Emre bunun
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sebebini Ylinus’a sorar. Ylnus, dergaha odunun bile egrisi gieremez, cevabin verir.
Bu cevap Tabduk Emre’nin hosuna gider. Dergéha hizmetten geri kalmayan Yinus,
Tabduk Emre’nin en yakminda yer alir sevilir. Dergdha kendinden 6nce gelen
dervislere hep hiirmet eder onlara saygi gosterir. Giinlerden bir giin uzak yerlerden
gelen itibarli misafirlere bir meclis olusturulur. Degahin genis odasinda zikir
yapilacaktl. BOyle zamanlarda Yi{nus -u Giyende sozler, ilahiler, dualar soyler,
dergadhi ¢ostururdu. Fakat bu kez Oyle olmadi. Soyle, Ylnus-u Glyende...
Gonliimiiziin pas1 agilsin deyince Tabduk Emre. Glyende agzmi acamadi. Ug kez
sOyle dedi Tabduk Emre. Yine ses ¢ikmayinca, Tabduk Emre sen soyle Y{nus, dedi
ve Ylnus agk ile soylemeye basladi. Soyledikce soyledi, herkesi ¢osturdu. Bundan
sonra Oduncu Y#nus oldu Ylnus Emre. Kendilerine mecliste s6z verilmeyen usta
dervisler Yinus Emre’y1 kiskanmaya baglarlar. Ytnus’un Tabduk Emre’nin kizina
asik oldugu dedikodusu duyulur dergahta. Ylinus tiim bunlardan habersiz dagda odun
kesiyor, daglarin taglarin zikirde oldugunu duyyor fakat bunlara bir anlam
veremiyordu. Ogiin anladi ki zikir sadece insan i¢in degildi. Tim varliklar zikir
halindeydi. Tabduk Emre, kizi ile Ytnus’un arasinda dedikodu ¢ikinca, hem
dervigler yalanci olmasm, hem de kizi ve Y@nus Emre gilinhkar olmasin diye,
Yinus’a seyahate ¢ikma izinini verir. Yinus, pismek i¢in gezecektir. Yinus Emre
rityasinda, Rahim Baba’dan, dort kapi, kirk makam dersini dinler, 6grenir.

Ylnus Emre, yollara diiser, gezer. Hac1 Bektas1 Veli’yi, Tabduk Emre’yi,
Anadolu’ya gelen diger erenleri, kendi dervisligini diisliniir. Konya’ya gelir.
Mevlana i¢in yapilan tiirbede ¢alisir. Nerde oldugunu, nereye gittigini bilmeden
gezdi. Bir gece vakti bir magaraya sigmir Yanus Emre. Sabah uyandiginda basinda

bes kisi ve bir kopek goriir. Onlarda magaraya siginmislardir. Yinus dervislerden
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Burhan’1 kendine yakin hisseder. Daha sonra yagmacilarin elinden kutulanlarda
magaraya sigminca yirmi yedi er olurlar magarada. Hergiin bir dervis dua ederdi ve
nerden geldigini bilmedikleri yemeklerle karmlarmi doyururlardi. Sira Y(nus
Emre’ye gelince ne yapacagmi sasirdi Yhnus. Alla’ha sigmip dua etti. Her gilinkii
yemeklerden daha giizel ve bol yiyecek gelince sofralarma dervisler anladi Y{nus
‘unbiiytikliigiinii. Ylnus yemekten sonra nasil dua ettiklrini sordu dervislere. “Biz
tabdukl Emre kaisinda otuz sene hizmet edip dergaha diizgiin odun tasiyan Dervis
Yinus Emre hiirmetine dua ederiz.”(138) Ytnus anlar ki bu hiirmet dua Tabduk
Emre’yedir. Tabduk Emre’ye donmeye karar verir.

Bir gece vakti dergaha doner Ylnus. Dervigler Ytnus’un gelisine cok
sevinirler. Beklenen yolcu gelmis seyr i siiliik tamamlanacaktir. Ana Baci bulunur.
Ondan yardim istenir. Ana Baci, “ Tabduk sabah namazi i¢in abbdest almaya kalkar.
Artik gozleri gérmiiyor. Sen kapinin esigine yat. Sana ¢arpinca bastonuyla vurur. Bu
kim? Der. Bende “Ytnus ” derim. “Hangi Ynus ?” var git. Nasibin burada degil.
“Bizim Ylnus mu?” derse sevin. Ayaklarina kapan. Yalvar sahma.”(142) Yinus Ana
Bact'nin dedilklerini yapar. Tabduk Emre, “Bizim Y{nus mu?” deyince Ylnus
bagislandigini anlar. Dergahta uzun siire kalir. Tabduk’un verdigi icazeti de yirtar ve
dergahta kalmaya devam eder. Yillar sonra Tabduk Emre tiim dervisleri biiytlik
salonda toplar. Dervislerin derslerini tamamladigin1 baska yerlerde irsad ile
gorevlendirildiklerini soyler. Ytnus Tabduk’un firlattig1 asanin distiigi yerde
gorevlendirilir. Yanus kirk yi1l Tabduk Emre’ye hizmet etmis, i¢ini egitmis, bes yil
sonra asay1 bulur, oray1 dergah eyler, irsada baslar ve hakka yiiriir Ytinus Emre.

Yinus hakka yiriiyeli cok olmustu. Anadulu’da bir beldenin kadis1 olan

Molla Kasim Y{nus Emre Divani’nin medreselerde okutulmaya uygun olup oladigini
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gormek i¢in bir dere kenarma oturup, sayafalar1 okur. Begenmedigi sayfalar1 yirtip
suya atar. Yine bir sayfadaki siirlerden birini okuyunca kendinden gecer.

“Dervis Ylnus bu soziinii egri biigrii soyleme,

Seni sigaya ¢eken bir Molla Kasim gelir.”’(152) Mola Kasim dehsete kapilip
tovbe eder. Ylnus Emre’nin bir veli oldugunu anlar. Kalan hayatini tovbe ile gegirir.

3.7.2. Romanin Konusu

Roman, Sulucakarahdytik’e Hac1 Bektas1 Veli’den bugday istemek i¢in giden
Yinus ’un, dervislik yolundaki yasamini, maceralarin1 ve Ylnus Emre olus siirecini
konu alir.

3.7.3. Vak’a- Olay Orgiisii

Mehmet Onal’mn Hak Calabim adli roman1 bir biyografik romandir. Bundan
dolayidir ki romanim olay orgiisii Yinus Emre’nin ¢evresinde yasanan catismalarla
sekil almaktadir. Romana Haci Bektasi Veli’nin Anadolu’ya gelmesi ve
Sulucakarahdyiik’e yerlesmesi, burayr dergdh yapmasiyla olay orgiisiine baslanir.
Yazar, boyle bir baglangi¢la Tiirkler’in Anadolu’da sadece askeri ve siyasi bir fehih
gerceklestirmediklerini, cengaverlikleri islam iman ve aksiyonuyla hem yeryiiziinii
hem de goniilleri fethetmek seklinde ifade etmeye calisir. Bununla birlikte Ahmet
Yesevi ocagmin 1s1gm1 yeni topraklara ulastirmakla gorevli erenler de vardir. Bu
erenlerin Anaddolu insaninim maddi ve manevi diinyasni ihya ve imar edici
calismalar gergeklestirdiklerini meskiin yerlerde kurduklar1 tekkeler bu misyonun
merkezleri olmus ve bu dogrultuda hizmette bulunduklar1 anlatir.

Anadolu’da yasanan Mogol istilas1 ve kitlik tiim Tiirkmenler gibi Y{nus’uda
Sulucakarahdyiik’e bugday istemeye getirmistir. Ciinkii bu dergah zengin, bereketli

bir yerdir. Boylece yeni bir olay orgiisiinii baglamasi1 saglanmistir. Romanda Y{nus,
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diger gelenlerden farkli olarak, hediye ile gelmis olmasi onun farkliligini gosterir.
Dagdan topladigi aliglar1 dergah kapisina gétiirmrmesi ince bir diisiincenin gostergesi
olarak ifade edilebilir. Bu incelik Y{nus’a himmet teklifini gétiirmiistiir. Romanda
aliclarin kabul edilmesi Hiinkar’mn agzindan soyle ifade edilmistir: “Allah adi ile
verin, Allah adi ile alin. Allah adi1 ile vermeyenden almaym™ (42). Ylnus, Allah ad1
ile gelmistir, bu sebeple armagani kabul edilir ve bugday yerine nefes teklif edilir.
Hiinkar’m miiritlerinden Sar1 Ismail, nefesin ne oldugunu Y#nus’a anlatir fakat onu
ikna edemez.

Yinus, Bektas kapisina ailesinin rizki i¢in gitmistir. O donemdeki insanlarin
maddi aclik yaninda manevi aglikla da bogustuklarini, karisik bir donemde
kendilerine rehber aradiklarin diisiinebiliriz. Béyle ince ruhlu birini sadece maddi
aclikla gelmemistir huzura. Sarikdy yolundan agligi unutup, geri donmesini himmete
talip olmayla ve i¢ zenginlikle yorumlayabilir.

Ylnus’un nasibinin Tabduk Emre’de oldugunun sdylenmesi yeni bir olay
orgiisiinii baglatir. Dervislik yolunun baslangici, nefsiyle, benligiyle olan ¢atigsmasi
ve Ylnus Emre olma yolu verilmeye calisilir. Dergahta oduncu olmasi Yinus’un
verilen her hizmete talip oldugunu, dergaha hep diiz odunlar gétiirmesini, nefsi olan
her seyi kirk yil boyunca disarda birakip, dergaha girdiginin bir ifadesidir. Ynus un
dag hayati, inzivaya cekilmesi varliklarin esrarli dilini ¢ozmesini ve onun igsel
egitimini tamamlamasi saglar. Dergahta verilen dersler ve sohbetler bu igsel
egitimin tamama ermesini vesile olur. Dergahtaki egitim siirecinde her giin yapilmasi
gereken tespihler ve okumalar vardir; bunlar virtlerdir. Ote yandan edepli olmak,
siirecin 6nemli bir halkas1 olarak benimsetilir. Bu siirecte ¢cogunlukla bireysel egitim

s0z konusudur.
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Tabduk kapisinda olan YUnus olgunlasma noktasinda biitiin egitimlerden
gecmektedir. Ylnus’un var olan sairlik kabiliyeti seyhi tarafindan da bilinir.
Menkibedeki kilidinin agilmasi, aslinda Ylnus’ un siir sdylemeye baslamasiyla ifade
edilir.

Romanda dikkat ¢eken boliim ise, Tapduk Emre’nin kiziyla Yinus Emre’yi
evlendirme teklifinin islendigi menkibenin yorumlanmasidir. Menkibeye gore,
Yinus Emre’nin Tapduk Sultan ile diger dervislerden daha yakin olmasi onlar1
rahatsiz eder. Bu da bir catigma yaratir. Bu yakinlasmanin, Ytnus’un Tapduk
Emre’nin kizina asik olmasindan kaynaklandigina dair soylentiler ¢ikar. Tapduk
Emre dervislerinin yalanci ¢ikmasmi Onlemek maksadiyla Yanus’a kiziyla
evlenmesini teklif eder. Orijinal menkibenin bu noktadan itibaren iki farkli versiyonu
olusmustur. Birinde Y{inus, Tapduk’un kizina layik bir insan olmadig:1 gerekgesiyle
teklifi reddeder, digerinde ise kabul eder ve onunla evlenir. Fakat Onal, bu
menkibeyi farkli bir menkibeyle baglamistir. Onal’in eserinde Ytnus Emre’ye
seyahat emrinin verilmesi ¢ikan sOylentiler nedeniyledir. Durum, “madem, Tapduk
Emre’nin kiz1 ile bir dedikodu ¢ikti. Dervigleri yalanci saymak olmaz. Y{nus’uve
kiz1 glinahkar bilmek olmaz. Zuhurat bu. Nutuk ¢ikacak ve hak edilecek. Yinus
glivercin pesinde seyahate ¢ikacak™ (124) seklinde ifade edilmistir. Tasavvufta
“seyrana ¢ikmak™ seklinde tabir edilen bu emrin sebebi, eserde soyle aktarilmaktadir:
“Bu seyahat belli ki celaldendir. Celal istenmez, ama celal ile terbiye etmek, iistiin
bir cileyi gerektirir. Kestirme yoldan hizlandirilmis bir dervis egitimidir. Cemal’i
birakip Celal’e kosmak... Dervisler ask dedi, aski diledi. Kendileri i¢in degilse de
Ylnus i¢in agk dilediler. Ask celallendi” (124). “Cemal’i birakip Celal’e kogmak™

yerine Cemal i¢in celale kosmak seklinde yorumlanmasi gereken bu durum,
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Girard’m iiggen yapisina uygulandiginda rakip unsurunun agiga ciktigi
goriilmektedir. Menkibenin kullanildig1 tiim eserlerde dervislerin, Tapduk’u
kiskanmalarinin yani sira onun kizina ilgi duyduklar1 da goriilmektedir. Ylnus
dervislerdeki bu arzunun dolayimlayicist kabul edilebilir. Fakat eserdeki kirilma,
seyahat emri verilmesinde Ylnus’taki kusur degil, ¢ikan sdylentinin etkili olmasidir.
Oysa daha once konu edilen Bizim Yiinus Menkibesi’'nde goriildiigii lizere bu
seyahat emrinin verilmesi YiUnus Emre’de olusan siiphedir. Bazen bu geziler,
dervisin kisisel durumu nedeyiyle, seyhinin emriyle gerceklesir. Yani nefsin ve
kalbin baz1 halleri i¢in yolculuk zaruridir.

Dili ¢oziiliip siirler soylemeye basladiktan sonra Y{nus’ubekleyen smav ise
gurbettir. YUnus’un {zerindeki siiphehin kalkmasi i¢in bu sinavdan ge¢mesi
gereklidir. Yanus pek cok yeri gezmistir. Ciinkli seyahat tasavvufta vazgecilmez
ritiiellerindendir. Maksada gotiiren yollardan birisidir. Yinus, bu yolcukta kendiyle
catigma halindedir. Ciink{i maddi olarak yapilan bu yolculuk, bir nevi bir yerden bir
yere gitmek seklinde diisiiniiliirse; manevi olanda bir alamden baska aleme ge¢mek,
olim korkusundan 6liimsiizliik coskusuna, ilimden irfana seklinde diistiniilmelidir.
Yinus Emre, seyahatinde maddi ve manevi yolculugu yerine getirmistir.

Yinus Emre dagda bir magarada karsilastigi dervislerden Hak katindaki
derecesini 6grenince, deegaha donmeye karar verir. Tabduk Emre Y{nus’u affeder,
uzun yillara dergihta kalir. Ylnus Emre’nin gurbet ve seyahat noktasindaki son
durag1 Tabduk Emre’nin asassinin diistiigii yer olur.

Riiya, roman igerisinde 6zel bir anlatim aracidir. insan maddesi sinirlari
icerisinde agiklanmasi zor olan riiya, bazen askin giiclerin habercisi bazen

arzularimizin sozclisii olagelmis ve edebi eserlere de bu paralelde yansimustir.
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Romanda, Y@nus’un riiyasinda Rahim Bab’dan “Dort Kapi, Kirk Makam “ dersini
dinlemesi, Rahim Baba’nin Hac1 Bektasi ile Tabduk Emre arasindaki ilgiyi a¢ik agik
anlatmasi ritya motifinin kullanildigimin bir gdstergesidir.

Molla Kasim ekseninde yobazlik, romanda bir tam olarak ¢atisma unsuru
dolayli bir anlatim kullanilmamistir. Molla Kasim gibi diisiinenler ve Ylnus ¢a
diisiinenler eserde karsit kutuplarda toplanmamistir. Molla Kasim’in kendi bakis
acis1 ifade edilmistir.

Sonug olarak, Yinus Emre’ye ait menkibevi bilgiler romanda kullanilmis bu
bilgilere ¢ok az miidahale edilmistir. Romandaki olay orgiisii birde fazla béliimden
olusturularak hem Y{nus’un dervislik seriivenini hazirladigi gibi hem de onu daha
yakindan tanimamizi saglamistir.

3.7.4. Kisiler Diinyasi

3.7.4.1. Yiinus Emre

Romanm baskahrami olan Ytnus, fakir, gozleri derin derin bakan yigit bir
Tiirkmen olarak anlatilir (40) ilk boliimlerde. Y{inus’un fizisel 6zeliklerinde romanin
genelinde ¢ok fazla bahsedilmemistir. Ynus Emre’nin hakkinda bildiklerimizin
sinirli olmast onun yasadigi donemle de ilgilidir. Saf ve ¢oskulu bir goniile sahiptir.
Bunu kilidinin agilmasindan sonra siirler séylemesinden anliyoruz. Yinus’un ailesi
anne, es, cocuklardan olusan bir ailedir. Romanin genelinde ailesinden uzaktir.
Romanin son boliimiinde bir dervis ve seyh olarak esi ve ¢ocuklariyla beraberdir. Bu
kutlu yolda Ydnus ile birliktedirler. Ibrahim, Zeliha ¢ocuklarinin ismidir. Romanin
sonunda kizinin ismi Zehra olarak verilmesi bir kusurdur. Kimligi belirleyen diger
bir unsur meslek hayatidir. Yilnus’un meslegi ekinci oldugunu tahmin ediyoruz.

Ekinci olmasi onu etkilememis, bekincili§inden s6z edilmememistir.
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Tabduk Emre disinda Ylnus’un kimligine kattki saglayan kisi pek yoktur
cevresinde. Ylnus’un Tabduk Emre’nin dergdhma gitmeden Once bir egitim alip
almadig1 belli degildir. Y{nus, romanin baginda sonunda farkli bir kisidir. Tabduk
Emre’nin yaninda kirk yil kalmis, icten ige kendini egitmis, gérmeden goriir olmus
bircok seyi. Ylnus Tabduk Emre’yi tanidiktan sonra ilim ve irfan sahibi bir dervis
olmustur. Seksen iki yasinda hakka yiirliyen Y0nus Emre’nin mezarmin nerde
oldugu belli degildir.

3.7.4.2. Tabduk Emre

Romanin yardimci kahramanlarindandir. Dergahib seyhi, Yilnus’un miirsidi
konumundadir. Romanda evlidir. AnaBaci1 esi, Balum Sultan kizidr. Y@nus seyhini
romanda sdyle anlatir. “Iri gdzleri vardi, baska hicbir sey yoktu. Bakislar1 gonliiniin
icinde kizgin oktu. Goklerin derinligi, o bakisa alemdi. Ince uglu parmaklar, 1siktan
bir kalemdi. Durusu pamuk beyaz; heybetli azametti... Huzurunda bir nefes,
firtinaydi, dehsetti... Bir kitap gibi sakin, miitebessim ¢ehresi. Her harfine yiiklenmis,
Kafdag1 efsanesi. Nazikti tebessiimii, hafif bahaar riizgar1.”(67)Y0nus Tabduk’ a
sorgusuz suvalsiz baglanmistir.

3.7.4.3. Hac1 Bektasi Veli

Romanm yardimci kahramanlarindandir. Sulucakarahdyiik’teki dergéhin
seyhidir. Tiirkistan’m1 Nisabur sehrinde dogar. Ahmet Yesevi'nin dervislerinden
Lokman Perende’nin elinde piser ve Anadolu’ya gelir. Sulucakarahdyiik’e yerlesir.
Burada dergah kurar, Anadolu’ya hizmete baglar. Romanda ulu bir pir olarak
anlatilir. Fiziki 6zelliklerinden bahsedilmez. YUnus’un nasibinin Tabduk Emre’de
oldugunu soyler ve Ylinus’uyonlendirir. Romanda ¢ok fazla gbze ¢carpmaz. Romanin

basinda gbrevini yerine getirir ve ayrilir.
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3.7.4.4. Yinus -1 Giyende

Romanm  yardimct  kahramanlarindandir. Tabduk  Emre’nin  usta
dervislerindendir. Tabduk’a en yakin dervis olan Gliyende onun 6zel iglerini yapardi.
Seyhinin gozlerine bakamaz, yaninda dolasirken ig¢i titrerdi. Cok miitevazi bir
dervisti. Gliyende aksam zikirlerinde siirler, ilahiler soylr, dualar ederdi. Yine bir
aksam zikrinde Tabduk Emre’nin, “ Soyle Ylnus -1 Glyende... Gonliimiiziin pasi
acilsin.” Sozlerine karsin Gliyende agzimi agamamis, suskun kalmis ve o giin
Yinus’un kilidi acilir, siirler sdylemey baslar. Bu olay Giyende’nin Yinus’a
darilmasma neden olur. Romanin son bdliimlerinde bu darginlik sona erer.

3.7.4.5. Omer Seyh

Romanin yardimeci kahramanlarindan olan Omer Seyh Tabduk Emre’nin
ogrecilerindendir. Daha dervisken seyh adini almasi ustasinin ona bdyle
seslenmesiyle alakalidir. Ciinkii dergaha yeni gelen dervislere sabirla rehberlik
etmesi sebebiyle ona dervis denmistir. Kendine giivenen vak’arli bir dervistir.
Caligkan giiler yiizlii, yumasak agir bashdir. Tabduk Emre Omer Seyh’e ozel ilgi
gosterir ¢ilinkii seyr 1 siiliikkiinlin bozulmasindan endiselidir. Egitiminde mesafeler
almasi i¢in ¢aba gosterir, farkli gorevler verir.

3.7.4.6. Diger Kahramanlar

Rahim Baba, Tabduk Emre’nin 6grecisidir. Y{inus’a riiyasinda “Dort kapi
Kirk Makam” dersini anlatir. Nadir Aga, dergahin dervislerindedir. Ayrica dergahin
marangozlugunu yapar. Yunus udervislik yolunda etkileyen onun aletleriyle oduna
verdigi sekillerdir. Kendi dervisligiyle ilgi kurar. Ana Baci, Tabduk Emre’nin esi,
dergahtaki dervislerin annesidir. Balum Sultan, Tabduk Emre’nin kizidir. Romanda

birer fon karekter olarak bulunurlar. Tipk: Y{lnus Emre’nin annesi esi ve ¢ocuklari
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gibi. Seyyid Cemal, Haci Bektasi Veli’nin halifesiydi. Cemal ismi dergahta
verilmisti. Dergahtaki dervislerin egitiminden sorumlydu. Ak Ceren, Ihtiyar Kara
Ceren, degirmen ustastyd1 Hac1 Bektas Dergahi’nda. Kilerci Recep, yigit bir dervisti.
Hac1 Bektas Dergahi’nda mutfak ve kiler ondan sorumluydu. Asil adai Recep’di.
Hacit Bektasi Veli’nin kendisine verdigi tahta kili¢ onu imtihant oldu. Molla
Saadettin ve Vekil Sar1 Ismail ise fon karakterlerindedir.

3.7.5. Mekan

Romanm mekan1 genel olarak Anadolu’dur ve agik bir mekandir. Anadolu
cografyasinin Mogol istilast ile perisan edildigi, kuraklik ve kargasa ortamimin
hiikiim siirdiigii bir yiizyildaki hali anlatilmaya calisilmistir. Bu olumsuzluklar
Sulucakarahdyiikte kurulan Hac1 Bektas1 Veli Dergahi’nin Anadolu insanina kucak
acmasiyla giderilmeye calisilmistir. Bu cografyada sigmacak bir liman olmustu
dergdh. Dergah bir belde ne gerekse hepsine sahiptir. Kiler, de§irmen, mutfak,
hamam, marangozhane, dershane, nalbant evi, firm, dokumhane gibi béliimlerden
olusan dergdh, huzur mekaniydi. Bu mekdn romanda tasvirlerle, bezmelerle,
sifatlarla kurulan climlelerle anlatilmistir. Dergdh’in kapisindadaki insan seli,”
Mahser yeri gibi bir karinca siiriisiinii andirtyordu kafileler”(37) sekilde anlatilir.

Dergah’in i¢indeki konuk odalar1 ise: “En rahat mekanlardi konuk odalarz...
Misafir padisahtir konuk odalarinda. Rahat rahat uyurlar sahin yatiklarinda. Riiya
gorlip sorarlar, acep tabiri nedir? Nasibi olan bilir olmayan vakti bekler.”(26)
anlatilir. Y{inus dergahta {i¢ giin misafir olmus konuk odasinda kalmastir.

Romanda Sarikdy’den bahsedilmemistir. Ylnus’un ailesiyle birlikte yasadigi

kurakligin, yoksullugun hiikiim siirdiigii yer olarak verimistir: “ Sarikdy denilir bir
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kii¢iik yesil beldenin simdi kurak ve capucularin akmina ugramis bir bdlgesinde
kii¢iik bir tarlasi vardr” (41).

Romanda olay orgiisiine yon veren mekanlardan biri de Tabduk Emre
mekanidir. Ciinkii YOnus bu mekanna Yinus Emre olmus, kilidi burada agolmis,
sirler soylemeye baslamistir. Tabduk Emre dergdhi bir dag yamacina kurulmus,
etrafinda ormanlarin, tarlalarin oldugu bir yerdir. Yazar, dergahin goriiniimiinii s6yle
verir: “ Tabduk Emre dergéhi, bir daga yaslanmisti. Yaninda da birr kdy var; dergah
biraz beride. Etrafinda agaclar, tarlalar var 6tede. Dag ve orman havasi hayat vermis
dergaha. Ciceklerle bezenmis dergdhmn arazisi. Baglar bahgeler yesil. Imaretler,
ocaklar... hazireler, odalar... firm, kiler, hamamlik... tipki Hac1 Bektas dergahina
benziyor. Hayretleri ¢agiran nazire bu dergahlar, kainat igre bir s hazire bu
dergahlar.”(64) Y{nus bu meakanin oduncusu olur.

Ylnus’un i¢sel egitimine yon veren mekanlarin biri de dergdha odun getirdigi
dagdwr. Yinus bu daglar gibidir. Yalniz, cetin ve garip.(34) Ciinkii Y{nus bu
daglarda i¢sel egitimini tamamlar. Kirk yil burada hizmette bulunur. Odunu sirtina
vurup getirdi. Ama yasini ve egrisini kesip getirmedi. Egri odunlarla birlikte dergaha
girmeyen YUnus’un nefsiydi, arzularidi, diinyaligiydi. Ciinkii onlarda egriydi, yasti.
Yinus Emre’nin yagsaminda Tabduk Emre’nin dergahi bir mektepti. Yinus Dagda
gonliinii iyice saflastiyor, tabiatta bulunan her varlikta tefekkiire daliyor, Tabduk
Emre’nin huzunda yapilan sohbetlerle ve derslerle de icsel egitimin tamamlamaya
calisiyordu.

Sonug olarak yazar, romandaki mekan ogeleriyle, Ylnus Emre’nin dervislik
yolculugundaki degisim anlatilmaya c¢alisilmistir. Sulucakarahdytikteki Yinus ile

Tabduk Emre dergdhindaki Yinus Emre ayni kisi degildir.
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3.7.6. Zaman

Mehmet Onal’m Hak Calabim adli romanmda vak’a zamanmin
Anadolu’nun bunalimli donemine tesadiif ettigini sdyleyebiliriz. Bu bunalimin
sebeplerinden biri kuraklik digeri ise Mogol capulcularinin zulmiidiir. Roman kurgu
ogesi bu olay orgiisiiyle kurulmustur. Romanin vak’a zamania romandaki olaylarin
seyri i¢inde, birtakim isaretlerle bu doneme gondermeler yapilir:

“Aksakallar sOyledi: Orta Anadolu’da Ko&sedag savasinda Mogollara
yenildikten sonra, felaketler artacaktir. Anadolu Tirkligi Mogol akmlariyla,
yagmalariyla perisandir. I¢ kavga ve ¢ekismeler, beylerin ayakta durma
miicadeleleri, siyasi otorite zayifli§i, kithiklar, kurakliklar {lkeyr kasip
kavuruyor.”(50-51)

Romandan alinan bu bilgiler dayanilarak, vak’a zamanini tahmini bir sekilde
sOyleyebiliriz. Kesin bir ifadeden bahsedemeyiz. 1243 sonrasi donem. Bu dénemin
romanin genig bir boliimiinii isgal ettigini de sOyleyemeyiz. Romanin genelde
bireysel bir seriiven etrafinda donmesi sosyal ¢evreyi ikinci plana iter. Ancak bu
bireysel seriivenin bir karakteristik bir goriinim kazanmasinda donemin genel
atmosferinin pay1 az da olsa 6nemlidir. Romanin zaman 6rgiisii Y{nus ’taki diisiince
ve maneviyat degisimine parelel olarak degismektedir.

Romanin geneline baktigimizda Ytnus Emre sekseni iki yasinda
61diigiinii(148) biliyoruz. Omriiniin kirk senesini Tabduk Emre dergihinda geciren
Yinus Emre, bes sene Tabduk’un asasin1 aramistir. Bu bilgilerden hareketle Yiinus
Emre’nin 6liim tarihinin 1321 (9)oldugundan, YUOnus’un Haci Bektas Dergahi’na
vardiginda yasinin otuz yedi oldugunu sdyleyebiliriz. Ylinus Emre’nin dogum tarihi

1241(9) olduguna gore romanmn vak’a zamaninin 1278 oldugunu sdyleyebiliriz.
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Romanin anlatma zamami romanin geneline bakildiginda bir giin olarak ifade
edilebiliriz.

Yazar, romanin giris bolimiinde yaptigi kisa geri doniislerle 1243 yil1 sonras1
Sulucakarahdyiik’te kurulan dergahi ve kahramanlar1 daha 1yi tanimamizi saglar:

“Yiice Ahmet Yesevi, nur olup akmak icin; dervislerini segti, goniiller
yakmak i¢in. Lokman Perende o dem, nurlu bir haifeydi. Perende dua kildi. Yesevi
nurunu saldi. Bu ocakta yetisti Hac1 Bektas1 Veli. Hocasityd:r Perende. Tiirkistan’in
Nisabur sehrinde nura dogdu. Piri Lokman Perende’nin ocaginda pisti. Emek
yetlirmek i¢in, Anadolu’ya geldi.”(11)

Romanda anlatilanlarin 1278-1321 yillarinda gectigi anlasilir. Romanda vak’a
ile zaman arasinda bir uyum saglandigin1 sdyleyebiliriz. Roman genel olarak rahat
bir seyirle baglayan olaylar, yine rahat tempoyla devam eder ve yeniden rahat bir
tempoyla sonuglanir.

Sonu¢ olarakYlnus romaninda zaman unsuru, hem muhtevanin belirli bir
atmosferde sekillenmesi, hem de kahramanlarin psiko-sosyal kimliklerinin
aydinlatilmas1 yoniinde basarili sekilde kullanildigini séyleyebiliriz.

3.7.7. Dil ve Usliip

Romanin sade bir dille yazilmaya calisilmigsa da, donemin atmosferini
anlatan bazi yabanci kelimelerde yer verilmis olsa da bu kelimler romanin sadeligine
cok fazla etki etmemistir. “ram, piir emin, hiisn-1 and, seyr U siliik, hurug, gark,
zuhur, vaki”.

Genel olarak romanm akici bir islipla yazildigim1 soyleyebiliriz. Yazar,
romanda genellikle kisa ve uzun ciimlelerle kurulan bir anlatimi tercih etmekle

birlikte, tasvirlerinde sanatkarane soyleyisleri de zaman zaman denemistir:
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“Tabduk Emre’nin evisirtin1 daga vermis. Siik(in i¢inde yakin atiyi heceliyor.
Evin nazli utkundan garip sesler geliyor. Ylinus bir selamlikta yiiriiyor dosta dogru.
Bir padisah huzuru gibiydi bu selamlik” (65).

“Bir sarigigek vardir. Boynunu uzatwr, Ylnus Emre’ye yakaririr. Balum
Sulta’na benzer.”(117)

Yazar, giinliik dil, deyim ve kaliplarla ve kurgusal bir yorumla edebi dile
yaklastirilmaya caligilmistir. Romanda halkin konusma dilinin yazar tarafindan

kullanildigina goriiliir:

“Sabah serifleri hayrolsun. ”(93)
“Belig Sultamm.”(98)
“Yunus 'un gonliine gipta etti. ’(99)

“Balum Sultam temize ¢ikmis.” (143)

Yazar, ayrica diyaloglarla da konusma dilinin giizelligini okuyucuya
sunmustur:

“- Sen kimsin?

- Adim Burhan... Kendine yakin buldu Burhan’i... Tanimak istedi:

- Nerden gelir nereye gidersin?

- Horasan’dan... Koluagik Hacim Sultan Pirimdir.

- Buralarda ne ararsin. Germiyan nere, Konya nere? Ne gezersin buralarda?”

(136)
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Siir romanda giiclii bir dil olarak aktarilmamis ama yine de siirleri romana
ayr1 bir tislip katmistigii sdyleyebiliriz. Sirlerindeki 6z Tiirkce kelimeler iislibunu

glizellestirmistir:

“Hak tan inen serbeti ictik elhamdiilillah

Sol kudret denizini gegtik elhamdiilillah

Su karsiki daglart o yemyesil baglari

Saglik sefalik ile astik elhamdiilillah.”(99)

“Sordum sarigi¢ege, neden boynun egridir?

Cigek eydiir dervig baba, oziim hakk’a dogrudur.”(118)
“Askin pazarinda canlar satilsir olur

Satarim canmimi alan bulunmaz

Yinus oldii diye sala verirler

Olen beden imis, dsiklar 6lmez. ”(149)

Sonug olarak Mehmet Onal “Hak Calabim” adli eserinde dil kahramanlarin
sosyal kimliklerine, uygun bir sekilde kullanilmis. Ayrica eserin estetik ve sosyal
dokunusunun ¢izilmesinde dil ve lislibun basarili oldugunu sdyleyebiliriz.

3.7.8. Bakis Acisi ve Anlatici

Mehmet Onal’m “Hak Calabim” adli romani, hakim bakis acisi ile 3. Sahis
anlaticinin agzindan kaleme alinmis bir eserdir. S6z konusu anlatici, klasik anlamda
her seyi bilen, goren, yeri ve zamani geldik¢e okuyucuya bilgi veren ilahi karakterli

bir anlaticidir:
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“Boyle baslardi Hiinkar Haci Bektas-1 Veli. Yarenleri bilirdi, cok adi vardi
onun. Arifler hissederdi, dervisler dahi sezer. Bilen sdylemez imis, sdyleyen bilmez
idi. Hak i¢inde agina bir Hac1 Bektas idi. Her varliga sevdali ve herkese yakindi. Bir
insiiyeti vardi; iins i cin arasinda. Yanan bir varlik iken, yaman bir dost olmustu.
Insan azametiyle asina bir pak idi.”(11)

Ylnus romanm asil kahramanidir. Anlatici olaylara onun bakis agisiyla
sunmaya calisir.

Yazar, romanda zaman zaman i¢ monolog, i¢ diyalog ve i¢ ¢Oziimleme
tekniklerini ¢ok fazla uygulamamistir. Bu tekniklerinin ¢ok fazla uygulanmadigi i¢in
3. sahis anlaticinin eser iizerindeki etkisi artar:

“Bir yoldaslik hissi var dagin azametinde. Dagi asip yamactan asagiya
indikge, gecmisini diisiindii. Daha bir ay oncesi, fakir bir ¢ifci idi. Oglu kizi, hanima,
anasi ile yasar... Kendi halinde ¢ift¢i... Bir nefes hikayesi, kader gibi sartyor. Ne isi
var burada? Nigin evine gitmez. Bdyle yalniz, kimsesiz; boyle garip, caresiz... Kim
stiriikliiyor onu, bu bilinmez yollara?”’(64)

Sonu¢ olarak, romanda hakim bakis agis1 ve 3. tekil sahis anlatici soz
konusudur. S6z konusu bakis acisinin romanin anlatim yoniine katkismin olumlu

yonde oldugunu sdyleyebiliriz.
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3.8. Yiinus Emre

Devrim Altay’in kaleme aldig1 Yiinus Emre adli eserinin ilk baskis1 Haziran
2010 yilinda, Ankara’da, Alter Yaymlari’da, 110 sayfa olarak basiimistir.

3.8.1. Romann Ozeti

Yinus Emre, 1238 yilinda Sarikdy’de dogar. Annesi ve babasinin mutluluk
kaynagidir. Babasi Ismail Efendi Horasanli eski bir dervistir. Y{nus’'un iyi
yetismesini, egitimli bir insan olmasini istiyor, elinden geldigi kadariyla oglunu
egitmeye calistyordu. Ylnus babasmin bilgisine hayrandi, ondan hergiin yeni seyler
ogreniyor ve Anadolu’nun gelecegi i¢in diisliniiyor, endiselerini dile getiriyordu.
Ismail Efendi Y{inus on yasma gelince, Sarikdy’den Karaman’a gdcer. Ciinkii oglu
Y{inus’un iyi bir egitim almasini ister. Karaman’in seyhi Ismail efendi’nin hocasiydi.
Oglunu hocasina emanet eder. Y{inus egitimine devam eder Karaman’da.

1256 yilinda kis ¢ok siddetli geger. Yiinus’un babasi Ismail Efendi hastalanir
ve vefat eder. Annesinin istegiyle yeniden Sarikdy’e donen Ytlnus iki yil sonra
annesini de kaybeder. Artik Sarikdy’de yalmzdir, kimsesizdir. Anadolu’da
yasananlar ve kuraklik lizerine diisiinen Y(nus koyliilerine elimizdekileri eger
paylirsak, birbirimize destek olursak bu sikintilar1 asariz, telkinlerinde bulunuyordu.
Fakat kuraklik, yokluk insanlar1 iyice bezdirmisti. Bir giin Yinus’un kapisi ¢alinir.
Yinus kapiy1 acar, gelen kisi Y{inus ’tan su ister. Suyi ictikten sonra evinin uzakta
oldugunu sdyleyip, dagdan meyve topladim. Bu kdyden alan olursa bir avug¢ bugday
karsiliginda topladigi meyvelerini satabilecegini sdyler. Ylnus koyde kimsede
bugday olmadigini, s6yler. Bunun iizerine yabanci gider. Meyve toplayip satma isi
Yinus’un kafasina yatar. Bir sabah esegini alir, sepelri esegine ylikler ve daga meyve

toplamayagider. Sepetlerini meyvelerle dolduran Yinus bu meyveleri hangi kdyde
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satcagmi diisiine diisiine yiiriir. Iyice yorulunca Sakarya kiyisinda serin bir yerde
dinlenir. Bir siire sonra yanma gelen dervis kilikli adama meyvelerini nerede satip
bugday alacagini sorar. Dervis bizim tekkede bolluk var. Seyhim as isteyene es,
bugday isteyene de bugday verir. Istersen bizim tekkeye git.(36) Y0nus birkag
giinlik yolculuktan sonra Nevsehir’e varir. Bu sehre hayranlik duyar. Tekkenin
yolunu sorar ver. Hacim Koyii’ne ordan dergahm kapisina varir. Kapiyi ¢alar. Kapiyi
bir dervis acar. Ylnus : “Bana bu meyveler karsiliginda bir avu¢ bugday verir
misiniz? der. Dervis, biraz diisiinliir ve Ytnus’uHaci Bektasi Veli’nin huzuruna
cikarir. Yuns, “Aliclarim var uzun yoldan geldim. Bu iiriinlere kars1 bir avug bugday
istiyorum.”(47) deyince Haci1 Bektasi Veli, “ Bugday yerine nefe versek olmaz
mi1?”(47) diye sordu. Fakat Ylnus, kabul etmez. Haci1 Bektas Veli, “Her meyve
basina sana on nefes veryim.”(47) der. Yinus, bana bugday lazim deyip, teklifi kabul
etmez.

Dergahta Ytnus’un karnm1 doyurulur, yikanir, eseginin gotiirebilecegi kadar
bugday sepetlere yiiklenir ve Ytnus, mutlu sekilde yola ¢ikar. Biraz gittikten sonra
akli basmna gelir. Ciglik ettgini anlar, hatasindan donmek {izere dergaha doner.
Dergahin kapisinda Kilerci Mehmet onu bekler. Ytnus’uHaci Bektasit Veli’nin
huzuruna getirir. YOnus ,”’Bugdaylar1 alinca pisman oldum. Bu yiizden al
bugdaylarin1 bana nefesinden ver.” der. Haci Beltas, “Senin nasibin artik Tabduk
Emre’dedir. Oyalanmadan onu bul.” der. Yilinus, Tabduk Emre’nin dergdhmin yerini
Ogrenir ve yola ¢ikar.

Uzun bir yolculuktan sonra, Tabduk Emre’nin dergdhina gelen Yinus
dinlendikten sonra seyhiyle uzun uzun sohbet eder. Ylnus, artik dergahin odncusu

olur. Dergaha hi¢ egri odun getirmez. Boylece seyhininve dergahtaki herkesin
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takdirini kazanir. Fakat Y{nus, her firsatta seyhine Halkk’1t bulamadigin1 soyliiyor.
Seyhi ise, senin yiiziinde Allah’in nuru var. Sabretmelisin, diyordu. Yunus, Hakka
ulagamadig1 i¢in kendini tizmeye devam eder ve her firsatta kendini daga atar. Bos
zamanlarinda erenlere ve koyliilere siirler okur. Seyhinden sik sik oOgiitler alir,
hikayler dinler. Artik dergdh Ytnus’a dar gelmeye baslar. Seyhinden izin alir ve
Hak’k1 aramak i¢in seyahete ¢ikar. Konya’ya uzanir. Mevlana’yla sohbetlerde
bulunur. Konya’da bir gece riiyasinda yliz sene sonrasmni, Molla Kasim’in onun
siirlerini yatigini goriir. Siirler sdyleyerek uyanir. Azerbaycan’a, Sam’a bir¢ok yere
gider, dolasir. Fakat Hak’ki bulamaz ve dergdha doner. Tabduk Emre’ye ¢ok
gezdigini fakat Hak’k1 bulamadigini soyler.

Giinlerden birgiin tekkede erenler toplantisinda Yinus -u Gliyende adinda
{iniilii birinden Tabduk Emre ilahiler okumasini ister. Ug kere seslenirTabduk Emre.
Guyende agzmi acamaz. Ses ¢ikmayinca, Tabduk Emre sen soyle Ylnus, dedi ve
Yinus ask ile soylemeye basladi. Soyledik¢e soyledi, herkesi ¢osturdu. Bundan
sonraki giinlerde Tabduk Emre Ytnus’a ilahiler okutur. Yinus Hak’k1 bulamadigini
tekrarladi BacimSultan’la dertlesir. Bacim Sultan, Y{inus’uher halinden dolay1 takdir
ettigini sOyler ve onunla oduna gelmek istedigini soyler. Ylnus bunu kabul eder ve
bir slire sonra Ylnus’la Bacim Sultan arasinda dedikodular ¢ikar. Bu dedikodular
Hac1 Bektas1 Veli’ye kadar uzanir. Tabduk Emre kimseyi yalnci ¢ikarmamak i¢in
Ylnus ’la kizinin diiglinlerini yapar. Ylnus hak’ki bulmak istedigini Bacim Sultan’a
soyler ve dergdhi terkeder. Aylarca gezer fakat bir tiirlii Hak’ki bulamaz, feyze
ulasamaz, seyhine de donemez.

Sonraki giinlerde iki dervisle tanisir, onlarin sofrasinda bulunur, karnmni

doyurur. Dervigler Ylinus’a onlarla yasamasi teklif ederler. Konya civarlarinda
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gezerle. Aciktiklarinda dervislerin biri dua ediyor ve onlerine sofra acilir. Bunu
siraylaa yapiyorlar. Sira Y{inus’a gelince, ne yapacagini sasirir ve dervigler kime dua
ediyorsa, o yiice kisi adina dua eder ve oOnlerine iki sofra acilir. Karinlarmi
doyururlar. Sonra Yinus’a kimin adina dua ettigini sorarlar. Y{inus 6nce dervislerin
sOylemesini ister. Dervisler, “Allah’m bir sevgli kulu vardir, ismi Dervis Y@nus ’tur.
Biz onun hiirmetine yemek isteriz.” derler. Ylnus, seyhinin sodyledigi “Hak’ki1
kendinde ara” sdziinii simdi daha iyi anlamis ve dergiha dénmeye karar vermistir. Iki
glin sonra bir aksam vakti dergdha gelir. Haci Nene’yi bulur. O’nun dediklerini
yapar. Esige yatar. Seyhi abdest almaya c¢ikinca ayagi takilir ve sorar. Kim var
orada? deyince “Ben Ylnus ”.

“Bizim Ylnus mu?” deyince Tabduk Emre, Y{inus ayagi kalkar, ellerini oper,
bagislandigini anlar.

Tabduk Emre, Ylnus’a artik burada kalamazsimn, der. Seyhinin gokyiiziine
attig1 asayr Sarikdy’de dere kenarmnda buldugu asanin oldugu yere bir ev yapti
Bacim Sultan’1 da getirdi ve yerlesti. Artik Yinus’u bircok kisi ziyarete geliyordu.
Yiinus, burada uzun siire yasamaya devam eder.

3.8.2. Romanin Konusu

Romanda Ytnus Emre’nin Sarikdy’de baslayan, Karaman’da ilim tahsilinden
sonra, Tabduk Emre Dergahi’nda baslaylp, devam eden dervislik yolundaki
maceralar1 anlatilmaktadir.

3.8.3. Vak’a- Olay Orgiisii

Devrim Altay’t “Yi@inus Emre” adli roman:1 birbirine bagli onbes bolimden
olusmaktadir. Romanm olay orgiisii ili¢ halkada cereyan eden olaylarla

sekillenmektedir. Romanin birden yediye kadar olan boliimleri romanini birinci
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halkasimi, yediden on dérde kadar olan boliimler, romanin ikinci halkasini, on dortten
on bese kadar olan boliimler ise romanin tigiincii halkasmi olusturur. Birincci
halkayklasik olarakromanin iigte ikisini kapsar ve kendi i¢inde vak’anin seyrine gore
farkli boliimlere ayrilabilir. Romanin ilk boliimiinde XIII. ylizyilda Anadolu’nun
haleti ruhiyesi hakkinda bilgi vererek baslanir. Mogol zulmiinden kagip Sarikdy’de
yasayamu siirdiiren, Horasanl bir dervis olan Ismail Efendi’nin 1238 yilinda diiyaya
gelen oglu YOnus’un on yasina kadar Sarikdy’de gecen yasamimi konu alir. Bu
donemde Ismail Efendi’nin oglununa sevgiyi, hosgoriiyii, paylasmay1 6gretmeye
calismsini konu alir.

Ismail Efendi Sarikdy’de oglunun iyi bir egitim alamayacagmi diisiindiigii
icin, Karaman’a gocer, orada yasamaya baslar. Ylnus burada i1yi bir egitim alir.
Fakat on sekiz yasinda babasinin 6liimii ve annesinin istegiyle Sarikdy’e donmesi ve
iiki y1l s1-onra annesini kaybetmesi Yilnus’uderinden etkiler. Anadolu’nun gelecegi
ve kuraklik artik Y{inus’udiisindiiren konulardir ve bu boliimde bunlardan bahseder
ve ¢O0zlimler aramaya ¢alisir. Yine bu boliimde kapisini ¢alip, kendisinden su isteyen
yabancinin dagdan topldig1 meyveleri bugday karsiliginda satma fikri Y{inus’un yeni
seyler diistinmesini saglar. Bu fikir Ylnus’u dagdan alig¢ toplayip, bugday karsiligi
satacak yer aramaya iter. BOylece olay orgiisiiniin genislemesini ve Y{nus’un bir
dervisten Ogrendigi Haci1 Bektas dergahmna gitmesini saglar. Dergahtan aliclaria
karsilk bugday isteyecektir. Genel olarak birinci halkadaki catisma Y{nus ’la
kuraklik ve Anadolu’nun gelecegi diisiincesi arasinda meydan gelir.

Romanin ikinci halkas1 YOnus’un Hac1 Bektas Dergahi’n1 bulmasi ile baglar.
Dergaha biiyiik bir hayranlikla bakmasi ilgingtir. Karaman’da bir seyhten ders alan

Yinus’un bu atmosfere yabanci olarak anlatilmasi bir kusur sayilabilir. Hac1 Bektas1
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Veli’den aliclarina karsilk bugday isteyen Yunus, Kendisine teklif edilen nefesi
istemez. Bugday konusinda diretir ve bugdaylar1 alir ve kdye donerken verdigi karar
romanin olay Orilisiine yeni bir boyut kazandirir. Ciinkii artik Y{nus’un nasibi
Tabduk Emre’ye verilmisti.

Bugday1 aldiktan sonra yasanan aydmlanma Y{nus’un reddettigi degeri fark
ettigini gdsterir. Yiinus Emre, nefes / himmet konusunda bilgiye sahip degildir. Oyle
ki pisman olup geri dondiigiinde, “Ben de eren olmak istiyorum. Nefes almaktan
vazgectim” diyebilecek kadar ikilem i¢indedir. Eren olmak adina ddeta Hiinkér’la
pazarhga girisir, Lokman-1 Perende’ye eren olmay bile talep eder. Ciinkii Hiinkar,
Perende’nin yetistirdigi erenlerdendir. Fakat “Hiinkar menkibesi”nin verildigi bu
boliimde kullanilmis olan dortliik, eserdeki temel kusurlar1 agiga ¢gikarir mahiyettedir.
Ylnus Emre, dergdha heniiz gelmigken su dortliigii okur: “Bilir misin ey yarenler /
Gergek erenler kandadir / Kanda baksan anda hazir / Kanda istersen andadir” (57).
Bunun iizerine Kilerci Mehmet Abdal, “Bre Ytnus, siirin ¢ok giizeldi. Sen kemale
ermissin, insallah cemale de erersin” (57) der. Erenlerin nerede aransa orada
bulunacagini sdyleyen Yinus, bu eserin devaminda Tanr1’y1 dergahta bulamayacagi
zannina kapilir, “Hakk’1n kendisini bagka bir yerlerde bekledigine karar ver[ir]” (76)
ve oradan ayrilir. Kemale ermis bir insan i¢in bu zan oldukga biiyiik bir kusurdur.
Eser i¢inde Ylnus’un agzindan aktarilan tiim siirlerde bu isabetsiz kullanim dikkat
¢cekmektedir.

Tabduk Emre’nin dergahi’na gelen Ylnus dergdhin oduncudur. Y{nus’un
artik nefsiyle olan catismasi baslar. Romanin olay orgiisiine dinanizim kazandiran
Yinus - dervislik, Ylnus -dervisler, Yinus -kendisi ile yasadig1 catismalar romanin

olay orgiisiinde farklilasmaya neden olur. Romanda YUnus’un dagda ig¢sel egitimin
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tamamlama cabalari, dergdhta seyhinin sinavlar1 ve dervislerin kiskangliklar1 ve
Ylnus’un Hak’k1 bulamayis 1zdirab1 Ylnus un psikolojisini yansitir.

Romanm ig¢linci halkasma Y0Onus’un Tabduk Emre’nin izniyle ¢iktigi
seyahatinden donmesiyle baslar. Y{inus’un tekkede bir erenler meclisinde gonliiniin,
dilinin agilmas1 olay orgiisiine yeni boyut kazandirir fakat seyhinin 6ziinde Hakkin
buldun, demesine kars1 Ynus hala kendini bilememekten sikayetcidir. Bu durum
Yinus'uyeni arayislara iter. Tekke kiiltiiriiniin yalitik olmadigm1 ve orada da insani
zaaflarin dedikodunun ve hasedin bulundugunu Yinus kendi lizerinden anlatir. Onun
Taptuk’un kizina asik olduguna dair sdylenti de romana bu baglamda alinir.
BacimSultan’in Ynus ’la dag sik sik daga oduna gitmesi ¢evrenin dikkatini ¢eker,
Bacim Sultan’in amaci Ynus’tan feyz almak olsa da bu gidisler dedikodulara sebep
olmustur. Hatta dedikodular Hac1 Bektas1 Veli’nin kulagina kadar gider. Hac1 Bektas
Tabduk Emre’ye bir mektup gonderir bu hususta. Onlar1 ¢ekemeyenler Tabduk’a
sikayet ederler: “ Y{nus sizin kiziniz1 seviyor. Bu yiizden her giin daga istekle odun
getirmeye gidiyor.”Boylece Yinus ile dervisler arasinda bir ¢atisma olusur. Tabduk
Emre, bu yalanlar1 durdurmak i¢in kizin1 Yinus ’la evlendirir. Bacim Sultan’in
Yinus ’la oduna gitmesinin altinda yine Y{nus’a asik olmasin1 aramammiz yanlis
olmaz. Bu evlilik bir ¢catigmanin bitmesini saglarken, yeni bir ¢atigmay1 baslatir. Bu
catigma YUnus’un kendi kendisiyle olan catismasidir ki Y{nus’uyollara diistiriir.
Ciinkii Ytnus’un gonliindeki agk Allah askidir. Hak’k1 bulma sevdasindadir. Y{nus
seyhinin sozlerine kulak asmamis, Hak’ki gezerek bulacagma inanmis, Hak’ki
kendinde aramamis buna da pisman olmustur.

Yinus’un bu gezmeleri sirasinda karsilastig1 dervislerle yasadiklari romanin

olay orgiisiiniie farkli bir boyut kazandimrir. Konya civarindaki gezintilerinde
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yiyecekleri bitince, dnce dervisin biri dua eder. Onlerine giizel bir sofra acilr ve
karmnlarint doyururlar. Sonraki giin diger dervis dua eder. Yine ayni1 seyler olur. Sira
Yinus’a gelince Ylinus ne yapacagini sasirir. Allah’a siginir ve dua eder: “Ya Rabbi,
dedi. Dervislerin duasini neyle kabul ettiysen benimkini de onlarmnki gibi kabul eyle!
Soframiz bol yiyecekle dolsun.”(96) Ylnus’un duasi kabul olur ve iki sofra konur.
Ytinus ve dervigler ¢ok sasirir. Dervisler Ynus un ermis oldugunu anlar ve ona bunu
sOylerler. Ytnus, dervislerin kendisin adma dua ettiklerini Ogrenince, seyhinin
yanina doner. Seyhinden bagislanma diler. Seyhinin attig1 asasinin bulundugu yerde
dergahini kurar.

Sonug¢ olarak, romanin olay orglisi ii¢ halkadan meydana gemis, bu
halkalarmnin i¢cinde barmdirdig1 ¢atigmalar, olay orgiistinii farkli boyutlara tagmmasini
saglamis olur.

3.8.4. Kisiler Diinyasi

3.8.4.1. Yiinus Emre

Yinus, romanin ana kahramanidir. Olaylar Y@nus’un etrafinda sekil almakta,
yasanan olaylar dogrudan Y{nus’uilgilendirmektedir. Yazarin, bazi meselelere onun
bakis agisindan bakmasi dogru bir uygulamadir. Yinus 1238 yilnda Sarikdy’de
yasayan Horasanli eski dervis olan Ismail Efedi’nin ogludur. “Beyaz tenli, ele gdzlii
bebek ¢ok sevimliydi.”(12) Yinus’un bebekligi boyle anlatilir. Y{inus’un annesinin
ismini bilmiyoruz. Y{inus, bes yasinda sevgi dolu, her seye sevgiyle bakan yumusak
huylu bir ¢ocuk tiplemesiyle anlatilir: “Adamcagiz elma yanakli, pamuk gibi beyaz
tenli, kumral oglunun goézlerindeki sakinlig hissetti.”(14) YGnus on yasina kadar

Sarikdy’de yasar. Babasi Yinus’un kimliginin olusmasini saglayan ilk hocasidir.
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Beraber daga koyun otlatmaya giderler. Yinus babasindan birgok sey Ogrenir ve
Anadolu’un haline tiziiliirdii:

“Ertesi giin kiiciik Y{inus babasiyla hayvan otlatmaya daga ¢ikti, lizerinde dar
pacali salvar, siyah yelek, beyaz gomlek, basinda ise takkesi vardi. Gilines 15181
yliziine vurduk¢a burnunun iizerindeki minik cillerin rengi koyulagmisti. Babasi
davarlarmm saga sola dagilmamasi i¢cin ¢aba harcarken Yinus dalgm dalgin kir
cigeklerinin arasmdan gecti. Cam yine ¢ok dardi. Icinden, “ Ulkenin basina halki
bilinglendirecek bir sultan gelse,” dedi” (20).

Ylnus, on yasinda karaman’da egitimine baslar fakat egitimini tamamlayip
tamamlamadiiini bilemiyorouz. Ayrica Haci1 Bektas dergdhindaki ortama vakif
olamamas1 bir kusur olarak goriilebilir. Ylnus, on sekiz yasinda babasmni kaybeder
ve Sarikdy’e doner. Koye dondiikten iki yi1l sonra da annesini kaybeden Y{inus artik
yalnizdir. Y{nus’un ekinci oldugunu, Romanin sonun da Bacim Sultanla evlendigini
ve Sarikdy’de dergdhini kurdugunu soyleyebiliriz. Gegliginden beri siirler soyler.
Tabduk Emre’nin yaninda hamliktan olgunluga erisse de her seyi yasayarak
o0grenme, anlama bilincine sahip bir kigliktedir.

3.8.4.2. Tabduk Emre

Romanm yardimecir kahramanlarindan olan Tabduk Emre, Emremsultan
Koyii’'nde bulunan tekkenini seyhidir. Evli ve bir kizi1 vadir. Saz calmayi sever.
Gozleri ¢ok 1yi gormez ama her seyi cok iyi hisseder. Ahmet Yesevi’inin Anadolu’ya
gonderdigi miiritlerindendir. “1200 yilinda Horasan’da dogdum. Horasan’da yasamis
olan biiylik mutasavvif Ahmet Yesevi’nin miiritlerindendim.”(60) Romanda, Y{nus
Emre’nin  miigidi, rehberi konumundadir. Y{nus’uyetistiren, dervis olmasinia

yardimci olur romanda soyle anlartilir: “Nur yiizli alninda yillarm izini tasiyan adam
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yumusak ses tonuylaseslendi.”(69)Tanr1- doga sevgisine dayanan hiimanist yasam
felsefesini hayatinin 6zii haline getirmis ve ¢evresine bu gozle bakan, hurelerden
uzak duran bir seyhtir.

3.8.4.3. Hac1 Bektas1 Veli

Romanin yardimci karakterlerinden birisi olarak gordiigiimiiz Hac1 Bektas1
Veli Ylnus'un Tabduk’a yonledirir. Ynus ’taki maneviyat1 gérmesine ragmen
Ylnus’usinar onu yoniinii ¢izer. Ylnus Emre’nin fitratin1 Tabduk’a yakin gérmesiyle
ilgili olabilir bu durum. Anadolu’ya giivercin kilginda Anadolu’ya girdigi rivayet
edilir. Ahmet Yesevi’nin miiriitlerinden Lokman Perende’nin talabesidir. Fiziki
ozelliklerinden ¢ok bahsedilmez. Her seyi goren hisseden bir yapiya sahiptir.
Horasan erenlerinin Anadolu’daki tesilcisi konumundadir. Tabduk Emre de Haci
Bektas1 Veli’ye baghidir. Avucundaki ben gegmisten tasidigi bir iz niteligi tasir.

3.8.4.4. Ismail Efendi

Romanin yardimc1 karakterlerinde olan Ismail Efendi, Y{nus Emre’ nin
babasidir. Ylinus’un yetisme caginda yakin ¢evresindeki onemli figiirlerden biridir.
Horasan derviglerindendir. Mogol ziilmiinde akrabalariyla birlikte kacip Once
Karadeniz kiyilarina, oradan da Karaman’a gelmis sonra Sarikdy’e yerlesmis, koyiin
en giizel kizyla evlenip mutlu bir yuva kurmustur. Romanda sdyle anlatilir:
“Karakasli, uzun boylu adam her zaman koyliiler meydana toplandiginda huzurdan,
baristan, sevgiden, setkatten bahsederdi.”(5), “Uzun boylu zayif, zayif, giiler yiizli
Ismail Efendi piir dikkat konusmalar1 dinliyordu."(6) Ytnus Emre’ye sevgiyi,
hosgoriiyli, 0gretmis, hayatta hep basarili olmak i¢in ¢ok c¢alismasi gerektigini

ogretmistir. Yuns, on sekiz yasindayken Karaman’da zatlireden 0lmiistiir.
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3.8.4.5. Bacim Sultan

Tabduk Emre’nin kizidir. Romanda pek goriinmez ama okuyucu varligini
bilir. Geng ve giizel bir kizdir. Romanda fon karakter olmasina ragmen varlig1 olay
orglisiinii yon vermistir. YUnus’un dergahtaki haline hayran olmasi, onunla daga
gitmesine sebep olmustur. Ciinkii Bacim Sultan Ytnus’a asiktir. “Ben seni
seviyorum.”(91)

3.8.4.6. Diger Kahramanlar

Hac1 Nine dergdhin Anasi, Tabduk Emre’nin esidir. Romanda cok fazla
karsimiza ¢ikmayan, fon kahraman konumuna sahiptir.

Cafer, Dervis Siikrii, Omer tekkedeki dervislerden olup, romanin fon
kahramanlarindandir. Olay orgiisiine pek katkilar1 yoktur.

Kilerci Mehmet, Hac1 Bektasi Veli’nin dervislerindendi. Kiler ve mutfaktan
sorumluydu. Romanda fon karater 6zelligi gosterir.

Devrim Altay’nin romaninda YUnus’un c¢evresi c¢ok genis ve etkili
cizilememis: Ahi Evran, Mevlana gibi 6nemli mutasavviflar Y{nus un kisa siireli
fikir aligverisinde bulundugu kisilerdendir. Yazar, Y{nus’uanlatirken Sultan
Alaaddin Keykubat ve Giyasettin Keyhiisrev’e dair bilgi aktarmaya calisir.

Sonug olarak yazar, Y{inus’a ve romanin diger kahramanlarina ait 6zellikleri,
donemin sosyal ve kiiltiirel yapisina uygun sekilde anlatmaya caligsmistir.

3.8.5. Mekan

Romanm mekan1 genel olarak Anadolu’dur. Yazar, romana XIII. yiizyil
Anadolu’sunun sosyal ve siyasi durumunu anlatarak baslar. Anadolu Secuklu
Devleti’nin gii¢siizliigii, otorite boslugu, Mogol zulmii, kuraklik Anadolu’nun ruh

halini olusturur.
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Romanda Ylnus’un dogdugu yer olan Sarikdy ayrintili sekilde, tasvir
edilerek anlatilmamustir. Sarik0y’ii etrafi daglarla ¢evrili, cayilar1 ve ahlat agacalriin
oldugu koyiin cevresindeki daglarda meyvelerin oldu§unu romanin genelinden
ogreniyoruz. Bu mekdn unsurundaki kuraklik Ytnus’u dervislik yolua
yonlendirmistir.

Yinus Emre’yi genis Olgiide etkileyen yer once Nevsehir sonra ise Haci
Bektas Veli’nin Dergahi olur. Nevsehir’it Yazar, YOnus un bakis agisiyla anlatmaya
caligir:

“...ancak tif kayalara oyulmus yapilari, kiliseleri, kesis hiicre odalarini,
gordiikce kahverengi gozlerini ipiri agip, sag kasmi yukar1 kaldirdi”Y{nus bu
cografyay1 anlatirken donem hakkinda bilgilerde vermeye ¢alisir.

Tekkenin genis oymal1 kapisi ve giriste yanyana duran {ic kemer Y{nus ’ u
etkiler. Yazar, tekkeyi anlattig1 boliimlerle mekanin atmosferini okuyucuya vermeye
calisir. Bu anlatimlarda sanatkaranelik ¢ok fazlsa goze carpmaz:

“Dort tarafiahsap sedirliolan meydan evine girdiler. Odanin giris kapisinin
karsisinda bir ocak vardi. Ylinus basini yukar1 ¢cevidi. Meydan odasmin tavani igice
gecmis karelerden olusuyordu.”(46) YUnus’un bakis acisiyla yapilan goézlemlerle
tekke anlatilmaya caligilir:

“Odanin  sedirler1 {izerindeki desenli kilimler, iceriyi c¢icek gibi
renklendirmislerdi. Y{inus, onlarin {istlerindeki postlar1 saydi. On iki adet makam
postu yerlestirilmisti. Ocagin sag tarafindaki tahda da bir post vardi.”’(46)

Sakarya yakinlarinda Nallihan’da bir kdoy Emremsultan Koyii, Tabduk
Emre’nin tekkesinin bulundugu yerdir. Y{nus’un buraya gelisi ¢evre tasvirlerle,

sifatlarla, sanatsal ifadelerle anlatilmaya caligilir:
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“Uzun bir yolculuktan sonra bozkirin ortasindaki yemtesil sogiit agacglarina
sahip Nallithan'a geldi Ytnus. Toprak yoldan gecerken etrafi siizdii. Giines sar1
isinlarmi yeryiiziine indirmisken, kir ¢igekleri ona selam verdi. Doga onu kucaklayip
sevgi riizgariyla oksadi.”(58) Tabduk Emre’nin tekkesi genis sekilde anlatilip okura
tanitilmamustir. Tekkenin belli boliimlerinin isimleri verilmis, Mekanin atmosferi
okura hissettirilememistir: “ YUnus onubla birlikte zaviyeye girdi. Biiyilk meydanda
erenler toplanmist1.”(58), “ Uzun bir koridor boyunca yiiriidiiler, sonra kiiciik
kapidan genis as odasina girdiler.”(58)

Sonug olarak yazar, romandaki mekan ogeleriyle, Yinus Emre’nin dervislik
yolculugundaki degisim anlatilmaya calisilmis, bununla birlikte Haci Bektasi
Veli’nin, Tabduk Emre’nin felsefesi de verilmeye calisilir.

3.8.6. Zaman

Yinus Emre romanmin vak’a zamani XIII. yiizy1l Anadolusu’unda, Anadolu
Selguklu Devleti’nin parcalanma donemine tesadiif etmektedir. Yasanan olaylarin
icinde bu doneme bazi1 gondermeler yapilmaya caligilir:

“XIII. ylizyilin neredeyse ortalarina yaklasilmisti. Ama hala bir yandan devlet
yonetimi diizelmemisti, bir yandan da oguz boylar1 Horasan ve Orta Asya’dan
Anadolu’ya akin etmeye devam ediyordu.”(8)

“1238 yil1 bana ve aileme ugurlu geldi, bir oglum oldu.”(12)

Romanda verilen bilgilerden hareketle romanm vak’a zamaninin 1238 yili
oldugunu kesin olarak sdyleyebiliriz. Vak’a zamaninin bitisi belli olmayip genel bir
ifade kullanilr:

“Aradan ¢ok uzun yillar gecti. Ynus Emre yaslanmist.”(100) Anlatma

stiresini diisiinecek olursak, Yilnus Emre’nin seksen iki yil yasadigini bildigimize
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gore, “ Aradan bes yil gecti”(13), “Ylnus on yasinda oldugu i¢in”(18), “Aylar, yillar
su gibi akt1.1256 yilma gelindi.”(25),”iki yil sonra”(25) bu siirenin ¢ok uzun
oldugunu diistinebiliriz.

Bu tarihlerde Anadolu’nun i¢inde bulundugu buhranli donemden yazar,
faydalanmak istemis, bireysel bir seriivenin anlatilmasinda romanm bu atmosferi
etkili olmustur. Yapilan geri doniislerle romanin zaman ¢izgisi 1237 yilina kadar
uzatilir:

“ “Cok hasyim,” dedi ogluna 1237 yilindayiz. Hayata gozlerimi yumdugum
vakit tahta sen gececeksin.”(3)

“1200 yilinda Tiirkistan’da dogdum.”(56) diger romanin birinci halkas1 1238-
1258 yillar1 arasinda ge¢mektedir. Fakat diger halkalarda kesin bir zaman c¢izgisi
belli degildir. Bu halkalarda zaman su sekilde ifade edilir: “Uzun bir yolculuktan
sonra”(58), “Gilinler gectik¢e”(69), “Aradan yillar gecti.”(89) Romanin anlatma
zamaninin ise bir glin oldugunu sdyleyebiliriz.

Sonu¢ olarakYlnus romaninda zaman unsuru, hem muhtevanin belirli bir
atmosferde sekillenmesi, hem de kahramanlarm kimliklerinin anlatilmasi yoniinde
basarili sekilde kullanilmaya ¢aligilir.

3.8.7. Dil ve Usliip

Yinus Emre, romaninin dilinin olduk¢a sade bir dil, akici ve anlagilir bir
isliipla yazilirken; yazar, romanda genellikle kisa, uzunve yalin climlelerle kurulan
bir anlatim1 tercih etmekle birlikte, tasvirlerinde sanatkdrane soOyleyisleri de
benimsemistir.

“Beyaz bulutlarla ortiilii dogu yoniindeki ufuklar portakal rengini almisti.

Utkun arkasindan giinesin 1siklar1 hareket ettikge, gokyiiziindeki gizemin siurr1 ortaya

318



cikiyordu. Gokyliziinlin nesesi, kahkahasi, sevinci kuslar telas i¢inde sarayin {istiine
dogru uctu”(3)

“Evet. Biiyiik velinin kapist herkee agiktir. Ustelik din, wrk ayirimi
yapmaz.”(51)

Yazar, kullandig1 teknik malzemede, devrin dilini ve anlatilan malzemenin
dilini romana yansitamaya c¢alisir. Bunun yaninda bazi diyaloglarla da konusma
dilinin gilizelligini yer yer okuyucuya sunmaya ¢aligmistir:

“- Dervis Ylnus ne yapiyorsunuz?

- Arkin kenarma tas dizecegiz.

- Arkin mi1?

- BEvet.

- Bagka bir yere dizseniz!

- Olmaz dedi Deris Siikrii.

- Neden

- Clinkii babaniz oraya tas dizmemizi istedi.

- Oyle mi?”(65)

Siir romanda giiclii bir dil olarak aktarilmamis ama yine de siirleri romana

ayr1 bir tislip katmistir. Sirlerindeki 6z Tiirkge kelimeler tislibunu giizellestirmistir:

“Bilir misin ey yarenler
Gergek erenler kandadir
Kanda baksan anda hazir,
Kanda istersen andadir.”(57)

“Dervislik dedikleri
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Hirka ile tag degil

Gonliin dervis eyleyen

Hirkaya muhtag degil ”(73)

“U¢mak ugmagimdedigin miiminlerin yeltendigi
Bir ev ile birkag¢ huri hevesim yok kagmak i¢in
Bunda dahi verdin bize ogul, kiz ve ¢ifti halal

Andan dahi gegti arzum benim ahim didar i¢in”(101)

Soylem agisindan baktigimizda anlatici tiglincii sahis agzindan Y{nus’un dili,
romanin basindan sonuna kadar aynidir. Romanin basinda ve sonunda Y{inus’un
farkl kisilikte olmasma ragmen, bu farkl kisiliklerinin dili aynu kalmistir. Dil 6zgiin
halde sunulamadig1 i¢in romaninda Yinus’utam olarak konusturulamamustir.

Riiya’ya roman igerisinde dzel bir anlatim araci olarak yer verilmistir. insan
maddesi sinirlar1 igerisinde agiklanmasi zor olan riiya, bazen askin giiclerin habercisi
bazen arzularimizin sozciisii olagelmis ve romana da bu ydnde yansitilmaya
calisilmstir.

Sonug olarak Devrim Altay’in”Yidnus Emre” adli eserinde dil kahramanlarin
sosyal yasantilarma, kiiltiirlerine uygun bir sekilde kullanilmaya calismis, eserin
estetik ve sosyal dokunusunun ¢izilmesinde dil ve iislip yOniinden yazar basarili
olmaya caligmistir.

3.8.8. Bakis Acisi ve Anlatici

Devrim Altay’in “Yéinus Emre” adli romani, hakim bakis agis1 ile 3. Sahis

anlaticinin agzindan kaleme alimmis bir eserdir. Anlatici, klasik anlamda her seyi
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bilen, goren, yeri ve zamani geldikce okuyucuya bilgi veren ilahi karakterli bir
anlaticidir:

“Anadolu'da giinesin dogdugu yer gittikce agarmakta, gokyiizii masmavi bir
renk almaktaydi. Ince 1siklar, riizgarlh havanin iginde genisleyip her yeri
siipiiriiyordu. Beyaz bulutlarla ortiilii dogu yoniindeki ufuklar portakal rengini
almisti. Ufkun arkasindan giinesin 1siklar1 hareket ettikce, gokyiiziindeki gizemin
sirr1 ortaya ¢ikiyordu.

Gokyliziinlin nesesi, kahkahasi, sevinci kuglar telas i¢inde sarayimn iistiine
dogru ugtu. Sanki Sultan Alaaddin Keykubad'in hasta oldugunu hissediyorlardi.
Hizla kanat ¢irparak bahgedeki agaclarin dallarina kondular.”(3)

Anlatic1 kimi zaman anlat1 ile okuyucu arasinda yer alir. Mesafe ilkesine ¢ok
baglh kaldigi soylenemez. Okuyucunun kanaatini yonlendirmeye calisir. Yazar,
anlaticiin diginda bazi1 kahramanlarin bakis acilarini da devreye sokar:

“Bir giin erenlerin toplantisina katildim. Yanimda uzun bir perde vardi. Ben
perdenin eteklerine ilistim. Gozlerim ¢ok fazla gérmez ya, dedi Tabduk Emre.”(60)

Yazar, romanda zaman zaman i¢ monolog, i¢ diyalog ve i¢ ¢dziimleme
tekniklerini az da olsa uygulamistir. Bu azlik, 3. sahis anlaticinin eser lizerindeki
etkisi artmasini saglar:

“Diinyaya gelecek cocuguma c¢ok iyi bir egitim verecegim, o biiyldiigii
zaman iilkesi i¢in ¢ok biiyiik isler basaracak.”(11)

“ “Burast Bizansin elindeyken hiristiyanligin yayilma donemlerinde en
onemli odak bolge olmali” diyerek Ihlara Vadisine bakti. “Selcuklu devleti ¢ok
biiyiik zaferler kazanip bizim bu topraklara yerlesmemizi sagladi. Biz Tirkler giiclii

bir milletiz devletimiz yakinda Mogola bagimli olmaktan kurtulur’ > .

321



Sonu¢ olarak, romanda hakim bakis agis1 ve 3. tekil sahis anlatic1 s6z
konusudur. S6z konusu bakis acisinin romanin anlatimmi olumlu ydnde

etkilenmesini saglamistir.
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3.9. Yiinus Emre Gel Gor Beni Ask Neyledi

Mustafa Akgiin’iin kaleme aldig1 “Ytnus Emre Gel Gor Beni Ask Neyledi”
(Akgiin, 2012) adli eserinin ilk baskis1 Subat 2012 yilinda, Ankara’da, Akgiin Grup
Yayincilik’tan, 255 sayfa olarak basilmistir.

3.9.1. Romann Ozeti

Yinus, kendisini ugurlamaya gelen babasiyla kucaklasip, elini 6per ve Hac1
Bektas’a dogru kagnisyla birlikte yola ¢ikar. Yolculugun aksaminda bir ¢esmenin
basinda mola verir, dkiizlerini agt1, suladi, okiizleri otlamaya birakir, kendi de karnini
doyurur ve yorgunluktan uyur. Yinus uyurken bir ¢oban gelir yanina fakat Y{inus’un
uyudugunu goriince sessizce gider. Sabah erkenden yola devam eder Y{nus.
Glinlerce siiren yolculuktan sonra Haci1 Bektas dergdhina gelir. Ylnus dergahtaki
insanlar1 derin bir tefekkiir icinde olduklarini goriir. Dinlendiktenn sonra Haci
Bektas1 Veli’nin huzuruna ¢ikar. Hac1 Bektas’in huzurunda kendinden gecger. Pir’in
sozleriyle kendine gelir. Pir,“Buraya bugday talebiyle gelmissin. Bugday mu istersin
himmet mi?”(15) diye YUlnus’a sorar. Yinus, bugday istedigini soyler. Y{nus,
himmetin ne oldugunu diisiiniir. Pir tekrarlar. “ Getirdigin ali¢larin sayisinca himmet
edeyim. Bugday mi istersin himmet mi?”” Kdyliilerinin halini diisiiniir. Bugday ister.

Haci1 Bektas Veli yeniden, “ Getirdigin ali¢larin ¢ekirdekleri adetince himmet
ederim sana. Bugday mu istersin himmet mi?” deyince Ylnus, bugday ister. Pir,
“Bugday verilsin.” der ve Ylnus huzurdan ayrilir. Kagnisina yiiklenen bugdaylarla
sevicle koyline dogru yola ¢ikar. Belli bir siire yol aldiktan sonra yaptigindan pisman
olur ve dergdha geri doner. Dergahin kapisinda bir dervis Ylnus’ ukarsilar. Y{nus’a
“Pirimiz Haci Bektas Veli buyurmus ki, biz YGnus’un kilidini TabdukEmre’ya

havale etmisizdirn. Nasibini gitsin oradan alsin.” deyince Y{nus Sarikdy’e doner.
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Koye yakin ¢esmenin basinda bir ¢cobanla karsilagir. Coban ¢ok derin konusur ama
Yinus c¢ok fazla anlamaz sodylenenlerden. Tim koy halki bugdayla donen
Yinus'ugoriince cok sevinir fakat Ylnus diisiincelidir. Y{inus basindan gecenleri
ailesiyle paylasir. Hepsiyle helallesir ve Tabduk Emre’nin dergahina gider.

Dergahta once Tabduk Emre’yle dervislik iizeriine sohbet eder. Dergah’in
bircok isini diizene koyan Sayyad ile tanisir. Sayyad’in Haci Bektas’tan donerken
cesme basinda karsilastigi dervis oldugunu anlar. Sayad Ylnus’a dergdhi ve
cevresini gezdirir. Dergdhin odunculugunu Yinus’a verir. Kisa siirede dergéaha alisan
Ytinus, herkesin goziinde iyi bir dervis olur. Dergéha hi¢ egri odun getirmez. Her
glin yapmasi gereken zikirlerini samimi bir sekilde yerine getirir. Odun getirmek i¢in
gittigi orman YUnus'un olgunlagsmasini, tefekkiir etmesini saglar. Bir giin dergahin
bir odasinda kiliglar1 goriir. Dervislerin her biri her giin sirayla gece ndbet bekler ve
tehlikelere karsidervisleri uyarirdi. Her Cuma aksami dergahta yapilan hatmeden
sonra Ylnus -1 Guyande ilahiler okurdu. Ogiin yine hatme herkesi ¢osturmustu.
Tabduk Emre, Gliyende’ye “Sevkimiz vardir, hadi sen de terenniin et.”’(57) der bunu
iic kez tekrarlar fakat Gliyende’den ses¢ikmayinca, Ytnus’a “Haydi dedi. Vakit
erismistir. Kilidin acilmistir. Hac1 Bektas dilegi yerine gelmistir gayri. Bundan boyle
sen de terenniin etsen gerektir.”’(57) deyince YUnus’un dili ¢oziilir ve coskuyla
siirler okumaya baslar. Bir giin Sayyad herkesin Tabdu Emre i¢in ormandan en
giizeel ¢igegi toplamasini ister. Tiim dervisler englizel. Ciceklerle gelir huzura fakat
Ylnus’un elinde egik topragiyla bir sarigicek vardir. Taduk Emre Ylinus’a bu ne hal
deyince YUnus utanir. Sultan’im ormanda hangi cicege yaklastiysam Allah’1
zikrettigini goriince kiyamadim. Bu saricigcek hal diliyle bana, “Ben ezik bir ¢igegim

Allah’mmiz1 tam tesbih edemiyorum. Beni al gétiir.” deyince, ben de getirdim.
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Tabduk Emre dervislere Ynus Emre’nin derecesini anlatmak i¢in bdyle bir yol
izlemis ve dervislik yolunda ¢ok hizli ilerledigini anlatir.

Bir giin yine Y{nus dergaha odun getirmis ve onlar1 dizerken Tabduk Emre
yanina gelir. Ylnus’a, “Ormanda hi¢ egri odun yok mu?” dediginde Ytnus , “Var
ama bu dergdha odunun bile egrisi giremez.” der. Tabduk Emre, bu cevabi ¢ok
begenir. Yine dergdha gelen ayagi kirilmig bir kdpegin, ayagini baglayan Y{nus,
iyilesene kadar kopege bakar. Bu yaptiklari Y{nus’un herkesin sevmesini saglar.
Herkes Ynus’un siirlerini dinler ve Ogrenir. Bir sabah Ylnus oduna giderken
Tabduk Emre’nin kizin1 goriir. Verde gozlerini Ylnus ’tan aywramaz. Ylnus’a asik
olur Verde. Ylnus’un gonlii de kaymistir gen¢ kiza. Bunu gorenlerin dedikolar1
dergdhi sarinca YOnus Tabduk’un kiziyla evlenir ama dergédhtaki islerine devam
eder. Bir gece sabaha yakin Mogol capulcular1 basar. Nobetcinin dikkatiyle dervisler
silahlanir ve maglup ederler. O sabah Giil Ahmet ve iki dervis sehit olur. Y{inus’un
giinleri zikir, ¢ile, erbain, murakabe ile ge¢iyor. Yinus'un i¢cinde derin duygular
meydana gelir. Fakat kendisinde bir keramet gormedigi i¢in, bir sabah dergah’tan
cikar ve daglarda avare avare gezerkenTabduk’un gonderdigi yedi dervisle karsilasrr,
onlarla yoldas olur. Dervisler acikinca sirayla dua ediyorlar, ortaya bir sofra geliyor
ve karinlarmi doyuruyorlardi. Sira Yinus Emre’ye gelince Ylnus ne yapacagini
sasirir. Allah’a “Ya Rabbi su giizel dervisler kimin hiirmetine dua ediyorlarsa, ben de
onun admna dua ediyirum. Beni utandirma.” diye dua eder. Dervislerin Oniine iki
biiylik sofra gelir. Ylnus ve dervigler saskindir. Ylnus, derviglere kimin i¢in dua
ettiklrini  sorar. Dervigler, “Tabduk Emre dervisi YOnus adma dua
etmigsizdir.”(119)YGnus hatasini anlar ve dergaha doner. Ana Baci’nin yanina gider,

derdini anlatir. Ana Baci’nin sdylediklerini yernine getirir. Sabah namazma yakin
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esige yatar. Seyhi abdest almaya cikinca ayagi takilir ve sorar. Kim var orada?
deyince, Ana Baci1 “ Ylnus “der. “Bizim Y{nus mu?” deyince Tabduk Emre, Y{inus
ayag1 kalkar, ellerini Gper, bagislandigini anlar. Ciinkii YOnus bir an gaflete
diismiistiir.

Yinus, Tabduk Emre’nin elinde pisenYtnus Tabduk Emre’nin izniyle
seyahate cikar. Seyhinin firlattig1 asanin diistii§ii yeri arar. Once Sarikdy’e gider.
Ailesini ziyaret eder. Sonra Konya’yi, Sam’1i, Medine’yi, Mekke’yi, Nahcivan’i,
Tebriz’1, Bagdat’1, Kayseri’yi, Sivas’i, Maras’1 gezdi. Siirlerini okuyarak goniilleri
yikar. Sonunda Sarikdy’e yeniden donerken, Sarikdy’deki ¢esmenin yakinlarinda
Sayad’la karsilasirlar. Y{nus Sarikdy’e yerlesir. Orada vefat eder.

3.9.2. Romanin Konusu

Romanin konusunu, Y{nus Emre’nin bugday icin gittigi Haci1 Bektasi
Veli’nin Dergdhi’nda baslayan dervislik hikdyesi ve dervislik yolundaki
miicadelesini ve maceralarini konu alir.

3.9.3. Vak’a- Olay Orgiisii

Mustafa Akgiin’iin romaninda olay 6rgiisii Sarikdyde yasanan kitliktan dolay1
Hac1 Bektasa gitmesiyle baslamistir. Bu durum maddi aglikla ilgilidir. Yinus, Haci
Bektas’a eli bos gitmez. Heybesini aligla doldurur. Alig miitevaz1 bir meyvedir.
Alicin miitevaziligiyle, YOnus’un ruh diinyasindaki al¢akgoniilliigiinii birlikte
diistinebiliriz. Fakir ama gonlii zengindir. Maddi aglik onun manevi acligini ilk etapta
unutturmustur.

Yinus Emre dervis olmadan dnce medrese tahsili almistir, fakat Hiinkar’a
giderken himmetin ne oldugu iizerine diisiiniir ¢linkii onun ne oldugunu bilmiyordur.

Bu durum eserde soyle ifade edilmistir: “Daha once kulagina calinmisti. Erenler,
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evliyalar Allah katinda duasi kabul olan, naz1 gegen kimseler imis. Bunlar himmet
sahibi olurlarmis. Ylnus himmetin ne oldugunu bilmiyordu ama 1yi bir sey oldugunu
santyordu. Sonra bunlar comert de olurlarmis. Kapilarina gelenlere yardim eder, bos
cevirmezlermis” (10). Medrese tahsili gérmiis bir insan olarak Y{nus Emre’nin,
himmetin ne oldugunu bilmemesi dikkat ¢ekicidir. Romanda Ytinus, Hac1 Bektas
tarafindan kilidinin ve nasibinin Tabduk Emre’de oldugunu soéyleyip, Tabduk
Emre’ye gonderilir. Buradaki olaya sembolik bakmamiz gerekir. Zira bugday, dag ve
alig¢ birer semboldiir. Karako¢ budurumu “Ytnus’un Haci Bektas’a gitmesi ilim
istegiyle ilgilidir. Ciinkii bugday ilmi n semboliidiir. Bu istegine karsilik Y{inus’a hep
“manevi yol” teklif edilmis, o da siirekli olarak ilmi istemistir. Yununus’un yolda
(dagda) pisman olup geriye donmesi ise ilim ve irfan arasinda, Haci Bektas
erenlerinin arasina girip girmeme konusi-unda tereddiitler ge¢irdigini gostermektedir.
Ciinkii dag yalnizligi, diislinceyi, riyazeti ve murakabeyi sembolize eder” (Karakog,
1995: 25).

Menkibelerdeki swralamanin muhtevalar1 baglaminda degerlendirilmeden
yapildig1 dikkat cekmektedir. Ylnus Emre’nin olgunlasmasmin erken donemde
aksettirildigi goriiliir. Eserde gecen Ylnus -u Gliyende menkibesi buna delil kabul
edilebilir. Bu menkibede, dergdhta hatme zamanidwr, Tapduk Emre Yinus-1
Guyende’den terenniim etmesini ister. Bu iste8ini ii¢ defa tekrarlar fakat
Guyende’den ses ¢ikmaz. Bunun iizerine Yinus Emre’ye doner, “Vakit erigmistir.
Kilidin acilmistir. Hac1 Bektas dilegi yerine gelmistir gayri. Bundan bdyle sen de
terenniim etsen gerektir” (57) der. Bu menkibenin egri odun menkibesinden 6nce
verilmesi eserdeki siralamanin isabetsiz oldugunu gostermektedir. Buna gore Y{inus

Emre’nin gonlii acilmistir, nefes yerini bulmustur. Daha sonra “Egri odun
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menkibesi” verilir. Akgiin’iin eserinde aktarilan menkibede Tapduk, dergdha daima
diiz odunlar1 secip getiren Yinus’a “Oglum ormanda hi¢ egri odun yok mudur” (69)
diye sorar. YUnus ise “Sultanim... Ormanda egri odun c¢oktur. Amma senin
dergahina odunun bile egrisi yakismamaktadir” (69) seklinde cevap verir.

Oflazoglu’na gore, “odunlarin se¢imindeki titizlik, siir sOylemenin her seyden
once uygun sozleri yan yana getirme sanati oldugunu, ayrica, yapilan her isin
kisiligin olusmasini etkiledigini vurgul[amaktadir]” (Oflazoglu, 1995: 547). Diger
taraftan Nezihe Araz “mademki Tanri’dan baska bir sey yoktur, giizel gibi ¢irkin de;
iyi gibi fena da; dogru gibi hata da; hayat gibi 6liim de Tanri’min bir tecellisidir.
Birini sevip, birinden nefret etmek, birini kabul edip, 6tekini inkar etmek olamaz”
(Araz, 1994: 27) diyerek Ylnus’un yasadig ikileme dikkat ¢gekmektedir. Buna gore
Ylnus Emre, dogru ile egrinin bir’in i¢inde erimedigi, kusurlarin heniiz yok olmadig1
bir konumdadir. “ ‘Diiz odunlar’m Allah’in cemali, ‘egri odunlar’in da celali
tecellilerini remzettigi sOylenebilir. Celal ve cemal i¢ ice olduguna [...] gore
dogruluk ve egrilik diisiincesi vehmi bir diislincedir; Hakikati smirlandirmak
demektir” (Tatci, 2008: 45). Tasavvufun nihai gayesinin vahdet oldugu
diistiniildiigiinde; farkliliklarin, kusurlarin kemalat noktasinda yerinin olamayacagi
da goriilecektir. Dolayisiyla Ynus Emre’nin kilidinin ag¢ildigi doneme isaret eden
“Yilnus -u Glyende Menkibesi’nin “Egri Odun Menkibesi”nden dnce verilmesinin
hatali oldugu sdylenebilir.

Bilindigi iizere YuUnus Emre’nin eserleri yasadigi donemde kaleme
almmamistir. Dolayisiyla aldigi egitimin neticesinde yasadigi kemalatin eserlerine
yansimasl, isledigi temlerdeki derinlige gore bir siralama yapilmaktadir. Ancak bu

eserde YUnus’un agzindan aktarilan siirlerde olgunlasma siirecinin dikkate
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alimmadig1 goriilmektedir. Bu da savruk, isabetsiz bir yerlestirmeye neden olmustur.
Eserde, Ytnus’a irsat yetkisi verildikten sonra o6liim korkusunun yer almasi bu
anlamda dikkat cekicidir. “Y{inus Emre’nin bir insan ve bir sair olarak en biiyiik
giiciinii ve basarisin1 6liim karsisinda gosterdigini sdyleyebiliriz” (Eyyiiboglu, 2005:
43). Bu sebeple, Ylnus Emre iizerine yapilan ¢alismalarda 6liim, belki de dikkat
edilmesi gereken en 6nemli husustur.

Yinus’un dliimden korkan, diinyanin zevalini diisiinen siirlerle gegici aska ait
siirleri, i1lk ve hatta belki de siiliktan onceki siirleridir. [...] Erenlerden bahseden
siirleriyle yas itibariyle de siilikunun ilk devirlerinde sdyledigi, seraitle hakikati,
ilimle irfan1 mukayese eden ve nihayet seyhliginden bahsederek kendisini kinayan
siirlerinin son siirleri bulundugu muhakkaktir (Golpinarli, 2011: 18).

Akgiin’iin eserinde ise, YUnus irsat yetkisiyle dergdhtan ayrilir; Sam’i,
Bagdat’1t ve Medine’yi gezer sonunda kdyiine gelir ve Tapduk’un attig1 asay1 orada
bulur. Karis1 Diirdane’nin 6ldiigiinii 6grenir ve mezarhiga gider, olimii diisiiniir.
Durum soyle aktarilir: “Bir giin gelecek Ytnus da su mezarliga gomiilecekti. O ne
dehsetli bir hadise idi. I¢i yanarak sunlar1 sdyledi Ydnus: KABRE VARDIGIM
GECE. Ya Rabb nola benim halim? Kabre vardigim gece, Eyi olmazsa amelim,
kabre vardigim gece” (247). Ylnus 6lim diisiincesinden korkar, endiselenir.

Yinus Emre’nin eserlerine bakildiginda, onun baslangicta tabiattaki Sliimi
miithig bir idrakle seyrettigi ve dervislik neticesinde kendi 6liimiinii 6lmeden evvel
gerceklestirdigi goriilmektedir. “Insan kendisinde olan pek cok seyi, disindaki
varliklara yansitarak fark eder, kendimizi bagkalariyla algilariz; baskalarinin
Oliimiine tanik olmasak, belki de 6lecegimizi bilmezdik. Baskasmin 6liimii kendi

oliimiimiizii giindeme getiren bir simge oluyor” (Oflazoglu, 1991: 420, 480). Idrak
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etmenin tefekkiir ve miisahede etmekle miimkiin oldugu fakat bu siirecte olasi
korkularin idrakten once yasandig1 bilinmektedir. Oliimiin gercek icerigini anlamis
olanlar i¢in o bir korku unsuru degil bilakis arzulanandir.

Iskender Pala’min Yéinus Emre’de Oliim Diisiincesi bashigini tasiyan
yazisinda belirttigine gore, Ylnus’un Divan’indaki siirlerinden otuzunda 6liim temi
islenmektedir, diger siirlerde Olimiin konu edildigi beyit sayis1 da bes yliz
civarindadir (531). Pala’ya gore, “tasnif sekli elif-ba’ya dayanan Divan tertibiyle
stralanmig bu siirlerin yazildig1 donemleri tespit etmek zor ise de YUnus’un konu
biitiinliigline dayali 6liim siirleri incelendiginde, tasavvufi merhalelerinin hangi
donemlerinde hangi siirleri yazdigi, az ¢ok kestirilebilir” (532). Dervislerin almis
olduklar1 egitim neticesinde Oliim algisinin tamamen degistigi bilinmektedir.
Tasavvufun temelinde 6lmeden evvel 6lmek arzusu vardir zira olim sevgiliye
kavugmaktir. Divan’da islenen ana temlere bakildiginda su hususlar dikkat
cekmektedir:

Salt 6liim fikri yaninda, tasavvufi gelismelerin tezahiirleri, telvin, telkin,
teferriic, gibi telakkiler de yer alir. Bu bakimdan onun, 6lim hakkindaki
diisiincelerini  yogunlastirdigi -eskilerin yek-dheng anlayisma uyan- siirlerinde
gordigimiiz fikri yap1 degisikliginin en Onemli sebebi, hi¢ sliphesiz tasavvufl
fikirlerinin ve bilgi diizeyinin gosterdigi gelisim ve buna paralel olarak kesbettigi
yakin makamidir (Pala, 1995: 531).

Dolayisiyla olgunlasma siirecinde tiim alg1 degismekte, islenen temler ayni
olsa dahi anlatim tarz1 ve derinlik farklilagsmaktadir. Bilhassa 6liim konusunda Y{inus
Emre’nin bu gelisimi net bir sekilde ortaya koydugu goriilmektedir. “Heidegger ve

Jaspers gibi Y{inus da hayatin asil manasmi &liim vasitasiyla kesfeder. Oliim, dis
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goriiniisiiyle korkunctur. Zira o basta viicut olmak iizere, hayatta inanilan her seyi
yok eder. Fakat onun asil manasi da yok edistedir. Oliim ile yok olan, insan
varliginin fani cephesidir: Viicut ve viicuda bagl olan seyler 6liir, can veya ruh
O0lmez (Kaplan, 1994: 295)”. Bundan dolayidir ki dervisler i¢in Omiir, G6liime
hazirhiktir ve irsat yetkisi olan Ylnus ’un, olimii “dehsetli bir hadise” olarak
diistinmesi romanda bir kurur olarak kabul edilebilir.

Yine romanda verilen “Kaknus” kelimesi Y{nus’un merakini cezbeder.
Efsanevi bir kus olan Kaknus’la yazar, Ylnus’'uve Anadolu’yu sembolize etmek
ister. Hem doneme bakildiginda hem de Ytnus’daki degisimine bakildiginda yikilis1
ve dirilisi gorebiliyoruz Romanda. “Ylnus Emre boyl bir ¢cagin yikilisii dirilise
yonlendiren, manaya dayanarak ¢okiisii bliyiik bir uygarliga doniistiirenlerin arasinda
hizmet eden mutasavvif bir sair, bir goniil eri, bu topraklarda insa edilen Tiirk islam
medeniyetini kurucularindan biridi (Giinay ve Horata, 1994: 150)”.

Sonug olarak, olay orgiistiniin belli bir siiriikleyicilige sahip olmamasina;
kurguda ve zaman kullanimida kimi hatalarin yapilmasina; yazarin sik sik araya
girip okura c¢esitli bilgiler aktarmasi akiciligi olumsuz yonde etkilese de, Mustafa
Akgiin’lin kendi bilgi birikimiyle XIII. yiizyillda yasamis olan Y0Onus Emre’yi
dillendiren basaril1 bir biyografik eserdir.

3.9.4. Kisiler Diinyasi

3.9.4.1. Yiinus Emre

Yiinus, romanin bagkahramanidir. Biitiin olaylarmn Y{nus’un ¢evresinde sekil
aldigmi soyleyebiliriz. Olay anlatilmaya baslandiginda Ylnus, otuz yaslarindadir.
Uzun boylu, esmer yiizlii, ela gozlii, yiizii hep tebessiim eden biridir. Y{inus’un ailesi

baba, anne, es ve bir ¢ocuktan olusan genis bir ailedir. Anne Iraz, babas1 Ismail, esi
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Diirdane ve oglu Ismail birbirine igten bagl samimi bir aileyi temsil ederler.
Romanda ailesi kimsenin fiziki 6zellikleri verilmemistir. Romanda bir de ikinci
kadm vardir. Romanda Y{nus’un esi ve Tabduk Emre’nin kizi Verde’dir. Tekke
kiiltliriiniin yalitik olmadigini ve orada da insani zaaflarin dedikodunun ve hasedin
bulundugu anlatilir. Onun Taptuk’un kizmna asik olduguna dair sdylenti de romana bu
baglamda alinir.

Yinus’un ekinci oldugunu sOyleyebiliriz. Bunun yaninda dergéha gelen
kopegi iyilestirmesi Ylnus’un bu konuda da bilgili oldugunu bize gostermektedir.
Yinus, Konya’da belli bir siire egitim almis fakat egitimini tamamlayamamis kdye
donmiistiir. Siir romanda giiclii bir dil olarak aktarilmistir. Oyle ki heniiz Y{inus’un
dervislik makamma erismeden sdyledikleri bile siir soylemektedir. Ozellikle dergah
cevrelerinde siir ¢ok etkili bir aragtir. Eserde dervislere siir okur, tiim Anadolu
Yinus’un siirlerini bilir. Y@nus, dergahta az konusan, kendisine verilen tiim isleri
dogru yapan, herkesin yardimina kosan bir dervis olarak : “ Masum bir ¢ehresi vardi
Yinus "un. Esmer yiiziinii bir tebessiim sarmist1. Ela gozleri 111l 1s1ld1. Sessiz ve sakin
bir gbriiniisii vardi ama i¢inde ¢aglayanlarin aktig1 bir bakista anlasiliyordu.”(85)

3.9.4.2. Tabduk Emre

Romanm yardimci kahramanlar1 arasinda yer alir. Ylnus Emre’nin dergéhtaki
miirsidi  konumundadir. Yasaminin son doneminde gbzler goérmez olur.
Ylnus’uolumlu yonde etkilemis kahramnlarin arasinda ilk sirada yer alir. Dergdhin
hemen yanindaki evinde esi Ana Baci ve kizi1 Verde’yle birlikte yasar. Yanus , “
Tabduk Sultan’in goézlerinden ve yiiziinden nurlar fiskiriyordu.” Bu ifadesiyle
huzurunda ¢ok etkilendigini ifade eder. Fiziki Ozelliklerinden romanda pek

bahsedilmez. Tabduk Emre’yi okuyucu romanin gidisati i¢cinde hal ve davranislariyla
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tanimasi saglanmaya c¢alisilir. Yilnus Emre’nin seyahate ¢ikmasindan sonra 6lmiis
oldugunu 6greniyoruz.

3.9.4.3. Sayyad

Romanm en uzun Omiirlii yardimecir kahramanidir. Fiziki ozelliklerinden
bahsedilmez. Romaanda Once bir ¢coban olarak karsimiza cikar. Yiiziinde manali
glilimseme YUnus’uetkilemistir. Bu karsilasmada kendisini Y{nus’a biilbiil avcisi
olarak tanitir. Burada biilblilYGnus ’tur. Dergdh’m biitiin sorumlulugunu tasir.
Dergahta dervislerin biitiin gorevleri onun tarafindan verilir.

3.9.4.4. Verde

Tabduk Emre’nin kizi, Yinus’un esidir. Cok giizel bir sesi vardir. Bu giizel
sesiyle cok gilizel Kuran okurdu. Ytnus Emre’den ¢ok dnce vefat eder. Az da olsa
fiziki 6zellikleri sdyle anlatilir: * Ylnus da incecik boylu, gonca gibi yiizlii, kara
g0zlii Verdeden gozlerini alamiyordu. Basina bir pocgu dolagsmist1 Verde.”(86)

3.9.4.5. Giil Ahmet

Yinus Emre’nin Konya’daki medreseden arkadasi yillar sonra Tabduk
Emre’nin  dergdhindakarsilasir. Romanin  fon kahramanlarindandir. Dergaha
geldiginde on sekiz yasinda daha biyiklar1 terlememis bir gecti. Yiizii ¢ok giizel olan
Giil Ahmet, Mogollar’in dergaha saldirdiklarinda sehit olur.

3.9.4.6. Diger Kahramanlar

Ana Baci, TabdukEmre’nin esidir. Romanin fon karakterlerindendir. Fiziki
ozellikleri verilmez. Romanda ¢ok fazla okurunu karsisina ¢ikmaz. Yinus dergaha
dondiigiinde Ylinus’a yol gosterir.

Yedi Dervis, fiziki 6zelliklerini bilmeyiz. Yinus’a makamini gorsiin diye,

Tabduk Emre gondermistir. Fon karakterlerdendirler.
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Mustafa Akgiin’iin romaninda Y{nus’un ¢evresi ¢cok genis ve etkili ¢izilir:
Hac1 Bektas1 Veli, Sar1 Saltuk, Ahi Evran, Mevlana, Taptuk Emre Geyikli Baba,
Kumral Abal, Aslk Pasa, Hiisamettin Celebi, Sultan Veled, Hayme Ana gibi devrin
onemli mutasavviflar1 Ylnus’un kisa stireli fikir aligverisinde bulundugu kisilerdir.
Yazar, Ylnus’uanlatmaktan cok devri anlatmak kaygisiyla bu karsilasmalarla veya
fikirleriyle o donemin maneviyat mimarlarinin kabullerine ve inan¢ diinyasina
katkilarina dair bilgi aktarmaya c¢alisir.

3.9.5. Mekan

Romana agik bir mekéan olan Sarikdyde baslanmistir. Burada yasanan kitlik
olay orgiislinii baslatmistir. Yazar, Sarikdy’ii okura tanitmustir: “Sarikdy, miitevazi
insanlarin yasadigi bir koydi. Evler toprak ortiiliiydii. Duvarlar1 tastan, kerpicten
Oriilmiistii. En biiyilk bina camisi idi kOyiin. Yaninda ahsap bir minaresi vardi.
Koyiin hemen yaninda mezarlik bulunmaktaydi. Mezar taslarmnin kimi beyaz
mermer, kimi gri tastandi. Mermerler Y@nus’un bulundugu yerden beyazliklariyla
secilebiliyordu. Mezarlktaki birkag servi incecik halleriyle salinip duruyordu.
SarikOy’lin etrafinda tarlalar, bahgeler veye meralar bulunuyordu.”(8) Sarikoy
romanin basladig1 ve sonug¢landig1 mekandir.

Romanin olay orgiisiiniin gegtigi ana mekan Tabduk Emre’nin dergahidir.
Yazar, dergdhin atmosferini anlatir nitelikteki ifadelerle okurun bu atmosferin i¢inde
olmasini saglamaya ¢alismistir:

“Giinler sonra Tabduk dergahina ulast1 Ylnus. Etrafa soyle bir goz gezdirdi.
Dergahin duvarlar1 bir seviyeye kadar tastan sonra da kerpigten driilmiistii. Kapisi ve
pencereleri agactandi. Catis1 uygun sekilde bigilmis taslarla yar1 kubbe seklinde

catilmigtt. Buranin hem cami, hem sohbethane, hem de zikirhane olarak kullanildig:
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anlagiliyordu. Dergadhibn yanmda bir minare bulunmaktaydi. Genis¢e bir avlu
sarmigt1 dergahi. Avlu yar1 insan boyu tas duvarla ¢evrilmisti. Ortasinda bir sadirvan
vardi. Bir kag¢ kisi abdest aliyordu sadirvanda. Avlunu bir yaninda da yemekhane,
yatakhane olarak kullanilan bir bina yani miistemilat bulunuyordu.”(31)

Yinus'un icegitimini yaptig1 ormanda 6nemli bir mekandir. Y{inus burada
kendiyle basbasa kaliyor. Tabiat1, dogay1 dinliyor:

“Ylnus bir glin yine odun i¢in orman byoluna diismiistii. Bahar doyulmaz
giizellik sergiliyordu. Sadece yaban c¢igekleri degil agaclarda ¢igek agmist1.””(50), «
Cigeklerin Ytnus ’la hallesip, dillesmesi daha bir bagkaydi.”’(58) Yazar, mekanin
atmosferini Y{inus’un psikolojisine uygun halde vermye calisiyor.

Yinus Emre’nin seyahati esnasinda gezdigi goérdigli mekanlar, o mekanin
ruhuyla anlatilmis. O mekanin atmosferinin okur tarafindan hissedilmesi saglanmaya
calisilmistir:

“Bir yanda Meram Baglar1 adindan da anlasilacagi gibi bagcilikta
meyvecilikte ve ¢igecilikte zamanin en ileri seviyesine yiikselmisti. Giizellikleriyle
cenneti andirtyordu.”(138), “ Sam sahabeler evliyalar diyariydi. Biiylik sahabe Bilal
Habesi’nin mezar1 da buradaydi.(156), “Sonra Mekke’nin etrafindaki tepelerden
birine ¢ikt1 Yiinus. Kab’be burdan ne kadar giizel goriiniiyordu. Kara donuyla, altin
kusagiyla seyredenini kendinde eriten bir goriiniisii vardi Ka’benin.”(171)

Sonu¢ olarak yazar, Y(nus Emre’nin manevi yolculugundaki psikolojik
durumunun yansitilmasinda mekan ogesinden yeterince yararlanmistir. Mekan

ogesiyle romanda Y{nus Emre’nin manevi yolculugundaki degisim verilmistir.
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3.9.6. Zaman

Mustafa Akgiin’iin romaninda vak’a zamani direkt verilmemistir. Romanin
son boliimlerindeanlatilanlar vak’a zamaninibelirlememizi saglar. Romana gore,
Yinus Emre 1320°de vafat etmistir:” Sene bin iigyiiz yirmi’ye ulagsmisti. O yil Yiinus
canin1 vermis, ruhu Hakk’a yilirtimiistii.” (249) Y{nus Emre vefat ettiginde seksenbir
yasindadir: “Yilnus seksen seneden fazla bir 6miir yasamisti. Seksenden fazla bahar
gormiistiic Yhnus. Demek ki aliclar seksen kere cigek agmusti. “(245), “Elli seneye
yakin yoldaslik yaptigi Ylnus su kabirde yatiyordu.”(251) Romanda verilen bu
bilgilerden hareketle romanm vak’a zamanin 1270 yili oldugunu sdyleyebiliriz.
1270- 1320 aras1 vak’anin dinamik cephesini meydana getirmektedir. Bu donemde
Yinus’uetkisi altina alan caresizlik, timit, imitsizlik, siiphe gibi baz1 olaylara da yer
vermistir. Vak’anin elli senelik seyri i¢inde romanin zaman ¢izgisi ileriye dogru
gider. Zaman zaman yapilan geri doniislerle romanm zaman ¢izgisi de genisletilmeye
calisilmistir. YOnus adete zamanin disinda yasamaktadir. YOnus’un mizag ve
hareketlerini belli bir zaman Olglisiinde degerlendirenesekte, olaylarin anlatilma
siiresinde daginikli ¢ok fazla gbze carpmaz. Romanin anlatma zamani bir giindiir.
Anlatilan elli senelik zaman anlatici tarafindanbir glinde anlatilmatir.

Sonu¢ olarak sunu sdyleyebiliriz ki, Ylnus romanimnda zaman unsuru, hem
muhtevanin belirli bir atmosferde sekillenmesi, hem de kahramanlarin psiko-sosyal
kimliklerinin aydinlatilmas1 yoniinde basarili sekilde kullanilmistir.

3.9.7. Dil ve Usliip

Romanin oldukca sade bir dille, anlasilir bir iislipla yazilmistir. Yazar,
romanda genellikle kisa, uzun ve yalin ciimlelerle kurulan bir anlatim1 tercih etmekle

birlikte, tasvirlerinde sanatkarane sdyleyisleri de zaman zaman denemistirfakat
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yazarm sik sik araya girip okuyucuyu bilgilendirme istegi romanin akiciligini
engellemistir:  “Bahgelerin bir kisminda dolaplar kuruluydu. Gozii kapali atlarin
cevirdigi bu dolaplarlakuyudan su ¢ekilir, sebzeler, bostanlar, meyveler sulanirdi.”(9)

Adim Yinus. Sarikoyliyiim. Kithiga diistiik. Hact Bektas’a bugday istemeye
gitmekteyim.”(12)

“Sogiidiin yapraklar1 anlayana bir seyler fisildiyoru sanki. Kagni tekerleginin
her gicirtist insanin yiiregini bir ok gibi delip geciyordu.(17)

Yazar, romnda siiri giiglii bir dil olarak aktarmaya ¢alismis, Y{nus un siirleri
romana ayri bir Uslip ve gilizellik katmistir. Sirlerindeki 6z Tirkge kelimeler

islibunu giizellestirmistir:

“Sordum sarigi¢ege annen baban var midir?

Cicek eydiir dervis babam, annem bababm ttopraktir. ”(63)
“Sol benim seyhimi gormeye kim gelir?

Zevk ile safalar, siirmeye kim gelir? ”(71)

“Erenlerin yollart inceden inceymis

Stileyman’a yol kesen sol bir karicayimig. ”(115)

“Benim adim dertli dolap, suyum akar yalap yalap

Boyle emreylemis Calap, derdim varduwr inilerim. ”(134)

Yazar, kahramanlar1 giinliik dil, deyim ve atasozii gibi kaliplarla ve kurgusal
bir yorumla edebi dile yaklastirilmaya ¢alisilmistir. Romanda halkin konusma dilinin
yazar tarafindan ustaca kullanildigina sahit oluyoruz. Dergdhm atmosferini ve

buradaki mizaglar1 yansitirken basarilt olmustur. Ayrica riiya yorumlama
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teknikleriyle eserini zenginlestirmeye calismustir. Insan zekdsi smirlar1 igerisinde
aciklanmasi zor olan riiya, romanda bazen agkin habercisi bazen arzularun sozciisii

olagelmis ve bu sekilde verilmistir.

“Aksama dogru yikik metruk degirmene rast geldiler.”(13)
“ Gonliiniin giizelligini torbaya diistirmiististin. ”(29)

“ Sanki Yinus ’la cilvelesmek istiyor gibiydi. ”(32)
“Yaman yola girdin Yinus. Dervislik yaman yoldur.(36)

Riiyasinda u¢suz bucaksiz bir deryadayd: Yunus .” (40

Yazar, anlatimda yer yer sanatli bir dilkullanirken tasvirleri thmal etmeyip,
sifatlaran, benzetmelerden yararlanmayr bilmistir, hikdye bilesik zamani
kullanmistir:

“Lale al kan i¢indeydi. Lisan-1 hal ile sevgilinin hangerine yliregini
yardirmistt. Al kanin1 dokmiistii. Binlerce yiiregi olsa gene de yardirmaya hazirdi
lale. Buna minnet duyuyordu.”(59)

“Verde’ nin boyu salinan bir servi gibi Y@nus’un gonliinde salinip duruyordu.
Yizii bir gonca giizelliginde giizelliginde gelmisti Ylnus’a. Gamzeleri yanagma,
yliziine manali bir giizellik veriyordu. Sanki Ylnus’un yiiregine hanger gibi
saplaniyordu. Kaslar1 yay gibiydi. Kirpikleri sanki ¢ekilmis ok gibiydi.”(89)

Sonu¢ olarak romanda dil kahramanlarin sosyal yasantilarmna, kiiltlirlerine
uygun bir sekilde kullanilmaya c¢alismis, eserin estetik ve sosyal dokunusunun

cizilmesinde dil ve lisliip yoniinden yazar basarili olmaya caligmstir.

338



3.9.8. Bakis Acisi ve Anlatici

Mustafa Akgiin Gel Gor Beni Ask Neyledi? roman1 hakim bakis acisiyla 3.
sahis agzindan sunulur. Bu sunusun smir1 bellidir. Romanda olaylar1 anlatan anlatici
her seyi bilen, géren bir giice sahiptir:

“Sarikdylii Issmail ve oglu gen¢ Ylinus sar1 dkiizlerin ¢ektigi kagnmn pesi
sira yuriiyorlardi. Koyden cikmislar. Toprak yolda tepeye dogru ilerliyorlardi.
Tepeye vardiklarinda Ytnus kagniyr durdurdu. Baba—ogul bir miiddet bakistilar.
Bakislarindan ve yiizlerindeki ifadelerden bir dertlerinin oldugu anlasiliyordu. Hem
de derin bir dert olsa gerekti. Benizleri uguktu. Benizleri uguktu. Dahasi Ismail’in
zayifliktan avurdu da ¢6kmiis, elmacik kemikleri 6ne ¢ikmist1.”(7)

Anlatic1 kimi zaman anlati ile okuyucu arasinda yer alir. Anlatic1 okuyucunun
diisiincesini yonlendirmeye calisir. Yazar, anlaticinin disinda bazi kahramanlarin
bakis acilarini da devreye sokar:

“Sevgili giil!... Gilizellik deyince hemen akla gelensensin. Neden bu kadar
glizelsin? Diinyadaki her giizellik cennetteki giizelliklerden bir nisanadir. Ben de bu
cennetteki giizelliklerden bir nisanim da onun i¢in.”(149)

Yazar, romanda zaman zaman hatirlama, i¢ monolog, i¢ diyalog ve i¢
coziimleme tekniklerini az da olsa uygulamistir. Bu azlik, 3. sahis anlaticinin eser
iizerindeki etkisi artmasini saglar:

“Sayyad’m sozlerini hatirladi: Tassavvufta asolan Kitabimiz Kuran-iKerim’e
uymaktir. Peygamberimizin slinnetini ihyadir,, yasamaktwr. Aslh Keramet
budur.”(120)

2

“Ismail i¢ gegirdi, “Bu ukde icimde Omriim boyu kalacak.” diye

mir1ldandi.”(5)
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Sonug olarak, romanda hakim bakis agis1 ve 3. tekil sahis anlatic1 genel olarak
anlat1 da s6z sahibidir. Yazar’in kullandig1 bu bakis agisiyla olay orgiisii, mekan ve

zaman ve anlatim yoniine katkisinin olumlu yonde oldugunu sdyleyebiliriz.
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3.10. Aska Aglayan Dervis

Mahmut Ulu’nun kaleme aldigi, “Aska Aglayan Dervis” (Ulu, 2012) adli
eserinin birinci baskis1 2012 yilinda, Konya’ da, Karatay Akademi Yaymlarin’dan,
254 sayfa olarak basilmistir.

3.10.1. Romanin Ozeti

Cocuklugundan gengligine kadar ¢esitli medreselerde ilim tahsil eden Ylnus
Emre Arapga ve Fars¢a’yi iyl 6grenmis; Tefsir, Fikih tahsili alir. Bunun yaninda
Yunan ve Iran mitololisini, Tasavvuf tarihini, cografyay1, astronomiyi, edebiyat iyi
ogrenir. Kii¢iik yasta annesini ve babasin1 Mogol zulmiinden dolay1 kaybeden Y{inus
dedesiniyle yasamini siirdiiriir. Sarikdy’de yasanan kitlik tizerine Haci1 Bektas
dergahindan bugday istenmesi kararina varan koyliiller, bugdayir getirmesi ig¢in
Yinus’usegerler. Ylnus bu is i¢in bicilmis kaftandir. Medrese tahsili yapmis, ilim
irfan bilen biridir. YGnus, heybesine doldurdugu aliglarla Hac1 Bektas dergéhimna
gider. Kendisini karsilayan dervislere hediye ali¢lar1 verir. Ylnus , “Fakirlik ve
kuraklik belimizi biiktii. Bugday isterim. Hazrete sOyleyin de ihiyacimizi
gidersin.”(24) der. Y{nus, dergihta misafir edilir. Ali¢lar1 ve dilegi Hiinkara iletilir.
Hac1 Bektas dervisler araciligiyla Yiinus’a bugday yerine himmet teklif edilir. Fakat
Yinus bugday ister. Ylnus’un getirdigi alig¢ sayisma gore himmet teklif edilir.
Yinus, yine bugday ister. Ylnus’a getirdigi aligladergaha geri donerrin ¢ekirdekleri
sayisinca nefes teklif edilir. Ylnus yine bu teklifi kabul etmeyip, bugday isteyince
Hac1 Bektas istedigi bugdayin verilmesini soyler. Bugdayini1 alan Yinus koyiine
dogru yola ¢ikar. Yolda yaptigindan pisman olan Ytnus dergdha doner fakat
dervisler Ytnus’a “ Senin kilidin artik bizde degil, onu tabduk Emre’ye verdik”

denilir. Hac1 Bektas’in verdigi selami da alarak Sarikdy’e doner. Artik aklinda

341



fikrine Tabduk olan Yinus en kisa zamanda Haci Bektasi Veli’nin selamiyla
Konya’ya Mevalana’nin huzuruna gider. Mevlana’yla sohbet eder, sohbetlerini dinler
ve Sarikdy’e geri doner.

Konya’dan dondiikten sonra vakit kaybetmeden Ekecik Dagi eteklerinde
kurulan Oflagu Koyii’ne miistakbel seyhine gider Y{inus. Dergahta Tabduk Emre’nin
huzuruna c¢ikan Y{nus, Tabduk Emre’nin sorularina cevaplar aramaya calisir,
kafasina takilan sorulara cevap arar. Huzurdan ayrilinca dergahin ¢evresinde dervis
Edhem’le hem sohbet eder, hm de etrfi gezer. Bu gezi sirasinda Tabuk’un kizi
Fatma’y1 goriir. Ylinus Fatma’ya ilk goriiste vurulur. Tabduk Emre’nin imtihanlarini
gecen Yunrus dergdha kabul edilir. Artik dergahin oduncudur Yinus. Sabah erkender
kalkar, dervislerle birlikte sabah namazi kilinir, ¢orba i¢ilir ve derslere ara vermeden
katilir. Daha sonra daga ¢ikarak odun toplayan Y{nus yalnizlig1 seviyor ve bu
yalnizlikta Allah1 diisiinmek YUnus’a biiylik bir haz veriyordu. Dergaha tasidigi her
odunla aslinda kendi benliginden de bir parca yandigma inaniyordu. Bir gece
rityasinda Fatma’y1 géren ve biiylik bir coskuyla daga giden Yiinus’un zikirleri higbir
cicek cevap vermiyordu ki Ylinus Fatma’nin yolunda en biiyiik engel oldugunu anlar.
Yinus’un en bliyiik arzusu Allah’a vuslatt1 fakat Fatma’y1 da aklindan ¢ikaramaz.
Yinus seyhiyle yaptig1 sohbetlerden de biiyiik haz aliyor. Seyhine daha da yakimlagir.
Tabduk Emre, YUnus’un makamini dervislere gostermek icin dervisleri daga
gonderir, kendisi i¢cin engiizel ¢icekleri getirmelerini ister. Tiim dervisler englizel
ciceklerle gelir huzura fakat YUnus’un elinde solgun bir saricicek vardir. Taduk
Emre Ytnus’a bu ne hal deyince YUnus utanir. Sultan’im ormanda hangi c¢icege
yaklastiysam Allah’1 zikrettigini goriince kiyamadim. Bu sarigigek hal diliyle bana,

“Bugiin bu beden Rabbini zikirden gafil oldu. Oliim bana artik haktir.”dedi. Ben de
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getirdim. Derviglere Ytnus Emre’nin derecesini, dervislik yolunda ¢ok hizli
ilerledigini anlarlar.

Yihnus’un Tabduk’un kizini sevmesi artik herkesin diline diismiistii. Y{nus
bundan huzursuz degildi. Hatta tabduk Emre kizin1 Yinus’a dervisler yalanci
¢ikmasmlar diye vermeyi diisiiniir. Ysinus bu durumu Dervis Ismail’le goriisiir ve
Fatma’ya mektup yazmaya karar verir. Ylnus’un Fatma’ya yazdigir dort mektupta
askmi sevgisini dile getirir. Kirk giin siirer ve bu agk biter. Y{nus, kalbini ebedi ilahi
aska acar. Artik kendi bedeninde yalniz, Hakk’a yakin, Yusuf gibi zindanda
oldugunu bilir, hesap giliniinii disiintir. Dervis Edhem’e Tabduk’u sorar. Edhem
seyhinin hayatm felsefesini, Hac1 Bektas’la olan iliskisini her seyi anlatirY{nus’a.
Yine bir sabah namazi sonrasi seyhinin dersini dinleyen Y{nus. O giinden sonra
Yinus, Tabduk Emre ile “Dort Kap1 Kirk Makam”dersine baslarlar. Her giin bir
makam konusulur ve kirk giiniin sonunda kirk yillik ¢ile tamamlanir. Yatsi
namazindan sonra kurulan sohbet halkasinda Tabduk Emre dervislerine ilahi
terenniimlerini akitmaya baslar. Tabduk’un anlattiklarindan dervisler kendilerinden
gecmisler ve kendi hallerine aglamaya baslarlar. Derviglerin bu halleri Tabduk
Emre’yi de costurur. Tabduk Emre, Glyende’ye “Sevkimiz vardwr, haydi soyle ey
Guyende” der. Bunu {i¢ kez tekrarlar fakat Gliyende’den ses¢ikmayinca, Yinus’a
“Haydi dedi. Vakit erigmistir. Kilidin acilmistir. Hac1 Bektas dilegi yerine gelmistir
gayr1l. Bundan boyle sen de terenniin etsen gerektir.” deyince Yanus’un dili ¢oziiliir
ve coskuyla siirler okumaya baslar, herkesi ¢osturur. Bu sohbet cok uzun siirer.
Tekkeye yillarca hizmet eden odun tasiyan her ise kosan Yiinus artik sakalik yapiyor
boynunda yaralar oluyor ama bundan iiziilmiiyor. Lakin kendisinde bir degisikligin

olmadigmi hissedince seyhinden meydan istmeyi diisiiniir. Bu diisiincelerle seyhinin
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yanina gider. Tabduk Emre, “Ey Yunus, buncaa murakabeye, bunca muhasebeye,
bunca mucahede ve miicadeleye ragmen sen héla diinya kokuyorsun!(217) deyince
Yinus ne yapacagmi sasirir, donakalir oldugu yerde. Yinus’a ayrilik ve yeni yollara
revan olma zamani gelir. Ordan oraya dolasip durur. Kendine baska seyhler bulup,
dervis olmak ister fakat caresiz kalir. Hasan Dagi eteklerinde birkac dervisle
karsilasir ve onlarla yol alir. Geceleri yemek yedikten sonra tasavvuf sohbetleri
ederler. Yemek zamani dervisler ellerindeki sofrayr serer hepsi ellrini kaldirir,
gozlerini yumar, biri dua eder ve ortaya giizel bir sofra gelirdi. Dua sirayla yapilir ve
sira Ylnus’a gelir. Ylnus ne yapacagini sasirir. Allah’a “Ya Rabbi bende keramet
yok. Bu dervigler senden kim namma nimet isterse ben de onun adina isterim. Beni
mahcup etme. Ey kimsesizlerin kimsesizi.”(226) diye dua eder. Dervislerin
sofrasindan daha biiyiik bir sofra gelir Onlerine. Yinus ve dervisler sagskindir. Yinus,
dervislere kimin i¢in dua ettiklrini sorar. Dervigler, “Tabduk Emre dervisi Y{nus
adina dua etmigsizdir.” YOnus hatasini anlar ve dergadha doner. Dervisler onunla
ilgilenmez. Ana Bact’nin yanima gider, derdini anlatir. Son dersini Ana Bacidan alir.
Ana Bact’nin sdylediklerini yernine getirir. Sabah namazina yakin esige yatar. Seyhi
abdest almaya ¢ikinca ayagi takilir ve sorar. Kim var orada? Dedigi zaman Ytnus , “
Ben Ylnus “der. “Bizim Y0nus mu?” deyince Tabduk Emre, Ylnus ayagi kalkar,
ellerini 6per, bagislandigini anlar. Ciinkii Y{nus heniiz unutulmamustir.

Tabduk Emre bir giimn Y0nus’uyanmna cagirir. Artik ayrilik vaktinin
geldigini sOyler. Asasini firlatir. Yinus, asay1 bulana kadar teblig ve irsat vazifesini
yerine getirir. Konya’yi, Karahisari, Sandikli’y1, Dinar’1, Kegiborlu’yu, Eskisehir’i,
Manisa’y1, Sarikdy’ii, Bursa’y1, Erzurum’u, Sivas’i, Karaman, Azerbaycan’i, Iran’1,

Horasan’1 gezer. Her nereye gitse Allah’in liitfuyla insanlar ¢evresinde pervane olur.
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Tabduk Emre’nin asasmi Sarikaraman denilen bir yerde bulur. Y{nus anlarki yine
aradigin1 génliinde bulmustur.

3.10.2. Romanin Konusu

Mahmut Ulu’nun romaninda menkibelerde oriilen Y@nus Emre’nin yasam
Oykiisiinii ve dervislik yolundaki efsanevi macerasini konu almaistir.

3.10.3. Vak’a- Olay Orgiisii

Mahmut Ulu’'nun Aska Aglayan Dervis romaninda kahraman anlaticinin,
yani kahramanin, kendisini ve diisiincesini anlatilmasiyla baslanir. Geriye doniis
teknigiyle romanin basladigi zaman dilimine doniilerek romaninin olay Orgiisii
baslar. Bu boliimde Sarikdy’de yasanan kuraklik olay Orgiisiiniin baslangicini teskil
eder. Hac1 Bektas Veli dergahina koyliisii icin bugday istemeye giden Ytlnus’a
hediye mahiyetindeki hassas davramisindan dolayr himmet teklif edilir. Bu teklif
Yinus’un kendi kendisiyle ¢atisma yasamasina sebep olur. Ynus’un dergaha eli bos
gitmemesi cahil biri olmadigin1 ve yilice yaratishh bir ruha sahip oldugunu bize
gosterir. Boyle birinin himmeti almadan gitmesi diisiiniilemezdi. Y{nus’un uzun
siireler ilim tahsili yapmasi, yine de himmeti elinin tersiyle itmesi, ilmi nokta da ¢ok
eksiklerinin oldugunu okura gosterme ¢abasidir. Ciinkii bugday daha Onceki
romanlarda sdyledigimiz gibi ilmi sembolize eder. Bu catigma Y{nus un eksikligini
ortaya koyar ve de Y(nus’un yolunun belirler. Romanin devaminda dergaha geri
doniip, bugday yerine himmet istemesi ve kapilarin yiiziine kapanmasi ise Y{nus un
fitratina uygun bir kapiya gonderilmesiyle ilgili oldugu diisiiniilebilir.

Ylnus Emre’nin Tabduk Emre’nin dergdhmna gelip, Tabduk’un huzurunda
imtihana tabi tutulmasi1 Yilnus ’ta ¢atismaya sebep olsa da bu ¢atigsma, kisa siirer ve

dergdha kabul edilir. Bu sinavda Tabduk Emre fitratin1 sinamig ve bu smamay1
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Yinus gecmistir. Ciinkii erenler yurdunda himmete ulagsmanm yolunun kosulsuz
hizmet oldugunu bilir. Daha sonra kendisine verilen odunculuk gérevini dergaha bir
kere bile egeri odun getirmeyerek ispatlar. Ylnus, egri odunu sembol olarak
kullanmis. Dergaha girerken tiim egriliklerini digsarida biraktigini anlatmaya
calismistir seyhine.

Dergaha geldigi donemlerde Tabduk Emre’nin kizina asik olanY{nus beseri
ask ile ilahi ask catigsmasi i¢ine girecektir. Fatma, YGnus’un teklifini Hz. Rabia’dan
aktarilan, “nikah kiymak viicudu olanlar i¢indir. Burada viicut nerede? Zira ben, ben
olarak var degilim. O olarak varim” (110) diyerek reddeder. Bu olay neticesinde
Yinus'un diinyevi asktan gecip ilahi aska kavustugu, sevgilinin yilizii “ilahi aska
baktigim g6ziimiin gonliimiin dolastigi, cayirim, ovamdir benim” (111) ifadelerinden
anlasilmaktadir. Bu ¢atisma olay orgiisiiniin genislemesini saglar.

Tabduk Emre’nin dergahma gelen Ynus’un yolculugu burada anlam kazanur.
Uzun siirecek bir “sey i siiluk” yolculugu, kemal yolunda oldugu i¢in zahmetli olur.
Dervis Ytnus benlikten gegmek, nefse agir gelen isler yapmak, gonlii saflagtirmak,
ibadetle ugragsmak ve tevhide ulagsmak gayesindedir. Burada aldig1 egitimle marifet
kapisindan gecip hakikate ulagsmis ve yaratilis amacin gerceklestirir.

Yazarun bu eserindeki ana kirilmanin “Bizim Y{nus Menkibesi’nde oldugu
goriilmektedir. Eserde YtUnus Emre, kirk giinliik ¢ile ¢ikardiktan ve “Ylnus -u
Guyende Menkibesi’yle verilen kilidin agilmasindan sonra olgunlasamadigina dair
sipheye kapilir. Yhnus , “deryaya daldigim dervislik yolunda hala bir yerlere
varamamis olmanin acisi, bunca ¢ilenin ardindan basgladigim yerde saymak... Galiba
asla bir kamili miirsit olamayacaktim. Oysa ¢ok degildi istedigim. Dervis olmakt1

muradim” (216) der. Bu ifadeler dervis ve miirsid-1 kamil kavramlarmin geregince
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coziimlenemedigini gostermektedir. Ylnus ’taki bu catisma sonrasinda Tapduk
Sultan, Ytnus’a “bunca murakabeye, bunca muhasebeye, bunca miicahede ve
miicadeleye ragmen sen hala diinya kokuyorsun” (217) diyerek seyahat emri verir.
Fakat eserde bu durum, Ylnus Emre’nin celal terbiyesi maksadiyla bir siireligine
dergahtan gonderilmesi seklindeyorumlanmamistir. Bu agidan, Y{nus Emre’nin
seyahate ¢ikmasindaki maksadini belirten su ifadeler dikkat cekicidir: “Dergahtan
ayrildiktan sonra kendime yeni bir seyh, yeni bir dergah bulmak icin yola diistim.
Beni gercekten, istedigim gibi dervislige ulastiracak bir seyh. Ask alip ates
verecegim, bas egip feyiz alacagim, ehli goniil bir seyh” (222). Asil menkibede de
Yinus slipheye diiser ve bunun neticesinde ona seyahat emri verilir. Fakat bu duruma
sebep olan onun miirsidine karst duydugu degil, Ytnus’un kendinde olgunlasma
istidadiin olmadigma dair siiphesidir. Ulu’nun eserinde ise Ytnus, farkli bir seyh
arayisi icine girer, bir siire seyahat ettikten sonra Tapduk Emre’nin dergahina déner
ve “Bizim Ylnus Menkibesi” araciligiyla huzura kabul edilmesi islenir. Diger
taraftan dikkat edilmesi gereken bir husus daha vardir. Yinus, siipheye diismeden
yani dergahtan ayrilmadan once, Tapduk Emre’nin kizina asik olmustur. Esere gore
ilahi aska kavusan, ¢ile ¢ikaran ve kilidi agilan Yanus Emre, siipheye diistiigli i¢in
baska bir seyh arama arzusuna kapilir. Buradaki ifadeler menkibelerin yanlig
yorumlandigmi okura diisiindiirebilir.

Sembolik olarak kirk yil siirdiigli soylenen dervislik ¢ilesinden sonra seyhi
Yinus Emre’yi gurbete gonderir. Seyhinin asasimi bulana kadar tebli§ yapacak

icsellestirdigi hakikati isanlara aktaracaktir.
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Molla Kasim sadece zahiri bilgileri 6grenmis, hakikat bilgilerinden yoksun
olarak Y{nus’un siirlerini yorumlar. Bu beyitle karsilasinca, Yinus’un kerametine
inanir.

“Dervis Ylnus bu sozii egri biigrii sdyleme

Seni sigaya ¢eken bir Molla Kasim gelir.”(247)

“Allahim ben ne yaptim? Bu sdzler, imansizlik ne ki, imann, Islam’m 6z be
0z kendisi.”(245) Pismanligimi dile getirir. Romandaki bu boliim ile menkibeyi
iliskilendirerek yorumlayabiliriz. “Molla Kasim- Y{nus Emre” sembolleriyle bir
“seriat- tarikat” catismasini ¢ikarir. Hatta Y{nus’un hayat seyri “Molla Y{nus -
Dervis Ylinus ” seklinde iki donemde ele alinir” (Basgoz, 2004: 23). Bu menkibenin
mecaz1 yoniiniin diisiiniilerek degerlendirlmesi gerekir.

Sonu¢ olarak Mahmut Ulu’nun romaninda menkibeleri yorumlayisinda
farkliliklarin bulunmasi ve olay orgiisii anlatilirken peygamber ve evliya kissalarmin
kullanilmasi romanin olay orgiisiiniin akiciligini artirmistir.

3.10.4. Kisiler Diinyasi

3.10.4.1. Yinus Emre

Romanin bagkahramanmi olan Ytnus Emre’nin fiziki ozellikleri romanda
verilmemistir. Ciinkii bir kahramanin anlatict konumundayken kendini tasvir etmesi
zordur. Yinus Emre, Sarikdy’de anne, baba ve dedesiyle yasar. Anne ve babasi
Mogollar tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Cocuklugundan gencgligine kadar medreselerde
okur, 1yi bir egitimalir. Tiirk¢e’ye ayrintilartyla vakiftir. Arapca ve Fars¢a’y1 da ¢ok
iyi bilir. Aslinda kdylii oldugu i¢in tarimla ugragmistir. Ylinus kendini s6yle anlatir:

“Talebeligimin fasilalarinda kdye gider harman hasilla ugrasirdim. Harman kaldirip
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selamete cikinca da bos durmaz Aksaray’dan kalkip Karaman’a gider, Debbaglar
carsisinda adasim olan bir kiris¢inin yaninda ¢alisirdim.”(22)

Yinus’un yetisme caginda yakin c¢evresindeki onemli figiirlerden biri de
dedesidir. Dedesi onun egitiminde 6nemli bir rol oynar. Dede romanda figiiran
kahraman roliindedir. Tabduk Emre’nin kizina asik olur. Beseri aski tek tarafli yasar.
Bu agk onu ilahi agka yonlendirir. Tabduk Emre dergahinda devis tipinde tanidigimiz
Yinus kendisinden beklenen nitelikleri gosterir. Kiiclik yasta sairlik vasfinin
oldugunu bilsek de aciga ¢ikmasi dergahta gerceklesir.

3.10.4.2. Tabduk Emre

Romanin yardimci kahramanidir. Dergahm seyhidir. Hact Bayram Veli’ye
baghdir. Yiinus Emre’nin dervislik hayatinda onu yonlendiren karakterdir. Kahraman
anlaticinin anlatimiyla Tabduk Emre’yi tanimamizi saglar: “Bu yiiz riiyamda
gordiigiim ihtiyarin yiliziiydii. Temiz bir yiizii vardi, simas1 parlakti. Bakiglarindaki
agirlik, insam1 hemen tesiri altina aliyordu.”(31) Yilnus Emre’nin miirsididir.
Yiiziindeki sadelik ve ciddiyet Y{inus’a giiven vermistir. Zamanla birlikte yaptiklar1
sohbetlerin artmasi samimiyeti devisle seyhi birbirine yaklastirir:

“Sac1 sakalt bembeyazdi. Ruhaniyetine bu beyazligin fazlaca etkisi oldugunu
sOylemek eksiklik olmaz. Bu kadar beyaz, cile yolunun yolcusu oldugunu da
gosteriyordu. Bir piri faninin silueti biirlimiistii yiiziinii. Saglar1 ve sakalinin
beyazligina karsin gozleri simsiyah, bakislar1 simsek gibiydi. Bir an c¢ekindim,
icimden gecenleri gorebilecek keskinlikteki gozlerin bakisindan.”(34) Ytnus,
Tabduk Emre’yi tanidiktan sonra irfan yoluna yonelir. Tipki Mevland’nin Semsi

tanidiktan sonra irfan yolunu segmesi gibi bir benzerlik diisiinebiliriz.
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3.10.4.3. Haci Bektas-1 Veli

Romanin fon karakterlerinden olan Haci Bektas Romanda goziikkmez ama
varligr bilinir. YOnus’uTabduk Emre’ye yoOnlendiren Haci Bektas Horasan
erenlerinden Lokman Perende’nin talebelerindendir. Hocas1  Tarafindan
Sulucakarahdyiik’e gonderilmistir. Anadolu ernlerinin piri olan Hac1 Bektas romanda
bize tanitilmamis fakat fikirleri roman kahramnimizi yonlendirmistir.

3.10.4.4. Mevlana

Romanm yardime1 kahramnalarimdandir. Romanda Y{inus Emre’yle bir kere
karasilagir ve Ylnus’a dervislik yolunun iy1i ve giizel yollarin1 gostermis ve Yiinus’a
bu yolda dua etmistir. Kahramanin goéziiyle sdyle anlatilir:

“Mevlana efendimizi daha 6nce de gormiistiim. Ama bu sefer bakislarmdaki
tarifsiz derinlik ve durusundaki anlamli dinginlik beni ¢ok daha fazla etkilemisti.
Dikkatlice yiiziine bakiyordum. Kisa bir duraklamanin ardindan selam verip Haci
Bektas pirimin selamini ilettim.”

Ytnus Emre Mevlana’y1 ilim tajsil ettigi siralarda tanir. Iplik¢i Camiinde
verdigi derleri dinlemistir. Fakat Mevlan ile sohbet sonralara, Hac1 Bektas’in selam
emanetini vermek i¢in Konya’ya geldigi zaman nasip olur.

3.10.4.5. Fatma

Romanin fon karakterlerindenolan Fatma Tabduk Emre’nin kizidir. Sesinin
giizelligini herkes tarafindan bilinir ve ¢ok gilizel Kur’an okur. Y{inus dergahta
dervisle gezereken Fatmayi1 goriir ve cok etkilenir: “ Yanimda gelen dervisle
dergdhin avlusunda yiliziim yere doniik adimlarken, birden goziimde i¢imi yakan
gozlerin okunu gérdiim. Dergahin avlusuna bakan biiyiik duvarlarin {izerini asan onii

acik divaneden bir giil yiizlii icime akti. O ne carpilist1 ki biitiin benlim bende ben

350



olmaktan gitti. G6z kapaklarim sanki yoktu da kirpamadim uzunca bir miiddet.”(38)
Yilnus ‘un tek tarafli olan bu aski tiim dervislerin diline diiser. Tabduk Emre sirf
dervisler yalanci ¢ikmasmlar diye kizin1 Ylnus’a vermeyi diiiiniir. Karsilkli yazilan
dort mektup alis verisi kirk giin siirer ve Y0nus’un beseri aski birakip, ilahi aska
yonelmesi saglanir.

3.10.4.6. Diger Kahramanlar

Dervis Edhem, dergdhin 6nemli islerinden sorumlu dervisiydi. Temiz bir
simasi, beyaz bir yiizii olan bu dervisin yliziinden giilimseme eksilmezdi. Dergahtaki
dervisler bir¢ok sorularini ve sikintilarim1 Edhem’e danisirardi.

Ismail, dergdhin giiler yiizlii dervislerindendi. Y{nus’un babasmin ismini
tasidig1 igin Ismail yakmlikduyar. Ynus’un Fatma ile mektuplasmasma yardimci
olmustur.

Ana Baci, Tabduk Emre’nin esidir. Dergahata Y{nus’a son dersi Ana Baci
verir. Romanin i¢inde pek goziikkmez. Varligini romanin son boliimiinde 6greniriz.
Bu kahraman birer fon kahramanlardir.

Sonu¢ olarak romanm kahramanlarinin 6&zelliklerini kahraman anlatici
donemin sosyal, kiiltiirel Ozelliklerine gore anlatmis; kahramanlarin mekéanin
atmosferiyle etkilsim halinde olsa1 saglanmaya calisilmistir.

3.10.5. Mekéan

Mahmut Ulu romaninda mekan 6gesinden, genellikle atmosfer yaratmak ve
kahramanlarin psikolojisini etkilemek amaciyla yararlanmaya calisir. Romanin
olaylarinin gectigi mekanlar, Sulucakarahdyiik, Konya, Tabduk Emre Dergahi ve
Yinus’un seyehati sirasinda gezip, gordiigii mekanlardir. Romanin gergek mekani ise

Tabduk Emre dergdhidir. Diger mekanlar ise Y{inus Emre’nin bireysel macerasini
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tamamlayan mekanlardir. Olaylara sahne olan mekanlar, olaylarin seyrine gore
degistigi goze carpmaktadir. Romanin olay 6rgiisiiniin basladigi mekan olan Sarikdy
kithigin hiikiim stirdiigii haliyle anlatilir:

“Kitlik hi¢ olmadigi kaar siddetliydi bu yil. G6k rahmetini tutmus, yer suyunu
yutmustu. Muhit harmandan evvel hazani kusanmisti. Tabiat yesilini c¢ikarmig
zamansiz, bozunu giyinmisti. Harman hasadinin bu yil adihazan olmustu.”(22)Bu
kithik Y{inus Emre’nin bireysel yolculugunun baslangici olmustur. Kirsehir’e dogru
baslayan yolculukta Anadolu’nun i¢inde oldugu kurklik psikolojisi verilmeye
calisilir. Sulucakarahdytik Sarikdy’iin zidd1 durumu mevcuttur. Bir tarafta kuraklik
diger tarafta zenginlik, bereket vardir:

“Dag uzantis1 tepeler iizerine serpili baglar, bahceler, yemisler... Her bir
dalinda nagmelerini icra eden onlarca kus, sonsuz bir huzur ve siikiinetin habercisi
gibiydi. Kalbi dinlendiren, gozlerde ilhamin perdesini aganbu giizel manzara Mogol
zulmii gérmiis harabelerden sonra cennet bahcgeleri gibi gelmisti bana. Kirkikindi
yagmurlar1 selinin kiyilarmni yardigi berekettarlalarinin ortasinda, kagni arabalarmin
tekerleklerinin gegtigi yer hari¢ her yani yemyesil olan yoldan Sulucakarahdytik’e
dogru akiyordum.” (23) Hact Haci Bektag’in dergadhindan etkilenen Y{nus’un
psikolojisi dile getirir:

“Hac1 Bektas pirin dergdhmin oldugu Sulucakarahdyiik’e girince sanki
siikinete girmistim. Ne gilizel bir mekana kurulmustu dergadh. Mescidi, medresesi,
karsidaki kiigiik tepenin bir parcasiydi sanki. Herkes haril haril calisiyor, kuslar
cwvildastyor, cesmeler sarildiyor, sadirvanlar akiyordu. Saddirvanin zikridir su

siriltisi. Bu hayra alametti. Ne Mogol zulmii ne de kitlik buralara ugramamaisti.”(23)
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Dergah’ta Hiinkar, Y{nus’a asil yolculugun yonii gosterir. Tabduk Emre
dergahi Ylinus’un yeni mekéani olacaktir. Romanin olay orglisiine yon veren mekan
ise, Tabduk Emre dergahidir. Bu mekdn YUnus Emre’nin ilimden irfana gecisini
saglayan mekandir. Romanda dergah anlatilmamistir. Dergdh dervislerin yasadigi
atmosferiyle anlatilmistir. Bu mekanin Y0nus’un bireysel seriivenindeki yeri bir
mektep hiiviyeti tasir. Yine Ylnus’un odun getirdigi dag ise i¢sel egitiminin aldig1
mekandir. Dag yalnizligi sembolize eder. Ylnus’un yalnizligma ortam hazirlar.
Tabiat ve buradaki inziva hayat1 Y(nus’a i¢c murakabeye imkanmi saglamais,
varliklarin gizemli diinyasin1 ve diline vakif olur. Y{nus’un dagdaki igsel egitimi
dergahta seyhinin dersleriyle bir biitiin olusturur.

Yinus’un seyahati sirasinda gezip gordiigii mekanlar ise, dili ¢oziliipsiirler
sOylemeye basladiktan sonra, kendisinde bir keramet sezemeyen Ylnus’a sunulan
meydana ¢ikma gorevi verilir. Yinus, gurbet sinavina ¢ikar. Diger sufiler gibi pek
cok yeri gezen Ylnus’'un seyahati gelenegin vazgecilmez ritiiellerindendir. Maksada
ulagmak ve teblig amacini tasir. Bu da Y{nus’un tasavvufi hayati icinde sadece
kendisi i¢in degil; toplumu i¢inde yasadiginin gdstergesidir.

Sonu¢ olarak yazar, YOnus Emre’nin manevi yolculugundaki ruhsal
durumunun yansitilmasinda mekan o6gesinden yeterince yararlanmistir. Romanda,
olaylara sahne olan mekanlar, olaylarin seyrine gore degistigi goze carpmaktadir.

3.10.6. Zaman

Aska Aglayan Dervis romaninda anlatilanlar XIII. yilizyilin ikinci yarisinda
gecer. Fakat romanda belli bir tarih bulunmaz. Dénemin karakteristik olaylarina da
pek yer verilmez. Romanim vak’a zamani tam olarak belli degildir. Romanda verilen

Mogollarin Anadolu’yu yakip yikmast bilgilerinden hareketle romanm vak’a
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zamanini tahmini olarak XIII. yiizyilin ikinci yaris1 olarak belirleyebiliriz. “Anam
babam m1? Mogol’u ve ettiklerini, Tabduk Pirimin dedigini yapip Allah’a havale
ettim.”’(13-14) Romanin anlatma zamani ise bir giindiir. Kahraman anlatic1 kendi
yasam hikayesini zamanda geriye yolculuk yaparak anlatmistir. Romanim anlatilma
zamant ise kirk yildir. Anlatict kirk yillik bir dmrii hikaye eder.

“Ogilinler bunu anlamaktan ¢ok uzaktim. Anlayamadim da. Kirk yil...”(17)
“Kirk yil aradik. Kirk yil kaynadik. Kirk yil yandik. Nice kirklar astik.”(236)
Romanin genel anlamdaki zaman tablosu, yapilan geriye doniislerle kahraman
anlaticinin (Y{nus ’un) vak’ay1 yasadigi anlardaki hali, bireysel gegmisi ve anlatma
zamanina ait bazi dikkatleri tanitir.

Sonu¢ olarak romanm zaman tablosunun belirsizligi romanin anlati
yogunluguyla zaman grafigi arasinda uyumsuzlugun oldugunu soyleyebiliriz.

3.10.7. Dil ve Usliip

Romanm sade bir dille, akici bir islipla yazildigini sdyleyebiliriz. Yazar,
romanda genellikle kisa, uzun ve yalin ciimleler kullanmaya 6zen gosterir:

“I¢im hiiziin doluydu. Simdi neden bdylebir riiya gérmiistim? Ya o ihtiyar?
Yoksa Tabduk Emre’nin dergdhindan da mi nasipsiz donecektim? Uykunun yari
O0lim oldugunu biliyordum. Uyuyunca ruhlar c¢ikar gezermis, uyandigimizda
karsilagtigimiz yer ve olaylarin daha 6nce goriilmiis veya yasanmis hissedilmesinin
sebebi ruhun bu tiir gece yolculuklarisebebiyleymis.”(29)

Yazar, romninda tasvir ciimlelerine ve sanatkarane sdyleyisleri de zaman

zaman denemistir:
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“Ibrahim’e sevgili kucagmi acan aresin adiydi Harran’da ask. Yakan
hirkasmigikarip soguk ve serin riizgarini kusanan atesin adi. Bir damlanin zerresiydi
karmncanimn agzinda askin adi.”(7)

Romanda kullanilan bazi diyaloglarla da konugsma dilinin giizelligine
deginilmistir:

- “Kimsin?

- Allah

- Nereden gelir, nereye gidersin?

- Allah

- Allah agkina soyle ne istersin?

- Bak delikanli ne istedigini sOylersen seni zengin ederim, altinlarla
ugurlarim buradan

- Allah

- Eger sorularima cevap verirsen seni vezir yaparim.

- Allah.”(93)

Riiya anlatimlarinin yazarin bazi tezlerine zemin olusturmak veya sansiirden
kacma aract olmak gibi iglevlerle de kullanildiklar1 bilinmektedir. Bu romanda riiya,
tek boyutludur; ilahi bir mesaj gibi algilanir ve pek cok kez kullanilir.

Sonug olarak Mustafa Akgiin’iin “Aska Aglayan Dervis” adli eserinde dil
kahramanlarin sosyal kimliklerine uygun kullanildig, eserin estetik ve sosyal
dokusunun olugsmasinda dil ve {slibun basarii  olsa da yazarin

Yinus ukonusturamadigi da bir gergektir.
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3.10.8. Bakis acis1 ve Anlatici

Aska Aglayan Dervis roman1 Kahraman bakis acis1 ve 1.tekil sahis anlatici
tarafindan anlatilir. Romanda seriiveni verilen kisi Ytnus Emre’dir. Kahraman
anlatict konumunda olan Yinus Emre hem anlatici, hem de anlatilan konumundadir:

“Nereli oldugumu, kim oldugumu merak ediyor sevenlerim. Anlatiyorlar.
Anlatilanlar1 dinliyorlar. Biir kez daha yaziyorlar daha 6nceden yazilanlari; lizerine
bir sey koymadan... Tam olarak da bulup bilemiyorlar. Bilinmemesi iyiydi belki.
Olmasi1 gereken oluyordu bdylece. Varlik sebebimiz de bilinmek degildi. Bilinmek
ve gizli bir hazineyken kendini bildirmek, sadece O’nun kumdret elindeydi.”(9)

Romanda anlatanda anlatilanin Ylnus Emre olmas1 yazarla anlatic1 arasinda
mesafe problemi olusturur. Okuyucu YUnus’un bakis acisindan olaylara ve kisilere
bakar, onun gérmedigini, bilmedigini okuyucu da gérmez, bilmez:

“Cocuklugum, hem anam hem babam olan dedemin yaninda ve onun anlattig1
hikayelere gecmisti. Hizir aleyhisselamin ihtiyar adammn sirtim1 keselemesini de
ondan dinlemistim ilk.”(13)

Romanda anlatic1 i¢ ¢oziimleme ve biling akimi tekniklerine yer vermesi
vak’anim dogal akismni saglamistir:

“Gelmeseydim de i¢gime kor diismeseydi. Duymasaydim hig, isterse ona
himmet verelimkelamini, diye ge¢irdimi¢cimden nedametle.”( 22)

“By gilizelliginin ziyadeligiyle beni sarhos eden! Kim oldugunu bilmeden
giizelliginle sarhosum evet, sanki sug isledim, kadeh kirdim. Daha biraz 6nce ettigim
kavli ahitlerin hepsini bozdum ama sarhosluklahepsindende kurtuldum. Akl

olmayanin, seriatte sorumlulugu olmaz. Sarap akla ortiidiir. Sevgili! Sen sakiysen,
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diisiinceleri diisiinceleredalmayi kadehle vur, kir. Ciinkii bugiin o sarab1 sunan sakiye
avlandim ben.”(39)

Sonug olarak yazar, romaninda kahraman bakis agisini ve kahraman anlatic1 kullanir.
Yazar’in kullandig1 bu bakis agisiyla olay orgiisii, mekdn ve zaman ve anlatim

yOniine katkisinin basarili oldugu soyleyebilir.
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SONUC

Tarihte yasamis gercek kisilerin kurmaca tiirlerde yeniden hayat bulmasi,
yazarm tasarrufuyla yeni sekiller almasini saglayacaktir. Bu da gergek yasam
hikayesi disinda yeni yasam hikayelerinin var olmasimina sebep olacaktir. Milletlerin
siyasi ve kiiltiirel kaderlerine biiylik katkilar1 olan sahislar, farkli bakis acilariyla
biyografik romanlarda goriilir. Bu sahislarin 6nde gelenlerinden biri de Y{inus
Emre’dir. YGnus Emre’nin Tiirk kiiltiir tarihininin en bilindik simalarindan biri
olmakla beraber hayat: hakkinda bilinenler menakibnamelerin, sozlii gelenegin
icerisinde kaybolmus, sadece ana hatlariyla belirli bir bilgiden ibaret olmustur.

Roman, kurmaca bir anlati, dogal olarak yapay anlatidir. Dogal anlati,
gercekten olmus, anlatanin olduguna inandig1 veya gergekten olduguna bizi
inandirmaya ¢alistigi bir olaylar dizisi anlatildiginda, bu bir dogal anlatidir.
Kurmaca anlatilar, hakikati soyliiyor gibi yapar ya da hakikati bir kurmaca sdylem
evreninde ifade ederler ki, bu da yapay anlatidir. Romanimn insani1 anlatmasi yonii,
romanin kendi igerisinde de farklilastirir. Modern roman toplumsal veya bireysel
birtakim degerlerin sézciisii olmadan ayrintiya yogunlasirken klasik romanim hayata
yogunlastigr goriilir. Kahramanlari dogrudan hayattan secilmis oldugu igin
biyografik romanlarin farkli dinamikleri vardir. Bu tiirde gercege yaki bir kahraman
olusturmak, romandan kaynaklanan beklentilere eslik eder

Tiirk edebiyatinda biyografi yazarlig1 gibi biyografik roman yazarligi da ¢ok
thmal edilmistir; bu iki alandaki caligmalarin arttigi goriliir. Biyografik roman
yaziminda amag: Yeterince taninmayan biri ve temsil ettigi deger tanitilr; taninmis
birini anlatirken onun temsil ettigi degerleri hatirlatilip, onu gilincel hale getirilir.

Onun hayat bulmasi, unutuldugu diisiiniilen degerinin hatirlatilmas1 ve bazi
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degerlerin ona atfedilerek anlatilmasi s6z konusu olabilir. Kahramanlar1 dogrudan
hayattan secilmis oldugu i¢in biyografik romanlarin farkli dinamikleri vardir.

Ylnus Emre’nin Tirk kiiltiiriine, edebiyatina, diline katkis1 yadsinmaz bir
gercektir ki milletin hafizasinda sadece eserleriyle yer almamis; bazi1 yazarlarimiz
yasamini ve eserlerini biyografik romanlarda dile getirmeye calismislardir.

Yinus Emre’nin hayatini konu alan on adet roman tespit edilmistir. Bunlar;
Nezihe Araz’in Dertli Dolap, M. Necati Sepetcioglu’nun Benim Adim Yiinus
Emre, Emine Isinsu’nun Bir Ben Vardir Bende Benden iceri, Mehmet Onal’in
Hak Calabim, Ahmet Efe’nin Ydnus, Iskender Pala’nin Od Bizim Yinus, Devrim
Altay’in Yanus Emre, Ozgen Keskin’in Yinus Emre Var Yar’ina, Mustafa
Akgin’in Yinus Emre: Gel Gor Beni Ask Neyledi, Mahmut Ulu'nun Aska
Aglayan Dervis adl1 yapitlaridir.

Yukaridaki eserlere bakildiginda Y{inus Emre’nin hayatini isleyen biyografik
romanlarda menkibevi malzemenin hep 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Ynus Emre’nin
kiiciik yaslardan itibaren arayis i¢cinde olan, huzursuz ve varlik-yokluk iizerine
disiinen bir kisilik sergiledigi goriilmektedir. Ylnus Emre, bulundugu durumdan
memnun degildir fakat ne aradigini bilmez, 6zlem, yalnizlik 6liim korkusu ve sevgi
ekseninde yasayan bir karakterdedir. Ylnus Emre, bu 6zelliklerinden dolay1 genel
itibariyle insanligm Ozetini kimliginde romanlarda tasimaktadir. Y{nus Emre’yi
merkez kahramani olarak yansitan romanlar, onun gec¢irdigi tekamiiliin anlatimidir
aslinda.

Bu romanlardan Nezihe Araz’in Dertli Dolap adli eserinin romandan c¢ok,
kurgunun son derce az oldugu, tamamen menkibevi kaynaklarin adeta birebir

tekrarma dayanan biyografi kitab1 Ozelligi tasidigi soylenebilir. Yazar, roman
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kurgulamaktan c¢ok YUnus Emre’yi giinlimiiz insanma anlatmak ve hakkindaki
yanliglar1 diizeltmek icin kaleme alinmis olabilir. Yazarin roman kurgusu i¢inde
anlatmaya calistigi, menkibeleri roman gercekligine cevirmek istemesi; tarihi,
menkibevi, kurgusal kahramanlar1 psikolojik derinlikten yoksun birakmis ve onlarin
birer karton karaktere doniismesine sebep olmustur. Eserde kurgusal zeminin azlig:
yazar1 6zet yapmaya yoneltmistir.

M. Necati Sepetgioglu, Benim Adim Yinus Emre adli eserinde menkibevi
rivayetleri kurgusal zemine tasimayir bilmis, menkibedeki kahramanlarla birlikte,
kurgusal kahramanlar1 da bir ararada anlatmaya c¢alismistir. Bu eserde Tabtuk Sultan
yoktur, biitiin olay Orgiisi Hiinkdr’in dergadhindan bugday istenmesi etrafinda
ortilmiistiir. Dolayistyla Yinus dervis olamamistir. Ayrica yobaz din adami tiplemesi
“Molla Kasim”la birlikte verilmeye calisildig1 soylenebilir.

Emine Ismsu’nun Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri adl1 eserinde yazar,
Yinus menkibesini kurgusal zemine tasimayi bilmis, menkibevi kahramanlarin
disinda, kurgusal kahramanlar yaratmada yazarin son derece basarili oldugu goriiliir.
Romanda mekan ve zaman anlatimlarinda yazarin son derece basarili oldugu dikkat
cekicidir. Yazarm dergdhin atmosferine, dervislerin hallerine vakif olma durumu
mekani, zaman1 ve anlatimi basarili kilmistir. Tasavvuf ve buna bagli menkibelerin
boylesi bir kurgu icerisinde ne kadar giizel islendigini bu romaniyla bize gosterir
yazar.

Ylnus Emre, bazi romanlarda medrese tahsili yapmistir. Fakat dervislik
konusunda herhangi bir istegi bulunmamaktadir. “Hiinkar Menkibesi’nden beslenen

eserlerde ciftcilik yaparak hayatini idame ettiren siradan bir kdyliidiir Yinus Emre.
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Toprakla ugrasan, ekin, bag, bahce yetistiren insan, hayvan gibi canli ve
hareketli degil, duran bir varlik karsisindadir. Nebatlar lizerinde kuvvet ve cesaretin
hicbir tesiri yoktur. Burada aksine sabir ve tevekkiil ile beklemek gerekir. Ciinkii
nebatlar, insan iradesinden ziyade tabiatin kanunlarmna tabidirler. Ekinci, biiyiik
tabiatin (felek) karsisinda umumiyetle pasiftir. I¢inde bulundugu durum, onu
kolaylikla gbzle goriilmez manevi kuvvetlerin mevcudiyeti fikrine gotiirtir. Y{inus
Emre’nin eserlerinde nebat sembolizmi {izerine yaptig1 bu inceleme, onun himmet
teklifine mazhar olabilmesini aydinlatict bir yaklasim olarak degerlendirir.
Kendisinin boyle bir talebi olmadigi halde Ytnus’a miiritlik yolu agilmistir. Bu
durum miirit-miirsit iligkisi acisindan diislintildiiginde Ytnus Emre konulu
eserlerdeki romansal deha ortaya g¢ikmaktadir. Dervislik, Ylnus Emre’nin i¢inde
mevcuttur fakat bunun agiga c¢ikabilmesi i¢in bir elin ona dokunmasi gerekir. Bu el
de tabduk Emre’nin elidir.

Yinus Emre’ye, Tapduk dergdhina girmeden 6nce, tabiatin rehberlik ettigi
goriliir. Bunun disinda elbette, Ylnus Emre siirinde yer alan en temel lirik imge
Allah, Allah aski ile dolan peygamberler, evliyalar, erenler ve bir de bu diinyay1
giizellestiren ‘ask ehli’ insanlardir.

Riiya, roman igerisinde 6zel bir anlatim aracidir. insan maddesi sinirlar:
icerisinde agiklanmasi zor olan riiya, bazen askin gii¢lerin habercisi bazen
arzularimizin sozciisii olagelmis ve edebi esere de bu paralelde yansimistir. Siir
romanda giiclii bir dil olarak aktarilmistir. Tiirkge sdylemek ve Tiirkgenin islenmesi
noktast kahramana mal edilmis bir duyarhlik olarak romanda kendine yer bulmustur.

Mehmet Onal’in Hak Calabim adli eserin roman olmaktan ¢ok Y{inus

Emre’nin hayatin1 roman imkankar1 igerisinde, roman gercgekligine uzak bir ¢izgide
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kaleme alimmistir. Roman kahramanlar1 Ydnus Emre’nin ¢evresindeki tarihi
kimliklerden olusmus, olaylar genel olarak menakibnamenin disina ¢ikamamis olsa
da Ylnus Emre’nin bireysel macerasini anlatmasi yoniiyle biyografik ¢izgiler tasir.

Ahmet Efe’nin Yanus adli romanin asil kahramani siiphesiz Y{nus Emre’dir.
Menkibelerle beslenen bir kisiligi roman i¢inde yeniden kurgulayan yazar, Yiinus’un
portresini sz konusu kaynaklardan yola ¢ikarak ¢izmis ve ona baska bir boyut
eklemistir. Yazar gilinimiiz insanina hitap eden bir islipla YOnus Emre’yi
konusturmaktadir. Yinus Emre romanlarinda oldugu gibi burada da Ydnus Emre’nin
Osmanli Devleti’nin kurulusu ve Anadolu’nun imar1 konusunda kendisinin,
tekkelerin olaganiistii roller {istlendigini vurgusuna romanlarin genelinde yer
verilmistir.

Iskender Pala, Od Bizim Yinus adli eserinde okuyucuyu tarihin
derinliklerine mistik bir atmosfer esliginde bir yolculuga ¢ikarwr. Tasavvuf ve buna
bagli menkibelerin boylesi bir kurgu icin yeterli olabilcegini bu roman
gostermektedir. Eser ilk bakista Ylnus Emre biyografisi niteligindeyken devreye
giren yeni karakterlerle roman 6zelligine borliinmiistiir. Yazar, roman kurgusu i¢inde
yeterli olan menkibelerin yanina mistik bir ask, gizemli kahramanlar ve
olaganiistiiliigli barindiran hadiseler eklemis ve roman giliniimiiz okuyucusun ilgisini
cekmis, popliler bir roman niteligi kazanmistir. Ylnus Emre romanin kurgusal yapisi
icinde bir roman kahramanina doniistiiriilerek yazarin bakis acisina gére yorumlanip
Yinus Emre’nin hayat hikayesi ve diistinceleri roman gergekligi i¢inde islenmistir.

Romanda da kahramana ait 6zellikler toplu verilmemis, biitiin esere yayilmistir.
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Devrim Altay’m Yinus Emre adli eseri, yine menkibeden yola ¢ikarak
yazilmisitir. Menkibelerle beslenen Ylnus Emre portresi roman gergekleri altinda
yeniden kurgulamya calisilmis, eserdeki sahsiyetler ve hadiselerin derinlemesine
tahlil edilmemis, menkibevi rivayetler giinimiiz diliyle ifade edilmistir. Romanda
Yinus Emre’nin hiimanist bir hayat goriisiinde oldugunun ifade edilmesi de ilgingtir.

Ozgen Keskin’in Yiinus Emre Var Yar’ina adli eserinde menkibeden alinan
bilgiler kugusal bir ¢izgide, roman ger¢eginin simnirlar1 etrafinda kronolojik bir seyir
etrafinda anlatilmaya calisilir. Eserdeki sahsiyetler ve bazi hadiselerin derinlemesine
tahlil edilmeye ¢alisilip, akici bir bireysel seriivenin verildigi géze ¢arpar.

Mustafa Akgiin’tin Yiinus Emre: Gel Gor Beni Ask Neyledi adli eseri tarihi
bir sahsiyet olan Y{nus Emre bir roman kahramanina dontistiiriilmiistiir. Yazar bakis
acisina gore yorumlayip, tarihi bir roman olarak niteledigi eserini menkibeden
beslemis ve kurgusal unsurlarla zenginlestirmistir.

Tabiatla birer model olan peygamber, eren ve evliyalarin ortak noktalarinin
ask olmas1 dikkat ¢ekicidir. Ylnus Emre’yi konu alan romanlara bakildiginda ana
izlegin ask olmasi bu ortakligi belirginlestirmektedir. Ylnus Emre’deki askin
anlamina gore, agskin kulu olup ask ugruna kendini feda edenlerin, kanlarini aska
helal etmesinin bir nedeni de; askin insani kutsallastirmasi, her tiirlii basitlikten
kurtarip bambaska, gizemli, sirli bir diinyaya gotiiriiyor olmasindandir. Askin insani
kutsallagtirmasi diisiincesine dayanak olan soylem ise Allah’mn’nin yaratma edimidir.
Soyle ki:

“Ben gizli bir hazine idim bilinmek istedim (bunun i¢in) muhabbet gosterdim
ve bu halki yarattim” diyor. Bu hadiste zikredilen ‘muhabbet’ kelimesi ‘ask’tan

baska bir sey olmasa gerek. Yaratilmiglarin gayesi ise, yaratilma sebebini bilip,
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asillarin1 tanimaktir. Mutasavvif, esyanin ask ile yaratildigin1 ve yine ask ile
tanmacagini sdyler. Su halde biitiin bu goriintiilerden gelis ve gidislerden maksat,
zatin kendisini bilmesi ve dolayisiyla kendini sevmesinden bagka bir sey degildir.
Suretler bu gayenin vasitalar1 seklinde distliniiliirse, Tanri, varliklar1 nuruyla
kapladig1 i¢in parcalarin birbirini sevmesi gercekte tam bir sevgidir

Mahmut Ulu’nun Aska Aglayan Dervis adli eserinde de menkibevi
rivayetleri kurgusal bir zemine tagimay1 basarmis ve kurgusal kahramanlar yaratma
cabasiyla YlOnus Emre’nin bireysel serlivenini, kurmaca olay zincirleriyle okura
sunmay1 basarmistir.

Yinus Emre’yi merkez kahramani olarak konu alan romanlarin temelinde
aynt menkibelerin kullanilmasi, onlar1 birbirine yaklastirmakta ve romanlarin
coziimlenmesini olumsuz etkilese de, kurgusal zemin iizerinde Y{nus Emre’yi
gilinlimiize tanitma amciyla yazilmalar1 bu eserleri basarili kilar.

Ylnus Emre romanlarinda goze ¢arpan onemli bir eksiklik ise Y{nus’un
siirlerindeki dille konusturma c¢abalar1 veya o donemin dilini kullanma c¢abalar1
Yinus Emre’yi konusturamamalarina neden olmustur.

Sonug olarak Nezihe Araz’in Dertli Dolap adli eserinde kurgunun son derce
az oldugu goriiliir. Yazarin kurguyu siirlerle slirdiirmeye caligmasi romanin geri
planda kalmasina sebep olmustur. Romanin genelindeki catisma eksikligi yazar1 tek
diize bir anlatima gotlirmiistiir. Yazar, eserinde menkibevi kahramanlarm disma
citkamamig, Yinus tek yonli bir kahraman olarak anlatilmaya calisilmistir.
Romandaki mekan unsurlar1 hem fiziksel hem de algisal olarak verilmistir. Araz,
eserinde kahramanlarin1 Ylnus Emre’nin siirlerindeki dille konusturmaya calismis,

bu da Ozgiin bir dil kullanamamasina neden olmustur. Yazar, romanmn anlatma
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zamanini ve vak’a zamani, bakis¢isiyla birlikte basariyla romanda yansitir. Yine de
roman tamamen menkibevi kaynaklarin adeta birebir tekrarina dayanan biyografi
kitab1 6zelligi disina ¢ikamamastir.

M. Necati Sepetgioglu, Benim Adim Yinus Emre adli eserinde menkibevi
rivayetleri kurgusal zemine tasimayi bilmis, menkibedeki kahramanlarla birlikte,
kurgusal kahramanlar1 da bir ararada anlatmaya ¢alismis ve basarili olmustur. Eserde
Yinus Emre’nin bir dervis tipine hapsedilmesi, YUnus’un karakter olmasimni
engellemistir. Eserde mekan, vak’anin cereyan ettigi zemini sekillendiren dekoratif
oge degil, fiziksel ve algisal mekanlar olarak verilmistir. Yazar, geri doniis ve
hatirlatmalarla romanin 6rgiisiinii bir hayli genisletmis, boylece vak’a zaman ile
anlatma zamani arasindaki farki dengelemistir. Romanin geneline baktigimizda
Yinus un dili hep ayn1 olmustur.

Emine Ismsu’nun Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri adli eserinde yazar,
Yinus menkibesini kurgusal zemine tasimayi bilmis, menkibevi kahramanlarin
disinda, kurgusal kahramanlar yaratmada yazarin, son derece basarili oldugu goriiliir.
Romanda mekan ve zaman anlatimlarinda yazarin son derece basarili oldugu dikkat
cekicidir. Yazarin dergahin atmosferine, dervislerin hallerine vakif olma durumu
mekani, zamanm ve anlatimi basarili kilmistir. Mekan, hem fiziksel hem de algisal
olarak anlatilmistir. Yazar, bu eserinde tasavvuf ve buna bagli menkibelerin bdylesi
bir kurgu icerisinde ne kadar giizel islenebilecegini kanitlamistir. Eserde yapicilik
unsurunun azligr Yanus’ u dervis tipinden karaktere doniismesini saglamistir. Yazarin
eserinde Y{nus’u siirlerinin diliyle konusturmaya calismasi dilinin 6zglinligiini

sorgulamamiza neden olmustur. Yine de giinliik dil, deyim ve atasozii gibi kaliplarla
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ve kurgusal bir yorumla edebi dile yaklastirmaya c¢alismis ve son derce basarili
olmustur.

Mehmet Onal’mm Hak Calabim adli eseri Y(nus Emre’nin hayatin1 roman
imkankar1 igerisinde, roman gercekliginden uzak bir cizgide kaleme almmustir.
Roman kahramanlar1 Yinus Emre’nin ¢evresindeki tarihi kimliklerden olusturmus,
kurgusal kahramanlar olusturulamamistir. Olaylar genel olarak menakibnamenin
disma ¢ikamamis olsa da YOnus Emre’nin bireysel macerasini anlatmasi yoniiyle
biyografik ¢izgiler tasir. Romanda kurgusal kahramanlar yerine menkibevi
kahramanlar kullanilmistir. Yazar, genel olarak acik mekanlarm yaninda kapali olan
algisal mekanlar1 da tercih etmesi yoniiyle basarilidir. Zaman unsuru muhtevanin
belirli bir atmosferde sekillenmesiyle kahramanlarin psiko- sosyal kimliklerinin
aydimmlanmasmi saglamistir. Dil kahramanlarin ve mekanlarin sosyal kimliklerine
uygun sekilde kullanilmis, hakim bakis acisiyla anlatim ¢ekici hale getirmistir.

Ahmet Efe’nin Yinus adli romani menkibelerle beslenen bir kisiligi roman
icinde yeniden kurgulayan yazar, esere kattig1 kurgusal karamanlarala da basarili
olmustur. Eserin mekan haritasin1 yazar ¢ok genis kurmus bu haritanin genelini
fiziksel mekanlar teskil eder. Yazar, konu sahis ve zaman arasinda belli bir uyum
saglamig ve eserine biyografik nitelikler kazandirmistir. Dil eserde estetik ve sosyal
dokuyu cizmede son derce basarilidir. Yazar kahramanlar1 Y{nus’un siirlerindeki
dille konusturmayr se¢mis ve 3. sahis anlaticinin bakis agisiyla anlatimi
renklendirmistir.

Iskender Pala, Od Bizim Ydinus adli eserinde yazarm menkibe disinda olay
orgiisiinii zenginlestirdigi kurgularla ve kurguya soktugu catigmalarla romani tek

diizlikten uzak tutmus, mistik bir ask ve olaganiistiiliigli barindiran hadiselerle
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basarili olmustur. Romanin kurulusunu ve yoniinii menkibenin belirlemesi romanin
cekici hale getirmistir. Yazar, romanda kurgusal kahramanlarla da anlatimi
renklendirmis, eseri yazildig1 donemde popiiler hale getirmis ve bir¢ok okuyucuyla
bulusmasini saglamistir. YOnus Emre’nin yasadigi doneme ait ayrintilar fiziksel
mekan anlatimlariyla ve algisal mekanlarla ¢ok rahat zihni yolculuklarla basarili bir
sekilde anlatilmistir. Romanda genel olarak anlatici Yinus Emre’dir. Anlatim Molla
Kasim ve Samuel’in bakis acisiyla anlatimi esere farklilik katmis ve eseri stiriikleyici
bir hale ¢evirmistir. Yazar, eserinde sanatkarane bir iisliptan uzak durmus bunun
sebebi de genis kitlelere ulasmak olabilir.

Devrim Altay’in Yinus Emre adli eseri, menkibeden yola ¢ikarak yazilmis,
menkibenin g¢evresinde donlip durmustur. Yazar romanimn yapisina ne kurgusal bir
yenilik ne de kurgusal kahramanlar katmistir. Ylnus Emre, hiimanist bir diinya
gorlisline boriindiiriilerek anlatilmasi da eserin farkl: bir yoniidiir. Yazar romanda
fiziksel mekanlar1 tercih etmesi Anadolu cografyasini yakindan tanimamizi
saglamistir. Eserin dili 6zgiinliikkten yoksundur. Bunun sebebi yazarin giiniimiize
gore kahramanlar1 konusturma ¢abasindan ileri gelir.

Ozgen Keskin’in Yiinus Emre Var Yar’ina adli eserini menkibeden alinan
kesitlerle kurgusal bir zemine oturtmaya calismis fakat kurguyu c¢ok fazla
genisletememistir. Yazar, eserinde tarihi kahramanlarin disinda yaratmaya calistigi
kurgusal kahramanlarla, fiziksel ve algisal mekanlarla Yiinus’un dervislik yolundaki
miicadelessini basariyla anlatmistir. Eserin vak’a zamaninin genis olmasma ragmen
anlatma zamani son derece kisadir. Yazar aradaki mesafeyi dengeleyememis olsa da
donemi okuyucuya anlatmay1 basarmistir. Romanm dili kurgusal bir yorumla edebi

dile yaklastirmaya ¢alismistir.
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Mustafa Akgiin’iin Yiinus Emre: Gel Gor Beni Ask Neyledi adli eserinde
tarihi bir sahsiyet olan Ylnus Emre bir roman kahramanina dontistiiriilmeye caligilsa
da dervis bir tipin disina ¢ikamamis, karakter olamamistir. Romanin genelindeki
catigma eksikligi yazar1 tek diize bir anlatima gotiirmiistiir. Yazarmm dergahin
atmosferine, dervislerin hallerine vakif olma durumu mekani, zamani ve anlatimi
basarili kilmistir. Yazar, fizikisel mekanlar1 donemi anlatmak i¢in kullanirken,
algisal mekanlarla ise Ylnus’un degisimini anlatmis ve bunda da basarili oldugu
sOylenebilir.

Mahmut Ulu’nun Aska Aglayan Dervis adli eserinde de menkibevi rivayetleri
kurgusal bir zemine tasimis ve kurgusal kahramanlar yaratma cabasiyla, kurguyu
genisletip, YUnus Emre’nin bireysel seriivenini, kurmaca olay zincirleriyle
anlatmistir. Genis bir cografyay fiziksel mekanlar ¢ergevesinde okura anlatan yazar,
algisal mekanlarla da Ydnus Emre’nin i¢ yolculugunu catisma ekseninden yoksun
yansitmistir. Yazar’in kahramanlarini Y{nus un siirlerindeki dille konusturma ¢abasi
veya o donemin dilini kullanma cabas1 dilde 6zgiinliigii yakalayamamasina neden
olmustur. Zaman unsuru hem muhtevayr sekillendirmis hem de kahramanlarin

kimliklerini aydinlatmasi yoniiyle basarili olmustur.
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