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Bigem, bir sanatkarin sahsiyetinin mihriinii tasiyan ve temel malzemesi dil olan yazinsal
bir kavramdir. Estetik bir form olan siirde bicem, sekilsel ve igeriksel planda birbirini biitiinleyen
kelimeler araciligiyla ortaya konulur. Kelimeler, duygu ve diislincelerin ifadesinde, edebiyatin en
sanatsal tiirli siirde itina segilen dilsel birimlerdir. Dolayisiyla bir siirin bigem analizi yapilirken,
dilin en alt seviyelerinden birisi olan kelimeden yola ¢ikmak, incelemenin gecerliligine katki
saglayacak bir tutumdur. Bir sanatkdrin eserlerindeki kelime diinyasi, onun evreni okuyusunun
gostergesidir. Ciink{i edebiyatta nesneler, varliklar yoktur; sesler ve kelimeler vardir. Bu nedenle
bilgisayar destekli kelime analizi yontemiyle somut veriler 1s18inda yapilan bigem incelemesi,
arastirmacilara daha dogru neticeler verecektir.

Ziya Osman Saba, Cumhuriyet’in ilk yillarinda yenilesen Tiirk siirine kendi s6z varligiyla
ve 0zglin bigemiyle zenginlik katan bir sairdir. Saba, Yedi Mesaleciler olusumunun en geng ve
siirde en giiclii simasidir. Fakat yazin diinyamizin bu sesi, hem sairin yasadigi yillarda hem de
sonrasinda edebiyat ¢evrelerinin dikkatini pek ¢ekmemistir. Bunun sebebi ise sairin kendi miitevazi
mizacidir. Saba, gerek yasaminda gerekse sanatinda firtinalar koparmamus, bir ideolojiye kalemini
teslim etmemistir. O, bliyiik istek ve emelleri olan bir sair degildir. O, kiiglik arzularini al¢ak tonda,
nazikce ve kirip dokmeden ifade eden “oliim, sevgi, mazi ve aile sairi”dir. Saba’nin iste bu naif
kimligi, tiim uysalligryla siirlerindeki kelimelere yansimistir. Dolaysiyla bu ¢alismada yasam ile
sanat1 arasinda ayrilamayacak derecede bir iliski gozlemlenen Saba’nin siirleri, sdzciik eksenli ele
almmustir,

Anahtar Kelimeler: Bigem, dil, kelime diinyas, siir, Ziya Osman Saba
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Style is a literary concept that holds the seal of personality of an author or a poet and in
which language is primary element. The style in poem, which is an aesthetic form, is revealed by
means of using the words which are integrating with each other formally and contextually. While
expressing feelings and ideas, words in poem, the artistic kind of literature, are linguistic units
which are selected attentively. Therefore, while analyzing the style of a poem, starting from the
words, one of the lowest stages of a language may contribute to the validity of analyzing.
Vocabulary world of an author or a poet in his works is an indicator of how he perceives the
universe because in literary works there is no objects and entities but sounds and words instead. As
a result; in the light of tangible data, Style Analyzing can yield positive outcomes via word
analyzing supported by computer technology.

Ziya Osman Saba was a poet who contributed a lot to enrich renewing Turkish poetry with
his own large vocabulary knowledge and his exclusive style during the earliest years of Turkish
Republic. Saba was the youngest and the most powerful figure of Yedi Mesaleciler. However, this
unique figure of our literature caught the attention of literary critics neither while living, nor in the
later years as he had a modest personality. Whether in his life or literary works, Saba never became
a storm of controversy and never surrendered himself to any kind of ideology. What is more, he
never had great ambitions and goals in his life. Instead, he was a “death, love, family and nostalgic
poet” who always expressed himself kindly and gently. Also, he had a naive personality, and this
often reflects placidly on the words he used in his poems. As a result, in this study, we have word-
basely tried to analyze Saba's poems in which there is an inseparable relation between in his life
and his literary works.

Key Words: Language, poem, style, vocabulary world, Ziya Osman Saba
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ON SOZ
Uslup, bir sanatkirin eserlerindeki dilde ifadesini bulan sozciiksel formdur.
Sanatkar, metnin her ne kadar disinda tutulursa tutulsun, onun yaraticisi, ona sekil veren
birisi olarak kimligini Uslupta ortaya koyar. Duygu ve diisiince diinyasini belleginde

stizdiigli sozciiklerle yapitlarina yansitir.

Bir sairin bicemi, kendi icsel yasamindan ve gozlemlerinden esinlenir. i¢inde
bulundugu bireysel ve sosyal ortam, yasanilan devrin sanat algisi, izleksel baglamda
sozclk tercihine yon verir ve bicem de bu sekilde ortaya ¢ikar. Dolayisiyla bigem; sanatgi,
donem, izlek ve sozciik birimlerinin biresiminden meydana gelen ve tek basina bunlarin

hicbirine indirgenemeyen bir olgudur.

Ziya Osman Saba, yasamiyla sanat evrenini kelime kelime insa eden bir sanatgidir.
Onun siirleriyle yasami arasinda yadsinamaz bir paralellik vardir. Bireysel yasamin, izlek

ve dil se¢imine etkisi, sozciik analizi zeminine oturtulan ¢alismamizda agikca goriilebilir.

Ziya Osman Saba’nin kelime diinyasindan yola ¢ikarak yapilan bu izleksel bigem
incelemesi, {i¢ temel boliimden olusur. Giris’te, arastirma incelememizin problemi, amaci,
Oonemi, sinirliliklar1 ortaya konup yontemsel agiklamalara yer verilmistir. Calismanin
birinci bolimiinde Ziya Osman Saba’nin yasami, sanatgi kimligi ve eserleri hakkinda

agiklamalar yapilip ilgili literatiir verilmistir.

Calismamizin asil énemli béliimii ikinci ve iigiincii boliimlerdir. Tkinci boliimde
Ziya Osman Saba’nin siirlerindeki bi¢cemi, one ¢ikan alt1 izlek ¢evresinde kelime merkezli
incelenmistir. ki bashiga ayirdigimiz dérdiincii boliimde ise ilkin siirde bicem-dil-kelime
iligkisi hakkinda bilgi verilmis, sonrasinda ise sairin siir dilini olusturan sézciik verileri
araciligiyla genel degerlendirmeler yapilarak Saba’nin bigemi ¢oziimlenmeye, incelenmeye

calisilmistir. Sonug¢’ta boliimde ise arastirma ve incelememizin sonucu ortaya konmustur.

Bu calismanin yapilmasinda Oncii kisiligiyle yol gosteren ve tiim tevazuu ile
akademik katkilarini esirgemeyen danigsman hocam Dog. Dr. Fatih KANTER e tesekkiirii
bir bor¢ bilirim. Yiiksek lisans seriivenine koyulmamda bana tesvik¢i olan ve
kiitiiphanesini agan babam Ismail ERASLAN’a; ¢alismalarim siiresince bana destegini

esirgemeyen esime ve vakitlerinden ¢aldigim ¢ocuklarima ayrica tesekkiir ederim.

Kirsehir-2016 Musa ERASLAN
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GIRIS
Calismanin bu boliimiinde yapilan arastirma ve incelemenin temel problemi,

varmak istedigi nokta, yontemi hakkinda 6n bilgiler verilmistir.

ARASTIRMANIN PROBLEMI

Tiirk edebiyatinda bu zamana dek birgok sanat¢inin bigemi, ¢esitli yontemlerle
incelenmesine ragmen soOzciik eksenli bicem analizi yoluna genellikle gidilmemistir.
Sanatcilarin kelime diinyalarindan hareketle dilbilimcilerin bu zamana kadar yaptiklar
calismalar, bicemin anlamsal katmaniyla tam anlamiyla bagdastirilamamis ve bigem
tahlilinde leksikolojiyle stilistik aragtirma alanlarinin birbirini tamamlayan yanlari
cogunlukla dikkate alinmamistir. Ancak bicem, ¢ok katmanli ve karmasik bir yapidir. Bu
yiizden bicemin katmanlari dogru tespit edilerek daha somutlastirilmis bir tahlil yontemi
gelistirilmelidir. Dolayisiyla bu ¢aligma dilbilim olanaklarindan yararlanarak nesnel veriler
1s18inda Ziya Osman Saba’nin bigemini kapsamli bir sekilde ortaya koymak igin

yapilmistir.

ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Bu calisma, dilbilim verilerinden hareketle, sanatkarin biyografik tarihgesi ile
izleksel faktorlerin onun bicemini sekillendirmesinde oynadigi rolii ortaya koymay1
hedefler. Tezin dikkat ¢eken yani; biyografi, izlek, sozclik bilesenlerinin iisluba etkisini
ortaya koyarak stilistik arastirmalara farkli bir yaklasim sunmasidir. Bu calisma, iislubun
yalmzca sekil ya da igerik olmadigini; sanatkdrindan ve yasanilan devirden
soyutlanamadigini, sozciik-izlek kaynasikligi baglaminda ele alarak bigimbilime katki

saglamay1 amaglar.

ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Bu ¢alismada Cumhuriyet devri Tiirk siirinin ilk ddneminde eser veren Ziya Osman
Saba tislubu incelenmistir. Bu {islup incelemesi, edebiyatin bir¢ok tiirlinde eser veren Ziya
Osman Saba’nin 1927-1957 araliginda yazdig siirleriyle sinirlandirilmistir. Bu calismada,
sairin tiim siirlerinin toplandig1 Ciimlemiz’deki 153 siir ile Bilge Yiiksel’in bir makalesinde

tespit ettigi Saba’nin yaymlanmamis siirlerinden 6’s1 ele alinmistir (Yiiksel, 2006: 17 - 26).

KONU ILE iLGILI ARASTIRMALAR

Ziya Osman Saba ile ilgili ilk akademik ¢alisma Kiric1 (1991 ) tarafindan “Ziya

Osman Saba” adiyla yapilmistir. Mustafa Kirici’nin doktora tezi olan bu ¢aligma daha
1



sonra “Hiiziinlii Anlar Fotograf¢isi Ziya Osman Saba” adiyla kitaplastirilmistir. Bu
calismada Saba’nin ayrintili biyografisine yer verilmis, sanat hayati ve eserleri tiirlere
ayrilarak incelenmistir. Calismanin sonunda Saba’nin bazi sanatcilar hakkindaki

goriislerine yer verilmistir.

Saba ile ilgili ikinci akademik g¢alisma Uygur (2005) tarafindan kaleme alinan
“Tiirlerarasi iliskiler acisindan Ziya Osman Saba'mn Siir ve Oykiileri” adimi tasiyan
yiiksek lisans tezidir. Bu ¢alismada Uygur, Saba’nin siir ve Oykiilerin arasindaki iliskileri

tiirlerarast baglamda benzerliklerini ve farkliliklarini ortaya koymaya calismistir.

Ziya Osman Saba hakkinda yapilan bir diger ¢alisma da yine yiiksek lisans tezidir.
Demirel (2007) tarafindan “Ziya Osman Saba'nin Siirinde Ev” adiyla yapilan bu ¢alismada
bir ev sairi olan Ziya Osman Saba siirleri modernite-gelenek, sigimma ve mutluluk,
cinsellik olmak iizere ii¢ farkli acidan incelenmistir. Bu ¢alisma vesilesiyle Saba siirlerinde

duygu aktariminda 6nemli islevler iistlenen evin nitelikleri ortaya konmaya calisilmistir.

Akbulut (2008), “Ziya Osman Saba’min Siiri” adli ¢aligmasinda sairin siirleri ile
ilgili genel degerlendirmeler yapar. Yine bir yiiksek lisans tezi olan bu ¢alismada Akbulut,

Saba siirlerini yap1 ve igerik olarak inceler.

Bu ¢alismada ise Saba siirlerinde 6ne ¢ikan izlekler tizerine yogunlasilir, kelimeler
merkeze alinmak suretiyle bicem analizi yapilma yoluna gidilir. Saba’nin bicemini
sekillendiren sozciiklerin tiirleri, siirlerindeki noktalama isaretleri, renk, zaman, mekan,
tabiat vb. bildiren sozciiklerin tespiti ve tahlili yapilir. Bu baglamda bu ¢alisma yapilmis

diger calismalardan farklilik arz eder.



BOLUM |

1. ZIYA OSMAN SABA’NIN HAYATI, SANATCI KiSiLiGi, ESERLERIi

Bu boliimde Ziya Osman Saba’nin biyografisinin dikkat ¢eken detaylari, kirilma
noktalari, yasamini ve diinyaya bakisini etkileyen tecriibeleri; yasaminda meydana gelen
olaylarin sanat¢1 kimligine olan yansimalar1 ve yazin alaninda ortaya koydugu iiriinler ve

Saba ile ilgili yapilan baska calismalar hakkinda bilgi verilecektir.

1.1. ZIYA OSMAN SABA’NIN HAYATI

Bir edebiyat iirlinlinli analiz ederken eserin yaraticisini, yani sanatkari ve onun
yasam Oykiisiinii goz ardi etmek, yarim kalacak bir ¢aligmadir. Ciinkii her sanat eseri,
kendi diliyle sanatkdrini ifsa eder. Edebiyatimizda kimi sanatgilar vardir ki onlarin
sanatlariyla yasamlar1 arasinda ¢ok siki bir iliski gdézlemlenebilir. Iste onlardan en dikkat
¢ekenlerinden biri de Ziya Osman Saba’dir. Yedi Mesale Grubu'nun en giiclii sairi Ziya
Osman Saba, biyografisiyle eserleri arasinda asir1 derecede paralellik gosteren
sanat¢ilardan biridir. Dolayisiyla 30 yillik sairlik yasamini sekillendiren biyografisinin
detaylarim1 bilmek, yapilacak olan siir ¢ozlimlemesinin de gizlerini aydinlatacaktir. Bu
nedenle bir sanat¢inin ele alinan yapitlarii ¢éziimlemenin yolu buradan geger. Zira
herhangi bir “Esere ait birtakim gizemli noktalar, yazarin hayatiyla iligkilendirilerek ya da
onun biyografisine miiracaat edilerek a¢iga kavusturulabilir.” (Kolcu, 2011: 178). Ciinkii

her yapit bir kisiligin/mizacin miihriidiir.

Ziya ilhan Zaimoglu, 1940'l yillarin basinda bir “sairler portresi” galigmasina
koyulur. Bu c¢alismasinda Saba'ya da yer vermek ister ve kendisinden bir kisa biyografi
ister. Ziya Osman Saba da 5.3.944 (05.03.1944) tarihinde bu ricaya bir mektupla cevap
verir. “Sairler Portresi”’ne Ziya Osman girmez. Ancak bu mektup yazarin dliimiinden
sonra, Nisan 1957'de, Ziya Ilhan Zaimoglu tarafindan Varlik'ta yaymlanan “Ziya Osman
Saba'min Hayati” isimli yazida aynen yayinlanir. Burada Saba, kendi kalemiyle yasamini

sOyle o6zetler:

“1910 senesinin Mart, ayinda, Istanbul Begiktas'ta, Dolmabahce
Saray'indan Barbaros Hayrettin Tiirbesi'ne kadar uzanan ve Hayrettin
Iskelesi denilen sahil kisminda, halen yikilip yerine biiyiik Austro-Tiirk
Tiitiin  Deposu yapilmis olan bir yalida dogdum. Annem, evkaf
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muhasebecisi merhum Fuat Bey'in kizi Ayse Tevhide Hanim, babam o
zamanlar geng¢ bir yiizbasi, Osman Bey idi. Ben sekiz yasindayken
annem, o zamanlar pek salgin ve meshur olan Ispanyol nezlesinden 6ldii.
Miitarekenin aci giinleriyle beraber Galatasaray Lisesi'ne (o zamanlar
heniiz Mekteb-i Sultani) leyli olarak girdim. Daha pek kiiciik yaslarda bu
mektebin ilk siralarinda mensur siirler yazdim, ilk vezinli kafiyeli siirim 6
Kanunusani 927 tarihli Servet-i Fiinun'da ve sadece “Ziya” imzasiyla
ctkti. Bashig1 “Sonen Gézler”’di bu imza sonra Ziya Osman, nihayet Ziya
Osman Saba oldu. Galatasaray'da teneffiis aralarinda hep kitap okuyan
zayif bir ¢ocuk olan Yasar Nabi ile tanistim. Ve Servet-i Fiinun'da
yazmakta olan diger arkadaslar 928 senesinde Yedi Megale adli miisterek
siir kitabimi ¢ikardik. Ondan sonra, Mesale mecmuasina hep beraber
toplu bir halde yazmaya basladik. Mesale kapandiktan sonra Milliyet'in
edebiyat sayfasi, Ictihad, daha sonralari Varhk, Agac, VYiicel gibi
mecmualarda siirlerim ¢ikti. Galatasaray't bitirmeme ii¢ sene kala sinifta
donmiistiim. Bu talihsizligin biiyiik kazanct Galatasaray'a bir Fransiz
mektebinden nakledilmis olan Cahit Sitki ile ayni sinifta birlesmem oldu.
Bu seneyi “simif arkadasi”, son iki seneyi ise “sira arkadas” olarak
gecirdik ve Galatasaray'dan beraber mezun olduk. Cahit Sitki'nn bu ¢ok
kiymetli sairin yammdaki ilk siir tecriibelerini, iimitlerini, iiziintiilerini,
en kiymetli hatiralarim arasinda tutuyorum. Galatasaray'dan sonra,
Cahit Miilkiye've girdi, ben Hukuk'a devama basladim. Istanbul
Hukuk'tan 1936'da mezun oldum. Ondan sonrasi bildiginiz gibi 943'te
nihayet Sebil ve Giivercinler ¢ikabildi. Hazirlamakta oldugum esere

gelince siire, sanata devam...” (Saba, 2015: 286-287).

Yukarida, yasaminin 1944'e kadar olan kisminin ana hatlar1 verilen sairin dmiir
yolculugunun satir aralarina bakilacak olursa, Ziya Osman Saba'nin diinyaya geldigi, bahsi
gecen yalinin, sairin hatiralarinin merkezine konumlandig1 goriiliir. Bu yali, daha sonra
edebiyat {irtinlerinin bir¢oguna da ilham verecek olan ilk ¢ocukluk giinlerinin gectigi,
annesinin babasina ait bir mekandir. Burasi, Osmanli'min son donemlerinde siklikla
goriilen, zengin ve esrafli ailelerin yasam alanlarindan biridir. Baba, anne, biiyiikbaba,
biiyiilkanne, amcalar, ¢ocuklar ve damatlar ile birlikte genis bir aile ¢evresinin

sekillendirdigi bu yalida sair, belki de hayatinin en mesut giinlerini yasar. Kiiciik yaslarda
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annesi ve babasiyla birlikte Istanbul'un ¢esitli semtlerine kimi zaman ziyaret kimi zamanda
tanima maksatli geziler yapar. “Cocuk Ziya, Istanbul'u annesi ve babasiyla yaptiklar:
gezintilerde tanir.” (Kirici, 2010: 22). Hem konakta gecirdigi dmrii hem anne babasiyla
birlikte gecirdigi saatleri sair, dmriiniin sonuna kadar unutamaz. Fakat Saba'nin bu mutlu
giinleri, maalesef ¢ok slirmez. Birgok saadeti tatti1 bu yalida, ayn1 zamanda yasaminin en
biiyiik acisina taniklik eder. Sairin en degerli varlig1 olan annesi, o yillarin salginlarindan
biri olan Ispanyol nezlesinden hayata veda eder. Iste bu olay, kii¢iik Ziya'nin hayatinin en
onemli kirilma anini olusturur. “Yirmi dokuz yasinda olen Ayse Hanmim arkasinda sekiz
vasindaki oglu Ziya'yt birakirken, Ziya'da da ¢ok sevdigi annesini alan oliime karsi bir

merak, hatta oliim diyarmna karst bir sevgi baglar.” (Kirici, 2010: 23).

Annesi vefat ettikten sonra yalida bir i¢giiveysi olan babasi burayi terk etmek
durumunda kalir. Artik babasiyla da her zaman goriisemeyen Ziya'nin hiiziin dolu émriiniin
sayfalarina bir ac1 daha eklenir. Babasi, zaman zaman yaliya gelir ve Ziya'y1 yine gezdirir
onunla giizel anlar yasar. Istanbul'un birgok semtini babasiyla gezen Ziya'nin heyecanla ve
Ozlemle gittigi yer ise annesinin Eylip'teki mezaridir. Cocukluk déneminde gerceklesen bu
gezmeler ve Ozellikle Eylip, daha sonra Ziya'nin ilizerine sanatini insa ettigi mekanlar
olarak karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla “Biitiin eserlerini titiz bir dikkat ile gozlem ve ozellikle
duygu hafizasiyla yazacak olan Ziya Osman, eserlerine ait ilk negatiflerini zihninde hep bu
yaslarda tespit eder.” (Kirici, 2010: 24). O donemde ¢ocuk gozilyle zihnine kazidiklarini

yillar sonra eserlerine yansitir.

Annesinin Oliimiinden sonra, Miitareke doneminin buhranli giinlerinde 6nce bir
yuvaya (Kirici, 2010: 25) ardindan da Mekteb-1 Sultani'ye yatili olarak verilen ve kiigiik
yaslarda aile sicakligindan mahrum kalan Ziya, Galatasaray'in daha ilk yillarinda siire
heves eder, mensur siirler yazar. “Benden yasli akrabalarim, kiiciikken “ben sair
olacagim!” dedigimi soylerler.” (Parlatir, Enginiin, Okay, Kerman, Yetis, Birinci, 1997:
118) diyen Ziya Osman Saba, o giinleri ve ilk kalem denemelerini sdyle anlatir: “Annem
Birinci Diinya Harbi miitarekesi siralarinda 6lmiistii. Beni Galatasaray Lisesi'ne leyli
olarak vermislerdi. Ilk yazim, bu mektebin ilk simiflarinda, annemin Sliimiine dair bir yazi
oldu. Onu, yine annemin mezarini babamla beraber ziyaret edisimizi anlatan bir yazi takip
etti. Bu nesirleri ve daha sonra yazdiklarimi siyah kapl bir deftere gegirmis, ilk sahifeye
kirmizi-mavi kalemle, dogan mi batan mi oldugu pek de anlasiimaz bir giines resmi yapmis
ve korkung bir Arap¢a hatasi da isleyerek en baga, eserime verdigim adi yazmistim:

Hissiyatlarim.” (Parlatir vd., 1997: 118). Ancak o donem okuduklarina 6zenerek ¢ocukluk
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donemi siirlerini topladig1 Hissiyatlarim't bir giin tutup yakan Ziya, bu olaya ilerleyen

zamanlarda ¢ok pigsman olur.

Bu arada arastirmaya, okumaya ve yazmaya devam eden Ziya Osman, bir tiirlii siir
yazamaz; fakat bu arada nesirlerinin git gide i¢ uyakli olmaya bagladigin1 fark eder.
Nihayet 1927 yilinda ilk 6lgiilii uyakli siirini Servet-i Fiinun'da yayinlar. Kitaplara asik
olan Saba'min okuduklar1 genelde Fransiz sanatcilarmma ait eserlerdir. Fransiz
sembolistlerden bilhassa Baudelaire'i cok seven Ziya Osman Saba, “Sonen Gozler adiyla

vazdig vezinli kafiyeli ilk siirlerini bu Fransiz sairinin tesiriyle kaleme almigtir.” (Yardim,

2002: 21).

[Ik siirinin yaymlanmasindan bir sene sonra Ziya Osman Saba, Galatasaray
Lisesi'nden kendisinden yasca biiyiik arkadaslarinin kurdugu Yedi Mesale topluluguna son
tiye olarak katilir. Yedi Mesale grubu, Yasar Nabi Nayir, Sabri Esat Siyavusgil, Muammer
Liitfi Bahsi, Cevdet Kudret Solok, Vasfi Mahir Kocatiirk, Kenan Hulusi Koray ve Ziya
Osman Saba'dan olusur. Canlilik, samimiyet ve daima yenilik parolasiyla yola ¢ikan ve
kendilerinden c¢ok sey beklenen bu gencler, Yedi Mesale adli kitabin 6n soziinde “Bizi
miisterek bir eser nesrine tesvik eden fikirlerimizi bu suretle izah edebiliriz.” (Dogan,
2012: 4) der. Edebiyat diinyasindaki boslugu doldurmaya hevesli bu yedi geng, “Biz bu
eserle, genc¢ligin yazilarini takip etme kiilfetine bile girmeden, yalniz fuzuli bir tefahiir ve
malumat-fiiruslukla “Edebiyatimiz oldii, oliivor!” diye kiyametler koparan bazi sanat
kahinlerine yanildiklarini ispat etmek istiyoruz.” (Dogan, 2012: 3) diyerek sanat sahnesine
iddial1 bir giris yapsalar da ¢ok uzun soluklu bir émiirleri olmaz. Yedi gencin, 1 Temmuz
1928'de baslayan edebi hareketleri 15 Ekim 1928'de son bulur. Ahmet Hasim gibi giiclii ve
popiiler bir sairin destegini arkalarina alan Yedi Mesale dergisi, sadece sekiz say1
cikarabilir. Zaten bir iiyesi hikdyeci olan (Kenan Hulusi) grubun, siire dmriiniin sonuna
kadar sadik kalan ve 6zgiin sdylemi ve temleriyle baz1 sanatcilar etkisi altina alan Ziya
Osman disindaki fertleri, siir yazmay1 birakip bagka alanlara yonelirler. “Bu gen¢ kusaktan
valnizca Ziya Osman Saba, giiclii bir sair olarak ¢ikmigtir. Onun ¢agdas siirin onemli

’

temsilcileri olan Cahit Sitki ve Behget Necatigil iizerinde onemli etkileri vardir.’

(Korkmaz, 2014: 256).

Grubun dagilisinin akabinde lise birinci sinif 6grencisi olan Saba, sanat yasamina
once Mesale dergisinde yine eski arkadaslariyla sekiz say1 ¢ikararak devam eder. Ardindan

Milliyet gazetesinin edebiyat sayfasinda, daha sonra da Igtihat dergisinde yazmaya devam
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eder. Cok sevdigi sanat alemiyle yogun bir sekilde hemhal olan Saba, “Artik ¢ok ozledigi
siir ve sanat diinyasina kavusmus gibidir. Ancak bu ilgi, onun lise birinci sinifta kalmasina
sebep olur.” (Kirici, 2010: 28). Ziya Osman Saba i¢in, sinifta kalmasi bakimindan 1928
yil1 kotli gibi goriilse de aslinda hayirli bir yan1 da vardir. Cilinkii “Gelecekte bu sene
(1928) siirimizin iki biiyiik sairi arasinda kurulacak ornek ve edebi bir dostlugun
baslangicidir.” (Kirici, 2010: 29). Saba, bir Fransiz lisesinden Galatasaray Lisesi'ne
naklolan Cahit Sitki ile ayn1 smifta bulunur. Ilk sene simif arkadas: sonraki seneler ise sira
arkadas1 olurlar ve dostluklar1 dmiirlerinin sonuna kadar kuvvetli bir sekilde deva eder.
“Uziintiilerini ve sevinglerini birbirine duyuran iki arkadas otuz yila yakin bir miiddet
sanat yolunda birbirlerini etkileyerek beraber yiriirler.” (Kirici, 2010: 29).
Edebiyatimizin en giizel edebi mektuplari arasinda gosterilen Ziya'ya Mektuplar isimli
yapit, iki dostun iste bu uzun soluklu, sicak, saygin ve sarsilmaz dostluklarin1 somutlastiran
bir vesikadir. Ziya'ya Mektuplar, arkadasini ¢ok seven Ziya Osman Saba'nin gayretleriyle

olusturulmus ve dostu Cahit Sitki Taranci'nin vefatindan sonra yayinlanmaistir.

1931 yilinda Galatasaray'dan mezun olan Ziya Osman Saba, aym sene Istanbul
Universitesi Hukuk Fakiiltesi'ne yazilir. Amcasinin sinir hastas1 olan kiz1 Nermin Hanim,
tedavi i¢in ailesi tarafindan Paris'e gonderilirken iiniversite birinci sinif 6grencisi olan Ziya
Osman Saba da ona refakat eder. Bu seyahat vesilesiyle amcasinin hasta kiziyla Saba,
birbirine karsilikli ilgi duyarlar. Doniiste nisanlanan gengler bir siire sonra evlenirler.
Evlilik sorumlulugunu iistlenen Saba, hem okur, hem de para kazanmak i¢in Cumhuriyet
gazetesinin muhasebe servisinde c¢alismaya baslar. Bu sirada esinin hastalig1 gittikce
siddetlenmektedir. Aile huzuru olmayan Ziya Osman, fakiilteyi 1936 senesinde giigliikle
bitirir. Yedek subay olarak askerlik gorevini yerine getirir. 1938'de Emlak ve Eytam
Bankasi'na girer ve burada bes sene ¢alisir. Sinirsel rahatsizliindan dolay1 defalarca
Bakirkdy'e kaldirilan esi Nermin Hanim'la evliligi, g¢evresindekilerin bosanma israrina
ragmen 1943'e kadar devam eder. Nihayet hastaneye kaldirilan esi Nermin Hanim'dan
istemeyerek de olsa on iki sene sonra ayrilmak zorunda kalir. 1943'te tematik olarak
cogunlukla karamsar konulari islediginden dolay1 c¢ok elestirilen; ancak c¢ok hizli bir
sekilde de tiiketilen ilk siir kitab1 olan Sebil ve Giivercinler't yaymlar. (Yardim, 2002: 25-
26).

Esinden bosanan Ziya Osman Saba i¢in bu yil, babasi Osman Bey'in de vefati ile
tam bir kabus senesi olur. Sevincini, kederini, kisacasi her seyini paylastig1 biricik arkadas:

Cahit Sitki, yazdig1 bir mektubunda kirilgan mizach arkadasiyla ilgili su tespiti yapar:
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“Karimin malum elim vaziyetinden sonra babanin bu ani ayrilisi siiphesiz zaten hassas ve
melankolik olan ruhunu yepyeni bir elemle doldurmugtur.” (Taranci, 2001: 85). Taranci
hakli ¢ikar, ikinci esi Rezzan Hanim'la tanisana kadarki kisa siiregte sair, bohem bir hayat
siirer. Biitlin sevdiklerinden ayr1 kalan ve artik kilik kiyafetine bile dikkat etmeyen Ziya
Osman Saba, Yiiksekkaldirim'in Beyoglu taraflarinda bir Yahudi mahallesinde daracik bir

apartmanin orta katinda, tek basina, derbeder bir yasam siirer. (Kudret, 1991: 187).

Yasami ve sanat hayati Rezzan Hanim'dan 6nce ve Rezzan Hanim'dan sonra olmak
tizere ikiye ayrilabilen Ziya Osman Saba'nin ikinci donemi Rezzan Hanim'a ilgi duymaya
basladig1 yillara tekabiil eder. Cekingen karakterli sair, duygularini bir tiirlii Rezzan
Hanim'a ifade edemez. Bu durum, Saba'nin arkadasi Cahit Sitki'yla mektuplagsmalarindan
anlasilabilir. Sevdigi kadindan mektuplarinda sik sik bahsettigi anlasilan, saadet noktasinda
biiyiik aglik ¢eken Saba'ya, sadik arkadasi Cahit Sitki, her zaman telkinde bulunur. Bir
mektubunda, “Nedir bu reddin, daha dogrusu temerriidiin? Mesut olmak i¢in adeta naz
ediyorsun.” (Taranci, 2001: 151) diyerek Saba'ya, sevdigini sdylemesini, agilmasini syler
ve ¢ekingenlik perdesini yirtmasi yoniinde Saba’ya itici gii¢ asilar. En sonunda, zaten karsi

tarafin da ilgi duydugu anlasilan bu iliski, 1945 yilinin basinda evlilikle taglanir.

Saba, evliliginin ikinci ayinda kendi istegi disinda ¢alistigi bankaca Ankara'ya tayin
edilir. Bu durum Istanbul asig1 olan Ziya Osman Saba'nin hi¢ hosuna gitmez. Biraktigim
Istanbul isimli an1-6ykiisiinde, tepeden inme emirle tayin edileme meselesini, yeni yerini
(Ankara'y1) yadirgayisim ve Istanbul sevgisini ele alir. Bu metindeki su ifadeler mekanla
0zdeslesen ve ondaki hatiralarla yagama giicli bulan yeni Saba'nin duygularina terciiman
olur:

“... Besiktas taraflarina her bakisimda c¢ocuklugumu hatirlar, Eyiip
swrtlarina bakinca annemi diistiniir ve bir yandan vazifemi yapar,
Koprii'niin, Istanbul'un bu en islek caddesinin kaldirimlarini en titiz bir
itinayla temizler, o kaldirimlar: kirletenler, o taslara tiikiirenler olursa
yanarina yavas¢a yaklasir, kendime deli dedirtmeyi bile géze alarak,
'Nerede oldugunuzu unutuyor musunuz?' derdim. 'Su gége, su kubbelere
baksaniza, Istanbul'dasiniz, ¢olugunuzun ¢ocugunuzun yamnda hic

kimseniz bile yoksa olmiislerinizin yakimindasiniz. Bu basabilmek

saadetine erdiginiz kaldirimlara hi¢ tiikiiriliir mii? ” (Saba, 2014b: 49).



Nitekim Saba, Istanbul'dan uzakta kalmaya sadece alt1 ay dayanabilir ve gorevinden
istifa ederek Istanbul'a déner. Istanbul'a dondiigiinde kadim dostu Yasar Nabi kendisine bir
is bulur. Yeni isi, geliri cok olmayan Istanbul Milli Egitim Basimevi Tashih Biirosu
Sefligi'dir. ilk evliliginde saadeti olmayan Saban ikinci evlilifinde ise parasi olmaz,
ekonomik sikintilarla yasamini idame ettirir. Ev ve aile sairi olan Saba, 1945'te ilk ¢cocugu
Osman'in, 1948'de de ikici oglu Orhan'in diinyaya gelmesiyle 6zlemini duydugu ¢oluklu

cocuklu bir yuva sahibi olmanin hazzina kavusur.

Gilinliik hayatta bu gelismeler yasanirken Saba'nin sanat yasami da bir taraftan
devam eder. 1944'ten beri nesir de yazan sair, 1947'de Sebil ve Giivercinler'deki siirleriyle
beraber yeni siirlerini Gegen Zaman adiyla yayinlar. Daha sonraki yillarda hikaye-ani
formundaki nesirlerini de 1952'de Mesut Insanlar Fotografhanesi adiyla yayinlar. Varlik

yayinlarindan ¢ikan bu eserde toplam dokuz 6ykii bulunur.

Istanbul Milli Egitim Basimevi Tashih Biirosu Sefligi'nde calisan Saba'da bu
yipratict ve bunaltict isinden &tiirii ¢esitli saglik sorunlari bas gostermeye baslar. 1953
yilinda birinci 1954'te ise ikinci kalp krizini gegirir ve saglik sorunlarindan dolay1 bu agir
ise daha fazla devam edemez, isinden ayrilmak zorunda kalir. Bu sirada Degisen Istanbul
adli hikaye kitabin1 hazirlar. Zaten maddi agidan sikinti ¢eken Saba, bir de iistiine kadrolu
pozisyonda bulunmadig: i¢cin emekli edilmeyip maasa baglanmayinca daha zor sartlarda
yasamak durumunda kalir. Ancak Saba, tiim olumsuzluklara iyimser bakabilme duygusuna

sahip oldugundan, kabuller diinyasina bu durumu da ekler.

Zor zamanlarinda yardimina kosan arkadast Yasar Nabi Nayir, siddetli ge¢im
sikintist ¢ceken arkadasina yine el uzatir ve kendisine zorla da olsa Varlik yaymlarinin bir
parcas1 olmay1, para kazanmasi i¢in Varlik miisavirligi yapmay1 kabul ettirir. Saba, dlene
kadar, evinde Yasar Nabi'nin verdigi tashih islerini yaparak hayatin1 idame ettirir. Bu
sirada da Glimiinden sonra Yasar Nabi tarafindan yayinlanmasi i¢in Nefes Almak isimli bir

siir kitab1 hazirlar.

Yedi Mesaleciler'in 6lene dek siire sadik kalan en giiclii kalemi Ziya Osman Saba,
iki kere atlattig1 kalp krizlerinin {igiinciisiine yenik diiser ve 29 Ocak 1957 Sal1 giinii evinde
vefat eder. Sairin esi Rezzan Kaya ve oglu Orhan Saba ile goriisen Kirici esinden sunlari
aktarir: “Cenazesi 31 Ocak giinii Sisli Camii'nden kaldirilarak karli bir havada Eyiip
swrtlarindaki aile mezarligina, bir omiir boyu ozlemiyle oksiiz yasadigi annesinin yanina

defnedilir.” (Kiric1, 2010: 35). Nihayet hasretini ¢ektigi diinyaya ve kisilere kavusur.
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Ne var ki, ev, aile, mazi ve 6liim sairinin mezar1 su an kayiptir. Giiriiltiiler koparan
yirminci asrin ortalarina kadar dmiir bigilen sair, yasami boyunca kalabaliklar icerisinde
yalnizlig1, firtinalar igerisinde sessizligi se¢mis ve kabugunda, evinde, ¢oluk cocuguyla o
sicak yuvasinda yasamaktan hazzetmistir. Yasami boyunca adeta diinyadan kendisini
soyutlayan sanatci, Olimiinden sonra da oliiler diyarindaki bedenini yasayanlardan

yalitmak istemistir.

1.2. ZiYA OSMAN SABA’NIN SANATCI KiSiLiGi

Bir sanat¢inin yapitlarini degerlendirirken onun hayat tecriibesini, i¢inde bulundugu
ortami, psikolojisini, kisacasi kisiligini olusturan etmenleri yadsimamak iislup tahlilinde
gerekli bir kosuldur. Ciinkii “Sanat¢t madde diinyasina kendinden hareketle bicim veren
kisidir.” (Ozlem, 2011: 11). Sanat¢iin viicuda getirdigi yapit, onun ayni zamanda
sahsiyetinin de aynasi hiikmiindedir. Dolayisiyla, “Yapit yazarin belirtir, ruhsal diizenini
¢tkarabilmek icin bir yagsam oykiisiine bile gerek yoktur.” (Carloni-Fillox, 2000: 53).
Istisnalar1 olsa da birgok sanatcinin biyografisi ve kisiligiyle sanati paralellik gdsterir. Zira
“Sair, siirini mizaciyla tam bir uyum icinde kalarak gelistirmek zorundadir, yoksa
inandwrict olmayan bir iiriin ortaya koyar, bununla bosu bosuna kendini oldugu kadar
okuyucusunu da aldatmaga kalkisir.” (Umran, 2004: 29). Dolayisiyla Saba, okuruna yalan

sOylemeyen bir sairdir.

Ziya Osman Saba da yasami ve sanati ile sdylem-eylem tutarliligin1 yakalayan,
kisiligini sanatina olaganca dogallikla yansitmasi acisindan bir¢ok sanat¢idan ayrilan bir
ediptir. Ciinkii Ziya Osman Saba, Orhan Hangerlioglu'nun ifadesiyle “Siirini hikayesiyle,
hikdyesini siiriyle, her ikisini olaganiistii kisiligiyle biitiinliiyordu.” (Yardim, 2010: 129).
Dolayisiyla “Kisiligiyle yapitlar: bu denli kaynasik sanatgi” (Atasoy, 2013: 17) eserlerinde
yasaminin iz diislimiinii ortaya koyar. Onun eserleri, yasaminin kronolojisidir. “Zaten
metinler diizenli bir sira ile yan yana getirilirse, sairin hayatint kronolojik bir biitiinliik
icinde ortaya koydugu goriiliir.” (Miyasoglu, 1987: 6). Saba'nin yasami ile sanat1 kaynasik
bir sanatkar oldugunu, Sermet Sami Unsal ile Saba'nin esi Rezzan Hanim arasindaki su

sOylesi de tasdik niteliktedir:

— Egsiniz siirlerine kendisini de sokar mi?
— Evet, zaten Ziya'min siirleri hep kendi hayatidir. “Eski Resimlerde”
de annesiyle babasindan bahseder.
— Ya hikayelerinde?
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— Onlarda da 6yle. Baslica kahramanlar ya kendisi ya bizler.
— Mesela?
— “Bebek” hikdyesinin kahramani oglum Osman. “Mesut Insanlar

Fotografhanesi ’nin kahramant bizzat kendisi (Uysal, 2010: 269).

Birgok sanat¢inin oldugu gibi Saba'nin da edebiyatta varmak istedigi nokta, salt
glizelliktir. Ona gore “Sanatin esas gayesi “giizel "e ve “beseri’ye erisebilmektir. Giizel
oldugu kadar beseri yahut beseri oldugu kadar giizel de olan her nevi sanat eseri ebedilige
namzet demektir.” (Saba, 2015: 246). Giizel, sanattir; sanat, giizeldir. Zira “Insan: medeni
kilan, vahsilikten uzaklastiran ve hayvanlardan ayiran yegane ézellik “meyl-i bedayi”dir.
Giizeli arzulama, giizeli sevme, giizele gonliin akmasi, daha dogru bir ifadeyle giizelligi
sevme anlamina gelen bu meyil, sosyal seviyeye, yetisme tarzina, zekdya ve alinan
terbiyeye bagl olarak artar veya azalwr.” (Akay, 1998b: 190). Saba'nin sanat yasaminda

giizeli arama temayiilli, her zaman art1 yonde bir egilim gosterir.

Siir yazmay1 ¢ok seven, yasaminmn anlami kilan Saba icin hakiki siir, “/nsan
kalbindeki bin bir tiirlii heyecant misra halinde ebedilestirmeye ¢alisan, ilk vurusundan
son atisina kadar mechul iginde ¢irpinan dilsiz insan kalbinin en ustalikl ¢i1glig1 olmasi
lazim gelmelidir.” (Saba, 2015: 241). 1937'de Servet-i Fiinun'daki bir gériismede Nigin
yazarsiiz sorusuna “Bir ihtiya¢”, sanat hayatinda ne yapmak istiyorsunuz sorusuna ise
“Giizele erisebilmek.” (Saba, 2015: 236) cevaplarini veren sair baska bir yerde soyle der:
“Sairi giir yazmak zorunda kalmig kisi olarak diigtiniiyorum.” (Saba, 2015: 288). 1970'te
Fahri Onger imzasiyla ¢ikan bir sdyleside ise Saba, siir yazmak hususunda sunlar1 sdyler:
“Siir yazmak benim icin bir eglence olmak soyle dursun, bu (mutlaka bir sanat eseri
vermek) benim i¢in bir ihtiyag, bir zaruret adeta yasamamin sebep ve hikmeti.” (Saba,
2015: 297). Siire tutku derecesinde bagh olan “Saba, Necatigil'in dedigi gibi omrii
boyunca kutsal bir emanet olarak siirlerine, miitevazi ve huzurlu bir hayat istegini; éliim,
ahiret ve Tanri gergekligini, Cumhuriyet donemi siirinin alistk olmadig1 bir i¢tenlik ve
wsrarla tasir.” (Narli, 2014: 119). Cumhuriyet neslinin kendine has bir hassasiyet tarzi
yarattigina ve siir tarlasini biitlin gayreti ile siirmekte olduguna, samimiyetle inanan ve
Saba'nin Sebil ve Giivercinler isimli ilk siir kitabin1 inceleyen Mehmet Kaplan gore, “Ziya
Osman Saba, bu ise kendini verenlerin basinda gelenlerden biri olmast dolayisiyla,
tizerinde durulacak bir kryymettir.” (Kaplan, 2004: 234). Sair tizerine ilk biyografiyi kaleme

alan Mustafa Miyasoglu'na gore ise, “Ziya Osman Saba, birinci hece sairleri ile ikinci
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hece sairlerinin, Yahya Kemal’le Ahmet Hagsim’in ¢ok popiiler oldugu, Necip Fazil ve
Ahmet Kutsi’'nin kendilerini kabul ettirdigi bir donemde, Yedi Mesaleci genclerin en genci
olarak siire baslamis, hayati boyunca biitiin arkadaslarindan ¢ok siire sadik kalmus, ¢esitli
etkilere kendisini acik tutmasina ragmen hep ayni siivi séylemis bir miistakil sahsiyettir.”

(Miyasoglu, 1987: 9).

Saba, yazarken kendini asla zorlamaz. Nasil yazarsiniz, seklindeki bir soruyu,
“Duyduklarimi, oldugu gibi, stisstiz, yapmaciksiz séylemeye ¢alisiyorum artik. Siirin beseri
oldugu nispette hafizalarda kalacagina inanirim.” (Saba, 2015: 266) sozleriyle yanitlayan
Saba, “Giinliik hayati, insani zaman zaman yoklayan diisiinceleri oldugu gibi, stisleyip
piislemeden, allayip pullamadan kaleme alw.” (Yardim, 2002: 37). Zira dogallig1 siar
edinen Saba, Cemal Siireya'nin tespiti ile “Hig terlemedi siirinde.” (Stireya, 2011: 113).

“Sanatkarlar zamanini veya asrinin oldugu kadar yasadig: tabii ve sosyal gevrenin,
topragin ve iklimin de mahsuliidiir. O, ¢evresinden aldigi intibalari kendi ruh ve dehasi ile
isler ve sanat eseri seviyesine yiikseltir.” (Akay, 1998b: 214). Ziya Osman Saba da 6mriinii
sayfa sayfa siirlestiren sanatg¢ilar ziimresindendir. Saba'nin ¢ocuklugundan itibaren yetisme
sartlari, lise hayati, evlilikleri, ilkin sevdigi sonradan iirktiigii 6liim duygusuyla yasamu,
matbuat ortam1 ve arkadasliklari, aile hayat1 vb. onun kisiliginin yogrulmasinda etkili olan

faktorlerdir. Iste bu unsurlar, onun eserlerinde zorlanmadan gozlemlenebilir.

Ziya Osman Saba, yasadig1 donemde ve sonrasinda da ismi ¢ok anilan bir sanatkar
degildir. “Oncelikle o, unutulan, yitirilen veya kasten ihmal edilen edebiyatcilar
ziimresindendir.” (Yardim, 2010: 21). Durumun boyle olmasinda sairin kendi kisilik
Ozelliklerinin de etkisi vardir. Sair, kasitli olarak ne giindelik yasaminda ne de edebiyat
yasaminda giiriiltii koparmak, one ¢ikmak istemez. “Ziya Osman Saba Tiirk kiiltiiriine ve
ozellikle Tiirk diline biiyiik hizmetler etmis, giindeme gelmek istemeyen sessiz ve érnek
kisilerden biridir.” (Kirici, 2010: giris, numarasiz). Ziya Osman Saba'nin nazik, hassas,
cekingen mizaci, apolitik bir yasami yegleyisi de edebiyat diinyasinda 6n planda
olamayisimin sebeplerinden sayilabilir. Uzerinde Saba'nin etkisini ¢ok hisseden Behget
Necatigil, sairin Oliimiinden sonra Varlik'ta yayinlanan Ziya Osman'in Mezar: Beyaz
baslikli yazisinda ayni1 konuya soyle dikkat ceker: “Sesi ince, kirik; temalarinin
narinligine, iffetine uygunlugu yiiziinden fazla sefkatli, nazik, bugulu oldugu icin diinya
giiriiltiilerinden uzaklarda ancak isitilebiliyordu. ” (Necatigil, 2006: 330).
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Saba'yt  “Tamiyanlarin  ve hakkinda yazanlarin hemen hepsi bu konuda
birlesmiglerdir: Iyi insan, tam bir Istanbul efendisi, ince bir sair, ¢ekingen, dostluga énem
veren iyilik melegi gibi sifatlarla anlatmaya ¢alisil.” (Kirici, 2010: 41). Saba, kendi
kabugunda yasayan, o kii¢iik diinyasina ve onun biitiin mesakkatlerine razi olup hig isyan
etmeyen, kosesinde mirildanan bir sairdir. “O, siirlerinde zamanla yasadiklarin sessizce
anlatmistir.” (Karic1, 2010: 299). Ciinkii Ziya Osman Saba'nin, “One gecmek, séylenmemis
sozii yakalamak ve duyulmadik tuhafliklart sergilemek gibi bir tavri olmamustir.”

(Miyasoglu, 1987: 9). Realiteyi gozlemlerine abart1 katmadan anlatan sair, sanat kaygisiyla

siirlerinin i¢tenligine zarar vermemistir. Zaten bu samimiyet, onun en biiyiik 6zelligidir.

Tim miitevaziligiyla “Sanat hayatimda pek biiyiik bir ambisyonum yok. Bu hususta
ne soylesem bos. Biitiin kiymetim éliimiimden sonra takdir edilecek.” (Saba, 2015: 228)
diyen Ziya Osman Saba, “eserlerinde daima yasadigini yazan bir karakterdir.” (Kirici,
2010: 40). Dolayisiyla o, siradan insanin en siradan hallerini olanca dogallikla anlatmis,
yasamin i¢inden, gercek bir sanatcidir. Yasaminda hep vasati tercih eden “Saba, hayatin
swradan gergeklerine sade ve yalin sozciikler bulur, yasami siire ¢evirir.” (Yardim, 2010:
251). Riyadan ve gosteristen azami Ol¢lide uzak bir sahsiyet olan Saba'nin, tipki
“Siirlerindeki misralar gibi, konusmasi da samimi ve cana yakindi[r].” (Saba, 2015: 284).
Sermayesi ictenlik olan ve “Biitiin samimiyetiyle inandiklarini bir dervis safligiyla
soyleyen sairin siirlerinde, duymadigr ve ruhunun inanmadigi miibalagalara rastlanmaz.”
(Kirici, 2010: 165). Cok yalin bir Tirkgeyle, ¢ok dogal bir iislubu yakalayan, bunu
yaparken de ruhunu kalemine teslim etmek suretiyle tim ictenligini kagida doken ve
eserlerini bilhassa aile, ev, 6liim ve mazi gibi temler etrafinda orgiileyen Saba'nin, Servet-i
Fiinun etkisiyle yazdig1 ilk donem siirlerinden bazilar1 disinda sonraki siirlerinde birtakim
tuhaflik ve acayipliklere pek rastlanmaz. “Hep aymi giindelik kelimelerin yardimiyla, hi¢
adilestirmedigi diliyle, siirlerinde ne kahramanlik menkibeleri soylenilmekte, ne de agk
ilahesinin ¢ektirdigi buhranlarin uzun ilahileri duyulmaktadir.” (Hisar, 2013: 227).
Sanatindaki bu sadelik, igtenlik ve rahatlikla o, Tiirk edebiyatinda ender rastlanan bir

sanat¢1 profiline sahiptir.

Biiytlik bir yalida, genis bir ailede, kisa da olsa mesut bir ¢ocukluk ¢ag1 yasayan
Saba, ilerleyen donemlerde de gegmiste yarim kalan aile saadetine tekrar erisebilmek adina
yasamini Ozellikle evi ve isi arasinda mekik dokuyarak gec¢irmis bir ev ve aile sairidir.
Mutlu oldugu anlar, evinde esi ve cocuklarn ile gegirdigi zamanlardir. Zira “Saba,

Cumhuriyet sonrasi gsiirimizde ferdin ve cemiyetin saglamligini ve mutlulugunu aile
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diizeninin saglamhigina baglayan ve aileyi biitiin hayatin temeli olarak telkin eden bir

sairdir.” (Kirict, 2010: 141).

Cok kiiciik bir yasta, heniiz sekizinde, annesini kaybeden ve bu 6lim olaymin
gonliinde actig1 derin yara tiim yasami boyunca silinmeyen Saba'yi, yazin tarihimizde
ozgiin bir yere konumlandiran durum ise onun bir &lim sairi olmasidir. “Oliimii ta
cocuklugundan beri unutmadan yasayan Saba, onu hayatinin ve siirinin vazgegilmez temel
ogesi yapma kemaline ermis Cumhuriyet sonrasi sairlerimizden biridir.” (Kirict, 2010:
134). ilkin annesini elinden alan &liime ve oliilerin diyarma sevgi duyan, onlarm yanina
gitme arzusu besleyen sair, ikinci evliliginden sonra 6liimden kacgar, yasama baglanir.
Onun o6lim sairi olmasina sebep, bu ikircikli tutum degil; siirlerinin temeline 6liim
kavramini yerlestirmesi ve bu temi neredeyse siirlerinin yarisinda islemesidir. Tabii ki her
insan gibi “Bir sanatkdr [da], oliimden en ziyade korkan insandir.” (Saba, 2015: 236).
Dolayistyla bir sekilde bunu konu edinir; fakat Saba'nin durumu daha farklidir. O, Yasar
Nabi'nin tespiti ile “Biitiin sairler arasinda, “Umitler icindeyim, cok siikiir dlecegiz,”
demeye dili varmig tek sairdifr].” (Saba, 2015: 321). Oliim, Saba’da hem yasamina hem de

kisiligine sinmis, nihayetinde sanatina da yansimis bir vakadir.

Abdiilhak Sinasi Hisar, “Ziya Osman Saba'yi temiz yiirekli, iyi terbiyeli, dogru
sozlii, comert muhabbetli, hiisniiniyet sahibi, nezaketli ve tevazulu bir insan olarak bilirdik.
Kendisinin bilinmis hi¢bir kusuru yoktu.” (Hisar, 2013: 224) sozleriyle tarif eder.
Hakkinda hep iyi sozler séylenen ve etrafindakileri temsil ettigi giizel degerlerle etkileyen
Saba icin Necatigil de “Feragat nedir, kanaat nedir, tevekkiil nedir; iyilik, iyi niyet,
bagislama, vefa nasil olur, biz bunlari, insam olgun kisi eden daha nice erdemleri hep
ondan, onun siirlerinden ogrendik.” (Necatigil, 2013: 1433) diyerek bu tesiri dillendirir.
“Ziya Osman Saba saglam bir durusu gésterebilmiy, iistiin vasiflarla ve meziyetlerle dolu
bir kisilik sergilemis, yerli, milli ve hisli bir aydin portresine sahiptir.” (Yardim, 2010: 23).
Giizel huylu bir yaratilisa sahip olan Ziya Osman Saba'nin yasamina ve tavirlarina da,
yiiksek karakterli ve tasavvufi kimi duygular hakimdir. Kadere boyun egis, teslimiyet,
tevekkiil, hosgorii ve merhamet gibi isimlendirmelerle ifade edilen bu duygulart onun
siirlerinde de yakalayabilmek miimkiindiir. NiteKim “Kabul, sevgi ve hosgorii Saba 'nin
mizacinin en belirgin ozellikleri olarak ortaya ¢ikar.” (Kirici, 2010: 294). Bilhassa Allah'a
ve onun yarattiklarina sevgi gozliigiiyle bakan Saba siirlerinde de sevgi diliyle konusur.

Cinkii “Ziya Osman Saba bir sevgi sairidir. Onun diinyasinda nefretin, kinin, ofkenin,
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’

dedikodunun, kibrin kisacast insana yakigsmayacak duygularin yeri yurdu yoktur.’

(Yardim, 2002: 61).

Siirde lirizmi yakalamanin yolu, mizagla biitlinlesmekten gecer. “Sair kendi
mizaciyla ne denli yakin bir iliski kurar ve bu mizacin itici giiciinden yararlamirsa, o
derece lirik olur.” (Umran, 2004: 43). Temiz yaradilislt bir sair olan Saba da genetigine
kodlanan sevgi, saygi, merhamet ve kanaat olgular ile siirlerinde bir lirizm yakalar. Onu

Tiirk edebiyatinda 6zgiin bir konuma yiicelten de iste bu karakter-sanat ahengidir.

Yasaminda sevgiyi siar edinen sair, kimse hakkinda kotii so6z sdylemez, giybet
yapmaz, efendiligini ve diiriistliglinii daima muhafaza eder. Saba, begenisini sozleriyle
ifade ederken begenmedigi bir mesele hakkinda konusmaz, susar. Kimseyi kirmak
istemeyen sairin hal ve hareketlerine, sdylem ve eylemlerine nezaket hakimdir. “Diinyada
riyasiz iki insan tamidim, biri annem biri de sen.” (Taranci, 2001: 59) sozleriyle Saba'nin
samimiyetine dikkat ¢ceken Taranci, en ¢ok sevdigi arkadasi olan saire bir mektubunda,
“Istanbul'dayken icime sikinti bastig1 zaman sana kosardim, ciinkii sen benim icin yalniz
vefakadr bir dost degil, ayni zamanda agik havayi, giinesi, bahari, iyiligi de temsil eden,
nasil olup da insan kalibina girdigine daima hayret ettigim bir meleksin.” (Taranci,
2001:54) demek suretiyle onun insani vasiflarin en giizelleri ile donatilmisligina vurgu
yapar; hatta Saba'y1, melek gibi uhrevi varliklara es tutar. Ziya Osman Saba'nin ¢liimiinden
sonra 1 Mart 1957 yilinda Varlik'ta ¢ikan yazisinda Bekir Sitki Kunt sairin insani
hasletlerinin iizerinde biraktig1 etkiyi su sozlerle ifade eder: “Su yasima geldim, ben degil
valniz sanat¢ilar arasinda, biitiin tanidigim insanlar iginde, -on binlerce insan tanidim-
gene onun kadar miitevazi, halim, sakin, efendi adam gormedim, desem hi¢ ama hig
miibalaga etmis olamam.” (Yardim, 2010: 58). Oliimiiniin ardindan yazilanlarin hemen
hepsinde oldugu gibi Siikrii Enis Regii de Saba'nin iistiin ve 6zglin mizacina soyle temas
eder: “Din ve ahlak kitaplarin érnek insan olarak gosterebilecekleri essiz insanlardan biri.
Ben onun gibi saglam karakterli, temiz, piril piril, ¢elebi bir arkadasa hi¢ rastlamadim
boyle insanlar binde bir gelir diinyamiza.” (Yardim, 2010: 165). Mizac1 ve yasami ile
eserlerini inga eden Ziya Osman Saba'nin, eser-sanatkar kaynasmisligini Necatigil,
“Siirlerinde kir yoktur, leke yoktur. Katiksiz, ari, duru, diinya kirlerinden uzak, temiz
siirlerdir bunlar; hatiralari, vefasi, sevgileri gibi temiz.” (Saba, 2015: 330) sozleriyle
belirtir. Buradan hareketle, “Denilebilir ki Saba Cumhuriyet kusagi icinde, diin ile bugiinii
birlikte yasamis, yasadigini, mizacini eserleriyle biitiinlestirmis, her seye, ozellikle gecmise

sadik, eski duygulari, eski yasadiklar: hi¢bir zaman hatira olmayan bir orijinal mizactir.”
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(Kirici, 2010: 46). “Yani kendi kalarak yenilesmenin yolunu bulmus ve otuz yillik sanat

hayatinda hep ayni 6zellikleri koruyan bir siirin sairi olmustur.” (Miyasoglu, 1987: 8).

Saba'nin hemen biitlin eserlerinde sosyal endiseye, siyasal temayiillere, birilerinin
adina soylem gelistirmeye pek rastlanmaz. “Ben” etrafinda bir diinya olusturan sanatgi, siir
ve Oykiilerinde kendisini, kendisinin sahsinda masum arzular1 ve kaygilar1 ele alir. Mustafa
Baydar’in sanatciyla yaptigi bir soyleside “Hatiralarimizin bir nevi tespiti olan
hikayelerinizde hemen hemen sadece kendi hayatinizdan, evinizden ve mahallenizden
bahsediyorsunuz. Yazilarimizda sosyal endiselere pek rastlanmiyor. Sizce sanatkdrin
cemiyete sosyal bir fonksiyonu da yok mudur?” sorusuna Saba sOyle cevap verir: “Her
sanat¢ryr oldugu gibi  kabul etmek zorundayiz. Ona bir sosyal fonksiyon teklif
edemeyecegimiz gibi, sosyal fonksiyonu yok diye de yeremeyiz. Yasak degilse ben de kendi
kendimi anlatmis olayim, insan insana benzer, bana benzeyen ve daha diinyaya gelip bir
giin bana benzeyecekler, kendilerini bende bulacaklar ¢ikar.” (Saba, 2015: 274-275).
Kendi benliginde bagka benleri duyumsayan Saba gibilerine her zaman ve mekanda
rastlamak miimkiindiir. Bunlar siradan insanlar olabilecegi gibi Saba ¢izgisinde bulusan
sanatkarlar da vardir. Behget Necatigil, “Kendilerini Ziya Osman'da bulanlardan biri de
her zaman ben oldum. Onun oliimiinden sonra da ¢ok sair verdik topraga; ¢cogunun yasini
tuttum, bir kismini unuttum ne yazik. Ama yalniz Ziya Osman'dwr ki, ¢evresinde bir hale,
olanca aydinhgiyla bende amisimi siirdiiriiyor.” (Necatigil, 2013: 1434) sozleriyle

sanatindaki Saba etkisini tasdik eder.

Erken sayilabilecek bir yasta, sanat yasaminin olgunluk asamasinda diinyaya veda
eden Ziya Osman Saba, nev-i sahsina miinhasir bir sahsiyet ve kalemdir. “Ziya Osman
Saba’nmin  Cumhuriyet donemi Tiirk Siiri iginde kendine o6zgii bir siir ve nesir dili
olusturabilmis bir sair-yazar ve edebiyatimizda gercekten ihmal edilmis bir kiymet oldugu
anlagilir. Necip Fazil’la beraber ilk dini motifli siirler yazan Ziya Osman Saba’dir. Orhan
Veli’den ¢ok once giinliik hayati; Behget Necatigil’'den de evvel “ev”i siire o sokmustur.”

(Yardim, 2002: 35). Dolayisiyla Saba, Tiirk edebiyatinda kimi ydnlerden yol agict bir

sanatkardir.

En ¢ok Fransiz edebiyatini takip eden ve sembolistlerden Baudelaire'in hayrani olan
sair, Varlik'in bir anketine konu olur. Buradaki sorulara igtenlikle cevap veren Saba,

edebiyatimiz ve iizerinde etkisi olan Tiirk ediplerle ilgili sunlar1 soyler:
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“Sekil, deyis bakimindan epey yeknesak bulmakla beraber, ruh
bakimindan halk edebiyatimizin hayrami, Yunus Emre'nin ise delisiyim.
Bana éyle geliyor ki, Yunus kadar derin sair, diinyaya gelmedi. Hele, bu
siirleri bizden kag¢ asir evvel soyledigini diigiintince, insamn aklina
durgunluk geliyor. Tiirk nesrinde ise, giiniimiiziin bir sanatkdrina
hayranim: Abdiilhak Sinasi Hisar'a, Yasar, nesrimde, yer yer Abdiilhak
Sinasi tesiri oldugunu soyler. Bence: onun gibi yazmaK miimkiin mii?”

(Varlik, 1976: 71).

Ziya Osman Saba dogallik, i¢tenlik ve sicaklik kavramlarimi sézciik sozciik
somutlastirdig siirlerinde maziyi, ailesini, ev merkezli diislemlerini, 6limii ve Allah'1 en
yalin ve en samimi ifadeyle ele almis; bir grubun ya da ideolojinin sézciligiinii yapmamis;
mutlulugu, aza riza gostermekte bulmus; diinya adina biiytlik beklentiler beslememis; dmrii
boyunca sosyal yasaminda maddi sikintilar ¢gekmesine ragmen Rabbinin ona bigtigi kadere
isyan etmemis, tevekkiil ve teslimiyeti ruh potasinda eritmis; kimseye haset, kin
beslememis, aksine herkesin iyiligine dua etmis, insanlara sinirsiz bir sevgi beslemis;
popiiler olma adina uglarda dolagsmamis ve kalabaliklar i¢erisinde yalnizlig1 se¢ip sessiz bir
ciglik havalandirmis; yasadigi gibi yazmis, yazdigi gibi yasamis; sanatinda asiriliga,
tuhafliga, hamasete, ideolojiye, slogana, soyuta, mecaza, oyuna yeltenmemis, olabildigince

siradan, gercek ve lirik bir insan, bir ozandir.

1.3. ZIYA OSMAN SABA’NIN ESERLERI

Asil iiniinii siirleriyle kazanan ve sair olarak anilmasina ragmen Ziya Osman Saba,
sadece siirle ugragsmaz. Otobiyografik oOzellikler gosteren ani-Gykiileri, makaleleri,
denemeleri ve gevirileri ile edebiyat sahasmnin bir¢ok alaninda {irlin ortaya koyar.
Caligmanin bu boliimiinde sanat¢inin yazinsal faaliyetleri, tiirlere gore degil; kronolojik

olarak verilmistir.

1.3.1. Yedi Mesale

Yedi Mesale, “Biz bu eserle, gencligin yazilarimi takip etme Kkiilfetine bile
girmeden, yalniz fuzuli bir tefahiir ve malumat-fiiruslukla “Edebiyatimiz oldii, oliiyor!”
diye kiyametler koparan bazi sanat kdhinlerine yanildiklarimi ispat etmek istiyoruz.”
(Dogan, 2012: 3) iddiasiyla yayinlandig: yillarda, edebiyat sahasindaki boslugu doldurma
niyeti giiden, Ziya Osman Saba, Sabri Esat Siyavusgil, Yasar Nabi Nayir, Vasfi Mahir

Kocatiirk, Cevdet Kudret Solok, Muammer Liitfi Bahsi ve Kenan Hulusi Koray tarafindan
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Nisan 1928'de Arap harfleriyle miisterek ¢ikarilan bir eserdir. Bu isimlerden Kenan Hulusi
Oykiicli diger altis1 ise sairdir. Dolayisiyla Yedi Mesale, Koray'in oykiileri ile diger
imzalarin siirlerinin terkibinden olusmustur.

25 Haziran 1948'de Fahir Onger ile bir goriisme gergeklestiren Saba, Yedi

Mesale'nin kurulma asamasi hakkinda sunlar1 séyler:

“1928 senesinde Galatasaray'da arkadasim Yasar Nabi ve diger
arkadaslarimla birlikte “Yedi Mesale” kuruldu. O swrada grubun
kuruculart Servet-i Fiinun'da yaziyorlardi. Sabri Esat ve digerleri bu
siirlerini bir kitapta toplamayr diisiindiiler ve Galatasaray'dan Yasar
Nabi vasitasiyla bana da girmek isteyip istemedigimi sordular. Kitap
miisterek parayla bastirddi:  1928. Kitabin adi iizerinde epeyce
miinakasalar olmustu. Cevdet Kudret “Yedi Kollu Samdan” adint teklif
etmisti. O zamanlar Resit Siireyva da bizimle ilgileniyordu. O, “Yedi
Giines i teklif etti. Hatirimda yanhs kalmadiysa “Yedi Megsale” adim
Sabri Esat ileri siirdii ve bu isim kabul edildi.” (Saba, 2015: 293).

Grubu olusturan kisi sayisindan, yine “1928'de Mesale adiyla ¢ikardiklar: dergiden
ve ortaklasa yayinladiklart Yedi Mesale adli siir kitabindan adlarint alan ve Ahmet
Hasim'in siirini kendilerine yol haritast yapan” (Fedai, 2009: 1235) geng sairlerden Ziya
Osman Saba'nin bu kitapta Galatasaray Lisesi'ndeyken kaleme aldigi bes siiri bulunur.
Edebi bir cereyan olmaya namzet bu eser aslinda bir edebi vakadir. Zira “Yedi Mesale yeni
bir edebiyat hareketini haber veren bir kitap degil, donemsel bir olgudur ve énemini de

buradan alir.” (Dogan, 2012: V).

Servet-i Fiinun zihniyetinin akislerinin izlenebildigi bu eserin sahiplerine
donemlerinde Ahmet Hasim gibi gelenegin gii¢lii bir sairinin kol kanat germesi edebiyat
diinyasin1 heyecanlandirir. O giinlerde olusan atmosferi, Yedi Mesale'nin kurucularindan
Cevdet Kudret soyle ifade eder: “Yedi Mesale adini verdigimiz bu kitap, basinda,
umdugumuzun ¢ok tistiinde bir ilgiyle karsilaniyor. O devrin belli bash yazarlari, bu korpe
istidatlart kirmamak igin kusurlarimiza bile goz yumuyor bizi sanki basinin besiginde
sallayip biiyiitmege ¢alisiyor, hepimizi el iistiinde tutuyor, adeta nazimizla oynuyorlardi.”
(Kudret, 1991: 184). Genglere bel baglayan, onlara iimit besleyenlerin hevesleri
kursaklarinda kalir ve topluluk kisa siirede dagilir. Grubun dagilisinin ardindan Ziya

Osman disindakiler siirle pek ilgilenmez. Zira “Yedi Mesale sairleri arasinda siirsel
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yetenegi ve siirlerindeki duygusal ve diisiinsel arka planla en farkli olan sairin Ziya Osman
Saba oldugu, edebiyat tarihinin ortak goriigiidiir.” (Narli, 2014: 119). Nitekim onun siir

sahasindaki yetkinligi ve etkinligi vefatina degin devam eder.

1.3.2. Sebil ve Giivercinler (1943)

Saba, 1928'den 1943'e kadar olan siiregte yazdigi siirlerini 1943'te Sebil ve
Giivercinler adiyla yayinlar ve ilk miistakil eserini ¢ikarmis olur. II. Diinya Savasi'nin
patlak vermesine ramak kala Saba, siirlerini kitaplastirmak i¢in biraz aceleci davranir.
(Saba, 2015: 296) ABC Kitabevi tarafindan 500 adet basilan kitabin masraflarini Saba,
cebinden karsilar (Miyasoglu, 1987: 12). Sebil ve Giivercinler'de kimi daha once de
yayinlanan siirlerinin yan1 sira daha ¢ok yeni siirleri vardir ve eser toplam 66 siirden
olusmaktadir. Her siirin altinda ise hangi yilda yazilmis oldugunu gosteren tarih
verilmistir. Ziya Osman, daha sonra ¢ikardigi Gegen Zaman adli kitabina da bu eserden
bazi siirleri alir.

Sairin ilk donem siirlerini topladig1 “Sebil ve Giivercinler’deki siirlerin biiyiik bir
kismi, sairin ilk yaraticilik idiriinleri oldugu i¢in, daha ¢ok bir bicemcilik kaygisi ve
sembolizmin etkisinden kaynaklanan bir kapamklik...” (Atasoy, 2013: 43) dikkat ¢eker.
Gegen Zaman ve Nefes Almak'ta kendi ¢izgisini yakalayacak olan Ziya Osman Saba'nin, bu
eserinde kimi yeni duyus ve soyleyisler olmasina ragmen, heniiz Serveti-i Fiinun ve Yedi

Mesale etkisinden tam anlamiyla siyrilamadig goriiliir.

Sebil ve Giivercinler'deki siirleri kronolojik olarak siralayip onlari izleksel yonden
inceleyen Mehmet Kaplan, Saba siirleriyle ilgili su tespitleri yapar: “Sebil ve Giivercinler
cidden zevkle okunacak bir siir kitabidwr. Uslubuna ayrica dokunmak isterdim; fakat
aldigim misallerden, sairin ne kadar duru, sakin, temiz bir konusmast oldugu
hissolunabilir iimidindeyim. Misralarinda bagiran, ywtan hi¢bir sey yok. Biitiin kitap,
sairin ¢ok sevdigi buutlarin akisi gibi yumusak bir ifadeye sahip. Ziya Osman't
edebiyatimizi krymetli siirlerle zenginlestirdigi icin kutlarim.” (Kaplan, 2004: 240).

1.3.3. Gecen Zaman (1947)

Ziya Osman Saba'nin 1947 yilinda yayimladig: ikinci siir kitabidir. Bu kitabin ilk ve
daha sonraki baskilari, ayni isimle Varlik Yayinevi tarafindan birka¢ kez yapilir. Saba,
cogunlugu hece ile yazilan siirlerden olusan bu eserin ilk baskisinda, daha 6nce Sebil ve

Giivercinler'de de olan bazi siirlere tekrar yer verir. Sair bu eseri Gegen Zaman, Her
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Aksamki Yolumda, Orda da Gegiyor Giinler, Sebil ve Giivercinler, Géklerde Oten Kuslar,
Nisanlilik ve Insanlar adli béliimlere ayirir. Mustafa Baydar'a verdigi roportajda bu eserin
olusum asamasi ile ilgili sunlar séyler: “Gegen Zaman, bir siirin adi idi. Bu siiri basa
alarak kitaba aym adi verdim. Bunu yaparken de kitaplardaki siirlerde zaman temasinin
dogrudan dogruya veya dolayisiyla epey islenmis olduguna bakarak adina aykir
olmayacagin diigtindiim.” (Kirici, 2010: 58).

Saba, siirlerinde ele aldig1 konularin sinirliligi ve kendine hasligi ile yakin donem
Tirk siirinde iz birakan bir sairdir. Saba, ¢ocukluk ve mazi 6zlemi, ev ve aile, 6liim gibi
temalari ilk kitab1 Sebil ve Giivercinler'de ve ikinci kitab1 Gecen Zaman'da da istikrarl: bir
sekilde ele alir. Bu 6zgiin kalem, nesir ustast Abdiilhak Sinasi Hisar'in da dikkatini ¢eker.
Ziya Osman Saba'min siirlerini ¢ok begenen Hisar, sairin 6limiinden sonra iki eser
arasindaki tutarliliga sdyle vurgu yapar: “Biitiin siirler denilebilir ki ruh duygularinin
tebahhurundan, yani titsiilenmesinden ibaret gibidir. Bu iki siir kitabinin meziyetleri,
duygulardaki insicamdir.” (Hisar, 2013: 225). Fakat Sebil ve Giivercinler'de karamsar bir
tablo ¢izen ve daha ¢ok 6liim temasini ele Saba, Gegen Zaman'la birlikte hayata daha ¢ok
tutunmaya baslar ve artik yasama sevinci temini de siirlestirir. “Gegen Zaman'da hal ile
gecmisi karsilagtiran sonu olmayan bir sorgulama, hayat ile oliim arasindaki duygusal
gelgitlerin olusturdugu bir karsithk” (Atasoy, 2013: 43) goze carpar. Ilk siir kitabinda
Oliimii arzulayan sair, artik onu korkulacak bir olgu olarak ele alir. “Evet, Ziya Osman
ozellikle 1941 yilindan sonra tam anlamiyla bir yasam sairidir.” (Atasoy, 2013: 68).
Zaman sorgulamasinin yapildig1 bu eserle birlikte Ziya Osman Saba'nin gonliindeki “6liim
sevgisi ’nin tahti, “yasama arzusu “yla sarsilmaya baslar. Bu donemde yazilan siirler, Sebil
ve Giivercinler’le Nefes Almak’takiler arasinda izleksel anlamda koprii vazifesi goren

diinyayi algilamaya ve anlamlandirmaya yonelik metinlerdir.

1.3.4. Germinie Lacerteux (1949)

Milli Egitim'de tashih sefligi yaptigi yillarda, Ziya Osman Sabamin Goncourt
Kardesler'den ayni isimle terciime etigi bu roman, 1949 yilinda Milli Egitim Basimevi
tarafindan yaymlanmistir. Bu roman, aym1 zamanda Goncourt Kardesler'in Tiirk¢eye
cevrilen ilk eseridir. Germinie Lacerteux'ta geviri hiinerini gosteren Saba, bu romana bir de

0n sOz yazmistir.
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1.3.5. Mesut Insanlar Fotografhanesi (1952)

Ziya Osman Sabanin, 1952 yilinda Varlik Yayinevi'nden ¢ikarilan, 1944 ile 1950
yillar1 arasinda kaleme aldigi, kimini daha 6nce Varlik dergisinde de yaymladig: ilk oykii
denemesidir. Bu eserde, kitaba ad olan Mesut Insanlar Fotografhanesi'yle birlikte toplam
dokuz Oykii vardir. Bunlar: Babamin Elbisesi, Biraktigim Istanbul, Bebek, Okumak, O
Sokak, Neveser, Bir Kurban Bayram: Hikdyesi ve O Mahalle'dir.

Ziya Osman Saba hikdye de yazmasina, hatta “ilk kalem denemeleri siir degil nesir
olmasma” (Parlatir vd., 1997: 118) ragmen o kendisinin sair olarak anilmasini ister. 1954
yilinda Servet Sami Unsal’m edebiyatgilarin esleriyle yaptig1 roportajlarini topladigi eserde
Saba’nin esi Rezzan Hanim da siir {lizerine sorulan bir sorudan harcketle Saba’nin
edebiyatin siir sahasina konumlanma istegini soyle ifade eder: “Vallahi hikdyelerini

siirden ¢ok seviyorum... Halbuki kendisi hikdyeci olarak taminmak istemiyor.” (Uysal,
2010: 270).

Mesut Insanlar Fotografhanesi'ndeki anlatilarin ortak noktasi, kahramanlarmin
bizzat yazarin kendisi ve aile esrafindan tercih edilisidir. Bu yoniiyle bu anlatilar 6ykii-an1
karisimi, biyografik yani agir basan nesir denemeleridir. Modern Oykii formuna tam
anlamiyla oturtulamayan anlatilartyla ilgili Ziya Osman Saba da kararsizdir. 1951 yilinda
Varlik’a verdigi bir roportajda onlar1 “hikdyemsi yazilar” olarak niteler: “Bilmem dikkat
ettiniz mi, yukarida nesir veya hikdyemsi yazilar dedim. Zira hikdye yazmanin zorlugunu,
hele benim gibi memleket, insan tammamuslar i¢in imkansizligimi  bildigimden,
yazdiklarima  hikdye demeye bir tirli dilim varmiyor; yalmz Mesut Insanlar
Fotografhanesi’'ni okumak zahmetine katlanacaklardan ricam, yadirgayacaklar: par¢alar
da bir émriin hikdye olmamis, ama yine de birer hikdyesi saymalaridr.” (Parlatir vd.,
1997: 125). Dolayisiyla anilarint hikaye eden Saba'nmin bu eseri, onun Kkisiliginin

anlamlandirilmasinda bir kaynaktir.

Ziya Osman Saba, “Nesir ve siir tercih meselesi bence, daha ziyade bir yas
meselesidir. Gengliklerinde siiri sevenler yaslart ilerledikce nesri tercih ediyorlar.” (Saba,
2015: 229) sozleriyle edebiyattaki tiir tercihinin kisinin arzulariyla ve yasiyla olan
baglantisina temas eder. iki siir kitabiin ardindan ancak bir dykii kitab1 ¢ikarmasi da
Saba'nin sanatindaki Oncelik siralamasini ve diizyaziya yasin etkisi cercevesindeki

degerlendirmesini somutlastirir mahiyettedir.
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1.3.6. Nefes Almak (1957)

1947'den 1957'ye, yani Saba'min Oliimiine kadar olan siiregte kaleme aldigi
siirlerinin bir araya getirilmesiyle olusmus, sairin son siir kitabidir. Bu kitabin olusum
siirecinde iki kez kalp krizi seklinde kapisini ¢alan 6liimii, her an yani basinda hisseden
Ziya Osman Saba bu arada, yazdigi siirlerini tasnif eder ve kendisinin 6liimiinden sonra
basilmasi i¢in hazirlar. Dostu Yasar Nabi Nayir da tashih ve tasnifi bizzat Saba tarafindan
yapilan ve hangi tarihte yazildigi siirlerinin altina not diisiilen Nefes Almak'i, Saba'nin
Oliimiinden sonra, sahibi oldugu Varlik Yayinevi vasitasiyla nesreder.

Ikinci evliligini yapan Ziya Osman Saba’nin bu kitabindaki siirlerine hakim duygu,
yasama arzusu ve 0liimden kacistir. Zaten eser, adini sairin son doneminde bir ideal haline
getirdigi, olabildigince ¢cok “nefes almak arzusu’ndan alir. Kendisini gii¢ de olsa yapisal
manada yenileyen Saba, Nefes Almak'taki siirlerini daha ¢ok serbest nazimla kaleme alir.
Bu eser, ayn1 zamanda Ziya Osman Saba'nin otuz yillik siir yasgaminda ne denli tekamiil
ettiginin de bir gostergesidir. Nitekim Nefes Almak'i okuyan Cevdet Kudret'in goriisii de bu
yondedir: “Sanatimin olgunluk ¢agina ulasmis oldugunu gérdiim bu kitapla...” (Kudret,
1991: 191).

1.3.7. Degisen istanbul (1959)

Ziya Osman Saba'nin daha onceki anlatilarindan pek de farkli olmayan tarzda
hepsini de 1954-1957 yillar1 arasinda kaleme aldigi, alti dykiiniin bir araya getirilmesiyle
olusturulmus; yazarin 6liimiiniin akabinde, yine Varlik Yayinevi tarafindan 1959 yilinda
yaymnlanmis 0ykii denemesidir. Kitaba ismini veren hikdye disindaki oykiileri sunlardir:
Ev, Misafirlikler, Yaz Gezintileri, Kis Gezintileri, O Simf ve O Banka. Kitapta, bu
oykiilerden bagska ¢esitli yazarlarin Saba hakkindaki goriisleri yer alir.

Hemen her yazdiginda kendisini anlatan sanatgi Degisen Istanbul'da da kendi
merkezli hatira ve gozlemlerini hikdye eder. Degisen Istanbul'da Saba, gecen yillarin
Istanbul'u, Istanbul'un sahsinda kisileri ve degerleri nasil degistirdigini el alir. Yaganilan
zamandan kagmak isteyen Saba, maziye siginir ve hatiralarini dykiilerinde tekrar yasayarak

mutlulugu olmaya c¢aligir.

1.3.8. Saba'nin Diger Eserleri:
Bu bdéliimde ismi gegen eserler sanatginin daha once kendi tasarrufu ile yayinlanan
ve isimlendirilen eserlerinin farkli yaymnevleri tarafindan derlenmesiyle olusturulmus ve

yeniden bastirilmis seklidir.
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Kendi gayetleriyle olusturulmasina ragmen, yazar hanesine, kendi ismi degil de
Cahit Sitki'min yazildig1 Ziya'ya Mektuplar'a da yeri gelmigsken deginmek icap eder.
Arkadags1 Cahit Sitki'nin hayattayken gonderdigi mektuplar1 saklayip onu dliimiinden sonra
kitap haline getiren ve Ziya'ya Mektuplar adiyla basima hazir hale getiren Ziya Osman
Saba, bu eserin basina Cahit'le Giinlerimiz adiyla daha 6nce Varlik'ta dizi seklinde
yayinlanan uzun bir yazi da eklemesine ragmen, bu kitabin yazar1 olarak kendisini gérmez.
Ziya'ya Mektuplar, Cahit Sitki Taranci'ya ¢ok sevdigi algakgoniillii arkadasi Ziya Osman

Saba'nin bir 6liim hediyesidir.

1.3.8.1. Biraktigam Istanbul (2003)
Sebil ve Giivercinler, Gegen Zaman ve Nefes Almak'taki siirlerin bir araya

getirilmesiyle olusturulan bu kitap Alkim Yaymevi tarafindan 2003'te ¢ikarilir.

1.3.8.2. Konusanlar Bir Hiiziinle Sesinde (2004)
Ziya Osman Saba'nin edebi konularda kaleme aldig1 cesitli gazete ve dergilerde
yayinlanan yazilarinin, sdylesilerin, anketlerin ve mektuplarin Tahsin Yildirim tarafindan

derlenmesiyle olusturulmus ve 2004'te Alkim Yaynevi tarafindan bastirilmis bir eserdir.

1.3.8.3. Ciimlemiz (2015)

Ziya Osman Saba'nin daha onceki eserlerinde yayinlanmamis kimi siirlerinin de bir
araya getirilmesiyle olusturulmus piyasadaki son eserdir. Eser ismini Sabamin insanlari
konu edinen siiri Ciimlemiz'den alir. Can Yaynlari tarafindan 2014 yilinda yaymlanan bu

kitaba “Kitaplara Ddhil Edilmemis Siirler” bashgiyla on sekiz siir dahil edilir.
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BOLUM I1

2. ZIYA OSMAN SABA SiiRLERININ iZLEKSEL BAGLAMDA SOZCUK
MERKEZLIi INCELENMESI

Bu boliimde Ziya Osman Saba’nin siirleri, éne ¢ikan oliim, yasama sevinci,
mazi/cocukluk Ozlemi, kagis, ev/aile ve inang izlekleri baglaminda kelime analizi
yontemiyle incelenecektir. Her izlege genel olarak bakilip sanatta ele alinist verildikten

sonra Saba’nin bu izleklerle iliskisi siirlerindeki kelimeler 1s1ginda degerlendirilecektir.

2.1. OLUM

Biyolojik olarak herhangi bir canlinin yasamsal fonksiyonlarini yitirisi olan 6liim;
“..varliklarin canli gériinmelerini saglayan o ifadesel hareketlerin yok olmasidwr.”
(Levinas, 2014: 12). Oliim, tabiat1 geregi insanlarm duyduklarinda, andiklarinda ya da
hissettiklerinde onlara ac1 veren bir gercekliktir. “Bu yiizden, ozellikle bilinmezligiyle insan
zihnini ve idrakini siirekli mesgul etmistir.” (Conoglu, 2007: 14). Tiim canlilarin akibeti

olmasina ragmen diisiinme yetisinden dolay1 6liime kafa yoran tek varlik insandir.

Evrendeki bir nesnenin/kavramin varolusu bunu ziddmin varligmma borgludur;
clinkii kainat zitlik iizerine kurulmustur. Insanoglu, daha ilk insandan beri gézlemledigi ve
bir giin deneyimleyecegine emin oldugu 6liimii hep diisiinmiis, sorgulamistir. Var olmanin
kosullarindan birisi de iste bu idrak ve tefekkiirdiir. Zira “Varligin ozelligi kendisini
sorgulamaktir.” (Levinas, 2014: 32). Varlik muhasebesi yapan insan bu sorgulamalara
kimi zaman bireysel, kimi zaman kiiltiirel, kimi zaman da dinsel aciklamalar getirmistir.
“Oliim; sanatcinin zihniyeti, inanci ve diisiinceleri dogrultusunda islenmis, buna bagl
olarak da bazen yok olus olarak nitelendirilerek varligi ortadan kaldiran bir act olarak
degerlendirilmis bazen de sonsuz hayatin anahtari olarak kabul edilmigtir.” (Yildirim,

2011: 97). Sanat tiriinlerindeki bu farkli yaklasimlar, onu zengin kilar.

Hayatin olagan akis1 i¢inde bazen apansiz, bazen adim adim gelen 6liim, kaynagini
insandan alan ve onun macerasin estetik bir yapida sunan edebiyatin, 6zellikle siirin, her
zaman glindemindedir. Kimyas1 geregi korku salan 6liim, ¢ogu kez istenilmeyen kacilan
bir olgudur. Dolayisiyla “Bir sanatkdr [da], éliimden en ziyade korkan insandir.”(Saba,
2015: 236). Fakat “¢liim” her zaman bu duygunun boyundurugu altinda degildir. Oliim,
sanatkarin ruh durumuna gore ¢esitli estetik tavirlarda verilir. Yani bir yitisi imleyebilecegi
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gibi, bir baglayis1 da sembolize edebilir. Ciinkii yaraticisi da insan olan edebi bir {iriin,
6lim izlegini konu edinenin sahsi gozlem, sezis ve duygusuna gore viicuda getirilir. Bu
inga siirecinin bilesenleri sanat¢i ve onun ig¢inde bulundugu kiiltiirdiir. “Gergekten de
sevilen bir kiginin oliimiinden duyulan keder gibi evrensel duygular vardir, bunlara biitiin
canlilar sahiptir, ancak bu keder duygusuyla ne yaptigimiz kiiltiirel bir meseledir.”
(Eagleton, 2011: 169). Dolayisiyla birgok sanatkar, kisiligini ait oldugu milletin sosyal

yasami ve degerler manzumesiyle biitlinlestirerek yapitlarini kurgulamaya ¢alisir.

Edebiyatta, bilhassa siirde, isyan, teslimiyet, yokluk/hi¢lik; dliisman, dost ya da bitis
veya yeniden baslayis gibi sorgulayict yaklasimlarla ele alinan Oliim, bireyin
deneyimlerinden, hatiralarindan da ilhamini alir. Kaynagini1 yasamdan alan siirler basari
grafiginin st siralarinda kendisine yer bulur. Zira, “Yasantidan ¢ikmayan siir diisiiniilmiis,

iyi duyulmus olamaz, bunu kabul ederiz.” (Umran, 2004: 65).

Kiiciik yaslarda annesini elinden almasiyla tanistigi 6limii, Tiirk edebiyatinda belki
de Ziya Osman Saba kadar ¢ok isleyen saire rastlanmaz. Oransal agidan bakildiginda
siirlerinin yaklasik %30'unda (58/159) o6limi konu edinmesi bu savimizi destekler
niteliktedir. Kelimeler, insanlarin varliklara giydirdigi sessel kiyafettir. Onlar bir duygunun
ses Oriintiisiiyle tecelli eden sembolleridir. Gostergebilimsel agidan bakildiginda “6-1-i-m”
seslerinden meydana gelen “6lim” gostergesi, genellikle insan tarafindan soguk
cagrisimlar uyandiran bir kavram olarak algilanir. Diinya hayatinda oldiiriilemeyen tek
gerceklik &liimiin kendisidir. Fakat “Oliim kag¢inilmaz bir son olmanin yam sira yasamin

kutsal sirrina ermenin de simgesel doniigtimiidiir. ”(Kanter, 2008: 697).

Saba, olim izlekli siirlerinin genelinde, aligilagelmisin aksine onu sevilen,
kabullenilen ve arzulanan bir olgu olarak ele alir. Oliime bu denli sempatik yaklagim, daha
once ancak bazi Tekke sairlerinin siirlerinde tanik olunan ender bir durumdur. “Icinde
vasadigr ¢cagda Ahmet Yesevi ve Yunus Emre've mahsus bir duyarliligi yansitarak dervis
goniillii ozelligini on plana ¢ikartarak, oliimii giizellestiren ve 6liimii Tanri'ya teslimiyetin
bir sembolii olarak kullanan baska bir sair yoktur.” (Conoglu, 2007: 214). Gergekten de
“Saba, Necatigil'in dedigi gibi omrii boyunca “kutsal bir emanet” olarak siirlerine,
miitevazi ve huzurlu bir hayat istegini; 6liim, ahiret ve Tanri gerc¢ekligini, Cumhuriyet

donemi siirinin alistk olmadig bir ictenlik ve israrla tasir.” (Narl, 2014: 119).

Samimi bir mizacin sairi olan Saba'nin 6liimii arzulayisi da igtendir. Zira “Ziya

Osman’n giirlerinde yansitilan oliimiin yapmaciklikla hi¢bir ilgisi yoktur. Ciinkii sair,
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daha ¢ocukluk yillarinda onun ¢ehresiyle yakindan tanismig ve émrii boyunca onun ayak
seslerinin stirekli arkasindan geldigini hissetmistir.” (Atasoy, 2013: 33). Dogallig1 siar

edinen Saba i¢in 6liim, diinyadaki aktorlerden biridir ve tipki dogmak kadar olagandir.

Oliim, Saba siirlerinde her zaman arzulanan bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaz;
bazen bir kagis, bazen bir siginis, bazen de korkulan bir 6ge olarak ele alinir. Ayni izlekler,

Olimle sentezlenir ve bunlara bazen de mazi 6zlemi, inang, ev-aile temalar1 da eslik eder.

Ziya Osman Saba'nin 6liime karsi tavn siirlerinde ti¢ farkli sekilde ortaya ¢ikar.
Ilkin 6liimii merak eder ve ister (Arzulanan Oliim Evresi - Sebil ve Giivercinler); sonra
bocalar, onu karamsar bir tutumla ele alir (Melankolik Oliim Evresi - Gegen Zaman) daha
sonra da yasama istegi agir basar ve dliimden kacis baslar. (Korkulan Oliim Evresi - Nefes

Almak) Bu tasnif, su sekilde grafiklestirilebilir:
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Grafik 2.1. Saba siirlerinde “oliim izlegi ’nin evreleri

Siirlerinde o6liime karsi farkli zamanlarda farkli tavir sergilemesi, Saba'nin
biyografisindeki kronolojik hadiselerle yakindan ilgilidir. ilk dénem siirleri annesinin
6liimii, ailesinin dagilis1, birinci evligini yapisina rastlar. Bu siire¢ daha ¢ok menfi olaylarla
dolu oldugu i¢in sair yasamayi degil 6lmeyi arzular. Ziya Osman Saba'nin dliime ilgi
duyusu annesinin vefatiyla gelisir. “Yirmi dokuz yasinda élen Ayse Hanim markasinda
sekiz yasindaki oglu Ziya’y1 birakirken, Ziya’'da da ¢ok sevdigi annesini alan oliime karsi
bir merak, hatta oliim diyarina karst bir sevgi bagslar.” (Kirici, 2010: 23). Cok kiigiik bir
yasta onu diinya meydaninda tek basina birakan 6liim, Saba'nin heniiz aklinin ermeye

basladigi ilk yillardan itibaren kisiliginin merkezine gelip oturan bir olgu olur.”Saba'nin
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oliime sevgi derecesinde ilgisi, saglikli oldugu, diinyada sikintili ve yalniz kaldig1 genglik
yillarinda [ise daha da] yogunlasir.” (Kirici, 2010: 124). Bu nedenle Saba yasaminin
genglik caglarinda ve Oncesinde Sliimii sevilen, hatta arzulanan bir amag olarak goriir ve
siirlerinde onu bu sekilde ele alir. Sebil ve Giivercinler'deki 6liim siirlerinin bir¢ogu bu

dogrultudadir. Saba’ya gore 6liim, kendisini sevdikleriyle bulusturacak bir vasitadir.

Ziya Osman Saba'nin ikinci donem siirlerinde genellikle bir bocalama, sorgulama
hakimdir. Sosyal yasaminda ilk hanimindan bosanmak zorunda kalan sair, bohem bir hayat
siirer. Yalnizligin acisiyla dertlenirken ikinci evliligini yapip 6zlemini duydugu aile
sicakligma erisir ve 6lmekle yasamak arasinda gelgitler yasar. Bu iki karsit kavram
arasindaki tercih siralamasi degismeye baslar. Gegen Zaman'daki 6liim merkezli bir¢ok siir

yan yana getirildiginde bu yarginin haklilig1 ortaya ¢ikar.

Insan yeryiiziine kok saldikca diinyaya baglanir. Mal miilk, ¢oluk ¢ocuk, san sohret
gibi diinyevi degerler, yasamin 6nciil gayeleri olmaya basladik¢a diinya hayati daha cekici
hale gelir. Bu etmenlere bireyin sonsuzluk/gelecek ideali de eklenince 6liim kagilan bir
olgu haline gelir. Neticede “Tiim varhigiyla hayata baglanan, belli amaglar dogrultusunda
yvasamini stirdiiren ve ileriye doniik planlar yaparak hi¢ 6lmeyecekmis gibi davranan
insanoglu, aydinligi birdenbire karanliga ¢eviren oliimii istemez.” (Yildirim, 2011: 97).
Sevdigi kadinla evlenen, ¢oluk cocuga karisan ve yillardir 6zlemini duydugu ev/aile
sicakligina erigen Ziya Osman Saba, siki bir sekilde diinya hayatina baglanir. 1950'lerde iki
kez kalp krizi gecirince, igine ge¢ yakaladig1 saadeti kaybetme korkusu diiser. Omriiniin
sonuna kadar da ha geldi ha gelecek diye bekledigi oliimden korkarak yasar. Yasama
sevinci, kii¢iik seylerden mutlu olma arzusu, diinyay1 ve igindeki tim canlilar1 sevme
egilimi arzulanan 6liim evresinin, korkulan oliime evrilmesine sebep olur. Son donem
siirlerinde ise bir ideal haline getirdigi “nefes almak”, “biraz daha yasamak” arzusu, 6lim
korkusu izleginin belirmesine neden olur. Nihayet bu yasama/6liimsiizliik arzusu, sairin

vefatindan sonra yayinlanan son siir kitabi1 Nefes Almak'la somutlastirilir.

Ziya Osman Saba siirlerinin tematik tasnifinde en ¢ok ele alinanin 6/iim oldugu
goriiliir. “Oliim” ve “6l-”, onun siirlerinde en sik frekansa sahip izlek ve sozciiklerdir.
Sairin 58 siirinde dogrudan ele aldigir 6liim temi, diger siirlerinin birgogunda da baska

temalarla i¢ igedir.
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Tablo 2.1. Saba'nin Oliim Izlekli Siirleri

Swra  Siirin Adi Tarihi Swa  Siirin Adi Tarihi
1 Sonen Gozler 1927 30 Her Sabah Uyananinca 1940
2  Mezarct 1927 31 Yasadim Artik Bitti 1940
3 Merdivenler 1927 32 Kavusmalar 1941
4 Giniin Oliimii 1928 33 Bir Oliiniin Arkasindan 1941
5 Bahardan Nefret 1928 34 Rabbim Nihayet Sana 1941
6  Yikselen Ay 1928 35 Sevgiler 1941
7 Uyku 1928 36 Topragim 1941
8 Eski Odalarda 1928 37 Nasil Anmazsin 1942
9  Her Giiniin Aksaminda Gurupta Bir Ufuk 1928 38 Oliler 1942
10  Benim Aksamlarim 1928 39 Biitiin Saadetler Miimkiindiir 1943
11 Dag Ustiindeki Manastir 1928 40 ihtiyar, Cocuk, Hizmetgi, vs. 1944
12 Kisa Girerken 1928 41 Bir Oliiniin Dedikleri 1944
13 Yerin Dibi 1928 42 Nasil 1944
14  Yarasalar 1928 43 Giiz 1946
15  Minareler 1929 44 Ayaklar 1946
16  Sone 1929 45 Higbir Sey 1949
17 Agmak Istersen Eger 1929 46 Evden Cikmus Oliiler 1949
18  Kuyular 1929 47 Eller 1949
19  Her Aksamki Yolumda 1931 48 Manzara 1951
20  Kurban 1937 49 fstanbul 1952
21 Davetler 1937 50 sefer Hali 1953
22 Merhume 1938 51 Hayal Ulke 1954
23 Ne Dertler Cektin Bagim 1938 52 Emanet 1955
24 Ahret 1939 53  Baska 1955
25  Geg Kaldik 1939 54 Oliilere ne 1955
26  Toprak 1939 55 (Olenlerle Kalanlar 1955
27 Bilemiyorum 1940 56 Giin Gelir 1956
28 Giin 1940 ST Kim Bilir 1956
29  Yasamak Bundan Sonara 1940 58 Olmek Konusunda 1956
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Nasil ele alirsa alsin Ziya Osman Saba’nin siirlerinde gozlemlenen bir gergek
vardir, o da sairin “oliim i yagaminin neredeyse bir 6znesi haline getirmesidir. Siirlerini
1927-1957 yillar1 arasinda yayinlayan Saba’nin 30 yil siiren sairlik seriiveninde adeta
oliimle yasadigi, 6lim izlegini siirlerinin ana unsuru, duygu diinyasinin merkezi figiirii

yaptig1 goriiliir.
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Grafik 2.2. Saba siirlerinde “oliim izlegi "nin yillara gore ele alinist

Sozclik malzemesinin kullanilarak insa edildigi bir yapi olan siirde, kelimelerin
tercihi ve bir araya getirilisi sadece bi¢cimsel kurguda yapisal/estetiksel ahenk icin degil;
izleksel kurguda anlamsal uyum igin de bilyilk 6nem arz eder. Dolayisiyla “Oliimsiiz siir
yazmak isteyenler, omiirlii kelimelere dayanmak mecburiyetindedirler.” (Ozmel, 2011:
75). Buradan hareketle bigem ve izlek incelemesinde ilkin sozciik diizeyinin ortaya
konulmasi, tahlilin sonraki asamalar1 i¢in Onciil faaliyettir. Siir bir biitliinse, onu meydana

getiren sozciikler biitliniin parcalardir, 6zidiir.

Ziya Osman Saba’nin siirlerinde O6limii ¢agristiran sozciikler/sozciik kokleri
asagidaki tabloda verilmistir. Bu kelimelerden/koklerden “6/-” disindakiler, onun
siirlerinde, bazen dolayli bazen de dogrudan oliim izlegini destekler. Bu tablodaki
kelimelerin hepsi her zaman sadece olim izlegiyle baglantili degildir. Dolayisiyla bu
sozcuklerin tamami belirtilen sayida “6/iim ™ imlemez; fakat bunlarin birgogu hem
kabiliyeti hem de siirde ele alinis1 bakimindan Saba siirlerinde, 6liim teminin agir bastigi

siirleri viicuda getirir.
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Tablo 2.2. Saba Siirlerinde Oliim Izlegiyle Ilgili Kelimeler

Sira Kelime Frekans % Sira Kelime Frekans %
1 ol 77 0,716 19 ote 9 0,084
2 gece 64 0,592 20 g6z kapa-/yum- 9 0,084
3 aksam 60 0,555 21 ort- 8 0,074
4 git- 59 0,549 22 er- 8 0,074
5 son 55 0,512 23 cenaze 8 0,074
6 toprak 34 0,316 24 kemik 8 0,074
7 uyu- 30 0,279 25  hig 7 0,065
8  bit- 23 0,214 26  kuru- 7 0,065
9 karanlik 20 0,186 27  kuyu 7 0,065
10  mezar 20 0,186 28  tenesir 4 0,037
11 sus- 18 0,167 29 ez- 4 0,037
12 yok 16 0,149 30 i 4 0,037
13  don- 15 0,140 31 bat- 3 0,028
14 sol- 12 0,112 32  gom- 3 0,028
15  siikat 11 0,102 33 ahret 2 0,019
16  vyat- 10 0,093 34  kefen 2 0,019
17  son- 9 0,084 35 tiiken- 2 0,019
18 tabut 9 0,084 36  kafatasi 2 0,019

TOPLAM 639 5.938

Tiirk siirinde 6liim temasini en ¢ok igleyen sanat¢ilarin basinda gelen Ziya Osman
Saba, yukaridaki tabloda da goriildiigii gibi tiim siirlerinde toplam 77 kez kullandig1 “ol-"
fiili ile dogrudan; “git-, son, uyu-, bit-, karanlik, mezar, don-, sol-, yat-, tabut, cenaze” vb.
sozciiklerle de dogrudan ya da dolayli olarak &liimii ¢agristirir. Oliim sozciigiiniin kokii
olan “6/-" fiili, toplam 1627 farkli kok tespit ettigimiz frekans tablosunun 12. sirasinda
yer alir. Bu tablonun “6/- " fiilinden 6nceki ilk siralarinda “bir, bu, her” gibi sifatlar; “ben,
sen” gibi zamirler; “cocuk, el, giin” gibi isimler yer alir. Cogunlukla yardimeci fiil olarak
kullanilan “ol-" fiili dikkate alinmazsa Saba'nin siirlerinde en ¢ok kullandig: fiilin “o/-”
oldugu goriiliir. Dolayisiyla hem tematik hem de sozciiksel diizeyde “ol-/6liim” s6zciigiinii

agirlikli olarak kullanan saire yakistirilan “Oliim Sairi” nitelemesinin de haklilig1 ortaya

cikar.

Daha sekiz yasinda annesinin 6liimii sonrasinda yazdig ilk siiri Hissiyatlarim'da ve
yayimlanan ilk siiri Sonen Gozler'de tema oliimdiir. Oliim, Saba siirlerinin temelidir,
merkezidir. Bu basat izlegin, ilk siiri Sonen Goézler'de Servet-i Fiinlin zevki ile kaleme
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alindig1 bellidir. Burada 6liim temas1 “oliim” sozciigli kullanilmadan, sezdirme yoluyla ele
almir. “Her gostergenin, daha yerinde bir soyleyisle her kelimenin bir manast bir de
kullamildig1 yerde kazandigr deger veya degerleri vardir. Dilde yalniz mana séz konusudur,
tislup incelemesinde ise daha ziyade gostergenin soylem iginde kazandigi bu degerler
iizerinde durmak gerekir.” (Aktas, 2002: 18). Ozellikle sembolik anlatimim yogun olarak
kullanildig1 bu tiir siirlerde ileti metindeki sozciiklerin i¢ine saklanir. Bir degistirme ve
dontiistiirme bi¢imi olan “Sanat, rutinlesmenin korelttigi diinyay:, farkl agilardan yeniden
gormemizi saglarken verili olam genellikle dislar, formunu bozar ve baska bir bi¢imde
tekrardan iiretir.” (Korkmaz, 2009: 119). Dolayisiyla gergekligin yeniden iiretildigi bu
tarz siirlerdeki bir s6z bagka bir soziin vekilidir. Olgunluk dénemi siirlerinde goriilen igten,
dogal ve yalin anlatimdan uzak olan Sonen Gézler siirinde, Saba'nin da sik imgelem tercihi
ve alegorik anlatim, dikkat ceker:

Miiphem iniltileri bitti, hep buguland;...

Bir ¢izgi... ta ilerde koyulasan bir kandi...

Gozlerde ebediyen soner gibi kapandi ... (1927)

Bu siirde ““son”u, 6liimi ¢agristiran, “ebediyen séon-, kan, bugulan-"" sdzciikleri ve
siirin tamaminda, aksamin ve gecenin “giin”ii sonlandirip sairi eleme, yoklugu diisiinmeye

sevk edisi konu edilir.

Ramazan Korkmaz’in tutuklanma, dislanma ve uyumdan koparilmanin sembolii
olarak tamimladig1r “mezarlik” (2002: 77) ve onunla iliskili mezar, mezarci vb. kelimeler,
6liim kavramini zihinde dogrudan canlandiran imgelerindendir. “Mezarlik, obiir diinyanin
buradan gegen ucu; diinyanin gegiciliginin ibretli ispati; oliimiin siirekli var oldugunun
ikazi,; ¢iiriimenin ya da dogaya geri doniigiin simgesel mekdni; 6liim ve oldiirme isteginin
imgesi oliim ve ask arasindaki c¢agrisimlar: harekete gegiren gerilimli ritmin mekdni
olarak, siirin iliskide oldugu bir “oteki mekan’dwr.” (Narli, 2014: 308). Saba'nin 1927'de
yayinladigr Mezarci siirinde, yaptig1 lirpertici isi ¢ok seven ve Oliimden haz alan, mezar
kazan ve defin islemini ger¢eklestiren mezarcinin Sliilerle iliskisini ele alir:

Kanl gozle beklersin sana ¢ikan yolu,
Oliim de ciiriitemez kazmani tutan kolu;

Hicramn heykelisin bin ¢ukurun basinda... (1927)

Siirin  basligima da ilham veren “mezar” sozciigii, Saba siirlerinde 20 kez

tekrarlanir. Bu siirde 0liim, “ol-, ¢iirii-, tabut, kabir, ¢ukur, toprak” sozciikleri ile birlikte
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daha goriiniir kilimir ve tema, iislup, dil birlikteligi yakalanir. "Kanli gozle beklersin sana
¢tkan yolu” dizesiyle baslayan siirde metaforik olarak mezarci ile “Azrail” arasinda bir
baginti kurmak miimkiindiir. Islam dinine gore dort biiyiikk melekten biri olan Azrail,
“oliimiin emir eri” (Yildirim, 2011: 103) olarak degerlendirilir. ilging bir sekilde,
siirlerindeki ana izlek Olim olan Ziya Osman Saba, “melek” sézciigini 4 kere
kullanmasina ragmen, ismi duyuldugunda kisiye korku salan “Azrail ”in adin siirlerinde
hi¢ kullanmamistir. Bu durum Saba'nin 6liimii hos gdstermesine ve munis sozciik

tercihiyle onu yumusatmasina ornektir.

Ahmet Hasim, Yedi Mesaleciler'e destek veren onlardan timitli olan ve bu gengleri
sanatsal anlamda etkileyen bir sairdir. Yazin yasaminin ilk dénemlerinde, Ziya Osman
Saba'da da Ahmet Hasim etkisi vardir. Bu etki, Sabri Esat Siyavusgil'e ithafen yazdigi
Merdivenler siirinde, ¢cok agik bir sekilde gézlemlenir. En basta bu siirin basligi, merdiven
imgesinin benzer sekilde ele alinigi, tematik kurgusu ve simgesel anlatimi1 Saba'daki Hasim
etkisini ifsa ve tasdik eder. Merdivenlerden agir agir ¢ikan Hasim'e kars1 Saba da siirinde,
agir agir iner. Degigsmeyen unsur insan dmriiniin sonlanist ve 6liim gercegidir. Bahsi gegen
merdivenlerin bas1 da sonu da 6limdiir:

Inerken agwr agir uzun merdivenlerden

Act gicirtilarla ezilir biter her giin.

O kapali kaprya dogru yiiriiyenlerden

Siyah halkali gozler, son bakislar var olgiin. (1927)

Metinlerarasilik baglaminda iki sairin siirlerini kiyaslamak, miimkiindir. Cilinki
insan yasami ile 6zdeslestirilen “merdiven” imgesinin bu iki siirde de ele alinis1 birgok
noktada benzedir. Oliim izleginin bu siirde, “6/”- (f. 77), “bit-" (f. 23), “sol-" (f. 12),
“son-" (f. 9), “kuru-" (f. 7) eylemleri ile birlikte kullanilmak suretiyle karsimiza ¢iktigi
tespit edilmistir. Siirlerinde 55 defa “son” kelimesini kullanan Ziya Osman Saba, bu
siirinde son sozcuigini sifat olarak “son bakis”, “son iimit”, “son kalan zimit” seklinde
kullanir. “Son” kelimesi, oniine getirildigi isimleri nihayetlendirici bir fonksiyon {istlenir,

sifat1 oldugu ismi 6ldiirtir.

Oliimii kimi zaman arzulanan kimi zaman da korkulan bir olgu olarak ele alan Ziya
Osman Saba, bazi siirlerinde de onu, melankolik bir tarzda gozlemleyen, hikmetini
kavramaya calisan ve sorgulayan bir tutumla ele alir. Clinkli “Varligin ézelligi kendisini

sorgulamaktir.” (Levinas, 2014: 32). Ogzellikle Servet-i Fiin(in etkisini iizerinden
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atamadigin1 gosteren ilk donem siirlerinde bu melankolik/sorgulayici tutum, siklikla
goriilebilir. Mevzu bahis siirlerden biri de Giiniin Oliimii'diir. Sair bu siirde bir giin
icerisindeki olagan zamansal devinimi, insan yasami ile 6zdesim kurarak ele alir. Zaman
ifade eden “gece” ve “giin” sdzciikleri kisilestirilerek giindiiziin aksama doniisiimii, giiniin
geceye yerini birakisi, “giiniin oliimii” duyusu ile anigtirilir:

Sardi yeri cenaze evindeki ugultu;

Simdi solgun ufuklar devsiriyor bir kefen!

Aksamin tahtalar: ¢atlamis, los tabutu

Olen giiniin iistiine agir agwr inerken!

Gecenin kollarina indi giiniin tabutu,

Derin karanliklarda kapanvyor bir mezar. (1928)

Oliimii cagristiran zamansal bir ifade olan “gece” sdzciigii Saba siitlerinde 64 defa
kullanilir. Giin igerisindeki bir zaman1 sonlandiran ve diinyadaki varliklar1 siyah rengiyle
yutan “gece”, sairin siirlerinde siklikla yasami bogazlayan oliime benzetilir. Siirdeki
“cenaze, kefen, tabut, mezar” isimleriyle “é/-", “sol-" eylemleri, “yarasa, “baykus” ve
“swrtlan” gibi lirpertici manzaralar1 ve 6liim kavramini ¢agristiran hayvan adlar ile birlikte
verilir. Oliim, bu sézciiklerin siirde olusturdugu atmosferle korkutan bir nitelik tasir.
Oliimii ilk genclik yillarinda bolca dillendiren Saba, bu siirinde, sadece insanlarin degil;
sabahla aksam arasinda bir miihlet bictigi “giin”iin de Olebilecegine, cesitli tabiat
devinimlerini vasita kilarak dikkat ¢eker. Nesneler, zamansal siiregler, ¢esitli kavram ve

diisiinceler de siirelidir. Her seyin miadinin dolmasi, aslinda 6lmesi demektir.

Aydinlik olmayan durumlar;, 1518in  6ldiigi konumlar1 ifadede kullanilan
“karanlik” sdzciigiiniin Saba siirlerinde frekans degeri 20°dir. Oliim izlegiyle ilintili olan
“Karanlik; saran, yutan ve icinde eriten bir ozellige sahiptir.” (Bayrak, 2013: 229).
Dolayisiyla 6liimiin de yutan, iginde erten bir yan1 oldugu diistiniildiigiinde bu iki kavramin

anlamsal ¢agrisim noktasinda birbiriyle olan benzerligi de goriiliir.

Bir giin igerisindeki zamansal degisimlerin 6liime isaret edebilecegi gibi bir yil
icindeki mevsimsel degisimler de siklikla siirde Oliimle iliskilendirilen kavramlardir.
Bahardan Nefret adli siirinde Saba, bahar mevsiminin bir an dnce bitmesini, agaglarin
ciceklerini dokiip yerini yaza, sonra da kisa birakmalarini, yani 6lmelerini arzular:

Mademki par¢alandi nesenin oyuncagi,
Sevindirmek gerektir bir giin olecekleri.
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Dallar, nafile yere siislemeyin topragi,

Beyaz bir tenesire dokiin bu ¢igekleri! (1928)

“Sanat¢i, diinyayr ve insanmi dilde deneyimlerken korelen algilama bi¢imimizi
sagaltmak ugruna metaforik doniigtiirmeler de yapar.” (Korkmaz, 2009: 119). Siirinde
bahar mevsimini Oldiirmeye ¢alisan Saba da sozciiklerin metaforik doniisiimiinden
yararlanir. Agaclarin beyaz ¢igeklerinin yere dokiilmesiyle olusan manzara ile tenesirde
yatan kefenli Oliilerin durumunu birbirine benzetir. Beyaz c¢igeklerin toprak iizerindeki
durusundan ziyade 6lmiisler {izerindeki durusunun daha yerinde olacagini sdyleyen sair,

Oliimii hos gostermeye ¢aligir.

Saba'nin, 1938'de kaleme aldig1 Yiikselen Ay da yine sairin simgesel bir anlatimla

Olim temini ele aldig1 siirlerinden biridir. Sénen Gézler'de oldugu gibi burada da “di-
/oliim” s6zciigli kullanilmadan, gece vakti bir sokak kdpeginin yalniz ve derbeder bir
sekilde 6liimi konu edinilir:

Oksanacak bagini taglar kanatmig yer yer.

Esini ¢cagirirken gecelerin sisinde,

Onun da ¢ighigint Allah’a gotiiriirler.

Goge yiikselen ayin kan dolu tepsisinde!.. (1928)

Bu siirde bir Servet-i Fiinlincu hassasiyeti ve gozlemiyle “gece, karanlik, ¢iglik,
uluyan kopekler, ¢ighk, kan, kana-""sdzciiklerinin olusturdugu kasvetli bir havada, 6limiin

sairde hissettirdigi duygular ele alinir.

Ziya Osman Saba, Uyku'da herhangi bir varligin/kavramin sonlaniginin 6lim
hadisesi ile benzerlik gosterisine deginir. Burada tipki Giiniin Oliimii siirinde oldugu gibi
melankolik tavirla giindiiziin aksama evrilisini konu edinir. Siirde izleksel cergevenin
belirginlesmesi i¢in ismi anilan “karga, yarasa, oriimcek” gibi yiizii soguk ve negatif
hisler uyandiran canlilar, aksamin sairi hiizne bogan manzarasina eslik eder. Yine, “tabut”
ve “mezar” sozcikleri ile siirde mecaz yoluyla 6lime es tutulan “uyu-" eylemi, temay1
belirginlestiren diger unsurlar olarak ortaya ¢ikar:

Ey, sogukta titreyen bu topragin oksiizii,
Gel beraber ¢ekelim uykuyu sirtimiza...
Bagsimizda yavasca dinerken bir ugultu,
Viicudumuz besliyor o bembeyaz tabutu,

Gozlerimiz arvyor bir mezar topragini. (1928)
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Saba'nin 6liimii ¢agristirmak i¢in siirlerinde en ¢ok kullandig1 sézciiklerden birisi
de “uyu-tir. Saba'nin 6liim izlegini sunmada tercih ettigi “uyu- "kokd, siirlerinde 30 kere
kullanilir. Fizyolojik olarak tiim canlilarin ihtiya¢ duydugu bu eylem, yapisi geregi 6lim
kavramiyla benzerlik gosterir. Bir dliiyle, uyku halindeki birinin arasindaki tek fark, iyice

dikkat edildiginde anlasilabilecek olan nefes alma refleksidir.

Oliim izlegi, Ziya Osman Saba siirlerinde kimi kez basl basima, kimilerinde ise

baska temlerle birlikte ele alinir. Eski Odalarda isimli siirinde sair, mazi 6zlemi ile dliimii
i¢ ice igler:

Sonmeden uguldayan bogulan Fatihalar ...

Duvarda resimlerde bir tebessiim var, olgiin;

Miridaniyor gibi: “Biliyor musun bir giin”

Soluk bir ¢ercevede oliim renkli bir simal

Emeller dolmus tasmis, iimitler sénmiis burda,

Gonliimiize bir mabet kalan bu viran oda... (1928)

Bu siirinde eski yasaminin izlerini tasiyan bir eve yolculuk yapan sairin, baktigi
nesnelerde hatiralar1 canlanir. “Kendini bir mekdana ait hisseden birey icin o mekdandaki
degismeler, eksilmeler de éliime her an biraz daha yaklasmak anlamina gelir.” (Fedai,
2009: 1238). Simdi kullanilmadigindan her tarafi tozlanmis, perdeleri par¢alanmis,
tavanlarini 6riimcekler isgal etmis, yasam emaresi gostermeyen bu mekani sair, “Saadetim
besigi bir eski mezar olmusg...”" dizesiyle betimler ve gergekte 6lii, ama ruh aleminde diri
olan hatiralarina yolculuk yapar. Fotograf ve resimlere ilgisi olan sair, duvardaki resimde
de 6lmisleriyle hasbihal eder. Bu siirde 6lim izlegi, “é/-, son-, sol-, uyu-, géz kapa-"

fiilleri; “mezar, Fatiha” adlari ile belirginlestirilir.

Zamansal devinimin 6liimle benzerligini sezimledigi ve giin-gece tezadi iizerine
kurgulanan Giiniin Oliimii siirinde oldugu gibi Her Giiniin Aksanminda Gurupta Bir
Ufuk'ta da Saba, ayn1 catismadan yola ¢ikar ve dliim &tesi yasama ilgi duyar. Ote diinyay:
merak eden ve bu dilegini “Gitsek oraya, deriz, gitsek oraya deriz. ” dizesi ile dillendiren
sair, oliilerin gittigi yeri giizel bir yer olarak diisiiniir:

Oradan semdlarin baharlar: akseder:
Bir cennet bahgesinden sa¢ilir kizil giiller

Stcak baglarimizin islattigi yerlere.(1928)
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Ziya Osman Saba'nin Benim Aksamlarim siirinde de yukaridaki siirle benzer bir
duyus hakimdir. Aksamin gelmesiyle “giin(diiz)iin oliimii” imaj1 bu siire de hakimdir.
“Aksam” kisilestirilerek sairin diinyada en sevdigi varlik olan annesine benzetilir ve
arkadasi olur. Saba siirlerinde ¢ogunlukla 6liimii sembolize eden ve frekans degeri 60 olan
“aksam” sozclugl, bu siirde aydinlik zamanlarin karanliga gémiilmesine sebep olan,
“giin”ii oldiren bir celladi cagnistirir. Siirden alinan asagidaki dizelerde, bu durumu
gérmek miimkiindiir:

Artik yorgun bir anne olur da aksamlari,
Diz dize otururuz stirmelenince kapim.
Aynalarda can verir mehtaptan bir kelime

Viicudumu yatakta bekleyen ecelime, (1928)

Toplam 18 ile siir yazma konusunda Saba’nin en verimli donem olan 1928 yili,
ayn1 zamanda Oliim temal1 siirlerin de -ki 18 siirin 11'inde 6liim temasi1 vardir- en ¢ok
yazildig1 sene olarak karsimiza ¢ikar. Saba'nin bu dénemde kaleme aldigi Dag Ustiindeki
Manastr isimli eserinde, “Yeryiiziinden ayrilan yalgin bir dag iistiinde. ” dizesiyle tanitilan
manastir, 1ssizligt ve korkutuculugunun yaninda igindeki kabirlerde Olmiisleri de
barindirmasi ile anilir. Yasayanlara da her an Olebilecekleri ihtari,”kefensiz oliiler”
tamlamast ile yapilir. Siir su dizelerle biter:

Manzaras titretir kapisint agani:

Derdim, bir manastir ki icinde cenazeler ...
Her sabah deli gibi ¢aldigim kirik ¢ant,
Kefensiz éliilere iimidi ilan eder! (1928)

Ziya Osman Saba'da her bitis, 6liime denk duygudur. Zira bitisler de tipki “Oliim,

[gibi] yanit yoklugudur.” (Levinas, 2014: 12). Kisa Girerken'de de sonbahar mevsiminin
bitisi, son demlerini yasayan insanin 6liime, yani kisa, yaklasisinin ifadesidir. Bir yandan,
“Isterse hemen yarin evim ortiilsiin karla.” dizesiyle 6liim karsisinda her an hazir
oldugunu dile getiren sair, diger yandan sonbaharin bitisiyle tedirginligini de dile getirir:

Indirin perdeleri, indirin perdeleri...

Sonbahar agaglarda aglarken yaprak yaprak

Sonbahar, 6len giinle basamakta duruyor. (1928)

Saba siirlerinde “agla-" (f. 14) eylemi bu siirde kisilestirilen sonbaharin bir

vasfidir. Agaglarin yapraklarini dokmesi, gézden diisen yaglara benzetilir. Sair duyusuyla
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bu toplu yaprak dokiis, insanlarin 6len birinin ardindan diizenledigi 6liim merasimlerindeki
agit yakma, aglama olayiyla benzerlik arz eder. “Topluca aglamak, tiim Oofkeleri,
haksizliklari, suglart temizler. Bu kolektif bir birbirini aklama ritiielidir.” (Moretti, 2005:
209). Bu baglamda Kisa Girerken siiri, canmm1 kisa telsi eden tabiatin dogal bir

merasimidir.

Yerin Dibi adl siirinde kabri, “Yerin dibi isikla parlayan bir cihandir.” seklinde
betimleyen sair, yerin altinda yatan kabir ehliyle ruh diinyasinin siki iligkisini dile getirir:
Sevilen bir oliiyii bekler gibi her gece,
Kaskati topraklar: egilip dinliyorum.
Sarkimi bile ona soyliiyorum ilk once;
Sarkim, yalniz topragin hissettigi lisandir,

Onun sesini yalniz ben anlarim gizlice... (1928)

Bu siirde kisilestiren ve Saba siirlerinde frekans degeri 34 olan “toprak”
kelimesinin siklikla Oliimii ¢agristirdigi goriiliir. Sarkisini ilk once topraga sdyleyen,
sadece toprakla saglikli iletisim kurabilen Ziya Osman Saba, “Oliim Sairi” sifatim hak
ettigini gosterir nitelikte olan yukaridaki dizelerinde “6/-” ya da “élim” sdzciigiiniin
yerine “toprak” kelimesini tercih eder. Bu siir, ¢ocuklugundan beri yasadigi aci
hadiselerin de etkisi ile diinyevi yasama kiiskiin yasayan Oliim Sairi'nin, kurtulus olarak
gordiigii 6limii ve kabir hayatin1 arzular nitelikteki duygusunu goézler oniine serer. Yerin
Dibi, kac1s izlegi olarak da diistiniilebilecek su misralar ile biter:

Kalbim yilanlar gibi ezilmemek igin gir:

Topragin en dibine, topragin en dibine...(1928)

Yasamdan bunaldigi, buhranli bir anda yazildigi belli olan Yarasalar adli siirinde
sair, Oliimii bir teselli, bir kacis olarak goriir ve onu siddetle ister. Yine karanlik ve bogucu
bir atmosfer olusturdugu siirinde, bir gece hayvani olan ve ismiyle negatif ¢agrisimlar
uyandiran “yarasa” imaj1 etrafinda yap1 viicuda getirilir:

Sicak gozyaslarimla isittigim bu kalbi,

Yiyiniz yarasalar! Yiyiniz yarasalar!

Sicak gozyaslarimla isittigim bu kalbi...
Coziilmeyen omriimii koparin damar damar,
Bakin, yalniz bir diigiim daha kalmis boynumda:
Haydi, tirnak gegirin ta bogazima kadar. (1928)
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Olmeyi bir anda istemeyen Saba, ac1 ¢ekerek 6lme arzusundadir. Bu durum, sdzciik
diizeyinde su kelimelerden anlasilabilir: “alev, eriyen giines, aksam, karanlik, ¢iglik, azap,

simsiyah, gézyasi,; yan-, kork-, haykir-, émrii kopar-, tirnak gegir-"

Bilindigi gibi yarasa bir gece hayvanidir, gézii yoktur, genellikle magara gibi 1ss1z
ve tenha yerlerde yasar. Saba da bu hayvanin ismini 6zellikle ilk donem siirlerinde ¢ok
kullanir. Siirlerinde 24 farkli hayvanin adini, toplam 115 defa kullanan Saba, “kus “tan (f.
31) sonra hayvan adlarindan en ¢ok “yarasa’’y1 ve “kopek”i kullanir. Frekans degerleri 11
olan bu iki hayvanin Saba siirlerindeki anlamsal ve izleksel kurgudaki islevleri agisindan

tasidiklar1 deger, “kugs "la tezat olusturur.

Oliimii bekleyen hatta isteyen Saba, Minareler isimli siirinde de bu duygular
dillendirir. “Rabbim” tinlemlerinin tekrar1 ile igini Allah’a acan Saba, derdini sadece
Yaraticinin anlayabildigini ve oliimilyle de sikintilardan kurtulabilecegini disiiniir. Hala
O6lmeyen sair, nefes aldig1 i¢in saskindir:

Rabbim, ben bu sabah da Rabbim, ben yine sagim!
Hala 6lmedim Rabbim bu onulmaz kederden. (1929)

Dinsel bir yapmin pargast olan, gége uzanan ve u¢ kismina dogru sivrilen,
dolayisiyla bu haliyle gogii delecek gibi goriilen minare imaji ile Saba, Oliilerin
yerylizindeki son ugragi olan cami ekseninde siirini kurgular. Sair i¢in kuyular yerin
dibine, minareler gogiin yiicelerine gotiiren bir yol’dur. Minareler araciligiyla goge
yiikselmek, ayn1 zamanda hemen tiim dinlerde kabul gordiigii tizere Tanri’nin goklerde,
yiicelerde olduguyla iliskilidir.

Minareler semaya agilmis kuyulardir,
Rabbim, seni son defa ben selamlayacagim,

Biitiin hayvanlar gibi ben de ¢irilgiplagim. (1929)

Yazildig1 nazim sekliyle ayni ismi tasiyan siiri Sone’de Saba, 6ldiigiinii ve kabirde
gecirdigi anlan tasavvur eder. “Kiiciik yasta annesini, daha sonra da babasint kaybeden
sair [hemen] biitiin giirlerinde d6liime iyimser bir gozle bakar. Ciinkii sevdikleri ote
diinyaya gé¢miistiir.” (Yardim, 2002: 50). Ziya Osman Saba bu siirine, “Oliim, bir anne
gibi bize a¢inca kucak,” dizesiyle baglar. Annesine “kucak agma (tekin etme, kollama)”
yoniiyle benzettigi 6liim, sevimlidir, dayanaktir. “Oliimii bir ebedi saadet diyart olarak
goren sair, diinyadaki olumsuzluklar karsisinda éliimde teselli bulur.” (Kirici, 2010: 300).

Baska yonden diisiiniildiigiinde annesi oliidiir ve gercekte ona kucagini agmak suretiyle
38



“gel, gel” diyen de 6limdiir. Dolayisiyla annesiyle 6zdeslesen 6liimii sevmek, aslinda
annesini de sevmektir; 6liimii istemek, annesini istemektir. Siirin devaminda Saba, 61diigii
andan itibaren karsilasacaklarini ve sonrasini ise su dizelerle ifade eder:

Gogsiimiiz tas olurken bir agkin mumyasinda,

Topragin perde perde agilan diinyasinda

Uyumak, aswrlarca hi¢ nefessiz uyumak.

Ciplak kafatasinla, beyaz iskeletini... (1929)

Roman, tiyatro, makale vb. diger edebiyat tiirleri gibi siir de malzemesi sozciikler
olan bir dil, bir bigem is¢iligidir; sézciiklerden insa edilen bir yapidir. Dolayisiyla sairin
ortaya koydugu biitiiniin yapitaglar1 olan sozciikler, bicem ve izlek arasindaki siki iligkiyi
tespit etmede siir tahlilcisinin hareket noktasini teskil eder. Temayi tespitte, kimi zaman,
Ozellikle imgesel anlatimli siirlerde, Ortii ile kaplanan sozciiklerin iizerindeki perdeyi
kaldirmak icap edebilecegi gibi; kimi zaman da temay: ele veren, Ortiisiiz sézclikler
kullanilabilir. Saba’nin Sone’sinde de 6lim, “6l-, tas ol-, uyu-, nefessiz uyu-, toprak, yerin

dibi, mumya, kafatasi(2), iskelet(3)” sozciikleri ile insa edilen, ortiisiiz bir formdadir.

Ziya Osman Saba'y1 genclik doneminde siklikla 6liim izlegine sevk eden olay,
annesini ¢ok erken kaybedisidir. Zira “Ilk cocukluk donemine iliskin en onemli anilardan
biri, bir oliim olayint konu alamdwr.” (Adler, 2013: 107). A¢mak Istersen Eger isimli
siirinde de sair annesinin dliimiinden yola ¢ikar; onun mezarini agmak, ellerini 6pmek ister.
Gergeklesmesi miimkiin olmayacak bu eylem yerine, daha sonra da onun yaninda olmayz,
annesinin kabrini paylasmay arzular. Bu ise tek yolla olur: 6lmek:

Ah, benden her saniye ayrilan igin igin,
Bir sabah ellerini son defa opmek icin,

Zayif parmaklarinda giinleri sayiyorum. (1929)

Diinyada istedigi mutlulugu yakalamayan Ziya Osman Saba, bir¢ok siirinde 6liime,
Olmislerine siginir. Yasayanlardan ziyade olmiisler, saire daha yakin gelir. Zira “O her
zaman bir mizacin sairi olmus, stkintili déonemlerinde Yunus gibi 6liime siginarak, ahrete
go¢miis sevdiklerine kavusmayt istemis, mutlu giinlerinde de bulduklariyla yetinmenin
diinyalara deger bir zenginlik oldugunu ifade etmistir.” (Miyasoglu, 1987: 5). 1929'da
heniliz bekar olan sair, istikbal diislemi ile Kuyular siirinde, gelecek hayali kurar,
dogmamis cocuklarimi bile diinyada degil, 6lim otesi diyarda tasavvur eder. Bazen

“uyumak”, bazen “toprak”, bazen “yerindibi (alt1)” ile g¢agristirilan 6lim, bu siirde
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“mezar/kabir” sozciikleriyle esanlamli kullanilan “kuyu” sézciigii ile anlatilir. Saba bu
siirde, 6limii kag1s izlegi ile birlikte isler:

Oliileri kendime ne yakin duyuyorum!

Onlar beni aniyor: Oglum! Kardesim, yavrum,

Onlarin seslerini emmis susuyor toprak

Bu genis sessizligin icinde ¢ildirarak,

Bir genis mezarligi her gece bekliyorum. (1929)

Dinginligin ifadesi olan “Suskunluga, 6liimiin simgesi goziiyle bakmak...” (Freud,
2014: 123). Saba'nin da siirlerinde tercih ettigi bir durumdur. Sair bunu, siirlerinde frekans

degeri 18 olan “sus-""ya da “sessizlik”” s6zciikleriyle yapar.

Saba siirlerinde frekans degeri 7 olan “kuyu”, yerin altina dogru derinlesen ve
kararan bir ¢ikmazdir. Ayn1 zamanda mezarla 6zdes anlamda kullanilan kuyu s6zciigiiyle
oOliileri yutan karanlik bir ¢ukur imaj1 yakalanmaya calisilir. Sair, kuyuda ifadesini bulan ve
bilinmezligi derinlestiren bu ¢agrisimla zihnindeki 6liim tasavvuru arasinda bir bag kurar.
Zira “Kuyu, insamn yalmzhigi yiiziinden labirentlesen diinyadaki karanlik ¢ikmazidir.
Kapatilmislhik ve terk edilmistik duygularini c¢agristiran kuyu imgesi, yalniz insanin
ruhundaki kayadir.” (Korkmaz, 2002: 150). Bu durumu Saba’nin su dizelerinde gérmek
mumkiindiir:

Ben, ben 6lmiislerimi kaldirmak istiyorum

En derin kuyularin i¢ine haykirarak.

Hayatinin her aninda 6limii diislinen sair, Her Aksamki Yolumda adl siirinde de
siradan bir giinlin aksaminda evinin yolunu tutmusken, bir cami goriiniimiiniin etrafinda
olimii disler, siddetle diler. Sair, 6liim sonrasi yasam hakkinda timitlidir. Zira “Umutta bir
ileriye atilma vardir, sanki diinya tamamina ermisgesine diinyadadwr insan.” (Levinas,
2014: 117). Metafizige inanci tam olan Saba, 6liim 6tesi hayatin diinya yagsamindan daha

degerli oldugu kanisindadir.

Sair, Allah'in evi hitkmiinde olan ibadethanede ebedi uykuya dalmak arzusundadir:
-Rabbim, suracikta sen bari gozlerimi yum!
Sen, bana en son kalan, ben senin en son kulun;
Bu aksam, artik seni anmayan Istanbul 'un

Bombog bir camiinde uyumak istiyorum. (1931)
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Ziya Osman Saba'nin bu siirini okuyan ve 6zellikle buradaki: “Bu aksam, artik seni
anmayan Istanbul'un / Bombos bir camisinde uyumak istiyorum.” msralariyla Saba'nin
ince duyusunu ¢ok begenen Cahit Sitki Taranci, Saba'ya gonderdigi bir mektubunda
duygularini soyle ifade eder: “Bir insan, bir dost, bilhassa bir sair karsisinda duyulan ve
duydugum hayranlk, seving ve muhabbet diinyami yeniden yasamis oldum. Allah'a
inanmayan Ve bunu biitiin igreng patirti giiriiltiisiivle haykiran Istanbul'v senin kadar

Yahya Kemal bile (elli yedi yasina ragmen) duymamustir.” (Taranci, 2001:121).

Yasamdan  kacis, yalitilmishk ve  teslimiyet temalar1 ile  birlikte
degerlendirilebilecek bir siir olan Kurban'da sair, bu temleri olim merkezli isler.
Kendisini uysal bir kurbanlik koyuna benzeten sair, 6liime riza gosterir. Siirde, “En genis
bir sabahi diistinerek her gece, / Ben, Tanrim, suracikta bekliyorum giintimii. ” dizeleriyle
ifadesini bulan o6liime kars1 hazir ve istekli olus, teslimiyete; yasamdan uzaklasilmast ve
Olime sigmilis ise kacis izlegine isaret eder. Yine su dizeler, 6liim gibi insanlar1 ¢ok
korkutan bir durumun, uzun ve rahat bir uykuya benzetilerek ne kadar naif ele alindigini
gostermesi acisindan dnemlidir:

Inecek gozlerime uzun, en rahat uykum.

Tuz ¢alimip agzima, baglaninca ayagim. (1931)

Sairlik seriiveninin ilk ve son donemlerindeki siirlerinde sik frekans degerine sahip
6lim temine Saba, 1930'Iu yillarin ortalarinda pek yer vermez. Sairlik yasaminda oliim
temasina en ¢ok ara verdigi siire¢ 1931-1937 yillar1 arasidir. Iste Davetler adli siir, 1931'de
yazilan Kurban'dan tam alt1 yil sonra kaleme alinir. Bu siirde 6liim, siginilan bir liman;
diinyadan, i¢cinde bulunulan ortamdan kag1s i¢in tercih edilen bir diyardir:

Her seyin, her seyin étesi... Bitmez davet.

Ey éliilerimin yasadigt memleket... (1937)

Zamanla olim arasinda siki bir iliski vardir. “Zamanin siradan bir diisiiniiliistine
gore Oliim, zamanin kesintisiz akist icerisinde bir varligin siiresinin bitmesidir, sonudur.”
(Levinas, 2014: 41). Fakat inangsal noktada 6liim, Allah'tan gelip yine ona donecek ve asla
yok olmayacak olan insanlarin bu dongiisiinde, bir esiktir. O, diinya-kabir/6liim-ahiret
ticliisiiniin ikici basamagindadir. Ebedl yasama ¢ikan yolda bir istasyon niteliginde olan
Olimiin somutlasmis sekli, mezar(lik)/kabirdir. Mezarlar, 6liilerin tekrar diriltilecegi giine
kadar bekletildigi gegici bir mekandir. Bu agidan bakildiginda “Mezar, barindirdigi gizem

ve esiksel bir mekdn olma ozelligiyle siirekli bir merak duygusunu vermektedir.” (Bayrak,
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2013: 238). Olmiislerinin, bilhassa annesinin mezarm sik sik ziyaret eden Ziya Osman
Saba, Merhume siirinde annesinin mezari gergevesinde Olim temini ele alir. Cocukluk
doneminde babasiyla, sonralar1 ise tek basina yaptig1 bu mezar ziyaretleri, ayn1 zamanda
sairin annesi sahsinda c¢ocuklugunu diislemesine, o masum gilinleri tekrar yasamak
arzusuna vesile olur:

Hatiran, o giinler, ah ¢cocuklugum...

Mezarindan mevsimler gecti... Zaman...

Ne oldun bilinmez, ge¢mez seneler ...

Onu, bana verin onu geceler! (1937)

E3]

Siirde 6lim merkezli kullanilan “merhume, yokluk, mezarlik, toprak, kemik, bit-

kelimeleri, tematik kurgunun yapitaslar1 olarak karsimiza ¢ikar.

Mezarliklar, diinya yasamina ¢ok baglanan ve 6lecegini unutan insan i¢in birer ibret
vesikasidir. “Mezar, mezarlik hayatin akisi icinde diinyanin gegiciligini hatirlatan en
onemli unsurdur. Biitiin yasananlarin ve yasanmak istenen duygularin gegiciligini
vurgulayan bu mekdnlar, insant bir anlik bosluga ve korkuya siiriikler.” (Bayrak, 2013:
275-276). Dolayisiyla mezar ziyaretleri, bireyin Tanr1 tefekkiiriine vesile olan bir
olaylardir. Ne Dertler Cektin Basim isimli siirine Saba, “Ne dertler ¢ektin basim su
yvalanci diinyada,” dizeleriyle baslayarak, bir yalan olarak gordiigii diinya yasamindan bir
tat almadigina vurgu yapar. Sair, asil mutlulugu yemyesil bir riiya olarak diisledigi 6liimde
tadacaktir:

Belki oliim gececek bir yemyesil riiyada, (1938)

Oliimiin sempatik kilindig1 bu siirde, bir mezarlik ve onun barmdirdiklar:
cercevesinde “oliim” ve “Otesi” islenir. “Kelimeler, yapilar: ve degerleri ses ozellikleriyle
va da belirttikleri nesnelerin nitelikleriyle agiklanamayan nedensiz gostergelerdir. Onlar
yvorumlamak i¢in tek yol, dilin sistemi i¢inde birbiriyle kurduklar: yapisal iliskileri ortaya
ctkarmaktr.” (Vendryes, 2001: 53). Dolayisiyla 6ldiikten sonra tekrar dirilecegini tahayyiil
eden sair, “kemik” (f. 8), “kafatasi” (f. 2), “mezar” kelimeleri etrafinda 6liim temini ve
yapacag1 eylemleri siirin ikinci dortliiglinde soyle ifade eder:

O giin ilk is olarak mezarima egilip,

Kalan kemiklerimi bir bir toplayacagim.

O hayata yepyeni bir viicutla dirilip,
Zavalli kafatasim, seni oksayacagim.(1938)
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Ne Dertler Cektin Basum'la ayni tarihte ve mantikta viicuda getirilen Ahret siirinde,
ayrica anne sevgisi izlegi de goriiliir. Diinya hayati ile sairin aras1 pekiyi degildir. Asil
rahatlik kendisini yoran diinyadan uzaklasip dlmektedir. Huzuru 6liimde arayan Saba i¢in
bu olgu, rahatlatic1 bir gergekliktir. Uzerinde 6liilerin yikandig1 bir tahta olan “tenegir”, (f.
4), adeta yumusak bir dosektir:

Yillardan sonra gir giin, goriip ¢cektiklerimi,
Tanrim bir melegine emredecek: ‘Yetisir!’
Biitiin yorgunlugumu alacak bir tenegir.

Bir yiikii atmig gibi i¢cimde bir hafiflik,

Siirde gegen “gektir-"" eylemi, sairin diinyayi/yasamay1 bir azap olarak goriisiinii ve
6liim arzusunu imler. Tipki ruhu, bedenin hapsedildigi bir magaraya benzeten Platon gibi,
Saba igin de hem fiziksel hem de tinsel diinya, bir zindandir. Iste “Oliim, ruhu bu
hapishaneden kurtaracak tek giictiir.” (Yiicel, 2007: 18). Bir anlamda 6liim, tinsel manada

dogum ve kurtulustur.

Oliim istegiyle yasayan Ziya Osman Saba’y1 bu duyguya iten sebeplerinden birisi
de annesinin 6lmiis oldugudur. Kendisinin 6limii, sairin annesiyle bulusmasina vesile
olacaktir:

Bir lahza tutacagim bana uzanan eli.
Onlari bulacagim... Ve annem sasiracak:

“Oglum! Ne kadar da biiyiimiis ben gérmeyeli.” (1938)

Diinya yasaminin insanlart Allah'tan uzaklastirmasindan yakinilan Ge¢ Kaldik
siirinde sair, bir an O6nce 0lmek arzusundadir. Behget Necatigil'in “Son yirmi bes yillik
siirimizde oliimii, iginde kiiciikten besledigi icin, hi¢ dehsete diismeden, irkilmeden tam bir
iman ve teslimiyetle ozleyerek beklemis tek sairimizdi o.” (Necatigil, 2006: 118) sozleriyle
tanittig1 Ziya Osman Saba i¢in diinyada gecirilen her saniye, ebedi saadet ve dinginlige
erismege engeldir. Toplam sekiz dizeden miitesekkil siirin li¢ dizesi, “Geg kaldik, Ya Rab,
ge¢ kaldik!..” seklindedir. En kestirme yol olmasina ragmen intihara tevessiil etmeyen
Saba, miimkiin olan en kisa siirede 6lmeyi diler. Bu duygusunu “kos-" fiili ile dile getiren
sair, 6liim Otesi yasama hazir oldugunu ima eder:

Kosup siikiinuna ermeye,
Kosup sana hesap vermeye,

Geg kaldik Ya Rab, ge¢ kaldik!.. (1939)
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Birgok sair i¢in “toprak” bir ilham kaynagi, bir imaj, bir semboldiir. Bazen
kotiimser duygulari imleyen toprak, daha ¢ok canlilarin yagamlarini idamede bir anne
imgesi (torak ana) olarak ortaya konulur. Ciinkii “Toprak, bir insan anasi gibi, kendine
emek veren, isleyen evlatlarimi ézler. Onlarin topraga diisiisiinde kendi oliimiinii
duyumsar.” (Korkmaz, 2014: 91). Saba'nin da kabir yasamini anlattig1 siirlerinden biri
Toprak'tir. Yeryiiziine (toprak lstiine) yeraltindan (toprak altindan) bakan ve bundan
mutluluk duyan Saba, 6liim sonrasinda mezarda gegirdigi yillar1 ve yeryliziinde meydana
gelen degisimleri “mezar, toprak, 61-" sozcikleri etrafinda konu edinir:

Mezarlar kisin thik, mezarlar yazin serin.
Gececek tizerimden bitmez zaman, asirlar.
Her sene biraz daha giizellesecek bahar,

Icime cekecegim yesil kokunu toprak! (1939)

Hem Islam inancinda hem diger baz1 dinlerde hem de kimi felsefik yaklagimlarda
6lim, yeni bir hayatin baslangicidir. Diinya hayati ile ahiret hayati arasindaki bekleyis
asamasidir. Boyle diisiinen felsefik yaklagimlardan biri de Stoaci goriistiir. Onlara gore
“Oliim hayata ara vermektir, hayati ortadan kaldirmak degildir.” (Yiicel, 2007: 21).
Aslinda 6liim, bir dogumdur. Giin siirinde 6liim Otesini tahayyiil eden Ziya Osman Saba da
olimii bu perspektifle degerlendirir ve onu kabir duraginin sonraki merhalesi olan ahiret
yasamina gecis yeri olarak algilar. Olmekten mutluluk duyan sair, saadeti yakalamis
gibidir. Bu siirde kendisini diinyada tadamadig1 hazlar ve giizellikler karsisinda bulan Saba
“wmaklar, huriler ve evler ’le bir cennet betimlemesi yapar. Manevi agidan ruhsal doyuma
erigen saire gore Oliim o kadar gilizel olaydir ki yasamaktan bile tatlidir. “Tasavvufun
iliklerine kadar sinmis oldugu bir toplumun miintesibi olan sair, biiyiidiigii topraklarin
mistik sarkisina kulak vermeyi ihmal etmez.” (Kanter, 2011: 63). Mevlana'ca bir sezise
eristigi bu siirde Saba, olimii “diigiin giinii” olarak niteleyerek tasavvuf ehlinin 6liime
bakisiyla paralel bir soylem yakalar:

Duyacagiz irmaklar akmada biteviye,
Belki de hurilerle diigiin olacak...
-Ya Rab! Nihayet giiniimiiz giin olacak. (1940)

Saba'nin aym tarihli Yasamak Bundan Sonra'si, kacis ve mazi 6zlemi ile birlikte
6lim temasinin islenildigi siirlerden biridir. Yasamay1 katlanilmaz bir eziyet olarak goren
sair, bu dertten kurtulmak icin siirin ilk bolimiinde maziye ve siire siginirken ikinci

boliimiinde 6liime s1ginir:
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Yasamak bundan sonra, katlanilmaz eziyet.

Bir sey istemiyorum, ne teselli, ne umut:

Hareket edecegiz!.. Kalbim diinyayr unut,

Daglar, taslar, elveda; giin, hakkini helal et! (1940)

Oliim sonras1 yasam eger bir higlik iilkesi olarak diisiiniiliirse, 6liim onu diisleyeni
actya sevk eder. Clnkl “Hic¢lik ve bosluk, zaman ve mekdnmn disinda olmak, belirsizlikle
birlikte her zaman insana tirkiintii verir.” (Kanter, 2008: 693 ). Buraya kadar ele alinan
6lim merkezli siirlerinde 6liimii bir bosluk ve higlik olarak gérmeyen Ziya Osman Saba
onu arzular, hatta bir an 6nce diinyadan ayrilmak ister. Ancak Bilemiyorum siiriyle birlikte
olimi sorgulamaya baslar. Clinkii “...é6lime dogru giderek i¢cimiz “belki’lerle doludur.”
(Taranci, 2001: 88). Daha sonraki yillarda yazacagi oliim temali siirlerinde 6limden
korkacak olan sair i¢in bu siir, 6liim izleginin yeni bir bakis acisi ile ele alinis1 bakimindan
ayr1 bir 6nem tasir. Saba siirlerinde 6liim ilkin arzulanir, sonra sorgulanir, en sonda ise
kendisinden korkulur.”Bir sanatkdr, éliimden en ziyade korkan insandir.” (Saba, 2015:

236) diyen sair, bu siirde “6/iim korkusu” sdzciik 6begini ilk defa kullanir:

Yasamak kaygisi, gk hasreti, 6liim korkusu (1940)

Ayni siirdeki su dizeler ise Saba'nin 6liim mevzuundaki tereddiitlerini dile getirir:
Bilemiyorum Rabbim, maksadini, kararini.
Hepimiz iste diinyadayiz,
Yataktaki hastamiz, topraktaki oliimiiz;

Neyiz, ne olacagiz? (1940)

Ziya Osman Sabanin 1940'ta yazdig1 Her Sabah Uyaninca siiri de sairin 6lim
Beklemekteyiz, Rabbim, sonunu émriimiiziin.

Yarimiz burada kalds, gitti gelmez yarimiz. (1940)

Oliim temasimin karsimiza ¢iktig1 siirlerden birisi de Yasadim Aruk Bitti'dir. Bu
siirde gegmis glinlerin bir daha yasanmayacak olmasi, tiikenisi, yani 6liimii, sairi eleme
bogan bir durum olarak ele alinir. Diinyanin hem iyileri hem kétiileri barindirdigi, bir
miicadele meydani oldugu belirtilen siirde, her seyin 6liimle bitisi konu edinilir:

Yasadim aranizda, artik bitti, insanlar!
Fenalar: tanidim ve sevdim iyileri.

Kavgamiz sona erdi, tiikendi biitiin giinler, (1940)
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Bu siirde “bit-, sona er-, tiiken-, gecip git-, tamamla- " eylemleriyle 6rgiilenen 6liim
ve onun ¢agristirdiklari, tipki Bilemiyorum ve Her Sabah Uyaninca'da oldugu gibi yine
sorgulanir, merak edilir:

Tamamladim 6mriimii diinyanizda, insanlar!

Nereyi gorecegim gozlerim kapaninca? (1940)

“Ey olii, az daha yasatmak isterdim seni, / Habersiz birakip gittigin evde.”
dizeleriyle baslayan Bir Oliiniin Arkasindan siiri, Saba'nin, dliimiinden biiyiik iiziintii
duydugu annesi ya da yakin birisi i¢in yazmis oldugu anlasilan, gii¢lii gozlemlerle islenmis
siirlerden biridir. Bahsi gecen kisinin 6liimii Saba'y1 sarsar ve diisiindiirtir:

Az daha omiir siirsen.

Nasil 6ldii, Ya Rabbim, nasil olecegiz? (1941)

Sadece bu siirde “6/-” kokii 5 kere kullanilmak suretiyle, 6liim izleginin alt1 kalin

cizgilerle cizilir.

1940'taki iki siirinde 6liim konusunda tereddiit yasayan Saba, Kavusmalar isimli
siirinde tekrar onu arzular. Kavusmalar'da 6liim, sairi “merhamet diyari” olarak niteledigi
“cennet e kavusturacaktir:
Ya Rab! Merhametinin ulastik diyarina,
Attik¢a her adimi diimdiiz oluyor yokus. (1941)

Ziya Osman Saba'nin 6limii korkulan bir sey olmaktan ¢ikararak masum ve yalin
ifadelerle hos bir durum olarak lanse ettigi siirlerinden birisi de, Allah'a olan tam imanin
teslimiyet izlegiyle tescillendigi Rabbim Nihayet Sana'dir.

Rabbim, nihayet sana itaat edecegiz...
Belki her sabah vakti, belki gece yarisi,
Ben artik korkmuyorum, her seyde bir hikmet var

Gecenin sonu seher, kisin sonunda bahar.(1941)

Ceyhun Atuf Kansumun Saba icin “Hi¢cbir ozan o6liimii kendisi i¢in bu kadar
yumugatamamis, bu kadar giizellestirememistir.” (Yardim, 2010: 83-84) tespitini kanitlar
nitelikte olan ve genis edebiyat ¢evrelerinde biiyiik yanki uyandiran bu siirin ¢ok begenilen
son iki dizesi dillere pelesenk olacak niteliktedir:

En giizel, en bahtiyar, en aydinlik, en temiz

Umitler icindeyim, ¢ok siikiir 6lecegiz...
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Bu siiri, “Rabbim Nihayet Sana siirinin yosunlu ve denizalti kadar riiyali ve o
kadar temiz derinligine keyifle daldim. “cok siikiir olecegiz” epey giizel ve derin.”
(Taranci, 2001: 88) seklinde degerlendiren Saba'nin can dostu Cahit Sitki, begenisini
dillendirmek icin daha ileri giderek arkadasma “Yahya Kemal'in “Rindlerin Oliimii” siiri
¢ctktigi zaman, Yahya Kemal insana oliimii sevdiriyor demislerdi. Ayni seyi senin siirin i¢in

tekrar etmek daha yerinde olur saniyorum.” sdzleriyle 6vgii yapar (Taranci, 2001: 88).

Tiirk edebiyatinda oliimle ilgili o zamana dek, miispet ya da menfi pek ¢ok sey
sOylenir. Mutasavviflar tarafindan dini/tasavvufi ¢ercevede ele alinir. Mevlana Olecegi
giinii “seb-i arus” olarak niteler, Yunus Emre 6liimii benliginin en derinlerinde hissedip
onu sevdirir. Fakat Yasar Nabi'nin tespiti ile Saba, “Biitiin sairler arasinda, “Umitler
icindeyim, ¢ok siikiir olecegiz,” demeye dili varmuis tek sairdifr].” (Saba, 2015: 321). Ziya
Osman Saba, Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde 6liim temini iyimser bir tarzda ele alan,
onu sevdiren, olaganlastiran, naiflestiren, yumusatan bir sairdir. Bu yiizden belki de
“Oliim, Yunus Emre’den sonra siirimizde ilk kez Ziya Osman’in ilk dénem siirlerinde

korkulan bir sey olmaktan ¢ikar.” (Miyasoglu, 1987: 7).

Saba'nin 1941'de yazdig1 Topragum, sairin yasamdan kacarak sigindig1 giivenli bir
liman olan 6liimle yasarken bagini sokabilecegi bir ev hayalini birlikte ele aldig1 bir siirdir.
Ne kadar istiyorum, aksamleyin, ezanda,
Eski bir evde olmak, orda, Eyiipsultan'da;

Bir yanda élmiislerim, bir yanda kalanlarim

Annesinin kabri Eyiipsultan'da bulunan sair, bir yandan annesine yakin olmay1
dilerken diger yandan da tiim algakgoniillilligiiyle basina “eski” sifat1 getirdigi bir evde
ikamet etmek ister. Oliimii seven sair, bu sefer yasamdan kopmadan dlmiislerinin yam

basinda olmak arzusundadir.

Bu siirdeki “Eski bir evde olmak, orda, Eyiipsultan'da;” dizesinde, merkezden
daireye dogru bir genisleyis sezimleyen Taranci, Eyiipsultan'daki “sultan” kelimesi
tizerinde durur. Ona gore bu sdzclik sayesinde biitiin bir tarih, tek misraya dolmustur
(Taranci, 2001: 137). Saba'ya yazdig1 mektuplarda birkag defa bu dizeden bahseden Cahit
Sitk1 Taranci, Saba'nin bu duyusuna hayranhigimi su sozlerle dile getirir: “Diyebilirim ki,
simdiye kadar yazdigin en derin, en miikemmel ve en diigiindiiriicii misralardan biri. Loti

ve Hasim'den maada annen ve baban da -sahiden orada yatiyorlarsa, bilmiyorum- sana ne
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kadar minnettar kalacaklar. ...ciddi séyliiyorum, insam sarhos edecek kadar giizel bir
misra! Yiikte ve pahada ne kadar agir! Bu misraimi, kiskaniyorum -gipta ediyorum

manasina- dersem samimiyetime bagigla.” (Taranci, 2001: 98).

Aymni siirdeki, “Toprakta yatan annem, eli dizimde karim.” dizesi, Saba'nin hayatla
O0limii i¢ i¢e kabullenisinin bir gostergesidir. Bu dizedeki “toprak” sozclgiiniin ele
almisindan hareketle su denklige erismek de miimkiindir: “foprak = oliim (diyari)”
Benzer denklik, sairin 6lime yakiligin1 ifade ettigi siirin son boliimiinde de vardir:
Bir tabutun iginde sir vermeden gidenler,
Orda, beyaz taslarla yillardir beni bekler,
Benim de gozlerime yakin olsun topragim. (1941)

Sairin ayn1 tarihli siiri Sevgiler'de ise yasama sevinci ile 6liim birlikte ele alinir.
Gelecek hayali kuran ve mutlu yarinlar1 diisleyen sair her seye sevgiyle bakar. Sinirsiz
sevgisi 0liimii bile kusatir. Ciinkii annesi ve babas1 6lmiistiir:

Oliiler! Ozlemez olur muyum diinyanizi,

Araniza karigmis annem var, babam var. (1941)

Nasil Anmazsin, ¢ocukluk 6zlemi teminin daha agir bastigi ve maziye, oliime
siginma arzusunun ortaya kondugu bir siirdir. Oliim, bu siirde hayattan bikkinlig: ifade
eden su dizeyle islenir:

Artik istemiyorum yagsamayi! (1942)

Oliim izleginin en agik sekilde ifade edildigi basligindan da anlasilabilecek bir siir
olan Oliiler'de sair, 7 defa “Oliiler” iinlemini kullanir. Bu i{inlem, aslinda gegmiste kalan,
Olen, her seyi animsatan bir genel ifade olarak degerlendirilebilir:

Oliiler, éliiler nerelerdesiniz?
Oliiler, bir bilinmez yerdesiniz.
Oliiler, oliiler her yerdesiniz! (1942)

Baghigindan hareketle iyimser bir diislemin umuldugu Biitiin Saadetler
Miimkiindiir isimli siirde sair, mutlulugu 6liimde bularak yine olenlerini anar ve onlarla
bulusmayi diler. Saire gore bu, ger¢ceklesmesi miimkiin bir mucizedir:

Miimkiindiir biitiin mucizeler...

Ana, baba, evldt, biitiin kaybolanlar...

Ebedr bir sabahta bulusmamiz bir daha. (1943)
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Bir Oliiniin Dedikleri siirinde Ziya Osman Saba, dlen bir insanin goziinden,
6liimiiniin hemen akabinde, yapilacak hazirliklarla ilgili gézlemlerini dile getirilir. Gozleri,
¢enesi baglanan o6ld, bekeinin kapi calisini, cenaze arabasinin gelisini duyar; gegmis
bayramlari, kandilleri hatirlar ve ancak kendisinin duydugu “Allahaismarladik”™ sdziiyle

herkese veda eder:

Gozleri kapatilmig, baglanmisti ¢enesi.
Bekgi, kapuyr calan; bildim neci su kadin,
Cenaze arabasi nerdeyse gelir artik.

Allahaismarladik... (1944)

Adindan da anlasilabilecegi gibi Ihtivar, Cocuk, Hizmet¢i vs. siirinde, hayatin
icinden rastgele se¢ilmis kahramanlarin gozlemi s6z konusudur. Ziya Osman Saba, yiizii
“topraga bakan” bir yaslida ve verem olan bir kizda 6liimii duyumsar. Bu siirde “toprak”
ve “git-" soyutlanma yoluyla 6liimiin yerine kullanilir:

Degnegini taslara kakar,
Beli biikiilmiis topraga bakar,
Ihtiyar...

Esmer giizeli hemgsirem,
Gidecek, siirmeden bir dem,

Verem. (1944)

Sairin yagsam-0liim diyalektigi tizerine kurguladigi Nasi siirinde 6liimii sorgular
nitelikte bir tavir takindig: goriiliir. 1ki zit olgu olan yasamla 6liim bu siirde “diigiin-
cenaze, ev/diikkan-mezarlik, kavusma-ayrilik, giilmek-6lmek” sozcikleriyle de ¢agristirilir.
Bu siirindeki bocalama, karar verememe durumu “nasi/” sorusunun igerisinde kristalize
olur:

Burda bir diigiin,

Otede cenacze.

Stwra sira ev, diikkan, mezarlik.
Kah kavusma, kah ayrilik...

Kim bilir neden yaganir, kim bilir?
Nigin giiliintir?

Nasil oliiniir? (1944)
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Sonbaharin gelisiyle dogada meydana gelen degisimler, sairin 6liimii anlatmasina
neden olan olaylardir. Giiz siirinde, bu mevsim 6liime benzetilen kis mevsiminin habercisi
gibi algilanmasindan dolay1 sairi korkutur. Oliim korkusunu ele alan bu siirdeki “sol-, bit-
dur-, gec- git-" eylemleri ve “kara, tenha, mecalsiz, tabut” isimlerinin soyutlanmasiyla
Olim cagristirilir:

Cigegin rengi soldu, bitti sarkist kusun.
Yol tenha, dal mecalsiz, su durgun.
Bahar, iimit yerine, ey kis, icimde korkun!

Allah’im! Kararmasa su gogiin... (1946)

Ziya Osman Saba'nin baktig1 her yerde, her nesnede 6liim, kendisini goriiniir kilar.
Ayaklar siirinde, bir uzvumuz olan “ayak” 6zelinde tiirlii insan manzaralarini ele alan sair,
yoksul insanlari, sevgilisini, bebekleri anlatir. Sanki “6/iim”e temas etmese, o siiri
yarim/eksik kalacak olan sair, siirine tabut icerisindeki bir dliiniin ayagini tahayyiil ederek
nokta koyar:

Yolculuk nasil gegti?.. Ne oldu? Ne de ¢abuk?

Tenesirde ayaklar, mosmor, tas gibi soguk... (1946)

Yolculuga benzettigi omrii “nasil gecti, ne oldu, ne c¢abuk bitti” sozleriyle
sorgulayan sair, tenesirde yikanan oliiniin ayagimi “soguk, mosmor, tas gibi” sifatlarla
niteler. Daha 6nce munis sozciiklerle kaleme aldigi ve sevimli kildigi 6lim siirlerinin

aksine Saba bu siirde 6liimiin soguk yiiziinii ortaya koyar.

Ayaklar siirine ¢ok benzeyen ve aynit mantigin {iriinii olan Eller'de de ¢esitli insan
manzaralar1 konu edinilir. Tenesirde kaskati kesilen ayak gibi, bu siirde de kazmayla
topragi (mezari) kazan “el”, 6liimi ¢agristirir:

Bir elim kalem tutmusg, yazi yazar.

Iki elinde kazma, topragi kazar. (1949)

1945'te ikinci evliligini yapan ve diinyaya baglanan Ziya Osman Saba, bu tarihten
sonra siirlerinde yogun bir sekilde 6limden ziyade ev/aile yasamini, ask ve yasama
sevincini siirlestirir. Fakat 1949'da yazdigi Hichir Sey siirinde teslimiyet ve siikiir
temalartyla birlikte 6limii de tekrar ele alir. Siirine “Hi¢bir sey benim degil, Tanrim hi¢bir
sey!” dizesiyle baglayan Saba, Yunus'un “Mal da yalan miilk de yalan / Var gel biraz da

sen oyalan.” sdylemine yaklasir. Diinyanin gelip gecici, yalan bir mekéan oldugu; tek
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gercegin Oliim ve Hak oldugu diisiincesi islenir. Her seyin Allah'a ait oldugunu tasdik eden
Saba, siirine sdyle son verir:

Benim ne karim, ne de ¢cocuklarim var.

Mademki bu diinyada her sey

Bir kere goz kapamincaya kadar... (1949)

Saba'nin ayni tarihli Evden Ciknus Oliiler siirinde sair, goziiniin degdigi her yerde,
her nesnede olimii goriir. Zaten “Nesne, goriilmeyi bekleyen seydir, diisiinen dzneye gére
diistintilen seydir.” (Barthes, 2014: 195). Saire diisen onu bir imaj, bir diislem etrafinda
ormektir. Sair, nesne-diislem arasindaki siki iliskinin bir 6rneklemi olan bu siirde “sokak,
ev, bardak, elbise, resim, silte” nesnelerinden hareketle, 6liimii anlatir:

Oliiler! Gegtigim sokaklardan gecmis,
Oturdugum evde oturmussunuz,

Ictigim bardaktan kag kere icmis,
Duvarda, resimlerde, yasanmis hayatiniz,

Yattigim silteye sinmig kokunuz. (1949)

Siirde ifadesini bu sekilde bulan nesneler, somut goriintimlerini asarak onu ele
alanin herhangi bir sekilde duygusuna terciiman olabilir. Zira “Nesnelerin bilinmeyen
boyutlarimi ancak onlara en yakin olan ozan sezebilir.” (Umran, 2004: 277). Iste Saba da
Evden Cikmugs Oliiler'de, nesnelerden aldig1 ilhamla dlmiisleri, onlarin hatiralarimi duyar.
Sair, mazi 6zlemi temiyle birlikte 6liim temini de ele aldig1 bu siirde nesne gozlemiyle

Oliilerin diinyada biraktiklari izi siirer.

Oliim, sonsuz bir sessizliktir. Bagka bir ifadeyle ses, canliligin gdstergelerindendir.
Sessizlikle anlamdas bir sozciik olan ve siirlerinde 11 kez kullanilan “siikit” kelimesi,
Saba'da 6liime 6zdestir. Bu kelimenin kullanildig: siirlerin hemen hepsinde 6liim izleginin
ele alinmas1 da bu durumu gosterir. Oliim izleginin dize dize vurgulandig1 Evden Cikmus
Oliiler siiri su musra ile biter:

Ama dort bir yanda, stikiitunuz

Tek dortliikkten olusan ve yine bir gézlem {iirinii olan Manzara'da Ziya Osman
Saba, yasam-6liim diyalektigi lizerine siirini insa eder. Siirin ilk iki dizesi yasami, son iki
dizesi oliimii temsil eder. “Yesil dal”, “mavi gok”, “isinde giictinde insanlar” ve “evler”,
yasama sevincini imlerken; diger tarafta “mezarlik” Slimil ¢agristirarak yasamin tadim

kagirir:
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Allah’im, bakiyyorum, dal yesil, gok mavi.
Herkesin isi giicii, yeri yurdu, evi.
Az basimi ¢evirsem, otede mezarlik,

Tas tas, selvi selvi... (1951)

Ziya Osman Saba'nmin Istanbul'u sevmesine vesile olan unsurlarmn basinda, bu
topraklarin hatiralarini, sevdiklerini, 6lmiiglerini, 6zellikle annesini ve babasini, iginde
barindirmas1 gelir. Sairin Istanbul sevgisini anlattigi Istanbul siirinde &liim izlegi,
dogrudan “6/-" eylemi ile sunulmaz. Annesinin ve babasinin mezarlarinin bulundugu semt
adlar verilmek suretiyle bu siirde 6liim, siirlerindeki frekans degeri 10 olan “yat-" fiili ve
“toprak” ismiyle ele alinir:

Benim de sayiimaz mi oralar?
Elimi tutar gibi iki yanimdan,
Babamin yattig1 Kiiciiksu,

Anamin topragi Eyiipsultan. (1952)

Sefer Hali adli siirde sair, 6liimii bir cenaze merasimi betimlemesiyle sunar. Kutsal
kitabimiz Kur'an-1 Kerim'de “Her nefis oliimii tadacaktir.” (Al-i Imran/185). ihtar1 ile
ayetlesen ve hicbir bireyin sosyoekonomik statiisiine, yasina basina bakmayacak olan
6lim, canlilarin bir giin mutlaka tadacagi kacinilmaz sondur. Bu haliyle 6liim, diinyadan
uhrevi dleme yapilan topyekiin yiirliylis, bir sefer halidir. Siirde de bu perspektif “cenaze,
tabut, mizika, ¢elenk” sdzciiklerinin ahenkli biresimi ile sunulur:

Evimin éniinden cenaze gectigi olur.

Dort kollu bir tabut yola koyulmus.

Kismet kiminse... Zengininden, fikarasindan,
Ne ¢ikar beri yanda cenaze havasindan,

Mizikaymus, ¢elenkmis, hepsi nafile. (1953)

Insanogluna kisa bir siireligine verilen her seyin, 6liim vasitasiyla tekrar geri
alimacagini anlatan Emanet siirinde Saba, viicudumuzu parga parca meydana getiren “el,
kol, ayak, dudak, goz, deri, kemik” gibi uzuvlarimiz lizerinden 6limii ele alir, sonra bu
pargalar1 bir tabutta toplar:

Geri verecegiz hepsini...
Bunca yillik viicudumuz, el, kol, ayak,
Opiistiigiimiiz dudak,
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Yesilini gozlerimizin, mavisini.

Bir tabut icinde, hepsini... (1955)

Daha once iki defa kalp krizi geciren Ziya Osman Saba, yasaminin sonuna dogru
6limden iyice korkmakta ve her an tetikte, onun gelisini beklemektedir. Baska adl1 siirine
“1955 yilinda / Yasayanlarin hepsi!” dizeleriyle baslayan sair, siiri su dizelerle bitirir:

Bagskalar: var baska bir yerde,
Birakip gidecegim hepinizi. (1955)

Belgisiz sifat ya da zamir olarak kullanilan “baska’ s6zciigiiniin Ziya Osman Saba
siirlerindeki frekans degeri (bambaska ile birlikte) 16'dir. Bu sozciik, oniine getirildigi isme
veya yerini tuttugu ada bilinmezlik, giriftlik, genellik anlamlar1 katar. O kadar merak

uyandiran bir sdzciiktiir ki “baska”, gizem ve sirr1 ile yazin dilini zengin kilar.

[k dénem siirlerinde 6liimle arasi iyi olan sair, son donem siirlerinde ondan hosnut
degildir. Ciinkii mutlu bir evliligi, ¢oluk ¢ocugu, basimi sokabildigi ve ancak idame
ettirebildigi kiralik da olsa bir evi vardir. Bu ylizden Saba’nin arzular1 ve gelecek hayali
diinyaya dogru siirgiin verir. Daha 6nceki siirlerinde oliilerin goziinden diinyaya bakan ve
yasami sevmeyen sair, Oliilere Ne siirinde tam aksi bir tutum benimser. Ona gére yasamin
tadin1 ancak yasayanlar bilir ve 6liim, yasamin giizelliklerine miiptela insanin bu hevesini

kursaginda birakan menfi bir olgudur:

Oliilere ne gokyiiziiniin mavisinden?

Agtk hava, oten kus, yemyesil kir...

El etek ¢cekmisler bir kere hepsinden,

Gozlerini kor etmigler, kulaklarini sagir. (1955)

Olenlerle Kalanlar adli siirinde Saba, mecaz yoluyla 6liimii ¢agristiran “git-"
eylemi ile bir canlinin yagsamsal fonksiyonlarini yitirigini imleyen “giirsi-" eylemlerini bir
araya getirir. Aslinda her iki eylem de 6zii itibariyle ayr1 ayr1 6limi anistirmasina ragmen
sairin “guriytip git-"" obegini kullanimi, 6lim izleginin olusumunda daha kuvvetli bir
ifadeye ulagmasina vesile olur. Yine oliilerin mekani1 “toprak™ da alt dizelerde bu sdzciik
Obegine kucak acar, ¢iiriiyiip gidenleri bagrina basar:

Ctirtiyiip gitmis kiminiz.
Kiminizin, kalanlardan uzakta,
Ik gecesi, toprakta...(1955)
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Oliim Sairi Ziya Osman Saba'nin 1955'te yazdig1 bes siirin dordiinde dogrudan,
Alismak isimli siirinde ise dolayl1 yoldan 6liim temi islenir. iste Olenlerle Kalanlar, mevzu
bahis siirlerden sonuncusudur. Bu siirlerin ortak noktasi, dliimiin korkulan bir tema olarak

belirmesidir:

Saba, Giin Gelir siirinde 6liim giiniinii diistintir. Bu siirde 6lim, “6/-" eyleminin
yerine, daha 6nce de yapildigi gibi, ilintili oldugu varlig1 6ldiiren “kuru-"" eylemi ele alinir.
Asagidaki dizelerde egretileme yoluyla insana benzetilen ve 6ldiiriilen nesneler, “cesme”
ve “yaprak "tir:

Giin gelir, en giir cesmeler damla damla kurur.

Ug-bes kuru yaprak ¢irpinir durur.

Ziya Osman Saba'min son siirlerinden birisi olan Kim Bilir, “6/iim™i korku
merkezli kaleme aldiklarindandir. Yine bir giiz mevsiminde yazilan siirde, sonbaharin kisa
doniisecegi kaygisiyla 6liim amlir. iki béliimden olusan siirin ilk boliimiinde “kus, kiyamet,
dert, hiiziin” scklinde ele alman ve korkutan Oliim, ikinci boliimde “kismet” ve
“alinyazisi” olarak degerlendirilir ve kabullenilir:

Alimyazist hepsi.... Kismet....

Ha yazi, ha kisi geceyle giindiiziin,
Kim bilir kag giinii kaldi
Omriimiiziin? (1956)

Ziya Osman Saba'min &liim izlegini isledigi siirlerinden sonuncusu Olmek
Konusunda'dir. Sanatsal bir zirve olan siir gibi edebi tiirlerde, bir olgu ya da duygu her
zaman oldugu gibi sunulmaz. Bir soz, imge olabilir, icerisinde eridigi seslerin ruhuna
sirayet edebilir ya da mecaz yoluyla soyut bir kilifin iginde saklanabilir. Saba'nin
siirlerinde de bazen yogun anlamli sozciikler mana genlesmesine maruz kalir. Bu
perspektifle siirlerinde 6liime es tutulan ve ¢ok tekrarlanan eylemlerden birisi de “git- "tir.
Toplam 59 kez tekrarlanan bu sozciik, sairin kimi siirlerinde tek basina, kimi siirlerinde ise
bir kelime grubu igerisinde, 6zellikle zarf-fiil grubu olarak, kullanilir. Bu siirde de “git- ",
“6l-" fiiliyle anlamdastir:

Ha ii¢ giin once, ha bes giin sonra.
Geldigin gibi gidisin.

Nereye gittiyse anan, baban,
Pesinden kardesin. (1956)
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Oliim, Ziya Osman Saba'da yasayan bir olgudur. Oliim, Saba’nin eceline kadar yani
basinda duran varliktir. Dolayisiyla i¢inde yasattigi, her yonde ve yerde duydugu, gordiigi,
sezdigi Oliim, siirlerinin 1/3’line hakim olan adeta canli bir kavramdir. Saba siirlerinde
0liim, ayn1 zamanda ev/aile, mazi 6zlemi, kagis ve inang izleklerini de yonlendiren 6nemli

bir tem olmasi yoniiyle de dikkat ¢eker.

2.2. YASAMA SEVINCI

Tabiat1 geregi sonsuzlugu arzulayan insanlarin biliylik cogunlugu, ge¢cmisten
giiniimiize bu ugurda sonlu oldugunu bildigi halde diinyaya daha ¢ok baglanma egilimi
gostermis; fakat istemedikleri sonla, 6liimle, bir giin mutlaka tanismistir. Bireyin diinyaya
baglanisindaki faktdrlerin basinda onda tattigi mutluluk gelir. Insanoglu mutlu oldugu, haz
aldig1 bir yerden ayrilmay1 istemez. Eger yasam, kimi olanaklar1 ona comert¢e sunuyorsa
insan bu tatmini daha kolay yasar. Mutluluga eristiren etmenlerin en 6nemlileri aile, para,
saglik ve soysal statiidiir. Mutluluk, insana nimetlerini sunan diinya yasamina kisiyi
perg¢inleyen bir unsurdur.

Insan ruhu, mutluluk gibi pozitif duygularla beslendiginde manevi doyuma ulasr.
Gergek yasamda kisi neye ihtiyag duyar, neyin yoklugunu hisseder ya da neyle beslenirse
sanat yasamina o yansir. Sanat, diijlem sahasinda, duygu tatmininin yasandigi bir
mecradir. Freud'a gore “Mutlu kisiler diis kurmaz, bunu ancak yeterince doyuma
ulagmamus kisiler yapar. Doyuma kavusturulmamig, diislemlemenin itici giicleridir ve her
diis belli bir istege doyum saglama ¢abasi ve boyle bir doyumu ondan esirgeyen gercegi
degistirme girisimidir.” (Freud, 2014: 107). Mutluluk, devamli surette bir agliktir. Bu a¢lik
durumu, yazinsal Tretilerde siklikla ele aliir. Sanatkdrlar, mutlu olmanin yolunu
eserlerinde yasama sevinci ve gelecek hayali kavramlarmin pesine diiserek arar. Iginde
bulunulan zamanin baskisindan ve buhranindan kurtulmak ic¢in sanatcilar ¢ogu zaman
gelecek hayaline sigmilir. “Gelecegi tasarlamak, sizi simdiki zamandan hognutsuz hale
getirebilir ancak ayni zamanda onu mutlaklastirmanizi da engelleyebilir.” (Eagleton,
2011: 255). Sair ve yazarlar olusturduklar fiktif diinyada ya tattiklari mutlulugu anlatirlar
ya da aradiklar1 mutlulugu diislerler. Ciinkii sanatcilarin teselli bulduklar1 edebiyat, belki
de gercekte hicbir zaman erisilmeyecek diislemlerin tecriibbe edildigi yazinsal bir
yaratimdir. Zira “Ruhumuz mutluluk dolu bir hafifleme izlenimine kapildiginda, bu izlenim
bedenimizi de sarar ve bir an igin bile olsa, yasam da hayallerden olusan bir yazgi
edinir.” (Bachelard, 2012: 223). Dolayisiyla edebiyat, 6zellikle siir, edebiyat iireticilerinin

ruhlarini teskin ettigi dingin bir limandar.
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Sanatcilar, 6zbenlikleri ile gergekligi degistirip doniistiiren kisiler olarak kurmaca
metinlerde kendilerini tamamen oOldiirmezler; kisiliklerini bir sekilde ifsa ederler. Bu
yiizden sanatta objektivite aramak beyhude bir ugrastir. Sanat¢ilarin yasamlarindaki
olaylarin ve durumlarin gézlemi ya da deneyimi onlarin sanatlarinda da kendilerine yer

bulur.

Din eksenli ele alindiginda diinya, kisa siireli mutlulugun yasandigi bir mekandir.
Asil saadet diyar1 ebedi alem olan ahirettir. Diinya, sonsuzluga miiptela insanin agzina
calinan bir bal misali onun anlik mesut oldugu bir yerdir. Canli olmanin kaginilmaz sonu
6liim, insan1 bir giin mutlaka sevdigi diinyadan aywracaktir. Bu yiizden “Insan yasamin
kendi varolug kaygist icerisinde gecirirken zamana karst yenik diigseceginin farkinda olur
ve yitip giden zamanin doniigsiiz oldugunu fark ederek ona gére yasarsa mutlu olacaktir.”

(Kanter, 2008: 695). Dolayisiyla yasama sevinci ve mutlulugun 6n kosulu, iginde

bulunulan ve degistirilmesi imkansiz bu durumun kabuldiir.

Daha ¢ok oOliim izlegini siirlestiren sairlerin basinda gelen Ziya Osman Saba,
yasamindaki degisimlerin paralelinde, 6zellikle dmriiniin sonlarinda yazdig: siirlerinde,
Olimiin zitt1 olan yasama sevincini/arzusunu kaleme alir. Sairin ikinci hanimi1 Rezzan
hanimi tanimasi ve evliligiyle devam eden ve 6lene kadar siiren bu siireg, Saba'nin diinyada
koklestigi bir donemdir. Saba'nin giinliik yasamin1 ve eserlerini iyi taniyan, hatta yaratim
stirecini birlikte deneyimleyen Taranci da mutluluga tesne arkadasinin bu mutlu giinlerine
tanik olur. Dostunun bu saadet doneminin bitmesini istemeyisini Eylil 1945'te ona
gonderdigi bir mektubunda soyle ifade eder: “Bana oyle geliyor ki hayatindan en ¢ok
memnun oldugun devre bu devredir. Ilanihaye devam etmesini dilerim.” (Taranci, 2001:
229). Zaten Saba da Rezzan Hanim'in yasamina girdigi tarihten oliinceye degin yazdigi

siirlerin 14'tinde yasama arzusunu ve mutlulugunu ele alir.

Diinyada dinamizmi yakalamak onunla daha ¢ok hemhal olmak, bireyi diinyaya
daha ¢ok baglar. Duragan ruh, kendi i¢ine yoneldikce diisiincelerini melankolinin etkisine
kaptirir. Disa donen birey ise aktif yasam sayesinde diinya ile iliskilerini kuvvetlendirir.
Zira “Yasamak, uyumlu ve dinamik bir olus siirecine katilmaktir. Durmak éliimdiir.”
(Korkmaz, 2002: 77). Dolayisiyla sairlik yasamimin ilk evresinde bohem hayatin

duraganliginda 6liime agirlik veren sair, son donem siirlerinde diinyayla pozitif yonlii

iliskiler gelistirir, yasama sevinci ve arzusuyla dolar.
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Yasama sevinci; mutluluk ve diinyaya baglanma seklinde kendisini gosteren bir
kavramdir. Dolayisiyla daha ¢ok diinyevi degerler etrafinda gelisen bu izlek, mutluluk
kavramiyla birlikte anilir. Bu nedenle bireylerin mutluluk beklentileri diinyalastik¢a ve bu

istekler diinya tarafindan karsilandik¢a insan, yasama sevinciyle dolar.

Yasama sevinci ve mutluluk, tematik tasnifte 6liimden sonra Saba'nin en c¢ok
isledigi izlektir. Hayatinin son déneminde sayisi ¢ogalan yasama sevinci/mutluk izlegi
toplam 25 siirde islenir. Zitliklarin birbirini hatirlattigi, hazirladigi diisiiniiliirse, sairin ilk
donem siirlerinde siklikla ele alinan “arzulanan 6liim”, son donem siirlerinde “korkulan
oliim e dolayisiyla da “yasama sevinci ’ne doniisiir. Sairin son siir kitab1 Nefes Almak'taki
siirlerinin bircogunda 6liimden kacis ve yasama sarilis temi goze carpar. Bir siirine ve bu
esere ad olan “nefes almak” tabiri, Ziya Osman Saba’nin Olene kadar yasam gayesi

edindigi bir idealdir.

Mutluay'in tespitine gore, “Cahit Sitki ile Ziya Osman Saba ise biitiin mutluluk
ozlemlerini, aradiklar: esleri bulmaya baglamislardi.” (Mutluay, 2004: 266). Gergekten de
uzun bir siire 6liimii arzulayan ve yasami yadirgayan Ziya Osman Saba'y1 tekrar hayata
dondiiren en 6nemli olay, Rezzan Hanim'la evliligidir. Onu tanidiktan sonra gelisen olaylar
aslinda Saba'y1 diinyaya baglayan zincirin halkalaridir. Aski onda tadar, nisanlilik gibi
giizel bir slireci onunla yasar, evlenir ve nihayetinde ¢ocuklart olur. Dolayisiyla mesuliyeti
artan ve 6zlemini dindirdigi aile kurumuna erisen sairin artik yasamaktan ote bir {ilkiisii

yoktur.

Kiiciik seylerden biiyiik mutluluk duyan “Ziya Osman Saba, diinyada yerlestigi
ufacik bir noktayr derinlemesine bir burgu gibi genisleterek kendi kdinatimi yapmis bir
sanatkdrdir. Bu kiiciiciik noktaya biiyiik bir insanlik cografyasi kdinati sigdirmis olan
sairde giizeller, iyiler ve mutlular yerine, giizellikler, iyilikler ve mutluluklar vardwr.”
(Kirici, 2010: 304). O, herkesin iyi, mutlu, saglikli olmasini diler. Kisiligiyle sanatini insa
eden Ziya Osman Saba'nin siirlerinde haset, kin, riya yoktur. Bu yoniiyle Saba'nin eserleri,
hi¢ pusu kiri olmayan bir aynadaki kendi mizacinin yansimasidir. Sanat1 ile yasamim

kaynastiran Ziya Osman Saba'nin biitlin eserleri, zorlayici tahlillere gereksinim duymayan

fenomenolojik bir tablodur.

Ziya Osman Saba’nin, dogrudan yasama sevinci izlegini ele aldig1 25 siirinin listesi

asagidaki tabloda verilmistir.
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Tablo 2.3. Saba'nin Yasama Sevinci Izlekli Siirleri

Sira Siirin Adi Tarihi Sira Siirin Adi Tarihi

1 Bahar Sabahinda 1927 14 Yeniden Baslayis 1946
2 Orda da Gegiyor Giinler 1935 15 Hayat Ciimbiisii 1946
3 lyilik 1937 16 Su Giizel Giin 1947
4 lyi Sabah 1938 17 Bir Yer Diisiiniiyorum 1948
5 Bahar Beklerken Yazilmig Siir 1938 18 Agik Pencere 1949
6 Imkénsiz Tesadiifler 1941 19 Mesut Olmak Vardir 1950
7 Sevgiler 1941 20 Denizler Asirt 1950
8  Bir Yer Bilirim 1942 21 Doymak 1951
9 Beyaz Ev 1942 22 Yeryiiziinde 1952
10 Biitiin Saadetler Miimkiindiir 1943 23 By Riizgar 1952
11 Dogacak Cocuklardan 1943 24 Nefes Almak 1953
12 Giinlerimiz Olacak 1945 25 Aligsmak 1955
13 Cocuk Giiliisleri 1946

Saba'nin bu tabloda verilen yasama sevinci ve mutluluk izlekli siirlerinin yillara
gore dagilimini, grafikle gostermek de miimkiindiir. Bu izlegin yogunlastig1 ve azaldig:

yillar1 gézlemlemekle sairin sosyal yasamindaki olaylarin siirine etkisi tespit edilmis olur:
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Grafik 2.3. Saba siirlerinde “yasama sevinci izlegi 'nin yillara gore ele alinisi

Edebiyat iiriinlerini leksikolojik agidan tahlil etmek i¢in incelemenin temeline dili
koymak gerekir. Clinkli “Yazinsal yapitlarin iletisim aract dil olduguna gore, onlari dil
degerleri bakimindan incelemek gerekmektedir. Dilbilimsel degerler bulunduktan sonra
vazinsal degerleri bulmak, dogal bir bicimde kolaylagsmaktadir, ¢iinkii yazinsal
vapitlardaki yazinsal degerler ancak dilbilimsel yapilar araciligiyla olagelmektedir.

58



Dilbilim yapilar: anlasiimadik¢a, yazinsal yapitlar: ¢ézmek olanaksizdir.” (Oziinlii, 2001:
72). Dil seviyesi, sairin kisiligi ve izleksel kurgu incelemenin kapsam gecerliligini ve
tutarligini artirir. Bu bilesenlerin ortaya ¢ikardigi olgu ise ele alinan sanatkarin bigemidir.
Asagidaki tabloda Ziya Osman Saba'nin yasama sevinci izlegini destekleyen sozciikler

verilmistir.

Tablo 2.4. Saba Siirlerinde Yasama Sevinci ile Ilgili Kelimeler

Sira Kelime Frekans % Swra  Kelime Frekans %
1  sev- 67 0,0623 20 sk 18 0,167
2 sabah 56 0,521 21 yi 18 0,167
3 yasa- 51 0,474 22 cigek 18 0,167
4 iste- 49 0,456 23 op- 16 0,149
5 bahar 42 0,391 24  sarki 14 0,130
6  beyaz 36 0,335 25  mavi 13 0,121
7 gil- 33 0,307 26 doy- 11 0,102
8 diinya 32 0,298 27  sicak 10 0,093
9  {imit 29 0,270 28  giindiiz 10 0,093
10  ufuk 27 0,251 29  bahtiyar 9 0,084
11  yaz 27 0,251 30  bayram 9 0,084
12 nefes 27 0,251 31 kavus- 8 0,074
13 dog- 27 0,251 32 seher 8 0,074
14 mesut 25 0,233 33 nur 8 0,074
15  yesil 25 0,233 34 saadet 7 0,065
16  giines 24 0,223 35 pembe 6 0,056
17  bahge 24 0,223 36 um- 5 0,047
18 nese 23 0,214 37 sen 5 0,047
19  hayat 20 0,186 38  beste 4 0,037

TOPLAM 841 7,261

Ziya Osman Saba'nin yasama sevincini ele aldigi ilk siiri Bahar Sabahinda, aslinda
sairin yogun olarak 6liim siirleri yazdig1 1927 yilina rastlar. Sair, daha siirin bagliginda
tercih ettigi isim Obegiyle (bahar+sabah) okura siirinde pozitif bir perspektif
gelistireceginin sinyalini verir. Zira nesnelerin oldugu gibi cesitli zamansal ifadelerin de
kimyas1 geregi bazi duygular1 dile getirmede yatkin oldugu anlamsal kabiliyetleri vardir.
“Bahar” da “sabah” da bir baslangici, bir dogumu imler. Bu haliyle bu kelimeler insan
zihninde kimi miispet ¢agrisimlara vesile olur. Bunlardan biri de yasami sevme, mutlu

olma istegidir. Saba, bu siirde bir bahar sabah1 gozlemi yapar, gordiikleri onu mutlu eder.
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Ciceklerin giizel kokulari, agaglarin etkileyiciligi, kuslarin 6tiisii, giinesin comertligi saire
bu kurguyu yapmasinda yardimci olur. Saba siirlerinde “bahar” sozciigiiniin kullanim
sikligr 42 iken; “sabah” sozcligliniin yinelenme sayisi 56'dir. Bu iki sozciik, daha ¢ok
yasama sevincinin siirlestirilmesinde kullanilir. Yine siirde gegen “sen, giines, nur, pembe,
giil, yasemin, beste” sozciiklerinin tercihinden de anlasilabilecegi gibi sair, gzi/lii yaseminli
bir dogada kisilestirdigi kuslarin crviltilarin1 giizel bir bestenin icrasina benzetmek
suretiyle mutluluguna tabiati da ortak eder:

Calilarin icinde kiiciik serceler ottii,

Giines 1slak yollara serdi nurdan bir halu.

Kuytu yamacgta sesler sen bir besteye esti. (1927)

Ozlemle aranan/yasanan giinlerin “ora” zamiri ile belgisiz sekilde ifade edildigi bir
mekan gevresinde ele alindigi Orda da Gegiyor Giinler siirinde Saba, ruhunu konumlamak
istedigi mechul bir yerde mutlulugun pesine diiser. Doga ve hayvanlar sairin mutlulugu
betimlemesinde ona yardim eder. Bir bahar sabahi gézleminden dogan bu siirde duyulan
her ses bir “sarki”, bir “giiliis ” ve bir “opiig "tiir:

Her ses sanki bir giiliistiir.
Her ses sarki ve opiistiir...
Kuslarin opiistiigiinii,
Isitiyorum bir narin
Catlayarak diistiigiinii...

Orda da gegiyor giinler (1935)

Sair, siirlerinde “sarki” sozciiglinii 14 defa kullanir. Sarki/tirkii gibi miiziksel
olgular, siirde daha cok kisilerin mutlulugunu somutlastiran ezgisel kavramlardir. Tabiatin,
hayvanlarin mutluluga eslik edisi “sarki séyle-” eylemi ile onu siirlestiren sanatkarin
ruhuna genislik kazandirir. Siirde gecen “giiliis” sozciigiiniin kokii olan “gii/-” fiilinin
Saba siirlerinde kullanim siklig1 33'tiir. Mutluluk, seving, hoslanma gibi birtakim miispet
duygularin insan yliziindeki gostergesi olan “giil-”, siirde yasama sevincini sembolize

eder.

lyilik siirine “Sabah... Ah siikrederek ¢ikmak geceden. dizesiyle baslayan sair,
geceden sabaha eristigi i¢in mutludur. Yeni bir giline eristirdigi i¢in Allah'a tesekkiir eder.

Zamansal kavramlar olan gece ve sabah sézciiklerinin anlamsal karsithginin dikkat ¢ektigi
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siir, bahar mevsimin diriltici unsurlarina da temas eder. Baktig1 her yon, goziine ilisen her
nesne Saba'nin keyiflenmesine vesile olur:

Dilik... Urperisi viicutta ruhun.

byilik... Beyaz koyun, giiliimseyen yiiz,

Su bahar, mavi gokler, yemyesil siikiin. (1937)

Her nesnenin oldugu gibi renklerin de bireylerde ¢agristirdigi kimi duygular vardir.
Algimiz, kiiltiirimiiz ve ruh halimize goére renklerin anlamlar1 degiskenlik gdsterebilir.
Giinliik hayatta bir degeri olan renkler sanatta da 6nemli bir yer tutar. “Edebiyatta ézellikle
siirde renkler, verilmek istenen duygunun siisleri ve anlam yiiklii kavramlaridwr.” (Bayrak,
2013: 250). Saba bu siirde tasvir yaparken “beyaz”, “mavi” ve “yesil” renklerini kullanir.
Ismi gecen renklerin Saba siirlerindeki frekanslar1 su sekildedir: pekistirilmis sekli
“bembeyaz” ve anlamdasi ak'la birlikte “beyaz ”, 42; pekistirilmis sekli yemyesille birlikte
“yesil”, 25; masmavi ve yinenmis sekliyle mavi, 14. Buradan da anlasilabilecegi gibi Ziya
Osman Saba siirlerinde en ¢ok “beyaz”1 tercih etmistir. Cemal Siireya, “Hep beyazi
sovledi Ziya Osman Saba.” (Siireya, 2011: 113) diyerek sairin beyaz renge olan ilgisine
deginir. Ziya Osman Saba'nin renk konusundaki “beyaz” tercihini Korkmaz da soyle ifade
eder: “Renk armonisindeki beyazlik, dilinin temizligi ve insan sevgisi onun siirlerinin en
belirgin nitelikleridir.” (Korkmaz, 2014: 257). “Beyaz ’, masumiyetin, safligin, temizligin;

kisaca giizelligin gostergesidir.

Giizel olarak nitelenen kavramlar, mutlulugun ve sevincin kaynagidir. “Yegil”,
dogaya en c¢ok yakistirilan kiyafetin rengidir. Canliligin, nesenin, dirilisin ve umudun
semboliidiir. “Mavi” ise 6zglrliigiin, sonsuzlugun ve kagisin imgesidir. Yazin hayatina
Servet-i Fiinlin'la baglayan Saba'da da tipki onlarda oldugu gibi “siyah” ve “mavi”
renklerinin 6nemli bir yeri vardir. Onlar i¢in diisler mavi, gergekler siyahtir. Zira “Servet-i
Fiinuncular, genellikle siyahtan kag¢arak maviye siginan; yani siyah renk ile
sembollestirdikleri hakikatten, hayatin aci gergeklerinden kacarak mavi hayal dlemine,
tatly hayal diinyasina, mutlulugun yapay cennetine ya da hayalin fildisi kulesine siginan

insanlardwr.” (Akay, 1998b: 176). Gokyiizii ve denizle 6zdeslesen mavi, Saba'da da

Akay'n ifadesiyle “mutlulugun yapay cenneti”dir.

Sair, tek dortliikten olusan Iyi Sabah siirinde tamamen yasama sevinciyle doludur.
[lkbahar kapisini calar, kalbi kavusmanin hazzini yasar; giin temiz, mevsim umut verici,

kuslar sevincine ortaktir. Olumsuz hi¢bir durum yoktur:
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Bu sabahla kapimi ¢alan ilkbahar.
Hasretine sessizce kavusan kalbim.,
Heniiz kirlenmemis giin, timitli mevsim,

Sevincimi paylasan tanmdik kuslar. (1938)

Siirde gecen “kapt ¢al-” deyimi, dikkate alinmanin, varli§im1 hissetmenin,
yasamanin belirtisidir. A¢ilan/calinan kapilar, yasamla barisa; kapanan kapilar yasamla

kiismeye, yalitilmigliga isarettir.

Insan1 yeryiiziinde mutlu kilan, onu yasama baglayan unsurlardan birisi de diisleme
yetisidir. Ciinkii “Diigleme bizim diinyada ikamet etmemize, diinyanin mutlulugunda ikamet
etmemize yardim eder.” (Bachelard, 2012: 26). Gelecek hayali, mutluluk i¢in hedef
gosterilen diislemlerin igerisinde en basta gelenidir. Simdi’nin tazyiki, bireyi ileriye
oteleyen itici bir giictiir. Dolayisiyla “Ozne, saf varlik olgusunun karanhigi icerisinde
gelecekteki bir diinya igin, daha iyi bir diinya igin eser verir.” (Levinas, 2014: 119).
Yarinlarin mutlu, huzurlu giinlerini diisleyen Saba da bu diislemini siirlerinde kullandig:
“timit” sozcugii ile gosterir. Gelecegi olumlayan bir duygu olan “Zimit’in Saba siirlerinde

tekrarlanma sayisi hi¢ de az degildir; 29'dur.

Ziya Osman Saba'nin siirlerinde bahar mevsimi ¢ok Onemli bir yer tutar. Bu
mevsim, tabiat1 dirilttigi, senlendirdigi gibi sairi de iliretmeye, yasama iyi bakmaya tesvik
eder. Bahart Beklerken Yazilmig Siir'de Saba, timitlerini ve mutlulugunu dillendirir:

Gorecegiz bir sabah yesil tomurcuklari.
Bir sabah dokiilecek baharlarin bahart.
Bir melek ordan bize uzatacak elini.

Bu bahar yalniz mesut giinler tasimaktadtr,
Goz alabildigine yesil uzanan ¢ayrr,

Bu bahar giilecegiz en igten bir sevingle,

Hazirlanvyor gibi, gokyiizii, ufuk, deniz, (1938)

Siirde gecen “sabah, yesil, tomurcuk, bahar, melek, mesut, ¢cayir, gokyiizii, ufuk,

’

deniz, saadet, umut, giizel; el uzat-, giil-, sev-"" sozciiklerinin her biri ayr1 ayr1 olumlu
duygular cagristiran sozciiklerdir. Mutlulugu ifade eden “mesut” sozciigiiniin Saba
siirlerindeki frekans degeri 25'ken, “saadet”in frekansi 7'dir. Bahar mevsimi, Saba'nin
gelecek hayalinde mesut giinlerin habercisidir. Siirdeki “ufuk” (f. 27), “deniz”, “gokyiizii”

gibi her varlik; yani tim yeryiizii o mutlu giine gebedir. Gelecegi cagristiran “ufuk”
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kelimesi aym1 zamanda sonsuzluk ve umudu da i¢inde barindir. Bu siirde mutluluk
mekanlart olarak belirlenen “deniz” ve “gokyiizii” ise Saba siirlerinde genellikle kagis

izlegi icin kullanilir.

Saba, mazi 6zlemi ile birlikte ele aldig1 Imkénsiz Tesadiifler siirinde gelecek hayali
de kurar. Bu siirin yazildig1 giinlerde, sair ¢ok huzursuzdur. ilk esi Nermin Hanim'm
hastaligi had sathaya c¢ikmis, cevresinin bosanma tazyiki aile huzurunu kagirmistir.
Gergekligin negatif baskisindan kacgan sair, anilarmma ve istikbal diislemlerine siginip
mutluluk acligint siirle doyurur. Siirde once okul arkadaslarini sonra babasini anan sair,
daha sonra her seye ragmen karisinin diizelecegini ve ¢ocuklarinin olacagini hayal eder:

Ve girecek koluma bir melek gibi karim.

Saracak etrafimi dogmamis ¢cocuklarim...(1941)

Mutlu olmanin, yasama baglanmanin gereklerinden biriside aile baglaridir. Ana,
baba, es, coluk cocuk aile kavramini ortaya ¢ikaran bireylerdir. Bu kavramlar ayni
zamanda bu sicak toplumsal yapiya (aileye) ulagsmay1 hayati boyunca gaye edinen, ona
erisince de ondan kopmak istemeyen Saba'nin siirlerinde daha ¢ok ev-aile izlegiyle

iliskilendirilecektir.

Ziya Osman Saba'daki sevginin, Ozellikle insan sevgisinin, adeta smir1 yoktur.
“Icine genis bir cemiyet ve insanlik sevgisi sigdirabilen Saba, biitiin siirlerinde hasretini
cektigimiz mutlu bir diinyamn, bir saadetin siirini yazmaya ¢alismistir.” (Kirici, 2010:
299). Saba'nin bu sevgisinde yapmacik hicbir 6geye rastlanmaz. Ciinkii sairdeki sevginin
kaynagi inan¢ ve samimiyettir. Zira “Biiyiik bir imana dayanmayan insan sevgisi
gostermeliktir.” (Ozmel, 2011: 144). Dolayisiyla sairin samimi mizacinin iiriinii olan
siirlerindeki insan sevgisi i¢tendir, reeldir. Sevgi sairi Ziya Osman Saba'nin, bu yasam
felsefesini en acik sekilde ifade eden siir ise Sevgiler'dir. Icerisine tiim insanlhig: alan
sOylemiyle siirin girisi bu kapsamli sevgiyi gosterir mahiyettedir:

Insanlar, hepinizi seviyorum! (1941)

Mutluluk ve yasama baglanisa vesile olan en O6nemli olgu sevmektir. Saba
siirlerinde yasama sevinci ve mutluk izlegini sunmada en ¢ok kullanilan eylem, frekans
tablosunun ilk sirasinda yer alan ve 67 defa kullanilan “sev-"tir. Ondan tiireyen Sevgi,
sevgili, sevme vb. sozciiklerin tamami pozitif algilar ¢agristirir. Sevgisini sadece insanla

simnirlamayan Saba, yeryiiziindeki her varligi, her nesneyi sever. Ciinkii “Hayatina ve
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esrine hakim duygu sevgidir.” (Yardim, 2002: 37). Sevgi, Ziya Osman Saba'da tiikkenmek
bilmeyen bir duygudur:
Ey sehir! Biitiin hemserilerim.

Yoksullar, hastalar, zavallilar,(1941)

Yasama sevincini ise yoruma mahal vermeyen su dize en yalin sekilde soyler:

Hayat! Hayat! Seviyorum seni.(1941)

Bir mutluk siiri olan Sevgiler'de Saba, tam zit bir diinyay1 da anmadan ge¢mez. Sair
sevgi kollarini o kadar acar ki oliileri bile bagrina basar. Ciinkii annesi ve babas1 oliilerin
arasindadir:

Oliiler! Ozlemez olur muyum diinyanizi (1941)

Saba'nin evrensel bir deger olan sevgiyi bu kadar yiiceltmesi, kendisini Tiirk
edebiyatindaki tekke sairlerine de yaklagtirir. Sairin Olimiiniin ardindan hakkinda
yazanlardan birgogu, Saba'min tasavvufla iliskisine deginir. “Yakinlarindan baslayarak
biitiin insanlarin mutluluk icinde yagsamalarini dileyen ve onlari kucaklamak isteyen Ziya
Osman, kendisinden bahsedenlerin ¢ok yerinde belirttikleri gibi, gelenegimizin bu
cephesini Yunus Emre ve Mevilana’dan alarak modern ¢aga taswr.”(Yardim, 2002: 138).
Dolayisiyla Saba, kimi siirleriyle Cumhuriyet devri edebiyatimizin dervigvari sdyleme

sahip sanatkarlarindandir.

Ziya Osman Saba'nin gercekten siyrilip hayale yelken actigi siirlerinden birisi de
Bir Yer Bilirim'dir. Mutluluk arayisiyla gelecegini diisleyen sair sessiz, sakin, dogayla i¢
ige bir yerde, miitevazi bir ev merkezinde, sevdikleriyle huzurlu bir 6miir siirmek ister:
Bir yesil yer bilirim ormanlarin iginde
Bahtiyar, sevecegiz yasamay1, 6lmeyi.
Biitiin giin mavi bir gok, bir riizgar, aksam esen.

Dedikodusuz bir koy, herkes kendi iginde, (1942)

Tabiat bilesenleri “orman, gékyiizii, su, giines”’; mutlulugun renkleri “yesil, mavi”;
insan eliyle sekillendirilen yasamsal alanlar “ev, k6y” ve “sen” zamiri ile ifadesini bulan
“sevgili” gibi tim kavramlar “sev-" fiiliyle kusatilir ve mutlulugu imler. Saba siirlerinde
“giines” sozcigi 24 defa kullanmilir. Isik kaynagi olan “giines”, baslangicin, dogumun,

aydinligin ve yasama sevincinin gostergesidir. Mutlulugu ifade eden ve Saba siirlerinde 9
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frekans degerine sahip olan “bahtiyar” kelimesi ise bu siirde hem yasama hem de 6liime

yakistirilmigtir.

Bu siir, kanaatkar Saba'yt “Mutlugu, sadece giinliik ekmegini ¢ikarip bagsini
sokacak bir dam alti bulmaktan ibaret saydi,; gerisini baskalarina birakn.” (Kudret, 1991.:
187) sozleriyle tanitan Cevdet Kudret Solok'u hakli ¢ikartir. Bir baska ifadeyle Saba,
“Yetinmeyi bir mutluluga doniistiirmek iste[r].” (Streya, 2011: 113). Hayatinda higbir
zaman yiiksekte gozii olmayan, elindekilerle yetinen ve buna siikreden sair; “ev”in,
“ask”m, “seving”in, “su”’yun, “giines ’in ve “ekmek ”in aziyla, bir par¢asiyla mutlu olur:

Bahgeli, kiiciik bir ev, kapiyt calinca: sen!
Bir parg¢a ask, bir parca seving, su, giines, ekmek, (1941)

Beyaz Ev, sairin hem gercek hayatta elde etmek istedigi bir mekan hem de yasama
sevinci, kagis ve ev-aile izleklerinin sentezlendigi bir siirdir. “Beyazin Sairi” olarak da
anilan Saba, Tiirk edebiyatinda “ev”i ilk defa ele alan sairlerdendir. Bu siire ad olan
“beyaz ev”, Saba ig¢in bir itopyadir. Mutlu yarinlari igerisinde barindiracak olan bir
mekandir. Gelecek zaman kipiyle ¢ekimlenen eylemler sairin yasama arzusunu gozler
onuine serer:

Actk panjurlardan o giin dolacak giindiiz,
Ellerinden sywrip atacagim eldiven,

Ah, biitiin bir omiir birakmayacagim el,
Oksayacagim sag, dinleyecegim ses,
Bakmakla doymayacagim yiiz...

Gegecegim yol, ¢ikacagim ii¢ basamak,(1942)

“Beyaz Ev”in etrafinda maddi ve manevi agidan mutlu bir diinya kuran Saba'nin bu
siirini okuyan Cahit Sitk1 Taranci: “Her vakit ki sair Ziya Osman, bu siirinde, yasamak ve
mesut olmak istiyakini biitiin samimiyetiyle ag¢iga vurmus.” (Taranci, 2001:124) diyerek
Saba'daki mutlu yarin 6zleminin agiga ¢ikisina deginir. Diislenen evin beyaz olusu ise
sairin renk konusundaki beyaz tutkusu, dolayisiyla da yasama bakis acist ile ilgilidir.
Pozitif diisinen sair, bu olumlamalarin1 daha ¢ok nesneleri vasiflandirmada kullandig:
beyaz sifat1 ile ifade eder. “Beyaz”a asik olan sair, karlarin yeryiizlinii beyaza boyadig1 bir
kandil giiniinde vefat ederek bir donem ¢ok sevdigi o6limii de “beyaz”la karsilar. Bu

durumu Necatigil soyle dile getirir: “Hayati: beyaz, timitleri beyaz, aziz sair i¢in, béyle dini
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bir giinde, bir kandil giiniinde, ote diinya cicekleri karlarin altina, anneciginin yanina

gomiilmek; omiir boyu ézledigi en tanrisal saadetti herhalde.” (Necatigil, 2006: 120).

Allah'in dilediginde her seyin miimkiin olabilecegine inanan sair, bu diisiincesini
Biitiin Saadetler Miimkiindiir siirinde isler. Sair burada mazide kalan, yiten degerlerini,
Olmiislerini ve gelecekte olmasini istedigi arzularini anlatir. Biitiin Saadetler Miimkiindiir
siiri, kokii mazide olan mutlu bir gelecek kurgusudur:

Biitiin saadetler miimkiindiir...
Miimkiindiir biitiin mucizeler...
Korlerin giin gérmesi,

Bahtsizlarin biraz giiliimsemesi... (1943)

Ziya Osman Saba'nin yasami boyunca acligini ¢ektigi duygu mutluluktur. Bu siirde
gecen ve imkanlar dahilinde olduguna inanilan saadet diisiincesine sair gercek yasamda
uzaktir. Saba'nin bu siirini okuyan Cahit Sitki Taranci, “Biitiin saadetler miimkiindiir
misrasi tam seni i¢ine sokmak istedigim nikbin halet-i ruhiyeyi terenniim etmektedir.
Hayatinla siirini tekzip etmeye daha ne kadar miiddet devam edeceksin, Ziyacigim?”

(Taranci, 2001: 210-211) sozleriyle sairdeki hayal ve gercek ¢atismasina dikkat geker.

Saba'nin 1943 tarihli Dogacak Cocuklardan siiri, yasama sevincinin en acik
sozciiklerle ifade edildigi, sairin kendisini anlatan bir metindir. Yasama sevinciyle dolup
tasan sair, sevgi patlamasi yasar; herkese sevgi gozliigiiyle bakar ve sevgi dagitir. Sevgisi
gonliine sigmayan sair, siirde dogacak cocuguyla oyun oynar, hemserisiyle diiglinden,
senlikten konusur, kiigiik saticinin elindekileri alip onu mutlu etmek ister, hastaya ilag verir
ve 1yi olacag telkininde bulunur:

Dogacak ¢ocuklardan bahsedin bana,

Geng evliler!

Yeni kurdugunuz evden.

Cocugum, bana oyuncaklarini goster.

Gel, memleketten konusalim hemgserim
Diigiinden, senlikten yana...

Hastam, iyi olacaksin i¢ su ilaci; (1943)

Siirde tizerinde durulmasi gereken sézcilik “dog- "tir. Saba siirlerinde 27 defa gecen

bu kelime, baglangici ve yarina meftun insanin dirilisini sembolize eder.
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Sevdigi kadinla evlenen sairin ikinci esi Rezzan Hanim'a ithafen yazdig
Giinlerimiz Olacak siirinde Saba, yasama sevinci ve mutluluk izleklerini ele alir:
Giinlerimiz olacak
Daha nice yillarda.
Hep beraber seninle,
En giizel bir baharda,
En uzun yazda.(1945)

Uzun yillar mutlu bir sekilde esiyle yasamak isteyen sair sevincine giizel “bahar™
ve uzun “yaz™ katar. Mevsimsel ¢izelgede dogay1 dirilten ve senlendiren bahar ve yaz

mevsimleri sairin olumladig1 yarinlarin semboliidiir.

1945'te 1lk ¢ocugu diinyaya gelen Ziya Osman Saba'nin ¢ocugundan aldigi ilhamla
yazdig siiri Cocuk Giiliisleri'dir. Es ve cocuk gibi ailevi unsurlar, insanlarin diinyaya
baglanisinda ve yasami sevmesinde 6nemlidir. Masum ¢ocuklarin tebessiimii sairi mutlu
kilan bir durumdur. Bu sayede yasamak, tatli; diinya giizeldir:
Cocuk giiliisleri... Ilk giiliiler, tatl, gevrek...
Giilmek, giilen anneye, eve dénen babaya;

Yasamak, daha tath, daha giizelken diinya. (1946)

Bir doga gozlemi ¢evresinde yasama sevincini ele aldigi siiri Yeniden Baslayis'ta
sair gordiigi varliklarla 6zdesim kurar ve hayata baglanma egilimi sergiler:
Yeseren ¢aywrlarda yeni otlayan kuzu,
Diinkii kuru dallarda ilk ¢atlayan tomurcuk.
Bir anne kucaginda giiliimseyen bu ¢ocuk!
Gozlerinde ilk hayret, dudaginda ilk hece.
Kendiliginden acgan giil, dogan giin, biten kis,
Olmiislerin icinde bu yeniden baslayis!.. (1946)

Siirde tercih edilen su kelimeler yeniden baslamayr cagnistirir: “yeser-, kuzu,
tomurcuk, covilti, cocuk, ilk, ac-, dog-, yeni, basla-" Olen doga yesermek, kuru dallarda
meyveye duran dallar ¢atlamak, giil agmak, giin dogmak suretiyle yeniden baslar, hayat
bulur, dirilir; dolayisiyla yasama tutunur. Bu varliklarin i¢inde bulundugu canlilik, yasama

sevincini ¢agristirir, onu gézleyeni mutlu eder.

67



Hayat Ciimbiisii siirine “Her saadet senin altinda gokyiizii!..” dizesiyle baglayan

Saba, diinya ile yasama sevinci arasindaki bagintiy1 belirtmis olur. Bir dénem o6liimde
mutlugu arayan Saba'ya gore saadetin kaynagi artik “yasamak’tir. Sairin siradan bir giinde
yaptig1 pozitif gozlemleri, canlilik ve cosku anlamina gelen “ciimbiis” s6zclgiiyle ifadesini
bulur. Herkesin mutlulugunu dileyen iyi kalpli sair, biitiin insanlart mutlu gérmek ister:

Yollar gec¢ilmiyor ¢ocuk arabasindan,

Gezinenlerle dolu deniz kiyisi,

Sevdalilar tutusmuslar el ele,

Bir delikanli, kolunda nisanlisi.

Ask fisiltisi, yaprak hisirtisi...

Su bayram suracikta, su hayat ctimbiisii; (1946)

Siirden alinan yukaridaki dizelerin sonuncusunda gecen “bayram” sézciigii de
mutlu giinleri nitelendirmede kullanilan bir kavramdir. Tiirk kiiltiiriinde 6zel bir yeri olan
bu sozciik, tekil mutluluklarin degil; ¢ogul mutluluklarin gostergesidir. Ciinkii bayramlar,
ister resmi ister dini olsun paydaslarin mevcudiyeti ile katmerlenen mutluluklarin
yasandigi glinlerdir. Yasama sevincini ve mutlulugu imleyen bu soézciigiin Saba

stirlerindeki frekans degeri 9'dur.

Hayat Ciimbiisii'ne ¢ok benzeyen bir siir olan Su Giizel Giin, Saba'nin yasamaktan
duydugu hazzi ve ona bu duyguyu tattiran Allah'a siikrettigi bir siirdir. Siirde yasama
sevinci izlegi ile inang/siikiir izlegi birlikte ele alinir. Geceden giline erismek giizel,
yasamak giizeldir. Sevgisini herkesle paylasan sair, sadece kendisinin yasadigina, mutlu
olduguna sevinmez; herkesin diinyada mutlu olmasimn diler:

Su giizel giin, su ¢ocuk, yant basindaki anne...
-Sen koymussun, Allah im, her seyi diizene!
Su giintimii gostermis, geceyi bitirmigsin,

Kavusmus diinyasina herkes, uyumus uykusunu. (1947)

Sair “gece yle oliim, “giin ’le yasam sevinci arasinda metaforik bir iligki kurar.

Gecenin bitmesine sevinen sanatci, biitiin insanlarin diinyaya kavusmasiyla mutlu olur.

Kagis izlegi ile gelecek hayalini harmanlayarak kurguladigi bir siir olan Bir Yer
Diisiiniiyorum'da sair, gelecekte mutlu olmay1 diisledigi bir mekan betimlemesi yapar. Bu
siir, 1942'dekaleme aldig1 Bir yer Bilirim siiriyle ¢ok benzer. Benzerlik siirlerin

bagliklarinda (Bir Yer Bilirim, Bir Yer Diisiinliyorum), tematik tercihte, hatta soézciik
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kullanimlarinda gozlenir. Bir Yer Bilirim, “Bir yesil yer bilirim ormanlarin iginde”
dizesiyle baslarken, Bir Yer Diisiiniiyorum, “Bir yer diistiniiyorum, yemyesil,” sozleriyle
baslar. ilk siirde sairin diisledigi yer ormanlarmn icindeyken bu siirde diisledigi yer ise
yurdun bilmedigi bir yerindedir. Ikisinde de bir ev ve etrafina insa edilen aile saadeti
vardir. Siirde gecen “ucurtma’ ve “camagwr” metaforik olarak “cocuk” ve “es” diislemini
cagristirir:

Bir ev giinliik giineslik,

Cicekler icinde memnun.

Ugurtmalar ugun, ¢camagsirlar kuruyun.

Mesut olun, yasayan,

Ana baba evlat torun... (1948)

Siirde yapilan ev tasviri ve bu gostergenin diislem boyutuyla yasama sevinci
yapilandirilir. Kelime diizeyinde yasama sevincini ifsa eden sessel birlikler sunlardir:

“vesil, giin, giines, ¢cicek, memnun, mesut, ana, baba, evlat, torun, ¢ocuk, yemis”.

Actk Pencere, yasama sevinci izleginin en agik sekilde sunuldugu bir siirdir. Ikincil
bir anlamlandirmaya gerek duymayan, kendisini anlatan bir metindir. Uzun siire huzursuz
yasayan ve nihayet ikinci evliligini yapip ¢oluk ¢ocuga kavusan, miitevazi bir isi ve evi
olan sair, bu donemde ¢ok mutludur. Bu siir, yasamaktan zevk almaya baslayan Saba'nin
hayata simsiki baglandiginin bir gdstergesidir:

Su giines, acik pencereden giren,

Su riizgarla birlikte su aydinlik,
Taze, 1lik.

Gok damlar, agaglar ... iyilik, sevgi...
Biitiin kelimelerle, dilimin ucundaki,

Su bahtiyarlik. (1949)

Siirde gegen “giines, aydinlik, taze, 1lik, iyilik, sevgi, bahtiyarlik” gibi sozciikler,

mevzu bahis izlegin tesekkiiliinde ve tescilinde kullanilir.

Ziya Osman Saba'nin diinyada olmaktan, yasamaktan mutlu oldugunu ifade ettigi
siirlerinden biri de Mesut Olmak Vardwr adli siirdir. Yasadi8i, ona yeryiizii gibi bir nimet
verdigi i¢in Allah'a minnetini sunan saire gore diinyada mutsuz olmak i¢in higbir sebep

yoktur. Siirin baslig1 olan dize bu metinde 7 defa yinelenir. Mesut olmak arzusunun sarti
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yasamaktir. Mesut olma ideali “yeryiiziinde yasamak, daha oturmak, yasamin tadina
varmak” gibi ayni anlama gelen sdzciik 6bekleriyle de ifade edilir:

Mesut olmak vardur,

Yasamak yeryiiziinde.

Daha oturmak vardir bizler icin,

Varmak yagamanin tadina... (1950)

Bir mekéanda ikamet etmek anlamina da gelen “otur-" fiilinin buradaki anlamsal
fonksiyonu “diinya hanesinde bir miiddet daha kalmak, yani yagsamak tir. Bu siiri heniiz
geng sayilabilecek bir yasta kaleme aldigi diisiiniiliirse, yasaminda olumlu degisikler
meydana gelen sairin 6liimden kagip yasamaya siinis1 ve yasami sevmeye baslayis1 daha

da anlamli gelir.

Denizler Asirt, icinde bulundugu ortamdan uzaklagmayi, kagmay1 dileyen Ziya
Osman Saba'nin mutlulugu gidecegi uzak diyarlarda aradigi bir siirdir. Cok sayida kita,
tilke ve sehir adlar1 gecen bu siirde sair, farkli ve uzak cografyalara deniz yoluyla agilmak,
ulagmak istegindedir. Daha ¢ok kacis izleginin hakim oldugu siir, aslinda bu kagigin nihai
hedefi olan yasama sevinci izlegini agiga vuran su boliimle biter:

Avrupa, Amerika, Asya, Avusturya...
Yasamak, yasamak ey diinya!
Sana doya doya... (1950)

Daha ¢ok deniz merkezinde mutluluk ve yasama sevinci temlerini ele aldigi
Doymak siirinde Ziya Osman Saba, yasamdan almak istedigi hazlar1 “doy-" fiili ile ifade
eder. Bu eylemin Ziya Osman Saba siirlerindeki frekans degeri 11'dir ve bu sozciik,
genellikle yasama sevinciyle iligkilidir. Ziya Osman Saba, Doymak adli siirinde “denize”,
“karaya”, “yasamaya”, kisacasi “diinyaya” doymak ve mutluluk tatminine erigmek
arzusundadir:

Doymak istiyorum denizlerde yol almaya,
Ey, tizerinde nefes aldigim diinya,
Doymak istiyorum Allah’im denizine,

Doymak istiyorum yasamaya!.. (1951)

Kagcis, ev-aile ve yasama sevinci izleklerinin birlikte ele alindigi bir siir olan
Yeryiiziinde'de sair mutlulugun aile saadeti ve miitevazi kosullarla edinilecegine inanir.

Sevgi duygusunu yasam hazinesinin sahdamari haline getiren sair, bu cevheri uzaydaki var
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olan her seye sevgi ve iyilik dagitarak paylasir. Zira “Diinyada insanlar arasina girmeyen,
daima yerini yadirgayan Saba, herkese, her seye sevgiyle bakar.” (Kirici, 2010: 118).
Saba'nin mutlu olmasi, yasama sevinciyle dolmasi, sevgisini boliismemesi i¢in neden
aramaya gerek yoktur. Ciinkii o bu degerlerin pmaridir. Dolaysiyla Saba; kiiciikle, azla, bir
parcayla (“bir agag¢ gdlgesi”, “bir karis toprak’) saadetin doyumuna erisir:

Bir agag golgesi, bir riizgadr oteden,

Allahvm! Diinyadan bir karis toprak,

Kavgasiz, giiriiltiisiiz, tistiinde

Mesut olunacak. (1952)

Oliimiin ayak sesleri arttikca dliimden korkma baslarken yasama baglanma istegi
kuvvetlenir. Ziya Osman Saba'nin Bu Riizgdr siirinde de 6lmek istemeyen bireyin doya
doya yasamak arzusu on plana cikar. Bir riizgarin iham verdigi bu siirde dogaya ait
varliklarin yansima seslerinden hareketle yasamsal islevleri ¢agristirilarak insanin yasama
aski deprestirilir. Serviler ¢atir ¢atir ses ¢ikararak; bocekler ¢itir ¢itir isleyerek, yasama
tutunmaya ¢alisir. Iste siradan insana ¢ok sey ifade etmeyen tabiattaki bu dogal seyir, sair
icin duyus olur, yasama sevinci izleginin sunumunda sembolik bir fonksiyon {islenir:

Catir catir servi, ¢itir ¢itir bocek.
- Cek cigerlerine, bir nefes daha cek,
Bu riizgdr her vakit boyle esmeyecek. (1952)

Yasama, diinyaya kanamama isteginin “nefes almak” soziiyle sembolize edildigi
bir siir olan Nefes Almak, ayni zamanda Ziya Osman Saba'nmin oliimiinden sonra
yayinlanan son siir kitabinin da adidir. Saba siirlerinde ‘“nefes” kelimesinin frekansi 27
iken; “nefes al-” deyimi 12 yerde geger. Nefes, solunum dongiisiinde hayat verici bir
kavramin adidir. Alindiginda insana hayat litfeden “nefes”, verildiginde kisiyi yasamdan
uzaklastirir. Bagka bir ifadeyle kisa siire igerisinde gergeklesen nefes alma-verme olayz,
yasamsal acidan kaginilmaz bir gereksinimdir. Bu yiizden verilen nefesin tekrar alinmasi
arasinda gecen siire uzadik¢a insan 6liime yakinlasir. Gergek hayatta kalp krizleri ile sairi
birka¢ kez yoklayan, nefesini bir siireligine aldirmayan 6lim, mutluluga eristigi gilinlerde
kapisini ¢aldigi ig¢in Saba; onu istemez, ondan kagar ve korkar. Nefes Almak'taki siirlerinde
olim korkusu ile yasama sevinci izleklerinin ayni oranda arttig1 goriiliir. Hayatinin son
donemlerinde, o Olimii ¢ok seven Ziya Osman Saba’nin artik tek bir amaci vardir:

yagsamak, yani “nefes almak. ”
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Esi ve ¢oluk ¢ocuguyla mutlu bir yasam slirmeyi uman sair, yasadigi her giinii ona
bahseden Allah'a siikreder ve biraz daha yasamak icin ¢irpinir. Herkesi, her seyi seven
Saba i¢in alip verdigi her nefes kutsaldir. “Nefes Almak bashkl siirinde Saba, hayati, basit
veya alelade goriinen seyleri kutsallasturir.” (Kaplan, 2002: 384) diyen Kaplan’in
degerlendirmesi de bu yondedir. Ciinkii Ziya Osman Saba, varligimi ve benligini Ilahi bir
bagis olarak niteledigi “nefes e borgludur:

Anliyorum, birbirinden mukaddes,

Alip verdigim her nefes. (1953)

Yasamanin cesitli belirtileri vardir. Nefes almak, beslenmek, uyumak, iletisimde
olmak vb. bunlardan bazilaridir. Bir seylerin varligina sahitlik etmek igin Oncelikle
gormek, isitmek gerekir. Bu durumda gozlem veya duymak, sahit olani da sahit olunani da
yasamsal perspektifte varolussal dizgeye sabitler. Saba siirlerinde canliligin gdstergesi olan
ses ve w51k yasam belirtileri olarak belirir. Ayrica “isik” (f. 18), Saba siirlerinde iimidi ve
mutlu yarinlar1 da imleyen bir sozciik olarak ele alinir. Bu durumu, ayni siirdeki su dizede
gormek miimkiindiir:

Yiiziime vuran 151k, kulagima gelen ses.

Ziya Osman Saba'nin yasama sevinci izlegini konu edinen siirlerinden sonuncusu
Aligmak'tir. Her tiirlii olumsuz yoniine ragmen yasamay1 kaniksayan sairin bu durumdan
duydugu mutluluk “alismak’ mastari ile ifade edilir:

Her seye aligmisim yasamaktan yana,
Sefaya, cefaya, élene, dogana,
Kus civiltisina, insan higkirigina.

Alismisiz yasayp gitmeye... (1955)

Daha ¢ok oliimle anilmasia ragmen Ziya Osman Saba, 6zellikle ikinci evliligi
stiresince yasaminda meydana gelen pozitif degisimler paralelinde tam anlamiyla bir
yasam sairi olur. Oliim, bu siiregte de bolca ele alman bir olgudur; fakat artik &liim,
kendisinden korkulan ve kagilan bir izlektir. Ziya Osman’a yazdigi bir mektubunda
“Yasamanin Don Juan'tyim, hayati her seyiyle cok ama pek ¢ok seviyorum. Bu askimi tam
olarak terenniim etmeden giimbiirdeyip gidersek, ¢ok yanacagim.” (Taranci, 2001: 71)
diyen “yasam gsairi” arkadasi Cahit Sitki kadar olmasa da 0, 6lmeden Onceki son

demlerinde, ge¢ kavustugu aile saadetinden beslenen mutlu yagami birakip gitmek istemez.
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Saba siirlerinde yasama sevinci izlegi, 6liim izlegiyle zit hareket eder. Arzulanan
Olim silirecinde yasamdan uzaklasan sair, yasama sevincinin zirve yaptigi son donem
siitlerinde 6liimden kagcar. Ik dénem siirlerinde metafizik diinyaya ve degerlere duyulan
sevgi, son donem siirlerinde diinyaya kanalize edilir. Sairi yasama baglayan ve diinyay1
sevdiren unsur, hi¢ sliphesiz sanat¢inin ikinci evliligi ve sonrasinda 6zlemini c¢ektigi aile

olgusuna kavusmasidir.

2.3. MAZi/COCUKLUK OZLEMI

Insan, zaman sézciigii ile ifade edilen “gecmis-simdi-gelecek” dizgesi iizerine bina
edilen ve bu kronolojik diizlemde varolussal kaygilar1 olan biyolojik bir yapidir. Zamanin
gelecege dogru durdurulamayan akisi igerisinde kisi, gerceklestirmeyi planladig: ileriye
doniik emelleri ile hayata baglanirken, fiziksel ve tinsel varligin1 da mazi iizerine insa eder.
“Insan zamansiz olamaz; fakat zamanda insansiz olamaz ve insan gecmisin ekstazi icinde
temellenir, o tarihsel varolustur. O kendisini ne él¢iide simdiki zamanda tutarsa tutsun, ne
olgiide gelecege firlatirsa firlatsin, ge¢mis onunla hep birliktedir.” (Yicel, 2007: 31).
Gegmis, insant diri tutan ve ruh diinyasinda koklesen anisal kavramdir. Hal, igerisinde
bulunulan ve reel anlamda kagisi olmayan “simdi”dir. Gelecek ise hayallerin, umutlarin
barindig1 zamansal bir olgudur. Iste zaman, “gecmis-hal-gelecek” iigliisiiniin kusatici
ifadesidir. “Zaman saf umuttur. Hatta umudun dogdugu yerdir.” (Levinas, 2014: 113).

Insan umudu ile yasama baglanir, zamani anlamlandirir.

Zaman, yasamla arasinda kopmaz bir bag olan siirectir. Clinkii yasam, dogumla
oliim arasinda gegen siireci ifade eden zamansal bir kavramdir. Dolayisiyla “Insan yasami
boyunca kendisine verilmis olan zamani tiiketmektedir.” (Bayrak, 2013: 207). Omiir bir
kredidir ve onu sekillendirecek birey hep ge¢misin borcunu 6demek i¢in gelecegi diisler.
Hatalar ve arzular mazinin sonraki siireclere yiikledigi ve ¢oziimlenmeyi bekleyen
sorumluluklardir. Dolayisiyla mazi, iginde bulunulan simdiyi ve belirlenimsiz gelecegi

sekillendirir.

Zaman, bu li¢ boyutlu yapisiyla sanatsal metinlerde siklikla ele alinir. Fakat sanatta
aslolan gercegi degistirmek, bozmak, yeniden kurgulamaktir. Bu yiizden ele alinan kavram
ne olursa olsun yoruma ve farkli anlamlandirmalara imkén verir. Ciinkii “Séylemin
zamansalligi tek boyutlu, kurmacanin zamansalligi ise ¢ok boyutludur.” (Todorov, 2014:
65). Bir sozciik zaman perspektifiyle degerlendirildiginde ¢ok yonlii degerlendirmelere,

gecmis-simdi-gelecek diizlemindeki silsileye gore anlam kazanir.
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Gegmis, insanin hatiralarini barindiran, bireyin sahsiyetinin olusumunda etkisi olan
olaylar1 ve kisileri biinyesinde yasatan bir zaman dilimidir. Bu baglamda sanata, hem ilham
hem de malzeme olan bir kavramdir. Ozellikle edebi metinlerden siir gegmis 6zleminin
dillendirildigi bir formdur. Mazi s6zciigli, bireyin zihninde 6ncelikle ¢ocukluk giinlerini
cagristirir. Bu evreye temas eden siir, onun masalst ve lezzetli yanlarin1 anarak basarili
olur. Zira “Siir ¢ocuklugun saf, zaman ve mekan tamimayan diis ve masal diinyasina
vaklastig1 oranda gercek siir olma imkanina kavugur. Onun igin en giizel siirler ¢cocukluk
tizerine yazilanlardw.” (Umran, 2004: 65). Cocukluk, ge¢im derdi, ekonomik ve ailevi
sorumluluklarin bireyi sikbogaz etmedigi bir donemdir. Bu yiizden sanatta sik¢a kapisi
calinan ¢ocuksu diisler, masum, ar1 ve fantastiktir. Cocukluk dénemi, masum sevgilerin ve
kiiglik mutluluklarin yasandigi, kiymeti ilerleyen zamanda anlasilan bir evredir. “Mazi,
cocukluk ve gencligimizden baslayarak, hayatimizin hatiralariyla karisarak ve birlegerek
omrtimiiziin zamam olur.” (Hisar, 2013: 226). Bu nedenle siir, mizacin mayalandigi,
kimlik kurgusunun temellendirildigi bu dondurulmus zamana ilgi duyar. “Biyolojik
varligimizin gerilimlerini ¢ozen giir, bizi zaman ve mekdmn hiikmiinii yitirdigi bir masal
tilkesine gotiiriir.” (Umran, 2004: 70). Gergegin, sorumluluklarin ve kaotik diinyanin
tazyikinden kagan sanatgi, yiiklerinden ve acilarindan kurtulmak i¢in mazinin, 6zellikle

cocuklugun, teskin edici barinagina siginir.

Mazi izlekli siirlerin bir 6zelligi de ge¢misten bir kesitin sunulurken ic¢inde
bulunulan zaman diliminin olagan akisindan sapmasidir. Zira “Siirin degisen i¢inde olan
bir an yakalayarak hapsetmesi, onu dondurmas: bu giir siirecini durdurmas: anlamina
gelir. Boylece siir zamanmin akisiyla ¢eliskiye diiser.” (Umran, 2004: 54). Dolayisiyla bu

tarz siirlerde sair, gecmis-simdi diyalektigini sorgulayan bir konumdadir.

Sanatc¢ilarin belli temlere, belli donemlere odaklanmalar1 gecmis yasamlarindaki
olaylarin eserlerine yansimasidir. “Her sairin, her sanatkarin, hatiralarimin ¢icek acan bir
zamani i¢inde kalmast pek tabii ve zaruridir.” (Hisar, 2013: 227). Siirlerinde maziye
kuvvetle bagllik duyan sanatkarlardan birisi de Ziya Osman Saba'dir. Saba hatiralarinin
cicegini cocukluk bahgesinde biiyiitenlerdendir. Ozellikle ilk ¢ocukluk evresinde annesi,
babasi, dedesi ve anneannesiyle birlikte biiyiikk bir konakta giizel bir ¢ocukluk donemi
gecirmesi, Ziya Osman Saba'nin hem yasaminda hem de sanatinda etkisi olan ve

unutulamayan bir durumdur.
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“Anilarda yasamak” diye bilinen bir tabir vardir. Ziya Osman Saba, bu tabiri
sonuna kadar hak eden kisilerden biridir. Clinkii “Ge¢mis zaman, Saba igin bir yeniden
yasama kaynagidwr.” (Kirici, 2010: 111). Saba, dondurulan gegmisi, siklikla raftan indirip
eserlerindeki kurgusal diinyanin ocaginda 1sitir. Zira “Saba her seyden dnce bir ge¢mis
zaman, mazi, hasret, hatira sairi ve yazaridwr.” (Kirici, 2010: 204). Saba'nin siirlerinde
goriilen 6liim, yasama sevinci, ev-aile, kagis gibi belli bash izleklerin merkezinde aslinda
yine “mazi/cocukluk ézlemi” vardir. Sairin siirsel duyusunun ve tematik kurgusunun
¢ekirdegi, uistii hi¢ kiillenmeyen bu zaman dilimidir. Mutluluk arayisinin bir barinagi olan
“Geg¢mig, yasamin sonlanacagu giiniin gelisinden gizli bir kagis gibi algilanir. Bu kagis
Saba’da hem mutlu olma arzusunun otelenmis olmasi hem de yagsama olan baghlik ile
ilintilendirilebilir.” (Kanter, 2011: 60). Saba, hayatinin en giizel yillari1 gegmiste
birakmis, bu ylizden de maziyi siirlestirerek ruhunu huzura erdirmis bir sairdir. 23 siirinde
dogrudan mazi 6zlemini ele alan Saba, siirlerinde 1/7 oraninda maziye yer vererek “mazi

sairi” unvanini alir.

Tablo 2.5. Saba'nin Mazi/Cocukluk Ozlemi Izlekli Siirleri

Sira Siirin Adi Tarihi Stra Siirin Adi Tarihi
1 Ninni 1928 13 Imkansiz Tesadiifler 1941
2  BirKap 1929 14  Bir Oda Bir Saat Sesi 1942
3  Yagmurlu Bir Giinde 1932 15 Nasil Anmazsin 1942
4 Cocuklugum 1936 16  Bir Zamanlar 1942
5  Artik Yasamak I¢in 1938 17 Oliiler 1942
6  Bir Sokakta Giderken 1939 18 Hatira 1942
7  Hayat Omriim Boyunca 1939 19 Bende 1943
8  Sizleri Goriiyorum 1939 20 Ne Oldu 1944
9  lyiInsanlar 1940 21  Eski Resimler 1949

10  Yasamak Bundan Sonara 1940 22 Misak-1 Milli Sokagi No: 37 1951
11 Yasadim Artik Bitti 1940 23 Pencereden Bakinca 1953
12 Gegen Zaman 1941

Olim ve yasama sevinci gibi Saba siirlerinde belli dénemlerde yogunlasan
temalardan birisi de mazi/¢ocukluk 6zlemi izlegidir. Kiiciik yasta hayatta tek basina kalan
sair, ilk donem iiretilerinde ve genglik yillarinda siklikla maziyi 6zler. Sairlik serliveninde

mazi izlekli toplam 23 siir yazan sair, ozellikle 1939-1942 yillar1 arasinda 13 siirini
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“ge¢mis”’in mutlu zeminine oturtarak bu siire¢te hatiralarina yogunlasir. Bu durum

asagidaki grafikte gosterilmistir:
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Grafik 2.4. Saba siirlerinde “mazi/cocukluk dzlemi izlegi "nin yillara gore ele alinis

Sanat metinlerinde sozciikler, yapiti sekillendiren temel unsurdur. Sanatkarin
sahsiyetini miihiirledigi sozciikler arasindaki baglasiklik ve bagdasiklikla oriilen bu yapi,
bigem olarak adlandirilir. Bigemle anlamdas olan diger sozctik, “dil “dir. “Dil, yazinin bir
aracidir, ama aym zamanda yazimn hammaddesidir.” (Oziinlii, 2001: 12). Dolayisiyla
yazinsal triinlerde dil bir arag, ama ayni zamanda bir amagtir. Sanatc¢ilarin sozciik
tercihleri, kelime evrenleri iisluplar1 hakkinda degerlendirme yapilmasini saglar. Saba'nin

‘mazi/cocukluk ozlemi izlegi’ni ele alirken kullandig1 sozciikler agagidaki tablodadir.

Tablo 2.6. Saba Siirlerinde Mazi/Cocukluk Ozlemi ile Ilgili Kelimeler

Sira Kelime Frekans % Swra  Kelime  Frekans %

1 cocuk 82 0,759 13 resim 14 0,130
2 gec- 60 0,555 14 sarki 14 0,130
3 yer 53 0,490 15 an- 11 0,102
4 kal- 40 0,370 16 haur 11 0,102
5  ah 32 0,296 17 dal- 11 0,102
6 an 31 0,287 18 ara- 10 0,093
7 sokak 27 0,250 19 es- 9 0,083
8 dinle- 22 0,2035 20 gec 9 0,083
9  zaman 21 0,194 21 hatira 7 0,065
10 geng 18 0,167 22 tiiya 7 0,065
11 eski 17 0,157 23 diin 6 0,056
12 4on- 15 0,140

TOPLAM 527 4,875
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Ziya Osman Saba'nin mazi merkezli ele alinabilecek ilk siiri Ninni’dir. “Ninni”
sOzciigl siirden bagimsiz diisiiniildiiginde dahi ge¢mise atif yapan, insant ¢ocuklugun
masum cennetine gotliren bir kavramdir. Ninniler, bireyin yagama oryantasyon siirecinde
anne ile ¢ocugun iletisiminde kuvvetli bir bag kuran, saf, masum ve etkileyici ezgilerdir.
Annesinin kiiclikken saire sOyledigi ninniler, sairin bellegine kazinmis sessel bir gosterge
olarak degerlendirilebilir. Siirde gegen “i¢inde fisildayan bir ses” sairi ve gegmise
goturur:

Icimde fisildayan bir ses séyliiyor ninni!

Nigin yine her nefes hep seni ediyor yad? (1928)

Sairin siir diinyasinda ge¢mise yaptigi yolculuklardan biri de Bir Kapi siiridir.

Hayal diinyasinda agilan kapidan mazinin ruhunu serinleten odasina giren Saba, annesiyle
gecirdigi giinlerdeki ¢ocuklugunun mekanina seyahat eder. Birgok duygu gibi mutluluk da
geemisin sandigindadir. Dolayisiyla mazinin sevilen mekanlari her zaman ziyaret edilmek,
kapist aralanmak ister. Bachelard duruma soyle dikkat ¢eker: “Sevdigimiz mekanlarin hep
kapali kalmak istememesi ne garip! Kendilerini ortaya serer bu mekanlar. Kendilerini
farkl diis ve ami diizlemlerinde kolayca baska yerlere, baska zamanlara tasirlar sanki.
(Bachelard, 2014: 84). Sanatciy1 giindiiz diis goren kisiye, sanat1 da giindiiz goriilen diige
benzeten Freud’un da (Freud, 2014: 111) dikkat ¢ektigi gibi giindiiz diis¢iileri olan hemen
her sanatkar, viicuda getirdigi yapitinda gegmisin yitik hatiralarin1 bulmaya koyulur. Saba
da Bir Kap1 siirinde ¢ocukluk giinlerine diisler. Bir oda ve icindeki nesnelerle 6zdesim
kurar. Bu odada her sey tanidiktir ve sair her seye asinadir:

Bir kapt agilacak bir g6z kadar aralik

Bak o kapidan, orda her esya bir tamdik. (1929)

Mahfaza, bir nesneyi kusatan onu koruyan ve ona annelik yapan bir kavramdir. Bu
perspektiften bakinca, kapali mekanlar; 6zellikle evler, odalar, dolalar, gekmeceler, kutular
ve sandiklar birer mahfazadir. Mahfazalar kapalidir; fakat zamani geldiginde acilmasi
gereken nesnelerdir. Dolayisiyla sandik da Bachelard’in deyimiyle ag¢ilan nesnedir.
(Bachelard, 2014: 117). Ziya Osman Saba, hatiralarin1 yasatan nesnelerin mahfazasi olarak
bu siirde “sandik” sdzciiglinden yararlanir. Sandiklarin bir 6zelligi de iizerinden yillar
gectikce icindeki hatiralarin degerinin katlanmasidir. Zira “...sandikta zaman yillanmistir
ve duygu degeri de kuvvetlenmigtir.” (Tek, 2013: 2595). Saba'nin siirinde ise sadikta
“kaybolmus bir diinya” vardir. Bir diinya, yani i¢inde yasanilan, nefes alinip verilen mutlu

bir cennet;
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O kaybolmus diinyani bir an bulur gibi bak:

Biitiin hatiralarin dizili sandik sandik.

Dogada meydana gelen bir olay sairlerin esin kaynagi olabilir. Yagmurun yagmast
da bir¢ok sanatkara ilham veren bir doga olayidir. Saba'nin Yagmurlu Bir Giinde’si de
yagmurdan dogan bir siirdir. Yagmurlu bir linde sair ¢cocukluguna gider, annesiyle birlikte
yasamini siirdiirdiikleri o yaliy1 hatirlar:

O kadar istedi ki bir seyi bugiin i¢im,
Dedim, kendi kendime bari, ¢cocuk olaydim.
Bana bir camdan yine seyrettirseydi dadim

Yagmurun yagdigini bahgede sicim sicim. (1932)

Ev ve aile izlegiyle de ilintili olan bu siirde sair, mazideki eviyle birlikte
cocuklugunu animsar. Cocukluk 6zlemi siirde tematik bir siiregtir, ev ise bu siirecin
somutlagtiran mekandir. Ev-aile-mazi dizgesi, sairin anisal duyuslarinin {glii sacayagidir.
Sairin ¢ocukluga sik atif yapisinin nedenlerinden birisi de o donemin masumiyeti ve
temizliginden kaynaklanir. Dolayisiyla “Modernlesen ve bohemlesen ya da yapay bir
sekilde iilkiisellesen siir diinyasi i¢inde, Saba siirekli evden ve ¢ocukluktan soz ederek, bu
diinyamin  yapayligindan ve kirlerinden kendini uzak tutmugtur.” (Narli, 2014: 124).

Kisiligini yapitlarina nakseden Saba'nin ruh diinyasinda mazi, canl bir kavramdir.

Diinyada tiim sevdikleri mazide kalan sair, yasi ilerledikce yasamdan zevk
almamaya baglar. Her firsatta icinde bulundugu durumdan siyrilmak, kagmak isteyen sair
mutlulugu kimi zaman bu siirde de oldugu gibi ¢ocukluk doneminde arar. Siirde “geri”
so0zclgiiyle ifadesini bulan “cocukluk”a donmek ister. Saba siirlerinde frekansa degeri 15
olan “dén-" fiili daha ¢ok simdiden maziye dogru yapilan yolculugun adidir:

Donebilseydim ah, geriye adim adim,

Benim iste kalmamuis oniimde bir sevincim.

Insan icin yasam, diin-bugiin-yarm diizleminde gelisen basi ve sonu belli olan bir
stirectir. Yarin gelecegi, bugiin i¢inde bulunulan simdiyi, diin ise tiiketilen bir siire¢ olan
maziyi ifade eder. Saba siirlerinde “diin” sozciigiinlin frekans1 6’dir; fakat ayni anlama
gelen mazi, gec- fiilinden tiiretilen s6zctik sayist hi¢ de az degildir. Zamanin tiiketilmesini
imleyen ge¢- eylemi, yitimi, sonu g¢agristirdigi gibi, maziyi de ya dogrudan ya dolayh
belirten bir sozciiktiir. Saba siirlerinde “ge¢-" eyleminin frekans degeri 60’tir ve gegmisle

baglantilidir. Saba ayn1 siirin su dizelerinde, gecen yillardan soyle bir istekte bulunur:
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Diinler, evvelki giinler, gecen aylar ve yillar

Gotiirseydiler beni dogdugum eve kadar

Sairin 1936°da kaleme aldig1 Cocuklugum siiri, mazi/cocukluk 6zlemi temasinin
cok acik bir sekilde islendigi siirdir. Ziya Osman Saba'da mazi, ¢ocukluktur. Sairin
“mazi/gocukluk 6zlemi” izlegini yapilandirirken siirlerinde en c¢ok kullandig1 kelime
“cocuktur. (bkz. Mazi Ozlemi Frekans Tablosu) Bu sozciigiin Saba siirlerinde frekans
degeri 82°dir. “Cocuk”, bir ailenin olusumunda aile bireylerinin kenetlenmesi ve bu
kavramin anlamini bulmasi noktasinda temel yapi tasiyken ondan tiiretilen “cocukluk’ ise
insan omriinde bir donemin adidir. Ziya Osman Saba, bir mazi - ¢cocukluk evresi sairidir.
Bir¢ok sanat¢1 dostu gibi Abdiilhak Sinasi Hisar da Saba'nin ¢ocukluk donemi sairi oldugu
kanaatindedir: “Ziya Osman Saba bir ¢ocukluk zamani sairidir. Siirleri ¢cocukluk zamanina
bagl ve bunun i¢in siirlerinin ¢ogu ¢ocuksu hislerle kalyor. Ekserisi de birer his ve hatira
itiraflart sayilabilir. Kendisi igin ¢ocukluk bir arz-1 mev'uddur.” (Hisar, 2013: 25). Saba
icin “gocukluk”, Hisar’in da ifade ettigi gibi bir “arz-1 mevud” yani vaat edilmis “kutsal

’

bir topraktir.”’

Toplam 9 kez “cocuklugum” gostergesinin yinelemesinin yapildigi bu siirde sair,
yasaminin, ruhunun koklerini besleyen ¢ocukluk donemini gesitli benzetmelerle ele alir.
Saba ¢ocuklugu, bir daha gelemeyecek olan giinler, uzakta kalan bahgeler, goziinde tiiten
memleket ve gekmecede unutulmus soluk bir resim olarak duyumsar:

Cocuklugum, ¢cocuklugum...
Gelmez giinler cocuklugum.

Bir tek resim ¢ocuklugum...

Her bir seyim ¢ocuklugum.
Sonsuz keder ¢ocuklugum. (1936)

Artik Yagamak I¢in, Saba'nm kagis izlegi ile mazi 6zlemi temasimi sentezledigi bir
siirdir. “Artik yasamak icin herkesten kagcacagiz” dizesiyle baslayan siirde sairin yagamak
icin s1gindig1 giivenli liman mazidir. Simdinin baskisindan ve gelecegin bilinmezliginden
kacan Saba hatiralarint dirilttigi ¢ocukluk cennetinde yasamsal fonksiyonlarini iglevsel
hale getirir; hayata doner, mutlu olur. Saba'nin bu siirde hatiralarin1 animsatan unsurlar ise
erguvanl bir bahge, mor salkimli bir duvardir. Nesneler, onda izi olan zamanin elbisesidir.
Siirde gegen “hatirla-" eylemi, “hatir” kokiinden gelir ve bu sézciigiin Saba siirlerinde

frekans degeri 11°dir. Zihinsel bir siire¢ olan “hatirlamak”, gegmisi simdiye tasima isinin
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adidir. Sairin, bu siirde simdi’ye naklettigi mazi, diinyanin en giizel yerlerini i¢inde yasatan
zamansal bir mekandir:

Hatirlatacak bize sen ¢cocuklugumuzu,

Erguvanly bir bahge, mor salkiml bir duvar.

Tekrar yasayacagiz timitli sabahlart,

Bulacagiz diinyanin o en giizel yerini. (1938)

Bireylerin tecriibelerine taniklik eden mekanlarin, insanin anisal belliginde yasattig1
olay ya da durumlari canlandirma gibi bir islevi vardir. Ziya Osman Saba'nin Bir Sokakta
Giderken adli ¢alismasi, Bachelard’in insanlart emen borulara benzettigi sokak
(Bachelard, 2014: 59) ekseninde olusturulmus mazi 6zlemi izlekli bir siirdir. Kisilerin
gecmisle baginmi kuvvetlendiren mekanlar, ayni zamanda onlarin mazi ve i¢inde himaye
ettigi degerlere aidiyetini de giiclendirir. Zira “Aidiyet duygusu ve mekan diisiincesi,
bireylerde kimi zaman dogulan ve belli bir siire yasanilan bir sehir, kasaba veya kdy
tizerinden sekillenir; kimi zaman da onlardan azade olarak bu duygu, bir sokak, ev hatta
odaya yiiklenebilir. Bireyin sahip olduklari tizerinde kontrol hakkini arzulamas: mekdna da
yanswr.” (Fedai, 2009: 1231). Mesut Insanlar Fotografhanesi’ndeki metinlerden birine de
“O Sokak” (Saba, 2014: 79) adiyla ilham veren “sokak” sozciigii, bu siirde de mazinin
1yiligi ve giizelligi bagrinda barindiran bir yeri olarak ortaya konulur:

Tasinda otlar biten su sokakta yiiriimek.
Uzakta, mektepteyken okudugumuz sarki.
Her sey eskisi gibi, herkes bahtiyar, iyi! (1939)

Bir mekan sairi olan Saba, siirlerinde 27 defa “sokak ” sozciiglinii kullanir. Fakat bu
sozciik genel anlamda mazi 6zlemi izlegiyle iligkili degildir. Gozlem, tespit, esin olarak
Saba siirlerine malzeme olan sokak sozciigiiniin 1/5°1 bu temayla baglantilidir. Yagadigini
yazan bir sair olarak bilinen Saba, muhtemelen ¢ocuklugunu gecirdigi ve siirine konu
edindigi bu sokagi ziyaret ederek siirsel ilhamini bu geziden almistir. Saba, sokagin
sahsinda ge¢misini animsar ve mutluluk kaynaginin mazi olduguna inanir. Gergekligin
huzursuzlugundan kacan Saba, kurmacanin bahtiyarliginda bir an olsun ruhunu teskin
etmeye calisir. Sairin sokakla temasi, onun biitlin glinahlarmin Allah tarafindan
bagislandiginin gostergesi olarak yiiceltilir. Sairin anisal bellegini harekete geciren sokak,
onu eski zamanlarin mutlu ge¢gmisine gotiir. Saire gore bu sokagin sonu, arayis igerisindeki

ruhunun mutlu olacag bir diyara ¢ikar:
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Biitiin giinahlarimi affetmis sanki Tanrim,
Duyuyorum kalbimde tadilmamis sevgiyi.
Ah, sade kosmak, kosmak istiyorum i¢cimden:

Aradigim diyara bu yol ¢ikacak gibi

Ziya Osman Saba, siirlerinde maziyi genellikle iyiligi ve giizelligi igerisinde
barindiran bir durum olarak ele alir. Fakat sairin 1939 tarihli Hayat Omriim Boyunca siiri
maziyi koti duyumsadigi bir siirdir. Hayat, dogumla Olim arasindaki siiredir. Sairin
yetiskinlik doneminde kaleme aldig1 bu siirde gecmis, sevdiklerini elinden alan bir siire¢
olarak islenir. Ge¢misten simdiye ulanan zaman, saire hep keder verir:

Hayat! Omriim boyunca bana sundugun keder. (1939)

Doyamadig1 annesi ve kardesinin erken vefat1 ile kiiciliciikk yasta yatili mektebe
verilisi Saba'y1 derinden etkileyen aci olaylar olarak siirde geger:
Opemedigim anne, bulamadigim kardes...

Mektep karyolasinda sessiz aglayan ¢ocuk

Sairin maziyi duyumsadigi siirlerinden bir tanesi de Sizleri Gériiyorum’dur. Saba,
bir¢ok siirinde ge¢misi, 6len yakinlar1 ve cesitli nesnelerle anar. Ciinkii Saba siirlerinde
“Cocukluk ve mazi bir anlamda 6liimiin merkezinde oldugu i¢in onun siirlerindeki biitiin
esyalar/disa dleme ait unsurlar gegcmisle iliskileri baglaminda anlam ve deger
kazanmaktadwr.” (Conoglu, 2007: 89). Bu siirde de bahge, agacglar, ¢itlembikler, anne,
baba hatta biitiin sevdikleri, mazi ¢er¢evesinde toplanan varlik diinyasini olusturur. Siir,
ismi anilan unsurlar igerisinde barindiran, saire andiginda mutluluk veren bir “riya”
metaforuyla ele alinir:

Sizleri goriiyorum, bahgemizdeki camlar,
Evine donen babam, camda bekleyen annem.
Ah biitiin sevdiklerim, biitiin kaybettiklerim,
Babam, annem, evimiz, bahcem, citlembiklerim,

Sizler riiya myydiniz, sizler yasadiniz mi? (1939)

Bir hayalgiicli yansimasi olan “riiya’ kavraminin Saba siirlerindeki frekans degeri
7’dir. Riiya, gerceklige taniklik edebilecegi gibi masals1 ve fantastik yoniiyle gercek
hayatta olmayacak seyleri olduran daha ¢ok metafizikle ilintili bir kavramdir. Sairlerin de
hayal giiclerini harekete gegiren, riiyalar goren ve bu riiyalarda siklikla cocukluga yonelen

kisiler oldugu goriliir. Zira “Hayalgiicii o kadar fiili bir yetidir ki ¢ocukluk anilarimiza
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varincaya kadar “cesitlemelere” yol agar. Coskuyla edindigimiz bu poetik ¢esitlemelerin
hepsi, i¢imizde bir ¢ocukluk ¢ekirdeginin her zaman yer aldiginin ispatidir.” (Bachelard,
2012: 114). Dolayisiyla sanat kurmaca bir oyun, sanatkdr da oyuncagiyla mutlu bir
cocuktur. Iste mazi sairi Saba da iginde koklesen bu cocuk cekirdegini, siitlerinde

filizlendiren bir sairdir.

lyi Insanlar adl siirine “Sizleri gorecegim geldi, iyi insanlar!” dizesiyle baslayan
Ziya Osman Saba, buradaki “gorecegi gel-" deyiminden de anlasilacagi gibi bir ihtiyag
halinde siirini yazar ya da siir limanina si@inir. Saba'nin gérme arzusu tasidigi kisiler “iyi
insanlar ”dir. Bunlar, gemiciler, sarkicilar, masal kahramanlari; sairin annesi, babasi,
biiylikbabasi, hocasi ve sinif arkadaslaridir:
Toprak altindakiler: Nur yiizlii biiyiikbabam,
Bir geng zabitti babam; annem, ihtiyar hocam.

Ne kadar temizdiniz, sunif arkadagslarim... (1940)

Sairin ¢ocukluk déonemindeki dar ve genis ¢evre sahislarinin tamami iyi, temiz ve
sendir. Ciinkii Ziya Osman Saba’nin i¢inde 6lmemis bir ¢ocuk vardir ve sair ¢cevresini hep
0 ¢ocuk kalbiyle gbzlemler:

Sizler ve ¢ocuk kalbim ne kadar iyiydiniz!

Sairin aym tarihli bir baska siiri Yasamak Bundan Sonra, kacis ve mazi 6zlemi
izleklerinin birlikte ele alindig1 bir metindir. Diinyadan maddi anlamda hicbir beklentisi
olmayan ve yasamay1 bir eziyet olarak goren sair, hafizasina siginip hatiralarinda yasamak,
siirin teskin edici 6zelligiyle avunmak ister:

Yasamak bundan sonra, katlanilmaz eziyet!
Bir sey istemiyorum artik ne zevk, ne para,
Kaybolmug baharima beni gotiir, hatira,

Hafizam avut beni, beni kurtar ey giir!

»»

Sair i¢in “ge¢mis”’, giizelliklerle dolu, kayip bir bahardir. Dolaysisiyla “simdi
kistir. Hafiza, diinyanin en kapasiteli makinelerinden daha donanimli, insanlara Allah
tarafindan verilen tanrisal bir mahfazadir. O, bir¢ok seyi koruyup himaye eder. Himaye
edilen eskir ve gegmise ait olur. Hatiralar da ge¢gmiste kalan tanikliklar veya deneyimlerdir.
Iste sair, bu siirdeki gibi kimi zaman hafizasmin himaye ettikleriyle, kimi zaman da
sanatla, siirle avunur. Sikintidan, bunalimdan, dertten, tasadan arinmak isteyen birgok

sanatg1 gibi Ziya Osman Saba icin de sanat, bir kurtulus evrenidir. “Iyive, giizele,
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mutluluga giden yolda Saba kurtarici olarak sanati benimsemistir. Sanat yolu ile yiicelen
ve i¢ catismalarindan kurtulmaya ¢alisan Saba’nin yaptigi da ge¢mis zamanlarin ve
Mekdnlarin canlandiriimast olmugtur.” (Kirict, 2010: 199). Maziden ilhamini alan Saba da
sanatla tutkularini, hazlarini, hayallerini doyuran bir sanatkardir. Bu yoniiyle Yasamak

Bundan Sonra, bir avuntu siiridir.

Yasadim Artik Bitti, Ziya Osman Saba’nin 6liim, kag¢is ve mazi 6zlemi temalarini i¢
ice ele aldig1 kompleks bir siirdir. Oliimii diisiinen Ziya Osman Saba, yasamanin neresinde
oldugunu siirdeki “Omriimiin bilmiyorum her an neresindeyim!...” dizesiyle hesap etmeye
calisir. Bu muhasebe, sairi hiizne bogar. Zamanin hizla ge¢mesi, Omiir kotasinin siiratle
titkenmesi insana aci verir. Aciy1 dindirmek isteyen birey, bulundugu andan kagmak, ruh
hezeyanlarin1 dindirmek ister. Bunun farkinda olan Saba da simdi 'den kagip maziye sarilir.
Bu siirdeki “Biiyiikbaba, dadi, sevgili” gecip gidenler kervanin siir agina takilan sahislari
olarak cikar:

Beni hep kucagina alvyor biiyiikbabam.
Karyolamin basinda masal soyliiyor dadim.
Ik defa tutuyorum sevgilimin elini.

Gegip gittiniz iste... Ah, nedir ki hayatim! (1940)

Toplam sayist 103 olan tinlemlerin, Saba siirlerinde 6nemli bir yeri vardir. Bu
siirden alinan yukaridaki dizelerin sonuncusunda gegen “ai” {inlemi bu iinlemler
icerisinde en fazla frekans degerine sahip olanidir. Saba siirlerindeki frekans degeri 32 olan
bu iinlem, daha ¢ok hayif, pismanlik ve serzenis gibi hiiziin odakli coskun duygularin
ifadesinde kullanilir. “Ah” {inleminin buradaki kullanimi ise yillarin durdurulamayan akisi

igerisinde mazinin yitisinden duyulan hiizniin dile getirilisidir.

Saba, ge¢misini o kadar ¢ok sever ki miimkiin olsa yillar 6ncesine donmek ve o
saadet dolu ¢ocukluk evresinden asla ¢ikmamak ister. Bu isteginin gercekte miimkiin
olmayacagini bilen sair iiziiliir. Zira “Zamanin ezici tistiinliigii karsisinda kendini ve diinya
icindeki yerini sorgulayan birey, ge¢mis ile an arasindaki yadsinamaz uzakligt act bir
bicimde fark eder.” (Kanter, 2008: 694). Gergekligin acisin1 kalbine gomen ve igerisi
kanayan sair, fiktif alemde tatmin olur, siirle teselli bulur:

Ya Rabbim O giinleri yasamak istiyorum,

Bak igcerim kaniyor o giinleri aninca.
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Ziya Osman Saba'nin ikinci siir kitabina da ad olan Geg¢en Zaman, mazi 6zlemi
izleginin en genis agiyla ele alindig bir siirdir. Bu siir, sairin gegmis yasaminin spesifik bir
donemini ya da mekanini degil de ¢ocuklugundan siirin yazildig: tarih 1941°e kadar olan
gecmisi konu edinen bir siirdir. Unutamadigi hatiralarinin yogun tazyiki ile yazilan Gegen
Zaman, durdurulamayan zamanin diin’tine odaklanir:

Eski geceler, sevdiklerimle dolu odalar...
Yalniz birakmayn beni hatiralar.

Az yammda kal ¢cocuklugum,

Ah, timit dolu gencligim,

[k siirim, ilk arkadagim, ilk sevgilim... (1941)

Ziya Osman Saba, bir ¢cocukluk donemi sairidir. Bu siirde de “Biiro ve sokagin sert
ve soguk ¢ehresi karsisinda, sevginin hakim oldugu ¢ocukluk ve ilk geng¢lik yillarini arar.”
(Kaplan, 2002: 385). Cocuklugun masum cennetini, ¢icegi burnunda gengligini siirlerinde
siklikla ziyaret eden sair, adeta maziyi giin gibi hisseder ve yasar. Yiten giinler realitede
yasanmaz; ama hayal diinyasinin bir driinii olan sanat, maziyi diri tutar. Mazinin
“simdi”deki yoklugu ona hiiziin verebilir; fakat gecmisi siirle ayaga kaldirmak mana
aleminde sairin mutluluguna vesile olur. Dolayisiyla “Ziya Osman'in siirlerinde “gegen
zaman”, mekdn ve esya ile birleserek sadece yiten giinlerin ardindan hiiziinlenmek
anlamina gelmez.” (Fedai, 2009: 1245). Bu yiizden Saba siirlerinde mazi izlegi, yasamak
arzusunun enerji ihtiyacim1 karsilayan itici bir gii¢ olarak da algilanabilir. Bu diislince
asagidaki dizelerde “yara’ metaforu lizerinden ¢ok masum ve agik bir sekilde ele alinir:

Acilin acilin tekrar

Cocuk dizlerimdeki yaralar

Viicutta meydana gelen yaralanmalardan sonra insan derisinde kanamay1 durdurup
yaray1 Orten ve muhafaza eden kabuklanmalar olusur. Kabuklanma, yaraya sonlandirici bir
etki yapar. Onun deriden siyrilmasi, igerisindeki kanin disa akmasina, yaralanan yerin
eskiye donmesine neden olur. Cocukluk dénemindeki bazi yaralanmalardan sonra insan
viicudunda bir iz kalir ve bu iz 6lene dek silinmez. Dolayisiyla sairin dizindeki bir iz, onun
bu dizeleri sdylemesine vesile olmus gibidir. Bu iz/kabuk ve onun yeniden ag¢ilmak, tekrar
kanatilmak istenmesi, maziyi derinlemesine yasamak isteyen sairin siirdeki ince

duyusudur.
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Ziya Osman Saba'min yasaminda iz birakan mekanlardan biri de okuldur.
Dolayisiyla Saba, okul donemi yasadiklarini ve arkadaglarini unutmaz. Gegmisini giizel
kilan ogeleri siklikla siirlerinde kullanir. “Ziya Osman Saba'da iyi olan her sey geride
kalmistir: Anne, baba, ilk mektep, iyi kalpli komsularin oldugu mahalleler, nisanlilar, esler
hep geride kalmigtir.” (Narh, 2014: 227). Saba siirlerinde mektep 7, smif 3 kez
kullanilmak suretiyle mazi izleginin olusumuna katki saglar:

Mektebim, siniflarim, oturdugum swralar...

Ziya Osman Saba'nin “Yasadigi zamanlar ve mekanlarla miinasebet kurmasi,
kendisini ge¢mise bagl hissetmesi, sevdigi ve yasadigi seyleri gercek var olusunun delilleri
olarak gormesi ve gostermesi, onu neslinin diger sairlerinden ayiran en oOnemli
yanlarindan biridir.” (Kirici, 2010: 298-299). Bu siirdeki okul ve suif gibi mekanlar
Saba'nin maziyi duyumsamasina yeterlidir. Ciinkii sairin dmriine taniklik eden her nesne ve

mekan, onun anilarini saklar.

Sanatsal metinlerin en belirgin 6zelligi gercekligi degistirmek ve doniistiirmektir.
Kurmacalastirmak, sézciikleri, climleleri ve sdylemleri gercegin tekil baglamindan ¢ikarip
onu anlamsal acidan zenginlestirmektir. “O zaman ‘kurmacalastirmak’ bir yazi parcasini
onun birincil, ampirik baglamindan koparip onu daha genis bicimde kullanima agmaktir.”
(Eagleton, 2011: 51). Dolayisiyla giizel sanatlarin zirvesi sayilan siir, kurmacanin en gok
onem kazandig: tlirdiir. Saba'nin, gerceklesmesinin miimkiin olmayacagimi bildigi; fakat
olmasmi istedigi olaylar1 iste bu “kurmaca’da tattigi, mazi merkezli siiri Imkénsiz
Tesadiifler’dir. Gegmisinden simdiye getirdigi kahramanlar1 karsisinda goren sair, eski
sevingli giinleri siir araciligiyla simdiye tasir. Sairin okul arkadasi ve babasi onu simdinin
huzursuz ellerinden kurtarir ve mazinin mesut giinlerine gotiiriir:

Simdi ¢ikiverecek karsima arkadagim,

Mektebe gitmek i¢in gegtigimiz su yoldan.

Babam tok sesiyle birden ¢cagiracak: "Ziya!"
Kalbimde eski seving, dallarda eski bahar. (1941)

Ziya Osman Saba; yasadiklarin1 yazan, yazdiklarini yasayan gercek ve riyasiz bir
sanatgidir. Oykiilerinin tamami aslinda amlaridir. Siirlerinde kendi 6z ben’ini anlatir.
Dolayisiyla bu siirde kendini ismini kullanmak suretiyle ifsa eder. Bu siir ayrica sairin ismi

“Ziya” sozclglniin kullanildig: tek siir olmasiyla da 6nemlidir.
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Ziya Osman Saba, nesne ve kisi gibi kimi varliklar iizerinden siirini sekillendiren
bir sairdir. Goziliniin degdigi varliklar bazen canlanir ve saire bir seyler anlatir. Mazi izlekli
bir siir olan Bir Oda Bir Saat Sesi’nde de ayni durum goriiliir. Yasaminda 6énemli bir yer
edinen bir evi ziyaret eden sair, ge¢misini hatirlatan ve ilizerinde anist olan nesnelerle
kisileri 6zdeslestirir, mazinin giizelliklerini duyumsar:

Bir oda, icinde bir saat Sesi
Hayatin sirtimdan giden pengesi,
Ve beni maziye gotiiren bir el,

Eski giinlerimiz, sessiz ve giizel... (1942)

Siirde gegen “eski” sozciigliniin Saba siirlerindeki frekans degeri 17°dir. Eski
sozciigii genellikle, ‘simdi’ye nispeten maziye ait olan ve lizerinden zaman gegen
yipranmig varliklarin sifatidir. Dolayisiyla bu sozciik, gecmisle dogrudan baglantisi olan

bir kavramdir.

Nesneler kendilerini anlattig1 gibi gozlemleyen bireye yasanmisliklari nispetinde
baska iletiler de gonderen varliklardir. “Bir baska deyisle, nesne gercekten bir seye yarar,
ama bilgileri iletmeye de yarar; biz bunu, her zaman icin nesnenin kullanimini agan bir
anlam vardwr diyerek tek tiimcede ozetleyebiliriz.” (Oppermann, 2016: 9). Sairin bu
siirdeki ev ziyaretinde goziine ilisen “komsol, ayna, minder, seccade, tespih, basortiisii”
gibi nesnelerin her biri onda ¢esitli anilar1 canlandiran ve annesini hatirlatan esyalar olarak
ele alinir:

Buldugum kaywplar, her giinkii yerin,
Iste konsol, ayna, kose minderin,

Seccaden, tesbihin, namaz basortiin.

Evler, i¢inde bulunan nesneler araciligiyla gegmis zamana kilif olan maziyi yasatan
yasam alanlaridir. Zaman gecer, mekan onu saklar. Zira “Mekdn, peteklerinin binlerce
goziinde, zamani sikistirilmis olarak tutar.” (Bachelard, 2014: 39). Dolayisiyla gecmis
zamana taniklik eden mekana ait her ayrinti, maziyi diri tutar.

Nasil Anmazsin, Saba'nin igerisinde dogrudan maziyi ¢agristiran “an-" (f. 11) fiili
gecen gegmis merkezli bir siiridir. Siirdeki “nasil” sézciigii ise anma eylemini yapmanin
kaginilmazligint sorgulayan bir zarftir. Saire gore anilmasi gerekli olan donem ¢ocukluk
donemidir. Bu doneme ait her sey giizeldir. Dallarda biilbiil, goklerde beyaz bulutlar ve

tabii ki annesi babasiyla taglanan mutlu ailesi vardir:
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Nasil anmazsin o ¢ocukluk giinlerini!
Dalda biilbiilii vardi, gékte beyaz bulutu.
Annem vardi, babam vard:. (1942)

Gegmisle simdiyi kiyaslayan sair i¢in pozitif degerleri mazi temsil eder. Ayni
glines, ayn1 ay ge¢miste baska simdi baskadir. Ciinkii sairin diinyaya bakis1 gegmisle simdi
arasinda taban tabana zittir. Gelecege dogru adim attik¢a, yani yasamaya devam ettikge
sairin kederi artmaktadir. Zira “Yasamak ve zamanla birlikte ilerlemek, ev, anne baba,
cocukla kurulan cennetten uzaklagmaktir.” (Narli, 2014: 228). Bu yiizden kendisine
yasama agk1 veren gecmisinden giinden giine uzaklasan sair, artik yasamayi da istemez:

Bagskaydi giinesi, boyle degildi ay1.

Artik istemiyorum yasamayt!

Insanlar, yasannsliklar1 korunmast igin anilarin mahfazasi olan mekanlara emanet
eder. Soyut anlamda igerisinde hatiralar1 saklayan her tiirlii varlik, boyle bir 6zelligi
ornekleyebilir. Ziya Osman Saba da yasadigi mekanlarla yakindan miinasebet kuran, bu
yerlere kendisini ait hisseden bir sanat¢idir. Sairin Bir Zamanlar siirinde de bu durum
goriiliir. Sair, yasaminin bir doneminde maddi, manevi bir¢ok paylasimda bulundugu bir
sokak etrafinda siirini sekillendirir. O giinlerde sabahlar sevingli uyanmasma vesile
olurken aksamlar da miibarektir:

Bir zamanlar oturdugum su sokak,
Giizel isimli apartimanlar.

Sevingle uyandigim sabahlar,

O miibarek aksamlar... (1942)

Siirlerinde toplam 1627 farkli kok kullanan Saba'nin en c¢ok kullandigi kok
“pir ”dir. Saba siirlerinde frekans degeri 528 olan bu sdzciik, sairin siir evrenini olusturan
kelimeler igerisinde yaklasik %35°lik bir orana sahiptir. Bu sozciik, Saba siirlerinde daha
cok belgisizligi ifade eden sifat ya da zamir olarak karsimiza ¢ikar. Bu siirde de zaman

isminin basina gelmek suretiyle ge¢misi isaret eder.

Ziya Osman Saba'nin 6liim temas1 agir basan Oliiler siirinde aym zamanda mazi
0zlemi de dile getirilir. Sairin 6len babasini ve babasiyla gecen giinlerini hafizasina derince
kazidig: bellidir. Hatiralarina sahip ¢ikan Saba, ge¢misin elinden bir tiirlii kurtulamaz:

Ne zaman aynaya baksam,

Gortintiveriyor babam...
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Bahg¢em, odam, sofam,
Nereye ge¢csem, nereye ¢iksam;

Hatiram! (1942)

Hayatinin ilk doneminde daha ¢ok oliime ilgi duyan sair, son déneminde ondan
korkar, yasama baglanir. Bu iki zit durum arasindaki yasaminin ortalar1 diyebilecegimiz bir
donemde bocalayan sair, 6lim ve yasam arasina maziyi yerlestirir. Sair 1942 yilinda
toplam 7 siir yazar; ama bu siirlerden 5’1 mazi 6zlemi izleklidir. Ayn tarihli, ayn1 temali
siirlerden buraya alinan son siir Hatira’dir. Siirin ismiyle mazi 6zlemi arasindaki ilinti
gayet aciktir. Hatira siiri aslinda Bir Zamanlar isimli ¢alismaya yeni dizeler eklemlemek
suretiyle biraz daha genisletilmis versiyonudur. Bu siire de ilhami1 ayni1 sokak verir. Siirin
merkezine konumlandirilan bu sokagin bir 6zelligi de sairin hastaligindan dolayr bosanmak
zorunda kaldig ilk esiyle gegirdigi zamanlara taniklik edisidir:

Nasil aglamistim bir giin sen ¢ikarken yola,
Neler konusurduk,
Nasil otururduk yan yana...

Yollar... Gezindigimiz kol kola... (1942)

Ben de, Saba'nin geng¢ nisanlilarin mesut hallerinden etkilenerek sairin onlarla
0zdesim kurup mazisini anlattig1 bir siirdir. Nigsanlilik tecriibesini yillar 6nce edinen sair, o
giinlerde ¢ok sevinglidir. Saba'nin mutluluk kaynagi olan mazide, sadece nisanlilik donemi
olumlanmaz; okul yillar1 ve ¢ocuklugu da ayni pozitif duygular: uyandirir:

Ne cok anlatacaklariniz var

Birbirimize nisanlilar!

Ben de bir zamanlar sizin kadar mesuttum,
Ben de su parkin siralarinda oturdum,

Ben de o mektepte okurdum (1943)

Saba, Tiirk¢eyi bilingli ve en sade bigimiyle kullanmaya ¢alisan bir sanat¢idir. Ziya
Osman Saba, yasadigi donemde, ortaya c¢ikan c¢esitli siir cereyanlarina, ideolojik
baglantilara, sanat kaygisiyla olusturulan anlasilmaz mecazlara ve séz oyunlarina itibar
etmez. Arkadas1 Cahit Sitki’da da ayn1 hassasiyet goriiliir. Saba'ya yazdigi bir mektubunda
“Bu can bu tende olduk¢a, Tiirkce diliyle daha ne giizel, ne yeni, ne harikulade siirler
yazacagiz! Oyle degil mi? Oyle yapalim ki Ziyacigim, Tiirkge bizden hosnut olsun. Gerisi
kolaydwr.” (Taranci, 2001: 92) diyen Taranci, arkadasiyla birlikte Tirk siirinde basit
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Tirkceyle de iistiin eserler ortaya konulabilecegini 6rnekleyen yapitlar viicuda getirirler.
Bu yoniiyle Taranct ve “Ziya Osman Saba, Tiirk kiiltiiviine ve ozellikle Tiirk diline biiyiik
hizmetler etmis, giindeme gelmek istemeyen sessiz ve drnek kisilerden biridir.” (Kirici,
2010: giris, numarasiz). Saba'nin Tiirk¢e sevgisi bu nostaljik siirdeki su dizede a¢iga ¢ikar:

Siirler yazmak i¢in ogrendigim giizel Tiirkge.

Sairin ge¢misiyle irtibatin1 kuvvetlendiren unsurlardan birisi de mekanlarla kurdugu
siki iligkidir. Maziye asik Saba; ev, sokak, mahalle, sehir gibi mekanlara ¢ok sik1 baghidir.
Bu yiizden “Ziya Osman, ge¢misinden kopmaktan korktugu icin sehirden ayrilamaz.”
(Narli, 2014: 228). Ciinkii sehir ve sairin hatiralarin1 yasatan nesneler dmriiniin tanigidir:

Sahit biitiin omriime bu sehir, biitiin yurdum.

Kiigiik yasta annesini kaybeden Saba'nin maziye baglanisinda bu elim olayin etkisi
biiyiiktiir. Gengliginde de babasini kaybetmesi, sairi bir yandan “6liim”e yaklastirirken bir
yandan da maziyi 6zlemesine, ona baglanmasina, onunla teselli bulmaya ¢aligmasina vesile
olur. Hisar’in bu konuyla ilgili “Ziya Osman Saba'nin mazi muhabbetinin bir saiki daha
vardi ki, o da kendisinin ta ilk gencliginden beri oliilerine duydugu yakinlik ve hatiralarina
gosterdigi alakadir.” (Hisar, 2013: 227) tespiti, Saba'nin biyografisinde ve eserlerinde
somut bir sekilde gézlemlenir. Sair Ben de’yi su dizelerle bitirir:

Benim de bir anne tistiime titrer

Bir baba benimle iftihar ederdi.

Ziya Osman Saba'min Ben de isimli siirini arkadasi Cahit Sitki Taranci genel
anlamda sOyle degerlendirir: “Senin giirine gelince; avuglarini gene ¢ocukluk pinarina
daldirmigsin. O berrak ve soguk, icine karpuz atsan ikiye béliinecek kadar soguk suda
annenin ve babanmin hayallerini kucakladigini, kiiciik mektepli Ziya Osman'a opiiciikler
yolladigimi goriir gibi oluyorum.” (Taranci, 2001: 217-218). Dolaysisiyla Taranci’nin bu
degerlendirmeleriyle yukarda yapilan tahlil ve tespitler ortaktir.

Gegen zamana bir hayiflanma &zelligi tasiyan Ne Oldu siirinde sair, nesneler
lizerinden mazisini sorgular. Siirde gecen “perde, minder, masa ortiisii, lamba, duvar ve
soba” sozciikleriyle bir ev i¢i mekan olan oda tefrisati zihinlerde belirir. Siirde nesneler,
hal dilleri ile sairin anisal belligini uyarir; dolaysiyla gecmis canlanir, simdi olur. Siirdeki
eylemsilerin (indirdigin, oturdugun, isledigin) ikinci tekil sahis iyelik eki ile ¢ekimlendigi

g6z oniinde bulundurulursa burada anilan ve siir yoluyla diyaloga gegilen “sen” sahsidir.
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Siirin 1944°te yazilisindan hareketle bu “sen” kisisi de sairin ya annesi ya da ilk esidir. Bu
tespitler 1s181nda “nesne-an:”” arasindaki iliski siirin su dizelerinde takip edilebilir:

Odamiz kararwrken indirdigin perdeler,

Gelip kenarina oturdugun minder,

Geng kizken isledigin masa ortiisti,

Yesil abajurlu lambamiz,

Kiiciik sobamiz,

Anlatsaniz,

Duvarlar! Ne oldu konustuklarimiz? (1944)

Saba, mazisini fotograflardan, resimlerden takip eden bir sairdir. Dolaysiyla
“resim” sozcliglinlin Saba siirlerinde kullanimi1 manidardir. Zira resim, ge¢gmisi donduran
ve onu bir kagit parcasinda muhafaza eden kavramdir. Bir bireyin gozii, her ne zaman
ailesini ve ge¢cmise ait bir yeri veya varlig1 barindiran bir resme degse mazi adeta dirilir ve
hatiralar nefes almaya baslar. Eski Resimler siiri de Saba'nin o ¢ok sevdigi aile fertlerinin
olusturdugu bir karenin sozciiklerle ifade edilmis seklidir. Ev ve aile sevgisinin mazi
0zlemiyle sentezlendigi bu siirin merkezinde bulunan sézciik “resim “dir. Fotografla 6zdes
anlamda kullanilan resim kelimesinin Saba siirlerinde frekans degeri 14’tiir. Cogu oliiler
diyarina go¢ etmis aile fertleri ya bir albiimde ya da bir ¢ergevededir:

Resimler goriiliir eski albiimlerde,
Gelip geg¢mis, biitiin bir aile,

Giiliimser 6liiler, duvarda, bir cercevede,

Saba'nin siir araciliiyla mazi yolculuguna ¢iktig1 bu albiimde sadece aile bireyleri
yoktur, kendisi de vardir. Resimlerde ¢ocuk Ziya’y1 gbren sair, gegen zamandan rahatsizdir
ve bir daha asla ¢ocuklugunun bahtiyar giinlerini yasayamayacagini diistiniir:

Baska bir sahife cevir,

Gelir o giinler benim de dogdugum,
Cocuklari: ¢cocuklugum.

Ah, o giinler baska giin, baska devir!

Nerde o zamanlar, nerde?

Misakimilli Sokak No.37 adli siir, Ziya Osman Saba'nin bir mekan sahsinda mazi
0zlemi izleginin ¢ok icten bir sekilde ele alindig1 bir siirdir. Hatiralar mahallesi olarak

niteledigi bir mahallede bulunan Misak-1 Milli Sokagi’ndaki 37 numarali ev, ikinci
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evliligini yapan sairin ¢oluk cocuga karistigi, achgim yillardir ¢ektigi sicak aile yuvasina
kavustugu bir mekandir. Sairin siirdeki ifadesiyle bu mekan g¢evresinde tesekkiil eden
yagsami, tiim omriinde miistesna bir yere sahiptir. Ciinkii sairin “goniil sarayi, ask yuvast”
olarak niteledigi o miitevazi ev, hayatinin en mutlu anlarina taniklik eder:

Ah, simdi hatiralar mahallesinde

Misakimilli Sokak No.37

Oras biitiin evler, biitiin 6miir icinde,

Mesut oldugumuz evdi.

O geceler, dogan giinler orada,

Misakimilli Sokagt No.37,

Cocugum orada diinyayr gérdii. (1951)

Insanin hatiralarini canlandiran mekéanlara yapilan ziyaretler her zaman insam
mutlu etmez; bazen de hiizlinlendirir. Ciinkii yillar 6ncenin yasanmisliklarimizi barindiran
mekanlar1 degisime ugrar. Bu degisimle birlikte bizden parcalar da mekéanlarin
biinyesinden kopar gider. Ziya Osman Saba'nin, hatiralarinin mahallesine yillar sonra yolu
distigiinde icinde bulundugu ruh hali de bdyledir. Yillar mekanlar1 degistirmis,
dontistiirmiis; kisiler bagkalasmis, mazi kendisine yabancilagmistir:

Ne zaman o sokaga yolum diigse simdi,
Ayaklarim geri geri gider.
O sokaga ne zaman yolum diisse, bir ses:

“Giinler gegti, gecti, gecti...” der.

Ziya Osman Saba'nin mazi 6zlemi temasiyla ilgili burada ele alinabilecek son siiri
Pencereden Bakinca’dir. Evinin penceresinden disartyr gozlemleyen sair, sonbahar
mevsiminde tabiata 6zgii birgok varligi diisiiniir. Omriiniin sonuna yaklasmasindan olsa
gerek sair, sonbahardan esinlendigi bu siirde gegmisini de su sozlerle anar:

- Ah, hatirlamadan edebilir miyiz?
Su yerle, su gokyiizii,

Arasinda gegcen omriimiizii!.. (1953)

Saba, her zaman kokii mazide olan bir gelecek diisler. Onda mazi, yasam
damarlarinin beslendigi bir kaynaktir. Zira “Ziya Osman Saba, bir ge¢mis zaman, yani bir
mazi; bir tahassiir, yani bir hatira sairidir.” (Hisar, 2013: 226). Bu siirde de ifade edildigi

gibi diinya, zemini yer, tavani gok olan ve ikisinin arasinda dmiir siiriilen biiyiik bir evdir.
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Hatiralar1 kayit altina alan bu mekan, 6miir denilen dogumla 6liim arasinda gecen siirenin

en biiytik tanigidir.

2.4. KACIS

Kagig, sonu Oznesini tecritle soyutlayan psiko-sosyal bir problematiktir. Bu
soyutlama hali, giindelik yasamda bireyin insanlardan uzaklagmasiyla ortaya ¢ikabilecegi
gibi kendisi de yaraticis1 i¢in bir siginma yeri olan sanatta da kagisla karsilasilabilir.
Temelinde kisinin i¢inde bulundugu sosyal ve ruhsal sikintidan uzaklagma istegi yatan
kacis, ayn1 zamanda bireyin olmak isteyip de olamadig1 sey’i arayisa koyulmasi, topluma
Ve 6z ben’ine kars1 yabancilasmasi demektir. Her kagis aslinda bir yalitilmislik durumudur.
Bu baglamda kacisla yalitilmiglik benzer kavramlardir. Yasanilan travmatik ya da
psikolojik olaylarin etkisiyle kacis ve yalitilma arzusu tasiyan bireyler, bir anlamda
topluma yabancilasmis kisileridir. Dolaysiyla yabancilasma olgusu da kagis ve
yalititlmiglik kavramlariyla paralel yansimalar1 olan bir olgudur. Yabancilagma sorunsali
psiko-sosyal bir vaka olmanin yaninda felsefik zemini de olan bir kavramdir. Felsefede
“Bu terim, bir kimsenin kaybettigi birtakim ozelliklerin kendi disindaki bir varlikta
bulundugunu fark etmesi halini ifade eder veya dis sartlarin etkisiyle sahsiyet ozelliklerini
kaybetmis bir kimsenin veya bir grubun bu duruma karsi kazandigi biling halidir.” (Bolay,
2013: 391) seklinde tanimlanir.

Her canlinin yasaminin herhangi bir doneminde somut anlamda i¢inde bulundugu
ortamdan, soyut anlamda ruh durumundan kagma arzusu ortaya ¢ikabilir. Kacis egilimi,
bireyin sosyal yasamdaki sikintilarindan kaynaklanabilecegi gibi mizacindan da ileri
gelebilir. Ornegin fitrat1 geregi ¢ekingen ve utangag insanlar, sosyal ortamlardan kendisini
yalitarak yasar. Yasamin ve cevrenin baskisi kisilerde toplumdan otelenme, itilme
duygusunu beraberinde getirir. Sosyal ¢evreyi tehlikeli olarak gbren 6telenmis birey igine,
kendine, kabuguna cekilir. Zira “Derin bir giiven bunalimi yasayan itilmisin, siirekli
oturdugu kabugundan c¢ik(a)mayisi, digari'min tehlikelerine karsi yeterince kendini
hazirlikli hissedemeyisinden de kaynaklanir.” (Korkmaz, 2005: 145). Bu durumda dis
diinyay1 diisman olarak algilayan ve ondan uzaklasan ‘sosyal varlik’ insan, hayati derecede

onemli bir ihtiyag olan iletisimden yoksun kalir.

Disa dogru kapanan kisilerin i¢ diinyasinda, firtinalar koparmaya neden olabilecek
duygular depolanir. Boyle kisilerin acil bir sekilde iletisime ihtiyaci vardir. Dolayisiyla

iletisim, canlilar arasinda diizeni saglayan bir ihtiya¢ olmanin 6tesinde, insan i¢in yasamin
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stirdiiriilebilirliginde bir zorunluluktur. Bu yilizden sosyal alanda bu ihtiyacin1 gideremeyen
birey, baska mecralarda iletisim becerisini harekete gecirmek, sergilemek ve rahatlamak
durumundadir. Sanat, iste bu iletisim olaymin ortaya ¢ikmasina olanak tantyan bir evren

olarak sanatkarlarin siklikla miracaat ettikleri bir alandir.

Sanatcilar kendi sahislarinda bagka insanlarin duyarliliklarini da kaleme alan
kisilerdir. Sanat metinlerinde ele alinan yalitilmislik ve toplumdan kagis gibi egilimler, bir
insan olan sanat¢inin, kendisi ve kendisi gibileri kaotik ortamin bogucu atmosferinden
estetigin dingin sahiline tasimalarina olanak taniyan gereksinimlerdir. Bu yoniiyle sanatgi,
sanat eseriyle bireyin draminmi dillendirir. Dolayisiyla “O, insanlarin yalniz yanlarina
seslenir; giiriiltiiniin, patirtinin bogdugu duyarli insanlara siginabilecekleri bir ¢are
sunar.” (Umran, 2004: 61). Giizel sanatlar igerisinde yer alan siirin kagis izlegine olan

ilgisi de bu tedavi edici 6zelliginden ileri gelir.

Ister madde ister mana planinda olsun kagis; daha ¢ok rahatsizlik veren, huzuru
bozan baskici her tiir durum ve olaydir. Dolayisiyla “Icinde bulunulan yer ve zaman
rahatsiz edici olunca insanmin baska bir yer ve zamana ozlem duymasi ve kagmak istemesi
kadar normal bir sey olamaz.” (Kirici, 2010: 125). Bu yiizden sanatgilar, gilinlilk
yasamdaki realiteyi degistiremeyince kurgusal alanda gergegi tersyiiz etmenin yollarini
ararlar. Kurtulus caresi olarak sanatin teskin edici limanina agilmak igin ressamlar
firgalarina, miizisyenler enstriimanlarina, edipler kalemlerine sarilir. Renkler, sesler ve

sozciikler artik huzur deryasina dogru kiirek ceker.

Siirde kagis izlegi siklikla ele alinabilecegi gibi, siirin kendisinin de kagis duragi
oldugu bir gergektir. Bu ylizden siir yazmak, sadece estetik tatmini saglamanin bir sekli
degil, ayn1 zamanda bireysel psikolojiyi 1slah etmenin de bir yoludur. “Onun igin siir bir
eglence degil, bir denge isidir, sair kendisini tehdit eden asiri ruh momentlerinin béylece
kurtulur, icindeki zenginligin rahatsiz eden agirligindan siyrilir, onun igin gergek sairde
siir bir oliim ve kalim savasidir.” (Umran, 2004: 15). Dolayisiyla en giizel siirlerin
sairlerin ruhsal gerilimlerinin ve coskunluklarinin zirve yaptig1 anlarda yazilmasi bir
tesadiif degildir. Ayrica “Siir duygularin dizgininden bosanmast degil, duygudan kagistir;
kisiligin ifade edilisi degil, kisilikten kagistir... Sanattaki duygu gayri sahsidir. Ve bir sair
kendini yaratacagi esere tamamen teslim etmeden bu gayri sahsilige ulagamaz.” (Moretti,
2005: 175). Sanat¢1, sanatina hilkmedendir; fakat ayni zamanda sanatin tutsagidir. Yine

sanat, kurmaca diinyada sairin kalemine yon tayin eden faktorlerden biridir.
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Zamanin hep ileriye dogru durdurulamayan akisiyla insanin sonuna yaklagisi
arasinda bir tezat vardir. Gergekligin hosa gitmeyen zamansal devinimi, kisiyi, 6zellikle
sanatkar1 hayallerde yasamaya yoneltir. Clinkii “Zaman karsisinda tiikendigini hisseden
birey, kendisine siginacagi bir hayal diinyas: olusturur.” (Kanter, 2008: 693). Iste sairlerin
yaptig1 is, diislem diinyasinda kelime avlamak, kelimelerle avunmaktir. Ikinci kisiyi
cogunlukla dislayan bu siir evreni, sairin ruhu iizerine insa ettigi tekil bir yapidir. Bu
yapinin kahramani, hiizniinii de sevincini de siir olarak adlandirilan fiktif diinyanin soyut
acununda yasamaktan mutludur. Zira “Diis kuran kisi, hiiziinlii olmaktan, tek basina
olmaktan ve beklemekten mutluluk duyar.” (Bachelard, 2014: 175). Dolayisiyla bir siir,

tekil diislemenin ¢ogul tatminidir.

Bireyi i¢inde bulunan durumdan ve zaman diliminden uzaklastiran, kagis egilimine
neden olan kavramlardan birisi de “yabancilagma”dir. Bu kavrami, insanin kayitsiz ve
hatta diisman bir evrende kendi basina, yalniz oldugu anlaminda (Marx, 2013: 10) kullanan
Marx’a gore “Yabancilasma, insani, kendi etkinliginin iiriinlerine, tiretken etkinliginin
kendisine, icinde yasadigi dogaya, kendine, kendi o6zsel dogasina, insanligina, oteki
insanlara yabancilastiran eylemdir.” (Marx, 2013: 12). Yabancilasma kavramina
yogunlasanlardan biriside Swain’dir. Swain ise yabancilasmay1 soyle tanimlar: “Kendi
kaderlerini sekillendirme ve tayin etmede hakli olarak gergek bir soz haklart olmadigin
hisseden insanlari saran umutsuzluk ve ¢aresizlik duygusudur.” (Swain, 2013: 3). Sosyal
yasamda caresiz ve umutsuz olan kisi yabancilastigi ortamdan ve i¢inde bulundugu tinsel

durumdan kurtulmanin garesini kag¢ista, yalitrimislikta bulur.

Tiirk edebiyatinda miinzevi bir hayat siiren ve bu yasantisim1 eserlerine yansitan
sanat¢ilardan birisi de Ziya Osman Saba’dir. Taninmak, popiiler olmak, 6ne c¢ikmak,
isminden bahsettirmek gibi diisiincesi olmayan Saba, hep geri planda kalmis, kendini
yasamin cezp edici kimi duygularindan Gtelemis bir sanatgidir. Aktif yasamdan kendisini
soyutlayan sair, omrii boyunca kendi kabugunda yasamay1 yeglemistir. Behget Necatigil
onun miinzevi tavrina soyle deginir: “Ziya Osman da, Edip Ahmet gibi, goze batmamak
icin, en arka sirada bir yere sessizce oturuyor, sanki issiz bir cami kosesinde, tenha bir
mezarlikta murakabeye daliyor, evrenin swrlarint ¢éziiyordu. Omrii bu “ice kapanis’la
gecti.” (Necatigil, 2013: 1433). Dolayisiyla Saba, kiigiik diinyasindaki kanaat kirintilari ile

Omriinii sekillendiren algakgoniillii bir ozandir.
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Saba i¢in yazmak ve tiretmek hem bir ihtiya¢ (Saba, 2015: 236). hem de dis alemin
baskisindan koruyan bir kacis platformudur. Zira “Saba’ya gére sanat, diinyanin
stkintilarindan kurtaran, 6liimlii diinya karsisinda kalict olan bir siginaktir.” (Kirici, 2010:
297). Dis diinyanin tehlikelerinden ve tehditlerinden koruyan bir kalkan olan sanat, ayni

zamanda dinginligin huzur verici hazzinin yudumlandigi yalitilmis bir kagis sahasidir.

Diinya, her insan i¢in ayn1 duygular1 uyandiran bir mekan degildir. Kimi i¢in birgok
lezzetin tadilacag: siirsiz bir 6zgiirliik alan1 iken kimi i¢in de i¢inde nefes alindig: siirece
ac1 ¢ekilen bir tutsak evidir. Saba da yasaminin biiylik boliimiinde diinyay1 sinirlandirici,
alikoyucu bir hiiziin yeri olarak goriir ve sanatinda siklikla bunu isler. Bu yiizden yasami
boyunca her zaman diinyadan uzaklagsma egilimindedir. Zira “Ziya Osman’in lirik
kahramanmina ge¢misi oOzlettiven, [her firsatta icinde bulundugu ortamdan kagisa
yeltendiren] ve oliimii bile romantiklestiren asil neden, onun tertemiz haliyle, lekelenmemig
duygulariyla dort yamni dort duvar gibi ¢evreleyen ‘hayat hapishanesi’ ortaminda
kendisini yapayalniz, savunmasiz ve hatta liizumsuz hissetme duygusudur.” (Atasoy, 2013:
41). Bedeninin konumlandirildigi bu “hayat hapishanesi ’nin mizacini da yogurdugu Saba,
sanat yoluyla zindanin kapisini aralayip ondan kurtulmaya, ruhunu 6zgiir kilmaya c¢alisir.

Siirlerinin ¢ogu, “ka¢is ” mahsulii olan Saba’nin 21 siirinde kacis izlegi agikca ele alinir.

Tablo 2.7. Saba'min Kagis Izlekli Siirleri

Sira Siirin Adi Tarihi Sira Siirin Adi Tarihi
1 Kuyular 1929 12 Bjr Yer Bilirim 1942
2 Kurban 1931 13 Gokyiizi 1947
3 Gitmek 1932 14 Bir Yer Diisiiniiyorum 1948
4 Kanat 1936 15 Denizler Asir 1950
5 Davetler 1937 16 Uyumak 1951
6 Artik Yagamak icin 1938 17 Sizler i¢in 1952
7 Ahret 1938 18 yokus 1952
8  Geg Kaldik 1939 19 Yeryiiziinde 1952
9  valnz 1939 20 insanlar Bu Giizel Giinde 1952
10 Yagsamak Bundan Sonra 1940 21 Deniz Kiyisindaki Kuliibe 1952
11 vasadim Artik Bitti 1940

Saba'nin 1938-1940 yillar1 arasi ile 1952 yilinda kagis psikolojisine yogunlastigi
goriiliir. Yasaminin aynasi olan siirlerden hareketle 1938-1940 yillar1 arasinda ilk esinin
sinirsel rahatsizligimin arttigi ve evlilik hayatinin sorunsal haline geldigi; 1950’lerde -
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ozellikle ilk kalp krizi gecirdigi 1953’e ramak kala- ise Istanbul Milli Egitim Basimevi
Tashih Biirosu Sefligi'nde ¢alisan Saba'nin is yogunlugundan bunaldigi gézlemlenir. Bu
biyografik doneler géz oniinde bulunduruldugunda sairin neden bu yillarda kagis izlekli

siirlere meylettigi daha anlamli hale gelir.
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Grafik 2.5. Saba siirlerinde “kagis izlegi’nin yillara gore ele alinist

“Bir siir, sozel acgidan yaratici, satirlarin nerede bitecegine yayinci veya kelime
islemcinin degil yazarin karar verdigi, kurmaca bir ahlaki ifadedir.” (Eagleton, 2011: 40).
Her yazinsal sanat gibi siirin de temel yapitasi kelimelerdir. Kelimeler, duygu ve
diisiincelerin kodu olan séziin ifadesinde énemli rol oynar. Bu yiizden “Oliimlii insan,
ancak soze tutunarak teselli bulur ve yagar.” (Korkmaz, 2008b: 41). Sozlerin naksedildigi

siir gibi yazinsal Uretiler, diinya durdukc¢a nefes alir.

Kelimeler, soylemlerin kilifi, bicemin harcidir. Gosterge olarak da adlandirilan
sozciik, kullanildigr yere gore bazen dogrudan bazen de ikircikli anlamiyla sanati
renklendirir. “Her gostergenin, daha yerinde bir sdyleyisle her kelimenin bir manast bir de
Kullanmildigi yerde kazandigr deger veya degerleri vardwr. Dilde yalniz mana séz konusudur,
tislup incelemesinde ise daha ziyade gostergenin soylem iginde kazandigi bu degerler
tizerinde durmak gerekir.” (Aktas, 2002: 18). Kelimelerin baglamsal yorumu, dogru

¢ikarsamalara vesile olur.

Saba siirlerinde kagis izleginin ele alinisinda tercih edilen kelimeler asagidaki
tablodadir. Burada dikkat ¢ceken husus, kacis izleginin daha ¢ok imgesel verilisidir. Sairlik
yasaminda her zaman yalinlig1 ve igtenligi ilke edinen Saba, bu izlegin dile getirilisinde
genel profilin biraz disina c¢ikar ve siirle tanistigi yillardaki gibi sembolik anlatimi
yegleyen bir tutum sergiler. Onun siirlerinde en ¢ok da deniz, ufuk, gélge, bulut ve gékyiizii

gibi sozciikler kagis imgesi olarak kullanir. Burada dikkati ¢eken diger bir konu da bolca
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kullanilan isme mukabil sadece birkag tane fiil soylu sozciiglin kullanilmasidir. Dolayisiyla
Ziya Osman Saba siirlerindeki kagis izleginin sunumunda, dinamik eylemlerden ziyade
sairin aksiyoner olmayan kimliginin gostergesi hilkkmiinde olan pasif ve imgesel isimler

agirhiktadir.

Tablo 2.8. Saba Siirlerinde Kagis Izlegi ile Igili Kelimeler

Swra Kelime Frekans % Swra Kelime Frekans %
1 uzak 45 0,416 13 kag- 9 0,083
2 deniz 35 0,326 14 kenar 7 0,065
3 ufuk 27 0,250 15 aplik 7 0,065
4 golge 22 0,205 16 inle- 7 0,065
5 yalniz 22 0,205 17 siir 6 0,056
6 golge 22 0205 18 kose 5 0,047
7 dis 20 0,185 19 kuliibe 5 0,047
8 bulut 18 0,167 20 jrak 4 0,037
9 gokyiizi 14 0,130 21 yabanci 3 0,028
10 iy 11 0,102 22 Kiis- 3 0,028
11 siikat 11 0,102 23 inilti 3 0,028
12 Siikon 10 0,093 24 tabiat 2 0,019

TOPLAM 318 2.954

Ziya Osman Saba'nin kagis izlekli burada ele alinabilecek ilk siiri 1929 tarihli
Kuyular’dir. Saba’nin siirlerinde kagtiginda kendisini kucaginda buldugu temalar o&/iim,
ev-aile, mazi ve ahirettir. Oliim temasi ile birlikte sentezlenen bu siirse aslinda sairin ilk
donem siirlerinde siklikla goriilen Sliimii arzulayis egiliminin yansimasidir. “Oliimii bir
ebedi saadet diyari olarak géren sair, diinyadaki olumsuzluklar karsisinda oliimde teselli
bulur.” (Kirici, 2010: 300). Bu 6liim arzusu, i¢inde bulunulan ortamin, hayat kosullarinin
istenmeyisi, yasamin sairin ruhuna yapti§i yogun baski ve itkinin neticesidir. Biitiin

insanlar1 kendisine yabanci olarak algilayan sair, 6liileri kendisine daha yakin bulur:

Artik biitiin insanlar bana yabanci, rak,

Oliileri kendime ne yakin duyuyorum! (1929)

Saba siirlerinde “yabanci” sozclgliniin frekans degeri 3, “wak” kelimesinin
yinelenme sayis1 4’tiir. Yukaridaki dizelerde gecen “yakin” sozciigiiniin zitt1 olan “uzak”™
s6zciigii ise Saba siirlerinde 45 kez tekrarlanir. Insanlari kendisine yabanci goren Saba,

yerini yadirgadig: bu diinyada sanki uzlettedir. Onun asil ait oldugu yer, kendisini onlara
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daha yakin gordiigii oliilerin yanidir. Ayrica bu siirde mezar anlaminda kullanilan ve siire
baslik olan “kuyu” sozciigii de 1ssizligi, tenhaligi ve siiklineti imleyen bir kagis

semboludir.

Bir tevekkiil ve teslimiyet siiri olan Kurban’da ise Saba, kendi ger¢ek yasamini
siirde de riyasiz bir sekilde itiraf eder. Bekir Sitki Kunt’un “Biiyiik sehirde kaybolmus
mechul bir insan gibi yasamak arzusu yaradilisina ne kadar uyuyordu.” (Saba, 2015: 279)
sOzleriyle niteledigi Saba, bu siirde de kalabaliklar i¢indeki yalmzhigini, giriilti
koparmanin derdinde olmayisini, Allah’in kader planindaki her hiikmiine itaat edisini
dillendirir. Kendisini uysal bir hayvanla 6zdeslestirerek kurban olmayi bekleyen sair,
kendisini bir koyunun adanmigligiyla anlatir:

Kullarin arasinda ben yasadim sessizce,
Hig¢ agzimi agmadim, verdim biitiin yiintimii.
En genis bir sabahi diisiinerek her gece,

Ben, Tanrim, suracikta bekliyorum giiniimii. (1931)

Bu siirde koyun aslinda sairin kendisini benzettigi metaforik bir canlidir. Saba
siirlerinde genellikle teslimiyet imgesi olan “koyun” kelimesi 6 yerde gecer. Koyunlarin en
belirgin 6zelligi hayvansal besinlerden olan siit ve et gibi {rlinleri insan faydasina
sunmasidir. Ayni zamanda derisi ve yiiniiyle de insanliga ¢okc¢a yarar1 dokunan bu hayvan,
ayrica safligi ve uysalligr ile bilinir. Sair sadece koyun kelimesiyle bircok ¢ikarsama
yapmaya olanak veren bir metafor tercihi yapar, temay1 belirgin hale getirir. Zira
“Metafor, ifade edilmesi zor bir izlenime somut bir beden kazandwir.” (Bachelard, 2014:
105). Yalitilmig bireyin siiklinet ve tenhalik arayisi bu siirde tevekkiille giiniinii bekleyen
koyunla anlatilir. Yine siirde gecen “agzini agma-, sessizce yasa-"" dilsel gostergeleri de

kacis izleginin siirde viicut bulan ifadeleridir.

Gitmek, Saba'nin kagis izlegini ele aldig: siirlerden bir tanesidir. Gitmek eylemi
bulunulan yerden ayrilmay: ifade eden bir sozciiktiir. Dolayisiyla estetik alanda ka¢cmak
eylemi ile ayni anlamda kullanilmaya da elverislidir. Bu siirde kagmayir imlemesine

’

ragmen Saba siirlerinde “git-”, daha ¢ok diinyadan ayriligi, oliimii ¢agristirir. Ruh
diinyasindaki yikimlardan kurtulmay: dileyen sair, “bura’ zamiriyle isaret ettigi mekandan
kagmak, uzaklasmak ister:

Gitmek, bir yere gitmek. Kalbim, artik bu gece.

Artik burdan ayrilmak, burdan ayrilmak gerek! (1939)
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Sairin gitmek istedigi yer ise bir denizdir. Siirde deniz kelimesi ge¢mese de denizle
ilgili sozciiklerin tercihi, denizi imler. Siirde gecen “denizkizi, mercan adasi” ve “kyn”,
denizsel kelimelerdir:

Ah, denizkizlarimin, kalbim, duyuyor musun,
Su sonsuz ufuklardan gelen sarkilarini?
Bir uzak sis i¢inde goriir gibiyim, yorgun

Mercan adalarinin yesil kiyilarin.

Yine yukaridaki dizelerde gegen “ufuk” sozciigii de sanatgilara ilham veren uzak ve
bilinmez fantastik diyarlarin kapisidir. Yerle gogii birlestiren bu ¢izgi, kurgusal diinyanin
cilingiri tarafindan aralandiginda, onlar1 masals1 ve tatli bir evren karsilar. Sanatkéar ve
okurlari, ufkun bu dingin ortaminda bir siire misafir edilir. Ziya Osman Saba’nin da
siirlerinde kagis izleginin sunumunda ¢ok¢a kullanilan “ufuk” kelimesinin frekans degeri,

27°dir.

Kanat adl siirde gokyiizii, bahar ve tabiat Saba'nin i¢inde bulundugu hayattan
uzaklagmak istedigi kacis mekanlar olarak ele alinir. Bu mekanlarin ortak noktasi siirde de
ifade edildigi gibi “gézlerden sakli” olmasidir. Huzur arayan birey, sessizlik ve dinginlik
veren boyle yerleri arzular:

Ey bulutlar: u¢usan gok,
Kokusunu duydugum bahar
Ey gozlerden sakl tabiat! (1936)

Asil sanatkar Allah’in bir sanat eseri olan tabiat, dlinyanin giysisi, canlarin yabanil
evidir. Ayni zamanda tabiat, bir¢ok sanatkarin sanatsal yaratilarinda bir kagis mekanidir.
Zira “Tabiat yagsamun siisii ve tam anlamiyla kendisidir. Yaratilmig olanlarin dogal mekant,
Yaradan'n ise sonsuz kudretinin kiiciik bir semboliidiir. Insanin yasam kaynag, psikolojik
dalgalanmalarin siginagi ve ruhun kagis mekanmidir.” (Bayrak, 2013: 99). Ziya Osman
Saba’nin siirlerinde, tabiat kavramiyla iliskili unsurlar, birgok farkli duygulanmanin dile
getirilmesinde kullanilir. Saba siirlerinde sadece 2 kere kullanilan “fabiat” kelimesi kagis

temasiyla da baglant1 kurulabilecek bir gostergedir.

Saba bu siirde kagmak arzusunu son iki dizede agik¢a dillendirir. Yasamdan
yakasini birakmasini isteyen sair i¢in gidecegi vasita hi¢ fark etmez. “Tren”, “gemi” ya da
“ucak” hangi arag olursa olsun herhangi birisiyle iginde bulundugu ortamdan uzaklagsmak

ister:
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Gideyim birak beni hayat,
Gideyim... Tren, gemi, kanat...

Sair, Davetler siirinde kendisinin bagka yerlere cagrildigini diisler. Denizler,
bulutlar, ufuklar, gokyiizii, gece ve yildizlar sairi davet eden ve ona huzur verecek olan
kag1s diyarlaridir:

Ah esir diistiigiim kiyilarin otesi,

Sonsuz denizlerin ruha “Gel!” diyen sesi!
Bagsima stiriintip giden, ka¢an bulutlar,
Ugsuz bucaksizlik, ufuklar, hep o israr...

Gecenin ¢agirisi: Gokler, riizgarlar hizi, (1937)

Saba siirlerinde deniz, kacis izleginin imgesidir. Huzuru ve sonsuzlugu imgeleyen
“deniz” sozcigli 35 kez kullanilir. Sairin yasamin agirligini tasiyamadigi, dinginlige
ihtiyag duydugu anlarda, siirlerinde yardimina deniz yetisir. Saba, denizlerin sonsuz
maviliginde ya yolculuga ¢ikmak ister ya da insanlardan uzakta, 1ssiz bir deniz kiyisinda
hayatin1 slirdirmek ister. Kalabaliklar icerisinde 06zgiir olamadigini diisiinen sair,
varolussal bir gereksinim olan hiirriyeti yalmizlikta bulur. Zira “Var olmanin, olabilmenin
en temel sarti, hayatin dinamik ve siirekli akisi icinde ozgiir olarak yer alabilmektir.”
(Korkmaz, 1998: 93). Var olmak igin sairin 6zgiirlige yolculuk ettigi siir imgelerinden
birisi de buluttur. Doganin tamamlayici gokgiil unsurlarindan biri olan “bulut” s6zctigiiniin
Saba siirlerinde frekans degeri 18’dir. Bu siirde kacis mekani olarak kullanilan “Gokyiizii
sonsuzlugu ve inanis boyutunda huzuru temsil eder. Bu nedenle gokyiizii siirekli, diiglerin
kuruldugu mekdndwr.” (Bayrak, 2013: 87). Dolayisiyla altta deniz, yukarda gokyiizii ayni
renk, ayni ugsuz bucaksizlikla insan ic¢in huzur, sonsuzluk, belirsizlik ve dinginlik gibi

benzer duygular uyandiran ve sanatta siklikla imge olarak kullanilan iki 6zdes kavramdir.

Artik Yasamak I¢in, Sabamin yasamdan ve insanlardan kacarak gercek manada
yasamanin tadii c¢ikartabilecegi bir diinyaya erisme 6zlemini konu edinen siiridir. Sair,
icinde bulundugu ortamdan uzaklastiginda diinyanin ona giizellikler sunabilecegini
diistiniir. Hal’den kagan sair bu siirde maziyle teselli bulur:

Artik yasamak icin herkesten kacacagiz,
Diinya bize verecek yalniz giizellikleri, (1938)

Kagis sozcligliniin kokii olan “kag¢-" fiili Saba siirlerinde 11 defa kullanilir.

Dogrudan kagis izlegiyle iliskili olan bu sézciigiin kullanim siklig1 diger izlekleri dogrudan
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ifade eden kelimelerin yinelenme sayisi ile karsilagtirildiginda, Saba siirlerinde kacis
izleginin c¢ok agik bir sekilde degil de sembolik olarak ele alindigi goriiliir. Zira Sliim
izleginin dogrudan ifadesi olan “6/-” 77; yasama sevinci izleginin dogrudan ifadesi olan
“vasa-"" 51, “sev-" 67; mazi/cocukluk 6zlemi izleginin dogrudan ifadesi olan “gocuk” 82,

“gec-" 60 frekans degerlerine sahiptir.

Ziya Osman Saba, inancl1 bir sairdir. Metafizik aleme iman1 tamdir. Hayat siirdiik¢e
yasamindaki problemlerin artmasi da sairin diinyadan ziyade ahrete ilgi duymasina neden
olur. Sair Ahret siirinde inang izlegiyle birlikte kagis izlegini de ele alir. Sairin kagmak
istedigi yer bu siirde deniz, ufuk, gokyiizi dibi diinyevi bir mekan degil “6te diinya” olarak
nitelendirilen metafizik bir evrendir:

Bu garip diinyada ben yadirgadim yerimi...
Yillardan sonra gir giin, goriip ¢ektiklerimi,

Tanrim bir melegine emredecek: ‘Yetisir!’ (1938)

Omrii boyunca sessiz bir yasam siirmeye calisan sairin sesine kulak veren de azdir.
Cinki “O, siirlerinde zamanla yasadiklarint sessizce anlatnugtir.” (Kirici, 2010: 299).
Yasaminda hi¢bir zaman 6ne ¢ikmaya calismayan Saba, hukuk gibi o dénemde 6nemli bir
fakiilteyi bitirmesine ragmen siradan bir memur olarak kit kanaat hayatini siirdiirtir. Sanat
hayatinda da durum farkli degildir. Sanat hayatinda pek bir ambisyonunun olmadigini
diistinen (Saba, 2015: 228) Saba'nin bu miitevaz1 mizaci ve sanati hakkinda Necatigil,
“Sesi ince, kirik; temalarinin narinligine, iffetine uygunlugu yiiziinden fazla sefkatli, nazik,
bugulu oldugu icin diinya giiriiltiilerinden uzaklarda ancak isitilebiliyordu.” (Necatigil,
2006: 119) tespitinde bulunurken; Saba'nin Sebil ve Giivercinler’deki siirlerini inceleyen
inlii siir tahlilcisi Mehmet Kaplan onun siirleriyle ilgili aslinda Necatigil’le aym
dogrultuda olan su degerlendirmeyi yapar: “Misralarinda bagiran, yirtan hichbir sey yok.
Biitiin kitap, sairin ¢ok sevdigi buutlarin akisi gibi yumusak bir ifadeye sahip. Ziya
Osman't edebiyatimizi kiymetli siirlerle zenginlestirdigi icin kutlarim.” (Kaplan, 2004:
240). Diinyada sikinti ¢eken, hep yerini yadirgayan, bu yiizden sessizce yasayan; ama
hicbir zaman sesini yiikseltmeyip isyan etmeyen Saba, yasami gibi sessiz bir 6liim diigler:

Gozlerimi o saat sessiz kapayacagim.

Inang noktasinda bir sikintis1 olmayan Saba diinyadaki yalnizligini sonlandirmak
icin Oliimii diler. Siirlerinde siklikla ele almasindan hareketle Saba’ya gbre iman ettigi

oliim, bir higlik ve yokluk degildir. Ciinkii “Insan, diinyaya birakilmishgini ve “yalmiz
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basinaligini” inang dizgesi disinda anlamlandirma ¢abast icerisine girdigi andan itibaren
bosluk ve higlik duygulariyla bas basadw.” (Kanter, 2008: 695). Ge¢ Kaldik adli siirde de
Saba; 6liim, inang ve kagis temalarini bir potada eritir. Ona gore diinyada gegirilen her giin,
Allah’la bulugmasimi o6teleyen bir engeldir. Zaten mutluluklarin mekani olmayan bu
diinyada ¢ok yasamaya gerek yoktur. Ondan bir an 6nce kurtulmak, uzaklasmak ve siikiinet
diyar1 olan metafizik diinyaya go¢ etmek gerekir. Sair, herhangi bir tat alamadigi bu
diinyadan kagip kurtulmaya o kadar heveslidir ki 6liime kosarak gitmek ister:

Buwrakip fazlasint omriin

Kosup stikiinuna ermeye,

Kosup sana hesap vermeye,

Geg kaldik Ya Rab, ge¢ kaldik!.. 1939

Insanin huzur arisinda, dingin bir ortamin gerekliligi 6nemlidir. Dinginlik, sessizlik
ve siiklinetle saglanir. Ziya Osman Sabanin daha ¢ok kacis izlekli siirlerinde kullanilan ve

frekans degeri 10 olan “siikiin” s6zctigli, sairin ¢ektigi sikintilar1 dindirici bir nitelik tasir.

Tek basmalik, tekillik anlamina gelen yalniz sdzciigiiniin baslik oldugu Yalniz,
sairin bir basina kalma arzusunu konu edinen bir siirdir. Bir dere kenarindaki ¢imenlik bir
alanda sadece kalbiyle bas basa kalmay1 diler:

Kalbim, seninle bir giin yalniz kalacagiz,
Bir dere kenarinda, ¢cimenler koynunda,

Seninle hayallere, yalniz dalacagiz. (1939)

Saba siirlerinde “yalniz” sdzctigliniin frekans degeri 22’dir. Edat ve baglag¢ olarak
da kullanilabilen bu sozciik ayn1 zamanda sifat ve zarf olabilme kabiliyetine sahiptir.
Niteledigi fiill ya da ismi, cinslerinden soyutlayan, tekillestirici bir kelimedir. Bu
gorevlerde bulundugu durumlarda “yalniz” sozctigi, kagis izlegiyle ilintilendirilebilen ve
“ka¢rs” temasini ifadede kullanilabilen bir sézcliktiir. Zira “Yalmizlik, kainattaki uyumun
ve ahengin disina itilmis insanin ruhen ve bedenen ¢ektigi bir cezadwr.” (Korkmaz, 2002:
70). Dolayisiyla yalmizlik, yabancilasma ve yalitilmishik, kagis izlegini sekillendiren

kavramlardir.

Bulunulan ortamdan, an’dan uzaklasmayla baslayan ve siginmayla sonuglanan
kagis izlegi, bireyin kendisini glivenli ve korunakli hissettigi “mazi” seklinde de karsimiza
cikabilir. Zira “Insamin giivenlikte olmasi ve tevekkiille zamammi doldurmast,

cocuklugunda da bastigi bir kaldirimda gezmesiyle suyundan i¢tigi ¢cesmesiyle, odasinda
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uyudugu eviyle miimkiindiir.” (Narl, 2014: 227). 1ki dortliikten olusan Yasamak Bundan
Sonra adli siirde Saba, kacis izlegini mazi 6zlemi ve Oliimle iligskilendirerek ele alir.
Yasamay1 katlanilmaz bir eziyet olarak goren ve hayattan ¢ok aci ¢eken sair ondan
sikayetcidir. Icinde bulundugu durumdan kurtulmanin yolunu kagista bulur. Kurtulus yolu
arayan Saba, siirin ilk boliimiinde maziye ve siire siginir. Bunun sebebi, “mazinin hig
tikenmeyen bir saadet deposu olusudur. Zira “Gegmis, yasamin sonlanacagi giiniin
gelisinden gizli bir ka¢is gibi algilamir. Bu kagis Saba’da hem mutlu olma arzusunun
otelenmis olmasit hem de yasama olan baghlik ile ilintilendirilebilir.” (Kanter, 2011: 60).
Bu siirde kagis bir mekanda degil, bir zaman diliminde tecelli eder. Saba'nin mutluluk
kaynagi mazi, ona gore kaybolmus bir bahardir:

Yasamak bundan sonra, katlanilmaz eziyet!

Kaybolmug baharima beni gotiir, hatira,

Hafizam avut beni, beni kurtar ey siir! (1940)

Saba siirlerinde kagis izleginin sunumunda tercih edilen “siir” sézciigiiniin frekans
degeri 6°dir. Sanat, 6zellikle siir, duygularin estetiksel kodlar ve formlarla ifade edildigi bir
mecra olmanin yaninda, sairlerin tinsel gerilimlerini teskin eden bir alandir. Yazarak desarj

olan sanatkarlar i¢in iirlinleri, rahatlama ve dinginlik saglayan kag¢is mekanlaridir.

Sanat, bir kagis oldugu kadar bir avuntudur da. Ziya Osman Saba'da siir sOyleyerek
kendini avutan bir sanatgidir. “Avuntu, Ziya Osman’in omiir boyunca araliksiz olarak
aradigt bir yasamsal gereksinimdir. Sair onu kah ¢ocukluk yillarinin silinmez anilarinda,
kah son varilacak yer olarak gordiigii oliim gerceginde, kah ise herkesten gizledigi diis
iiriinii masalsi bir mekdnda arayacakmis, bunun hi¢ énemi yok. Onemli olan ve problemin
oziinti olugturan asil sey; sairin iginde olmaya zorlandig: realiteyi kabul edemeyisi, ona
istnamayust, hatta ondan nefret edisidir.” (Atasoy, 2013: 37). Bu siirde gergekligin

itkisinden kagan Saba, hafizasindan medet umar, onun kendisini avutmasini ister.

Aymni siirin ikinci dortliiglinde sairin kagtig1 yer ise 6liim diyaridir. Kalbine diinyay1
artik unutmasi gerektigini 6giitleyen Saba'da 6liim, aslinda kagis izle§inin nihai duragidir:

Hareket edecegiz!.. Kalbim diinyayr unut,

Yasadim Artik Bitti, yasamaktan bikan Saba'nin oliimii arzulayip teselliyi onda
buldugu bir kagis siiridir. Diinyadan habersiz, kendi kabugunda yasayan sair, Hint ve Cin
gibi iki biiyiik medeniyetten/iilkeden bile bihaberdir. Omriiniin hangi asamasinda olduguna

103



dair bir tahmini olmayan Saba, kendi kosesinde (kenar) diinyada olup bitene kars1 kayitsiz
bir sekilde, sadece biyolojik olarak yasamaktadir:
Yasadim bir kenarda, habersiz Hint ten, Cin den!

Omvriimiin bilmiyorum her an neresindeyim!... (1940)

Kagis izlegiyle ilintili burada tizerinde durulmasi gereken, sdylem “bir kenarda
vasamak tir. Kagis siirlerinde “kiyi, kenar, kose” gibi mekanlar tenhaligi, sessizligi ve
korunmay1 imgeler. Ciinkil kiyiya, kenara ve “Koseye ¢ekilen her ruhta, 6yle santyoruz ki
hep bir siginma figiirii vardir.” (Bachelard, 2014: 172). Kagis izlekli Saba siirlerinde iste
bu siginma figliriinii imleyen gostergelerden “kiyt” 11, “kenar” 7, “kose” 5 kez kullanilir.
Saba'nin siginma mekani genelde sehir yasamindan uzakta olan tenha, dingin ve 1ss1z
yerlerdeki kuliibevari kiiclirek evlerdir. Saba, kacis izlekli siirlerinde siginmak igin genis
ve disartyla irtibathh agik mekanlardan ziyade kendisini glivende hissettigi etrafi kapali,
yalitilmis mekanlar1 Onceler. Zira “Modern sehir, yalitilmis bireylerin toplamidir bir
bakima. Bu yiizden birey disarrya agilan mekanlar yerine, kendisini ¢evreleyen mekdnlara
siginwr.” (Narl, 2014: 54). Sehirdeki magrur evlerin yerini, onun siirlerinde kyyida, késede

mutevazi bir evcik alir.

Sairin 1942°de kaleme aldigi Bir Yer Bilirim, Saba'nin sadece sevgilisini zel
yasamina dahil ettigi bir siirdir. Tabiatin koynunda, tenha bir ormanda dedikodusuz bir
koye kagmak isteyen sair, bahgeli ve miitevazi bir evde miinzevi bir yasam siirmek ister:

Bir yesil yer bilirim ormanlarin iginde,

Biitiin giin mavi bir gok, bir riizgar, aksam esen.
Dedikodusuz bir koy, herkes kendi isinde,
Bahgeli, kiiciik bir ev, kapiyi ¢calinca: sen! (1942)

Sosyal yasamda karsilagilan problemler, kisinin dogustan getirdigi c¢ekingenlik,
utangaclik gibi kimi sahsl sorunlar sanat yoluyla asilmaya calisilir. “Bireyin ig
huzursuzlugu ve toplumsal baski, bireyin i¢ diinyasina ve yalmzlhiga siiriikler. Toplumsal
baskiyr yasayan ve huzursuz olan birey, bir kagis eyleminde bulunur. Dis diinyadan kagan
ozne ilk olarak evine sigmmir.” (Bayrak, 2013: 181). Saba siirlerinde huzurun imgesi
olan“ev”, birgok duygunun stoklandigi bir mekansal motiftir. Kagis izleginin ev/aile
temastyla birlikte ele alindig1 bu siirde ev, sairin i¢cinde bulundugu ortamdan kagtiginda
ruhunu ve bedenini konumlandirmak istedigi, 6zlemi c¢ekilen masals1t bir mutluluk

mekandir.
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Birey, yasamdan bunaldig1 anlarda rahatlama ihtiyacini karsilamak igin genellikle
dogayla bas basa kalmak ister. Kimi zaman, tabiatin yesilinde, kimi zaman sularin
serinliginde, kimi zaman gokyliziiniin maviliginde teselli bulur. Saba'nin Gékyiizii adin
tasiyan siirinde “gokyiizii” bir kagis mekani olarak ele alinir. Bu kisioglunun huzur
arayisinda siklikla yeltendigi bir egilimdir. Zira “Ozne sikildigi vakit, diisiincelerini
gokyitiziine yiikselten ve gokyiiziine serpistiren bir konumdadwr.” (Bayrak, 2013: 135).
Diislemlerinin dizginini gokyiizlinlin ellerine teslim eden Saba, giinler giinii bakmay1
diledigi goklerin sonsuzlugunda kaybolmak ve ruhsal gerilimlerini dindirmek
arzusundadir.

Bakmak istiyorum giinler giinii gokyiiziine,
Nere olursa olsun, yatip sirtiistii yere,
Damlardan, bacalardan, duvarlardan éteye
Bakmak istiyorum giinler giiniti

Gokyiiziine. (1947)

Bireyi kagisa yonelten temel faktor, huzur arayisidir. Her seyi saran ve kapsayan
ozelligiyle de gokyiizii, huzurun temsilcisidir. (Bayrak, 2013: 85). Fiziksel anlamda
diinyanin ¢atist olan mavi gokyiizii, sanatta bir¢ok ilhama vesile olur. “Gokyiizii kelimesi
zihinsel bir tasarim olarak sonsuzlugu, simirsizligr ve ozgiirliigii imgeleyen cagrisimlar
barmmdirir.” (Bayrak, 2013: 85). Bu yoniiyle “gdok” veya “gokyiizii” kagis izleginin bir
simgesidir. Saba siirlerinde “gok™lin frekans degeri 32, “gokyiizii’niin ise 14’tiir ve bu

kelimeler kagis i1zlegiyle ilintilidir.

Yurdun neresinde oldugunu bilmedigi; fakat gitmek istedigi bir yeri konu edinen

Bir Yer Diisiiniiyorum siiri de kacis izlekli bir siirdir. Bu siir, sairin 6 yil once kaleme
aldig1 Bir Yer Bilirim’in genisletilmis seklidir. Bu sefer bir ev etrafinda kagis duygusunu
dile getirir. Saba siirlerinde “ev”, aile olgusunun gostergesi olmasinin yaninda kacis
izleginin somutlandig bir mekandir. Zira “Onun ¢ekingenligini, ice kapanikligini, gegmise
siginisint ev ile ozdeglestirebiliriz.” (Tek, 2013: 2585). Sairin 6zlemini duydugu, kagmak
istedigi yer bilinmez, yemyesil, giinliik giineslik, ¢icekler i¢inde bir ev dir.

Bir yer diisiintiyorum, yemyesil,

Bilmem, neresinde yurdun.

Bir ev giinliik giineslik,

Cigekler icinde memnun. (1948)
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Insan1 diger canlilardan ayiran en onemli oOzelliklerden biri de diisiinmektir.
Diistinmek, zihnin iginde tutulan “diis ”leri sorgulamanin baska bir ifadesidir. Dolayisiyla
etimolojik agidan “diisle-" eylemi ile “diis” s6zciigii arasinda bir bag vardir. “Diisle-",
gergeklesmesinin istendigi imge olan “diis “ten tiiretilen bir sézciiktiir. Zihinsel tasarim
stirecini harekete gegiren diislemlerin 0zii diis’tiir. Saba siirlerinde “diis” s6zciigiiniin
frekans degeri, 20’dir. Bu sozciik, bulundugu ortamdan uzaklagsmak isteyen sairin kagis
dizaynina yon veren bir kavramdir.

Bir Yer Bilirim’de sadece esini yanina alan sair, Bir Yer Diistintiyorum’da ¢evresini
genisletir. Cocuk, ana ve babanin yani sira torun da devreye girer. Sairin kagis mekaninda
gormeyi diledigi olgu kisaca ailedir:

Haydi ¢ocuklar, haydi,

Ana baba eviat torun...

Ilkin gemi ve liman betimlemelerinin yapildig1 Denizler Asurt adli siirde sair, daha
sonra bulundugu ortamdan kagmak, uzak diyarlara dogru yol almak ister. Liverpool, Oslo,
New York, Philadelphia; Italya, Fransa, Portekiz; Asya, Avrupa, Amerika gibi birgok
sehir, iilke ve kita isminin gectigi bu siirde sairin i¢inde bulundugu ortamdan uzaklagmak
arzusu su dizelerde agikga dile getirilir:

Gotiirtin atin beni bambaska limanlara,

Gommiigiim ana babayi, kiismiistim daga taga (1950)

Sair bulundugu konum ve durumdan o kadar rahatsizdir ki bulundugu yerden baska
neresi olursa olsun, kendisinin gotiiriiliip atilmasini ister. Ciinkii ¢evresine yabancilasan
sair, ait oldugu topraklarin insanlarma igten ice kiiskiindiir. Kiiskiin kisi, kiis oldugu
sahislarla dogal olarak ayni ortamda bulunmay1 istemez. Algisal olarak kapali ve dar olan
bu tiir mekanlardan uzaklagsmak ister. Kagis izlegiyle iliskilendirilen ve yabancilasmanin

bagka bir ad1 olan “kiis-" s6zciigliniin Saba siirlerinde frekans degeri 3 tiir.

Uyumak edimi, bireyin fizyolojik bir ihtiyacidir. Bedeni sarj eden uyku, viicudun
giin boyu ihtiyaci olan enerjiyi ona sunar. Bu yoniiyle uyumak, bireyin saglig1 icin de
hayati 6nem tasir. Uyumanin bir baska 6zelligi de mental yonden beyni, tinsel yonden ruhu
dinginlige kavusturmasidir. Uyumak bu yoniiyle uzaklasmak, kagmak ve rahatlamak icin
tercih edilen bir davranistir. Ziya Osman Saba da Uyumak siirinde uyumak eylemini
kacisla bagdastirir. Uyumay1 dileyen sair, giindelik yasamin kaotik kosusturmalarindan

kacarak bedensel ve ruhsal yonden acilarini yatistirmayi diler:
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Uyumak istiyorum, uyumak biitiin gece.
Ne tabanda sizi ne kafada diisiince,

Ne ekmek kavgast artik ne de ekmek, (1951)

Sanatkar, kendi ruhunda biitiin insanligin kaygilarini1 dile getiren yetenektir. O,
teklikte c¢oklugu anlatan bir fdreticidir. “Siirde sozciikleri yapistiran, yasantinin
macunudur, sair bu macunu acilarin havanminda dégerek hazirlayan, onu yalnizligin
tokmagiyla ezerek kivamlandiran ve ondan zekasini da kullanarak figiirler yapan kisidir.”
(Umran, 2004: 15). Kimseyle paylagamadigi bir yazginin yalnizliginda, bir sikintinin
kosesinde sikismus tekil mutluluklardan pay arayan Saba (Mutluay, 2004: 221), Sizler I¢cin
adm tasiyan siirinde kendi ben’inden feragat ederek sahsini insanliga adar. Bu siir, sairin
mizaciyla ilgili bircok 6zelligini ifsa ettigi bir metindir. Siirde, i¢inde bulundugu zaman
diliminden hosnut olmayan sairin bu durumdan kurtulmaya calisis1 gozlenir. “Yazarin
kendinden soz ettigi [bu tiir] yapitlarda (giince disinda) yasanti ile yazi arasindaki siire,
kisinin kendi ge¢misine yabancilagmasina yol agar, yazar, yillar énceki “ben ”ini bugiinkii
ben’inin goziiyle yorumlar, bicimlendirir.” (Bayrav, 1999: 125). Baskalar1 i¢in yasayan
sairin kendisine yabancilasmasini konu edinen Sizler I¢in’in en dikkat ¢ekici yan1 ise sairin
kendisini nefsinin arzularindan soyutlayabilme becerisini gosterebilmesidir:

Sizler icin her seye sirt cevirmem,
Su evim, isim, su fakirligim,
Umutlu, umutsuz, kara haber, miijde,

Inilti, ¢iglik, ne dersen de, (1952)

Yukaridaki dizelerin sonuncusunda gecen “inilti” ve “qiglhk” soézciiklerinin kacis
izlegiyle siki bir iligkisi vardir. Sessizce act ¢eken bireyin ¢ikardigi sesin gostergesi olan
“inilti”, Saba siirlerinde 3; bu kelimenin eylem hali “inle-" ise 7 defa kullanilir. Saba
siirlerini Marksist elestiri kuramina gore irdeleyen Atasoy’a gore “Ziyva Osman Saba,
kapitalist toplumunun bireyler arasi aile i¢i iliskilere getirmis oldugu c¢arpiklik ve
vozlasmalart bir tirlii hazmedemedigi igin siirlerinde ataerkil bir aile ortaminda gordiigii
diiriist insan iligkilerini stk sik ammsayarak icin ic¢in aglamakta ve umarsizca
inlemektedir.” (Atasoy, 2013: 43-44). Dolayisiyla onun siirleri, hiiziin dolu yasaminin

inleyen nagmeleriyle doludur.

Duyulan acinin baskisiyla ¢ikarilan keskin bir ses olan “¢iglik"1in kagis egilimi ile

baglantist vardir. Ramazan Korkmaz’a gore bir feryat olan “Ciglik ise mekansizligin ya da
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yurtsuzlugun akustik imgesidir. Diinyada kendine yer edinemeyen her fenomen bir ¢ighga
doniisebilir. Boyle bir ¢ighgin, yiikselen frekanslarinda topyekiin bir diinyayt
reddedebilecegini soyleyebiliriz.” (Korkmaz, 2005: 141). Ciglik atan kisi, kabullenemedigi
bir duruma aciyla ve elinden ¢ok da bir sey gelmeyerek baskaldirir. Toplamda 7 kez
yinelenen “¢iglik” sozciiiine yer verilen Saba siirleri, kalabaliklar tarafindan duyulmasi

giic, hiizlinle iinlenen sessiz bir ¢1gligin aksi olarak okunabilir.

Saba'nin “Kendimden soz etmek istiyorum,” dizesiyle baslayan siiri Yokusg, sairin
yalitilmis diinyasma 151k tutar. I¢ diinyas: tasiyamayacagi yiiklerle dolu olan Saba,
insanlara bir seyler anlatmanin derdindedir. Sair, ikinci sahislarla iletisim kurarak
rahatlama kaygisi tasimaktadir. Sosyal arenada bu ihtiyacini gideremeyen Saba, en son
care olarak siir yolunu tercih eder:

Icimi dokmek istiyorum birinize,
Herkesten iyi anlarsiniz dilimden.
Agiz agmasam da,

Halimden... (1952)

“Saba, insanlarin mutlugunu kendi mutlulugu addederken bile bunu digariya
yansitmayt beceremeyecek bir mizaca sahiptir.” (Kanter, 2011: 63). Her giin kalabaliklara
karisan sair, iletisimin temel araci olan dille degil de hal diliyle duygularini kars1 tarafa
gecirdigini diisliniir. Ciinkli o, iletisim becerisi yasadiklarinin ve mizacinin etkisiyle
yetersiz olan bir sanat¢idir. SOylem boyutunda diyecek bir seyi olmayan sair, siirdeki

tabiriyle “agzini agmaz” ve kendisini soyutladigi bu diinyada miinzevi bir yasam siirer.

Diinyadan beklentilerini siraladigi Yeryiiziinde adli siirinde Ziya Osman Saba
mutluluk duygusunun arayis1 icerisindedir. Saadeti iginde bulundugu zaman ve durumda
bulamayan sair, Allah’tan kendisini mesut edecek kiigiik dileklerde bulunur. Mutluluk
acligi ¢eken Saba'y1 rahata erdirecek, su isteklerdir:

Bir agag gélgesi, bir riizgar oteden,
Allah’im! Diinyadan bir karis toprak,
Kavgasiz, giiriiltiisiiz, iistiinde

Mesut olunacak. (1952)

Saba kiiciik liituflara biiyiik minnet duyan duyarl bir sairdir. Bu siirde arzuladigi
yerlerden biri yalnizca bir “aga¢ gélgesi”dir. Giindiiz karanlig1 olan ve 6zellikle sicak yaz

mevsimlerinde yakici giinesten kagildiginda altinda rahatlanan “Golge de bir konuttur.”
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(Bachelard, 2014: 168). Saba siirlerinde frekans degeri 22 olan “gélge”’, sanatg¢inin ruhsal

rahatlamasina vesile olan kagis izleginin yansidig1 bir mekandir.

Omriiniin sonuna dogru, yasamanin en biiyiik nimet oldugunu savunan Saba, bu
nimeti degerlendiremeyen kisileri Insanlar Bu Giizel Giinde adl siirinde elestirir ve
onlardan uzaklasmak ister. Genellikle insanlarin hep iyi taraflarin1 géren Saba i¢in bu siirin
istisnai bir yani vardir. Hosuna giden kisiler ve durumlar hakkinda olumlu diisiincelerini
sOyleyen; fakat sevmedigi bir sey hakkinda konusmayan sair, bu siirde sevmedigi insan
davraniglarini elestirir. Mesut bir sekilde yasamak dururken kin besleyen, hak yiyen, kan
doken insanlar1 tenkit eder:

Kara, alinlarina bakacak olsan,

Kulak versen dislerinde bir gicirt.

Top, tiifek, siingii, ¢aki,

Kardes kani, mazlum ahi, yetim hakk:. (1952)

Toplumu olusturan bireylerin hepsinin degerler manzumesinde pozitif yanlarinin
tam anlamiyla baskin olmasi, insan gercekligine terstir. Clinkii varolus, karsitliklar iizerine
insa edilir. lyilerin olmasi igin kotiilerin olmasi bir zorunluluktur. Zitliklarin egemen
oldugu yaratilista var olan bu diyalektik sayesinde sonu miikafat veya cezayla neticelenen
cennet ve cehennem gibi metafizik mekanlarin bir¢ok dinde 6giitlenisi de bundan ileri
gelir. Dolayisiyla iyi insanlarin paydaslar iyiler, kotiilerinki de koétiilerdir. Bu siirde sair,
icinde bulundugu ruhsal durum geregi sayilar1 toplumda giderek artan kotii insanlarin
negatif yanlarin1 goriir ve onlardan uzaklagsmak ister. Uzaklasma eylemi gerceklesene
kadar dis diinyanin tazyiki arttikca sair de icine kapanir. Ciinkii insanin ilk kagis duragi
kendi “kabuk”u, kendi i¢i’dir. “Bu ice kapanma durumlari; aslinda zorbalasan digsal
gergekligin ve absiirtleserek igi bosalan yasam modellerinin topyekiin protestosu ve/ya
reddi anlami tagir.” (Korkmaz, 2009: 119-120). Bu yiizden bu siirin kurgusal acununda

i3

Saba’nin tek arzusu, “deniz” ve “gok’le sembolize ettigi kagis mekanlarinda mesut
yagamaktir:

Allah’tm! Mesut yasamak artik.

Durup durup baktik¢a, denizde balik,

Kus olmak istiyorum mavi gégiinde.

Saba'nin sanatin1 tam anlamiyla kavramanin yolu, yasaminin satir aralarinda

gizlidir. Bu baglamda en yakin arkadasi Cahit Sitki’yla olan mektuplagsmalarini okumak,

109



Saba'nin yagamini oldugu kadar sanatin1 da aydinlatir. Taranci bir mektubunda Saba'nin
insanlardan ve sosyal yagsamdan kagisin1 degerlendirdikten sonra arkadasini elestirmeyi de
ihmal etmez: “Ibrahimlerde oturma imkan: ortadan kalkinca iivey annen ve kardesinle
oturmaya mecbur oldunsa da aradigin aile havasimin samimiyetini ve sicakligin
bulamadigin icin kendi basinin ¢aresine bakmak ve bir milyon niifuslu koca Istanbul'da
Robenson hayati yasamak ihtiyacini duydun. Pek ¢ok sevdigini soyledigin “insan”lardan
bu zaruri kagisin fal-i hayr olmasa gerek.” (Taranct, 2001: 208). Taranci’nin Saba'y1 koca
Istanbul’da Robenson hayatin1 yasamak ihtiyac1 duyan biri olarak nitelemesi, Saba’daki

kagis, yalitilmislik ve yabancilasma egilimlerini teyit eden estetik bir ifadedir.

Ziya Osman Saba'nin sanati, kisaca bir mutluluk arayis1 olarak nitelenebilir. Onun
siirlerindeki en soguk olgularda bile bu ¢aba gozlemlenebilir. Oliim, yasama, kacis, ev-aile,
inang gibi izleklerin hepsinde mutluluk arayisi1 vardir. Deniz Kiyisindaki Kuliibe adl1 siirde
de kacis izlegiyle ortaya ¢ikan bir mutluluk arayisi goze carpar. Herkesten, her seyden
uzakta bir deniz kiyisinda, bu sefer bir ev’'de degil; miitevaz1 bir kuliibe’de yasamak
arzusundadir. Sairin mutluluk iizerine kurguladigi diislemlerin tamami deniz imgesi
etrafinda toplanir:

Bir deniz kyyisinda kursam kuliibemi...
Isterim her seyim denizden yana olsun.
Cakil taglari, seytanminarelerim, yosun,

Deniz sesi, deniz ufku, deniz meltemi... (1952)

Siirin ilerleyen boliimlerinde “kuliibe “den vazgegen sair, “kovuk’ olarak niteledigi
basini sokacak derme catma bir yere bile raz1 olur. Clinkii uzlet sairinin basat amaci, iginde
yasamin siirdiirdiigii “buralar ”dan uzak olmaktir:

Ah, bir deniz kyisinda, buralardan uzak,

Basimizi sokacak bir kovuk;

Saba siirlerinde frekans degeri 5 olan “kuliibe” s6zciigii, kacis izleginin sunumunda
kullanilan mekansal kavramlardandir. Kuliibe; kiigiirekligi, miitevazilig1 ve sosyal/kentsel
yasamdan uzaga yapilandirilmasiyla dikkat ¢eken bir yapidir. Dolayisiyla “kuliibe”,

Saba'nin karakteristik 6zelliklerini 6ziinde toplayan bir imgedir.

Saba i¢in sanatin kendisi bir siginma mekanidir. Siir, melankolik ruhunun
baskilarin1 dindirmek i¢in kagilan bir alandir. Diinyada amaglarina pek ulasamayan sairin

“Siirleri, yazilart hayatin igreng yonleri karsisinda boyuna yenik diisen, yenik diismeyi
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adeta isteyen bir ruh halini yankil[a]r.” (Kirici, 2010: 102). Kavgaci, miicadeleci bir

mizaca sahip olmayan Saba, cogu zaman kagmay1, yenilmeyi, yetinmeyi ister.

Hayattayken miinzeviligi tercih eden sair, oliimiiyle de kayiplara karigir. Ciinkii
Saba'nin su anda mezar1 bilinmemektedir. “Ziya Osman'in “cok siikiir olecegiz” diyen
oznesi, mezar hayatimn bilinmezligine de teslim olur.” (Narli, 2014: 318). Yarim asri
bulmayan 6mriinde dikkat ¢ekmeyi basaramayan/istemeyen sanat¢i, oliimiinden sonra da
adeta dikkatlerden kagmak ister. Su anda ¢iirimeye yiiz tutmus bedeninin yerini sadece
Allah’m bildigi sair, diinyadayken tadamadig inziva hayatini, 6ldiikten sonra ebedi uzlet

diyarinda tadar.

2.5. EV/AILE

Ev, i¢inde barinilan mimari yapinin adi olmakla birlikte, ona ruh veren ve kimlik
kazandiran bireylerin yasantisini ihtiva eden ailevi bir mahfazadir. Bu yoniiyle “aile”
kavramiyla i¢li dish olan evler mahremdir, canlhidir. igerisinde barmanlarin kendisini rahat
hissetmesine ve yasamin siirdiiriilebilirligine vesile olan evler, ona sekil veren toplumun
cografik ve kiiltiirel egilimlerine gore cesitli sekillerde 6teden beri insa edilen yasam
alanlaridir. Evler, kendi capinda kiigiik birer diinyadir. Bu yoniiyle “Dogrusu ev, gevreyi
diinyalastiran insamin doga karsisindaki ilk zafer amtidir. O, evrenin diizensizliginden
koparilmis bir diinya cennetidir.” (Korkmaz, 2014: 146). Dolayisiyla insan, bedenini,
ruhunu ¢evreleyen bu diinyalik yapinin hakimi ve paydasi oldugu i¢in ¢ogu zaman ev i¢i

etkinliklerinde ailesiyle mutludur.

Aile, anne, baba ve cocuklarin biresimidir. Eve can veren, bu bireylerin
yasantilarinin onda gergeklesmesidir. Ocak ve yuva gibi sozciikler ev kelimesiyle paralel
anlamlar tasir. Mimari bir yap1 olan ev, aile’ye doniistiigii zaman bir deger tasir. “Evi
fiziksel boyuttan anlamsal boyuta tasiyan ve yuva yapan, esler arasindaki sevgidir. Ev, bu
sevgi yasandigi zaman yuvaya doniigiir.” (Bayrak, 2013: 49). Aile baglarinin kuvvetli
oldugu evlerin bireyleri, kendilerinde bu mekansal olgunun etkilerini omiir boyu
duyumsar. Bu yéniiyle “Ev hem beden hem de ruhtur. Insan varhgimn ilk diinyasidir.”
(Bachelard, 2014: 37). Dolayisiyla ev sembolii, madde ve mana planinda, insan

varolusunun bir gostergesidir.

Her detayiyla aile olgusunun izlerini tastyan evler, aslinda birer kiigiirek diinyadir.
“Tiirkcede ev kelimesinden tiireyen isim, fiil, sifat ve zarflar, ev kelimesinin el vermesiyle

kurulan deyim ve atasozleri, aynt zamanda “ev”in bir diinya kurmak i¢in kuruldugunu
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gosterir.” (Narli, 2014: 26). Tiirk dilinde ev’den tiiretilen evlen-, evli, evlilik gibi sozciikler

bu diinya kurma 6zleminin somutlandig1 gostergelerdir.

Eve ait her nesne, kendi hal diliyle bireye zaman1 sakli tuttugunu soyler. “Ciinkii
ev, bizim diinyadaki kogemizdir. Cok kez soylendigi gibi, ilk evrenimizdir. Ev ger¢ek biz
kozmozdur.” (Bachelard, 2014: 34). Insanin diinyada tamistig1 ilk mekan olan ev, onun

yasaminda en giizel zamanlarin1 gegirdigi masum hatiralarina sahitlik eden yapidir.

Aile bireylerinin, disarmin fiziksel ve ruhsal baskisindan korunmak i¢in kendisine
sigindigr “Ev, dis diinyada savunmasiz kalan bireye giiven duygusunu agilar.” (Bayrak,
2013: 60). Bu yoniiyle insanin en giivende oldugu, kendini 6zgiir hissettigi anlar, evin

havasini teneffiis ettigi zaman dilimleridir.

Evi, manevi bir dinamik haline yiikselten 6ge aile kavramidir. Aralarinda organik
bir bagint1 bulunan aile bireylerinin psiko-sosyal duyarliliklart evde mayalanir. Genetik
izler tagidigi anne ve babalarinin aile i¢i iletisim ve etkilesim siirecine taniklik eden
cocuklar, gozlemledigi olumlu ya da olumsuz kimi tutum veya davraniglari aile iginde
modeller. Bu yiizden ailenin baglayici elementi olan ¢ocukla ebeveynlerinin iligkisi bireyin

yetismesinde 6nem arz eder.

Diinyaya gdziinii acan bireyin yasaminin ilk zamanlarinda bagimli oldugu annesiyle
arasinda kacinilmaz bir iligki vardir. Clinkii insan, uzun bir siire bir¢cok ihtiyacini annesi
aracilifiyla karsilayan aciz bir varliktir. Daha ¢ok fiziksel olan bu ihtiyaglar, ruhsal yonden
de ¢ocugun gelisimiyle ilgilidir. Bireysel psikoloji kuraminin kurucusu Adler bu konuda
soyle diisiiniir: “Insanin sosyal duygusunun gelismesinde anne-¢ocuk miinasebetinin ¢ok
biiyiik bir énem tasidigi herkes tarafindan kabul edilmektedir. Insanligin gelismesinin bu
sonsuz erek direncinden vazgegilmesi bizi en biiyiik sikintrya diistiriiv. Ciinkii olusun
vazgegilmez ozelligi olarak, yokluguna siddetle karsi koyacak olan annelik temas
duygusunu goz oniinde bulundurmasak bile, onun yerine tatmin edici bir sey koyamayiz.
Insanligin sosyal duygusunun biiyiik bir kismini ve onun sonucunda insan medeniyetinin
asil temelini belki de anne-¢ocuk arasinda kurulan miinasebete bor¢luyuz.” (2015: 235).
Adler’in bu sozlerle dikkat c¢ektigi anne ile ¢ocuk arasindaki giiclii iligki, ilerde ¢ocugun

ithtiyaci olacak temel duygu stoklamasini yapar.

Korkmaz’in sevgi ve sefkatin duyusal mekani olarak tanittigi anne, (2005: 141).

aslinda ailenin diregidir. Evin i¢inde gelisen durum ve olaylarin birincil karakteri olan
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anneler, aile organizasyonun asil 6gesidir. Yine baba ve kardes(ler) aile kavraminin
tamamlayic1 bilesenleridir. Hatta “Kardes ve/ya ogul; varligi, kainati her an yeniden
bicimlendirme giiciine ve imtiyazina sahip kisilerdir.” (Korkmaz, 1998: 94). Dolayisiyla
ailedeki fert sayisinin fazlaligi, aile olgusunun kuvvetli bir toplumsal yap1 olarak ortaya

cikmasini sagladigi gibi, bireyin aileye baglanisini da kuvvetlendirir.

Giizel sanatlarin bir dairesi olan “Edebiyatta evin ilkel barinma ve korunma
islevieri silinir, edebiyat¢i evden ya da evin boliimlerinden soz ettiginde arttik ev, orijinal
olani ve sonsuz yenileneni hafizasinda saklayan bir varliga doniigiir.” (Narli, 2014: 62).
Metaforik agidan ve imgesel baglamda edebiyatta ev, genellikle aile sevgisi, yasama
sevinci, mazi 6zlemi, kagis ve sigima gibi tematik kavramlarla iligkilidir. Diislemlerini
metinlere nakleden sanatkarlar icin “Ev, insana istikrarli olmast i¢cin nedenler ya da
yanilsamalar sunan bir hayaller yekinudur.” (Bachelard, 2014: 48). Evin igine o kadar
cok sey sikistirllmistir ki edebi bir yapida sanatci, yasadigl ya da yasamayi planladigi evin
kapisim1 araladiginda diislem saganagina maruz kalir. Cesitli fiziksel fonksiyonu olan
esyalarin, odalarin, duvarlarin, pencerelerin vb. nesnelerin yani sira evler, sinirsiz hatiralart

depolayan birer anisal bellektir.

Birgok sanat¢i i¢in esin ve iilkii kaynagi olan ev, Yedi Mesalecilerin giiglii kalemi
Ziya Osman Saba i¢in de duygusal cosumda yadsinamaz bir imgedir. Saba igin ev, negatif
degerler tasiyan bir mekan degildir. Cocuklugunda anne babasiyla gecirdigi ge¢mis, ilerde
esi ve ¢oluk ¢ocuguyla yasayacagi gelecek, ev imgesinin etrafinda kiimelenir. “Ziya
Osman Saba i¢cin ev hem disaridan hem de iceriden bir “saadet” kaynagi, hatiralarin
koruyucusu, zamanin donlenemez gegisinin habercisi[dir]...” (Fedai, 2009: 1249). Bu
sebeple Ziya Osman Saba siirlerinde ev, genellikle pozitif ¢agrisgimlar uyandiran ve

olumlanan bir yerdir.

Sevgi sairi Ziya Osman Saba i¢in aile; paha bigilmez, vazgegilemez bir yapidir.
Cinkii “Saba’ya gore sevginin tesekkiil etmis somut gostergesi ailedir.” (Kirici, 2010:
138). Ziya Osman Saba'da aile hayati, yarim kalan bir lezzettir. Cok kii¢iik yasta annesiz
kalan ve ailesi dagilan Saba, ailesine doyamaz. Bu yiizden yasami1 boyunca bu yarim kalan
aile yasami duygusunun tatmini ic¢in yasar. Kendi benliginde kendisi gibi insanlarin
dramin1 anlatan “Saba, Cumhuriyet sonrasi siirimizde ferdin ve cemiyetin saglamligini ve

mutlulugunu aile diizeninin saglamligina baglayan ve aileyi biitiin hayatin temeli olarak
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telkin eden bir sairdir.” (Kirici, 2010: 141). Bu yiizden siirleri ev ve aile potasinda

eritilerek celiklestirilmis saglam bir yapidir.

Bir cocukluk zamani sairi olan Saba’nin bu déneme ilgi duymasinin asil nedeni, bir
mutluluk pinart olan ailesinin ge¢miste kalisidir. Cocuklugunu ve aile kavramini siirlerinde
“ev”le somutlar. Hisar da benzer diisiinlir: “Ziya Osman Saba'min siirinin merkezi
cocuklugunda babasi ile annesiyle beraber yasadigi bir evdir. Siirleri de boyle bir evin
mahremiyetinin, ¢ocukluk ve genc¢lik hatiralari oluyor.” (Hisar, 2013: 225). Anilarda
yasayan Saba, hem giindelik hayattaki yasam enerjisini hem de yazinsal faaliyetteki tiretim

becerisini bu kaynaktan alir.

Ziya Osman Saba’nin siirlerindeki mazi, kagis, yasama sevinci ve éliim izleklerinin
merkezinde genellikle ev/aile izlegi vardir. Mazi’yi ailesi ve g¢ocukluguyla anan sair,
ka¢ma’ya yeltendigi siirlerinde de kendisini miitevazi bir evde coluk cocuguyla bulur.
Yasam 1 ailesiyle seven ve ona bu sekilde tutunan sair, 6/iim i de sevdikleri (anne babast;
ailesi) ahirette oldugu icin arzular. Bu baglamda Ziya Osman Saba siirlerinde “ev/aile”,

diger baskin temlere kaynaklik eden bir izlektir.

Yasama

‘ Sevinci

Ev/Aile

Sekil 2.1. Saba siirlerinde ev/aile izleginin diger izleklerle iliskisi

Ev/aile izlegi Saba siirlerinde sadece ¢ocuklugun masum giinlerini referans almaz.
“Ev” kelimesinden tiireyen “eviilik” ve evlilik Oncesi yasanilan hazirlik evresindeki
kosusturmacalar da (Nisanlilik, Evlilik gibi siirler) aile kurumunun insasin1 etkiyen
siirecler olarak Saba siirlerinde ele alinir. “Evlilik konusunda Tiirk edebiyatinin en iyi siir
orneklerini vermis olan Ziya Osman’in en insancil dizelerinde hemen kendini gosteren o

bir tirlii giderilmeyen derin ev ozlemi, mahrumiyet ve ¢aresizligin en acitici sembolii
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olarak giiniimiize kadar gelmistir.” (Atasoy, 2013: 47). Aile sicakligindan yoksun bir hayat

stiren Saba, yasamdan siirgiin ettigi goliinii siirlerindeki ev imaj1 etrafinda avutur.

Somut bakis agisiyla ev, bireyi dis diinyanin sorunlarindan koruyan bir
sigiak/barmaktir. Soyut perspektifte ise ev, i¢inde nefes alan bireyin tinsel durumuna gore
sekillenen algisal bir mekandir. Zira “Evin, i¢inde yasayanlarin ruh durumlarina gére
anlam alanlart olusturmasi, evin soyut islevlerinden biridir.” (Narl, 2014: 87). Saba,
cocuklugunda da evliliklerinde de evine ¢ok diiskiin insandir. Dolayisiyla onda ev, her
zaman olumlanan yaniyla dikkat c¢eker. Sairin en mutlu oldugu zamanlar esi ve ¢oluk
cocuguyla evde gecirdigi zamanlardir. Is ve sanat diinyasindaki eglenceye diiskiin
arkadaslarinin aksine o; evden ise, isten eve mekik dokuyan bir kisidir. “Ev disindaki
bulusma ve gezmelere pek katilmazdr.” (Kudret, 1991: 185) diyen Cevdet Kudret, onun

evcimen sahsiyetine olusuna dikkat ¢eker.

Saba, ev/aile izlegini Tiirk siirine sokan sanatcidir. Fakat ev sairi unvaniyla daha
cok Behget Necatigil anilir. Yasami ve eserleriyle hep geri planda kalmayi kabullenen
Saba’nin, ev sairi olarak anilmamasi da bu yoniiyle anlamlidir. Oysa Saba, Necatigil’e yol
acan bir sanat¢idir. Ciinkii “Saba'nin siiri, ev i¢i sairi olarak bilinen Behget Necatigil"'in
adeta bir miijdecisi gibidir.” (Fedai, 2009: 1236). Mustafa Miyasoglu’nun bu dogrultudaki
tespitleri de kayda degerdir: “Gergekten de ev ve aile ile ilgili temalara, yoksul hayatlarin
dogurdugu merhamet duygusuna ve evi yasanan hayatin sembolii gibi ele alan siirlere,
Necatigil’den once, onun gibi yaklasan tek sair Ziya Osman Saba ’dir.” (Miyasoglu, 1987:
8). Genel kabul Necatigil’i ne ¢ikarsa da “Adi Ziya Osman'dwr, kuvvetim olan bir sairimin
adi.” (Necatigil, 2013: 1435) diyen bizzat Necatigil’in kendisi, ev/aile konusunda, Saba'nin
ilham vericiligini su sozlerle tasdik eder: “Aile siirlerinde birey-toplum miinasebet ve
catismalarinda ailenin kurtariciigini  gostermekle, Ziya Osman, Cumhuriyet devri
siirimizde bu konuda bir yol gésterici degerini tagir.” (Necatigil, 2006: 123). Bu baglamda
Saba, sadece ¢ok kiyaslandig1 Necatigil’e degil, birgok sanat¢iya ufuk acar.

Saba-Necatigil etkilenmisligi ve kiyasi yapanlardan birisi de Sedat Umran’dir:
“Necatigil evlilik hayatina girdikten sonra Kapali Carsi eserindeki yalnizliginin getirdigi
siirlere surt ¢evirmis ve konuklarini ve eserini aile yuvasindan almistir, o bu bakimdan Ziya
Osman Saba'daki hayatin gegiciciliginin uyandirdigi kotiimserlik Necatigil'de de vardr,
ama Necatigil belki de daha saglikli oldugundan sentimental (duygusal) siire iltifat

etmemig, oznel ben'ini vurgulamayan siirler de yazmistir, onun konusma dili ile siir dili
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arasinda bir yol ¢izmesi halka yaklasmasim saglamistir, ama siir dilinin kurdugu bir
mimari biitiinliige ulasmasini engellemistir.” (Umran, 2004: 121). Ziya Osman Saba'nin
siirlerinde aile olgusunu ele alisin1 pesimist olarak géren Umran, Necatigil’in tinsel planda
daha saglikli oldugu i¢in aileyi ele alirken daha iyimser bir tutum sergiledigine dikkat

ceker.

Tiim bu goriisler ve degerlendirmeler 1s181nda Ziya Osman Saba, bir kurtulus duragi
olan ev/aile temasin1 Tiirk siirine sokan ve siklikla bu olgu etrafinda siirlerini drgiileyen bir

sair olarak degerlendirilebilir.

Ziya Osman Saba’nin mazi, kagis ve yasama sevincine kaynaklik eden ev/aile

izlikli siirleri asagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 2.9. Saba'nin Ev/Aile Izlekli Siirleri

Sira Siirin Adi Tarihi Sira Siirin Adi Tarihi
1 Eski Odalarda 1928 8 Ana, Baba, Evlat 1946
2 Oda 1936 9 Artik Giinlerimiz 1947
3 Evim, Karim, Cocugum 1941 10 Bir Yer Diisiiniiyorum 1948
4 Beyaz Ev 1942 11 Herkesin Evi igin 1948
5 Beraber 1944 12 Misak-1 Milli Sokagi No:37 1951
6 Cocuk Giliigleri 1946 13 Yeryiiziinde 1952
7 Biiyiilii Resim 1946 14 Deniz Kiyisindaki Kulibe 1954

Ziya Osman Saba i¢in ev ve aile kavramlar1 hem cocukluguyla hem de evlilikleri ve
cocuk sahibi olusuyla baglantilidir. Ozellikle ikinci evliliginin sonrasinda &zledigi mesut
hayata bir nebze olsun erigen sair i¢in 1945 ve 1948 yillarinin énemi biiyliktiir. Ciinkii bu
tarthlerde sairin ogullar1 diinya gelir. Dolayisiyla yasamindaki degisimlerin sanatindaki
yansimalar1 belirgin olan Saba, ev/aile izlekli siirlere de 1945-1948 arasinda yogunlasir.
Evliliginin ¢ocuklarla siislendigi bu siirecte, toplamda 14 olan ev/aile temal1 siirlerinin
yarisini (6) yazar. Yeni evli Saba'nin ilk ¢ocugunun diinyaya gelisiyle 1946 yili, bu izlegi

ele aldig1 3 siirle en tliretken sene olur.

Asagidaki tabloda Ziya Osman Sabamin ev/aile izlekli siirlerinin yillara gore seyri

verilmistir.
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Grafik 2.6. Saba siirlerinde “ev/aile izlegi "nin yillara gore ele alinigi

Ziya Osman Saba, siirlerinde ev/aile izleginin ele alinisinda, diger temalar1 ele
alirken tercih ettigi genis sozciik yelpazesine miiracaat etmez. Saba siirlerinde bu izlek, ya
mekanlar ve sahislarla 6zdesim kurularak ya da dogrudan izlekle ilintili s6zciikler verilerek
ele alinir. Ev, oda, duvar, bahge gibi mekansal ifadeler; anne, baba, ¢ocuk gibi ailesel
sozciikler bu izlekte en ¢ok kullanilan kelimelerdir. Asagidaki tabloda ev/aile izleginde ¢ok

tercih edilen sozciikler verilmistir.

Tablo 2.10. Saba Siirlerinde Ev/Aile Izlegiyle Iigili Kelimeler

Sira Kelime Frekans % Sira Kelime Frekans %
ev 49 0,456 ana 15 0,140
anne 30 0,279 kar1 12 0,112
oda 30 0,279 yuva 9 0,084
baba 27 0,251 evlat 8 0,074
perde 16 0,149 kuliibe 5 0,047
duvar 15 0,140 es 4 0,037

TOPLAM 220 2,048

Saba'nin ev/aile izlegiyle iligkili burada ele alinabilecek ilk siiri, Eski Odalarda’dir.
Bu siir, mazi 6zlemi ve 6lim temalarinin, sairin ailesini hatirlatan, yasatan nesnelerle
0zdeslestirildigi bir metindir. Siir acununda hayali bir yolculuga ¢ikan Saba, mazi
sahnesinde hatiralarin1 barindiran bir evin odasindaki nesnelerle ge¢misini ve ailesini
duyumsar. Bu siirde “oda, perde ve resim” gibi nesneler sairin ge¢mis aile yasamina
taniklik eden varliklardir. Bu nesnelerin ortak noktasi, “simdi” bir hiiziin igerisinde
oluslaridir. Zira perdeler yirtik, resimler 6lgiin, oda virandir:

Her yeri tozlar ortmiis, yirtik perdeler solmus...

Duvarda resimlerde bir tebessiim var, 6lgiin;
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Emeller dolmus tagmus, iimitler sénmiis burda,

Goénliimiize bir mabet kalan bu viran oda... (1928)

Evlerin bolimlerinden bazilarina ad olan “oda” sdzciigiiniin Saba siirlerindeki
frekans deger 30’dur. Tinsel diinyanin merkezi olan ruh, aslinda bireye yasamsal gii¢ veren
bir ev’dir. Zira “Ruhumuz bir konuttur. Ve “evleri”, “odalart” hatirlayarak kendi i¢cimizde
“konaklamay1” ogreniriz.” (Bachelard, 2014: 30) Aile sevgisini evle miisahhaslagtiran
Saba da Eski Odalarda’da ruhunun meskenine yolculuk eder.

Oda siiri de evle somutlanan evsel duyumlarin dillendirildigi bir siiridir. Bu siirde
de merkezde bir “oda” vardir. Giiniin geceye evrilisi ekseninde, sairin bir oda igerisinde
yalniz kaligini ve nesnelerle 6zdesim kurdugu duygularini ele aldigi bir siirdir.

Odanin loslugunda sessiz agilan mangal:
Duyulmaz oldu sehir... Perdeler ve dort duvar,
Bir su sesi, bir saat, ¢inkoda tikirtilar,

Kalbim! Sagaklardaki kuslardan gelen hiiziin. (1936)

Bu siirde 3, tiim siirlerinde 16 defa gegcen “perde” sdzciigii, Ziya Osman Saba'nin
yalniz kalma arzusuna kaynaklik eden bir imgedir. Ev donanimu ile ilgili islevsel bir degeri
olan perde, evin dis diinyayla iliskisini saglayan ve Bachelard’in ifadesi ile “evin gozii”
(Bachelard, 2014: 65) olan pencerelerin bir dekorudur. Dis diinyayla iliskiyi kesmek
isteyen birey perdeyi ¢eker. Dolayisiyla ¢ekilen perde metaforu, sosyal yasamdan kagan ve
eve kapanmaya ¢alisan kisinin ruhsal durumuna dikkat ¢eker. Saba siirlerinde “perde”,

acilmaktan ziyade kapanmaya odaklidir.

Bir evi boliimleyen yapi olan “duvar” sozciigii de sairin mazi agna takilan
diislemlerde kullandigi bir olgudur. Saba siirlerinde daha ¢ok evle baginti kurulan duvar
s0zclgi 15 kez yinelenir. Duvar, sanatta daha ¢ok engelin, ayriligin ¢agrisiminda tercih
edilen bir metafor olsa da sanat¢1 i¢in {lizerindeki yillanmis izler yoluyla diislem kapisim
aralayan bir nesne olarak ele alinir. “Leonardo da Vinci'nin, doga karsisinda esin bulmakta
zorlanan ressamlara, eski bir duvarin ¢atlaklarina dalp diis kurmayr ogiitledigi ne de ¢ok
anlatilmistir.” (Bachelard, 2014: 180) diyen Bachelard da duvarlarin diissel birer motif
olmasiyla ilgili aynm: diizlemde tespitte bulunur. Saba, duvardaki catlaklardan degil, bizzat

duvarin kendisinden ve daha ¢ok iizerine asilan “resim “lerden ge¢mis aile yasamina gider.
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Ziya Osman Saba, mutlulugu aile kavramina endeksleyen bir sanat¢idir. Bu
0zlemini dile getirdigi Evim, Karim, Cocugum siiri, sairin aileyi olusturan fertlerin adini
anarak kaleme aldig1, ev/aile izlegini dogrudan ve agik bir sekilde isledigi bir metindir.

Su fakir mahallede bir géz evim olsaydi,
Nasil seving icinde ¢ikardim su yokusu.
Kapiy1 ben ¢calmadan agiverirdi karim.

Boynuma atilarak: “Babal!...” derdi ¢cocugum. (1941)

Siirleri hayatinin bir kopyasi olan sair, bu siirde yasama doniik dileklerini igten bir
sekilde anlatir. Birinci tekil sahis iyelik ekleriyle sahiplenen “ev, kart ve ¢ocuk” sdzciikleri
cevresinde aile 6zlemi ele alinir. Saba, biiylik arzulari olan bir kisi degildir. Onun
diinyadan beklentileri, tipki bu siirdeki ev hayali gibi al¢cakgdniilliidiir. Ev, fakir bir
mahallede ve bir goz olsa kafidir. Fiziksel planda ev’i manevi planda aileye ylicelten
durum, dort duvara can veren karis1 ve ¢ocugudur. Saba siirlerinde “kari” sozcigi 12,
“es” sozcligii 4 defa gecer. Saba'nin severek evlendigi iki esi de onun mutluluk kaynagidir.
Saba siirlerinde “kari/es” sozciikleri, ailenin tesekkiiliinde basat islevi olan bir kavramdir.
Burada aile izlegiyle baglantili olmasma ragmen “cocuk” kelimesi ise daha ¢ok sairin

maziyi ele alinisinda kullanilan ¢ocukluk dénemine atif yapan bir kelimedir.

“Ziya Osman, anneli, babali, esli ve ¢ocuklu bir ev kurmak ister...” (Narl, 2014:
497). Karisini ve ¢ocugunu bu siirde anan Saba'nin ¢ocugunun agzindan dokiilen “baba”
sOzciigl, bu siirde sairin kendisini karsilar. Fakat bu kelimeyi sair, siirlerinde kendi babasi
i¢in de siklikla kullanir. Her iki durumda da “baba ”, ev/aile izlegiyle iliskili bir sozctiktiir.

Saba siirlerinde “baba’ sdzcligiiniin frekans degeri 27 dir.

’

Kendisine “beyazin sairi” yakistirmasinin yapilmasinda da etkili olan Beyaz Ev,
Ziya Osman Saba'nin varolusunu bina ettigi titopik bir siirdir. Bir¢ok sanat¢inin iitopyasi
vardir, Saba'nin iitopyasi ise “beyaz ev”dir. Sair, sosyal yasamdaki gelecege doniik
planlamalarini, diigsel dlemde beyaz renge boyanmis bir evle somutlar. Bu iitopya, kacis
izleginin yiikselttigi duvarlariyla insanlardan uzakta, bir dag yamacinda, su (deniz)
kenarinda miitevazi bir evdir. Bu ev, her zaman sairin gozlerinin 6niindedir:

Gozlerimin oniinde hep ayni beyaz ev.

Her dag yamacina kurdugum,

Beliren her su kenarinda, (1942)
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Cahit Sitk1 Taranci’nin “Hayatin huzur ve saadet neticesi itiyat ve hareketlerinin
miitevazi fakat giizel ve gercek misralari, asude bir ev igine olan hasretini (hasretimizi) ne
tabii ve kandiwrict (tatminkdr) bir sekilde ifade etmektedir!” (Taranci, 2001:125) seklinde
degerlendirdigi ve Saba’nin esi ve ¢oluk ¢ocuguyla bir mutluluk yuvasi olarak tasavvur
ettigi Beyaz Ev, sairin evin her detayinda izi olan bir siiridir:

Ellerimle asacagim camlarina perdelerini.
Yatak odasinda diisiinecegiz bir an

Iki kisilik karyolanin yerini...

Ziya Osman Saba’nin belki de diinyadaki tek maddi istegi olan Beyaz EV’i ¢ok
begenen ve Ozellikle yukaridaki dizelere hayran kalan Taranci, “Hele, evinin mimari,
tas¢isi, marangozu, amelesi kadar, senin de o yuvada el emegin, alin terin, zevkin
olacagini haber veren iddiasiz fakat sade, fakat gercek, fakat patetik misralar beni sarhos
etmeye kdfidir.” (Taranci, 2001:125) sozleriyle bu siirin ayrintilardaki Saba damgasina
dikkat ¢eker. Bu yoniiyle Saba, en masum istekleri en siradan kelimelerle ifade eden en

samimi sanat¢ilarimizdandir.

Saba'nin ¢ok sevilen bu siiri igin Mehmet Kaplan, “Beyaz Ev, Tiirkcede yazilmis en
giizel saadet siirlerinden biridir.” (2002: 388) degerlendirmesini yapar. Siirin bir saadet
arayis1 oldugu disiiniiliirse Ziya Osman Saba’nin “beyaz ev” diislemiyle aslinda bir saadet

yuvasi insa ettigi goriilebilir.

Odalar, evi bigimlendiren bolmelerdir ve her birinin ayri ayr1 fonksiyonu vardir.
Insanin biyolojik insasinda bas, govde, kol ve bacaklari; ruhsal kurgusunda da goniil,
vicdan, heves gibi kimi duygular ifade eden boélmeleri vardir. Boliimlere, bolmelere
ayrilmas1 yoniinden evle insan arasinda bir benzerlik s6z konusudur. Orne§in oturma
odasi, toplanmay1 ve birlikteligi imlerken yatak odasi mahremiyeti ve 6zelligi imler. Zira
“Ruh ve beden birlikteligine siginak olan evlerimiz barindirdigr béliimler itibariyle farki
duygulara da barmak konumundadr. Odalar islevierine gore anlam kazanirken
mahremiyetin en tist noktada yasadigr alan yatak odalaridir.” (Bayrak, 2013: 46). Gizemli
kalmak durumunda olan yatak odasinin bu siirde ele alinmasi gelecege doniik yuva

insasinda 6nemli bir islevi yerine getirme durumudur.

Siirlerini en ¢ok da 6liim {izerine bina eden Saba, Beyaz Ev’inde 6lmiislerine de bir
yer ayirmadan edemez. Ciinkii Saba, aile olgusunun duvarlarini ¢ogu zaman mazisi ve

Olmiisleriyle 6ren karakteristik bir sanatkardir:
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Ki ¢ikip mezarlarindan annemiz, babamiz da,

Beyaz evimize yerlesecekler,

Ev ile anne arasinda bir baglanti kurmak mimkiindiir. “Ev, insanlar: topluma
hazirlar; aymi zamanda toplumdan ayiwrip bir anne gibi korur onlari.” (Narli, 2014: 62).
Dolayisiyla cagrisimsal anlamda ev, annelik; anne de ev gorevini {lstlenebilen
kavramlardir. Saba'nin ¢ogu siirine 6lmiis annesini dahil etmesi de firsatin1 buldugunda eve
kagmasi da diinyada korunmasiz kalmasindan kaynaklanir. Bu nedenle Saba, esi ve
cocugundan olusan cekirdek ailesine dlmiis anne ve babasini da katarak kapsamli ve gii¢lii
bir aileyi hayal eder. Ciinkii sair, daha sekizindeyken vefat eden doyamadig1 bir anneyi;
oliimiiyle kendisini yapayalniz birakan ¢ok sevdigi bir babay1 gegmiste birakir. Mazide aile
olgusu yarim kalan sair, anne babasini, ge¢migin doyulmamis sayfalarindan alip getirerek
Beyaz Ev’in baskOsesine oturtur. Anne babasini da Beyaz Ev’e yerlestiren Saba, kendisi,

esi ve ¢ocuguyla titopyasini biitiinler.

Saba siirlerinde “ev” sozciigiiniin frekans degeri 49’dur. Evlilik, evlenmek gibi
sozciiklerin de kokii olan bu kelime, onun siirlerinde aile kavramiyla biitiinlesen anlamsal
ve yapisal bir olgudur. Cansiz bir varlik olan ev, bireylerin yasantilarina taniklik ederek
kurguca metinlerde canlanir. Ev, yasantilart barindirirken bireyin iginde de yasar. Bu
baglamda “... dogdugumuz ev, anilarin otesinde, fiziksel olarak i¢imize kaydedilmistir.”
(Bachelard, 2014: 45). Saba siirlerinde ev, sairin yasamsal gereksinimlerinden birisidir.

Onun siirlerinde hem ge¢mis hem de gelecek, ev imaj1 ¢evresinde sekillenir.

Ziya Osman Saba'nin ev siirlerinden biri de Beraber’dir. Mutlulugu bir evde arayan
sair, bu sefer kumlu yoldan gidilen, bahgesinde kii¢iik bir havuz ve ¢igeklerin bulundugu
bir kir evi tasavvur eder. Beyaz Ev’e benzemesine ragmen bu siirin ondan ayrilan en
onemli yani, ev tasavvurunun sadece iki kahramanla bicimlendirilmesidir. Bu
kahramanlardan biri aksam eve donmek i¢in sabirsizlanan Saba, digeri bahce kapisinda
kendisini bekleyen esidir:

Kumlu yol, kii¢iik havuz, etrafindaki ¢icekler.
Bir kar evinde mesut olacaktik beraber.
Sen yine bekleyecek kapisinda bahgenin,

Ben i¢imde sevinci aksam eve dénmenin (1944)
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Cocuk Giiliigleri, Saba'nin ilk ¢ocugu Osman’in dogumundan hareketle kaleme
aldig1 bir siirdir. Cocuk masumiyetini konu edinen siirde sair, ¢ocuk sahibi olmanin verdigi
mutlulugu ifade eder.

Cocuk giiliisleri... Ik giiliisler, tatl, gevrek
Giilmek, giilen anneye, eve donen babaya,

Yasamak, daha tath, daha giizelken diinya. (1946)

Aile kurgusunda ¢ocuk, anne ve babayi birbirine baglayan ve aile kurumunun
bekasinda 6nemli bir yeri olan ferttir. Aile olgusu 6ncelenmis kiiltiirlerde ¢ocuk, nesillerin
devaminda ve millet kavraminin kdklesmesinde etkilidir. Cocuk, aile bireylerine yiikledigi
sorumlulukla ailenin yasama enerjisini {ireten bir akiimiilatordiir. “Ciinkii ¢ocuk,
ailenin/yuvamin tazeligi, gelecegi ve yasam kaynagidir. Cocuksuz bir ev, yenilenme
stirecini yitirmis demektir.” (Bayrak, 2013: 108). Dolayisiyla bir ailenin siirdiiriilebilir
olmasi ic¢in cocuga ihtiyag vardir. Ev ve aile sairi Ziya Osman Saba ev/aile izlekli

stirlerinin kurgusunda siklikla cocuk sozciiglinden yararlanir.

Biiyiilii Resim, Ziya Osman Saba'nin aile kurgusunu bir cergeveye toplanan
kisilerle somutladig1 ve ev/aile izlegini, yasama sevinci/gelecek hayaliyle sentezledigi bir
siirdir. Kendisini goremedigi bir resmi konu edinen bu siirdeki kahramanlar, karisi ve
gocugudur:

Garip, biiyiilii resim! Cercevende ben yogum.
Ben sana gelecek giinler diye bakarim.
Su giden, her zaman geng, her zaman giizel karim

Yamndaki: ¢cocugum. (1946)

Saba'nin Ana, Baba, Evlat adli siiri dogrudan ev/aile izlegini ele alan bir metindir.
Baslig1 olusturan sozciiklerin arasindaki virgiil yerine matematiksel bir isaret olan “+”
konsa; bir bagka ifadeyle bu kelimeler toplansa bu bilesimin esit oldugu kavramin zaten

“aile” oldugu gortlecektir:

ana + baba + evlat = aile

Bu siir, aslinda sairin evlilik oykiisiidiir. Ziya Osman Saba'nin evliligi ve daha
sonrasinda gelisen hadiseler, ozellikle oglunun diinyaya merhaba dedigi ilk giinleri

cevresinde hikayeci bir dille kaleme alinir:
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Sevistiler, evlendiler,

Bir cocuklart oldu.

Kiiciik ayaklar, kiigiiciik avuglar,
Daha kag giinliik!

Meger sevecekmisim oglumu... (1946)

Cocuk saadetinin aile olgusunu taglandirmasinin konu edildigi bu siirde Saba, bir
aile icin, cocugun saadet kaynag1 olusuna dikkat ¢eker. Sairin iki kisilik odasinin {igiincii
bireyi masum bir bebek olur. Dolayisiyla siirde gecen “Ana, baba, eviat, kiigiik odada

ticti” dizesinde ifadesini bulan mutluluk, odayi algisal olarak ag¢ik ve genis yapar.

Anne, her dilde yiiceltilen bir degeri ifade eder. Her millette annenin aile olgusunda
cok 6nemli bir konumu vardir. Tiirk-Islam toplumunda ise bu énem, gerek geleneksel
algiyla gerekse dinin Ggretileriyle zirvededir. Anne, bir ailenin ev i¢i etkiliklerinde en
biiyiik sorumluluklara sahip bireyidir. Ayn1 zamanda bir ailede anne, ¢ocuk yetistirmede
ozellikle babaya gore daha dnemli bir pozisyondadir. Ciinkii anneye bagimli dogan birey,

yasamini ilk donemlerinden itibaren babasindan ziyade annesiyle daha ¢ok iletisim

halindedir.

Ziya Osman Saba, kii¢iik yasta annesiz kaldigi i¢in “anne” onda bir idealdir. Hem
yasaminda hem sanatinda annesiyle gecen giinlerini lezzetle yad eden sair igin anne,
diinyada doyamadigi lezzetlerden biridir. Ayn1 zamanda anne, ev/aile izlekli siirlerinde
cocuguyla beraber kendisine de mutluluk asilayan hayat arkadasidir. Saba siirlerinde
“anne” sdzcliglinlin frekans degeri 30; “ana”nin ise 15°tir. Akrabalik bildiren sozciikler
siralamasinda Saba, en ¢ok anneye (45) yer vererek gercek yasamda kanamadig1 “anne ye

kurgunun sirsizliginda kanmaya ¢aligir.

Ziya Osman Saba’nin siirlerinde aileyi ele alirken kullandigi sézciikler asagidaki
grafikte verilmistir. Bu grafik, bir aile sairi olan Ziya Osman Saba'nin, 6liimiiyle sair

mizacin da etkiyen annesine olan diiskiinliiglinii net bir sekilde gosterir.
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Grafik 2.7. Saba siirlerinde “aile” ile ilgili sozciikler

Evliligini ¢ocukla taglandiran Saba'nin aile mutlulugunu ele aldig: siirlerinden biri
de Artik Giinlerimiz’dir. Sair, yasammin geri kalaninda mutlu olmayi aile kurumuna
endeksler. Aile kavrami bu siirde yasama sevinci izlegiyle de ilintilidir. Miitevazi bir ev
ortaminda siradan bir aksamin olagan akisi igerisinde gecen dakikalar, Saba'nin mutlu
olmasi i¢in yerlidir:

Artik giinlerimiz boyle bahtiyar gegecek...
Her aksam bu odada artik bizde iic kisi,

Sen, s181n altinda, dizinde bir elisi,
Cocugumuz iterken yerde oyuncagini, (1947)

Saba siirlerinde “sen” zamirinin frekans degeri 95°tir. Saba siirlerindeki bu

“sen "ler ozellikle ti¢ sahs1 karsilamada yogunlasir; bunlar sairin annesi, esi ve Allah’tir.

Saba'nin yasama sevinci, kacis ve ev/aile izleklerini sentezledigi siiri Bir Yer
Diisiiniiyorum’dur. Siirde bir ev imgesi ¢evresinde O6zlemi duyulan yasamin hayali
kurulur. Zira “Ev, diislemeyi barindwrir, diisleyeni korur; ev huzur i¢inde diis kurmamizi
saglar.” (Bachelard, 2014: 36). Bu metin, sairin sosyal baskidan siyrilip sadece ailesiyle
bas basa kalmayi diisledigi bir ev/aile siirdir.

Bir yer diistintiyorum, yemyesil,
Bilmem, neresinde yurdun.

Bir ev giinliik giineslik,

Cigekler icinde memnun.( 1948)

Saba siirlerinde siklikla kullanilan “ev’” metaforu bu siirde de dikkat ¢eker. Kacis
izleginin viicut bulmus ifadesi olan bu yalitilmis ev, saire yasam enerjisi veren ve onu

6zlemini duydugu aile yasamina kurmaca diinyada eristiren bir mekandir. Ev, bireyin

124



kimligini somutlayan bedenini, diinya arenasinda tamlayan varolussal bir gereksinimdir.
Zira “Kisioglunun diinyada kendine bir “yer edinme” ¢abasi, onun insanlasmasinin en
onemli etkinligidir. Hayvan, daima ¢evreye tutuklu kalirken, insan cevreden kendine bir
diinya kurar ve orada kendini yasar. Bu durum, bir bakima insamn ontolojik anlamdaki
kendilik sumirlarim kesfetme ve 'diinyadaki yeri'ni belirleme etkiligidir.” (Korkmaz, 2005:
140). Dolayisiyla Ziya Osman Saba’da da bu yer edinme c¢abasi dikkat c¢ekici
boyutlardadir. Bireysel anlamda Saba, saadet yuvasi olarak gordiigii ev’in kusattigi bir
diinya 6zlemi diisler. Clinkii “Saba'nin kendisini ontolojik agidan var edebildigi, duygusal
agidan tatmin edebildigi ve muhayyilesini ¢alistirabilecegi yer, hayatinin merkezine
oturttugu 'ev'dir.” (Tek, 2013: 2585). Saba'da ev, bireysel ve ailevi mutlulugun pinaridir.
Siir, sairin dilekleri ger¢eklestiginde tadilacak olan mutluluk ifadeleri ile biter:

Ugurtmalar ugun, camasirlar kuruyun.

Mesut olun, yasayan,

Ana, baba, eviat torun...

Anne, baba sozciiklerinin yani sira burada aileyi olusturan baska sozciikler de
kullanilir. Bunlar sadece bu siirde gecen “torun” ve toplamda 8 kez yinelenen “evlat™tir.
Aile tesekkiilliinde toruna da yer veren sair, uzun siirecek bir saadetin tahayyiilii

icerisindedir. Zira torun sahibi olmak uzun vadede ger¢eklesecek bir durumdur.

Herkesin Evi I¢in de Saba’nin ev/aile izlegini esas alan siirlerindendir. Dokiilmiis
boyastyla siirde betimlenen gosterissiz ev, herkes i¢in pek bir deger ifade etmezken Saba
igin ¢ok sey ifade eder. Sairin sdylemiyle “evin yerinde durdugunu gérmek” yeterlidir.

Her aksam bu sokakta, doner dénmez koseyi,
Goreyim, dokiilmiis yesil boyast,
Evimin yerinde durdugunu. (1948)

Saba siirlerinde her kentsel kavramin oldugu gibi “sokak” sdzciigliniin de dnemli
bir yeri vardir. Onun siirlerinde sokak; ev ve oda gibi kendisini ait hissettigi hatiralarini
barindiran mekanlardan birisidir. Bu “Aidiyet duygusu ve mekan diisiincesi, bireylerde kimi
zaman dogulan ve belli bir siire yasanilan bir sehir, kasaba veya koy iizerinden sekillenir,
kimi zaman da onlardan azade olarak bu duygu, bir sokak, ev hatta odaya yiiklenebilir.
Bireyin sahip olduklart iizerinde kontrol hakkini arzulamasi mekana da yansir.” (Fedal,
2009: 1231). Insan iizerinde iz biraktigi biitiin mekanlarin bir anlamda sahibidir. Bu

yiizden kisi, yasadig1 genis ve dar mekanlari, kimi varlik ve nesneleri aidiyet duygusundan
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hareketle sahiplenir. Saba siirlerinde normalde kamusal olan sokaklarin sair tarafindan

cogunlukla sahiplenildigi goriiliir.

[k dizelerinde evin disa ait betimlemelerinin yapildi: siir, ilerleyen dizelerde evle
ilgili ice doniik duyus ve sdylemlerle devam eder. Saba'ya goére evi ev yapan, i¢indeki
bireylerdir. Varolussal olarak evin 6zneleri, bu mekandan gii¢ alir. Zira “Mekdn olarak ev,
bireyin enerji depoladigi bir merkezdir.” (Bayrak, 2013: 51). Cocugu ve esiyle bulusmasi,
evi, aile boyutuna tastyan bir metafora doniistiiriir. Evin kapisini ¢alan sair, esinin kosarak
kapiya kosacagini, cocugunun sevingle babasini linleyecegini diisler:

Duyayim, kapisinin ¢calinca ¢ingiragini,
Oglumun “Baba!” diye bagirdigin,

Karimin kostugunu.

Sabanin 1951°de kaleme aldigt Misak-1 Milli Sokagt No:37 adli siir, mazi
0zleminin ev/aile izlegiyle birlikte ele alindigi dikkat cekici bir siiridir. Misak-1 Milli,
sairin zihninde yer edinen ve yitmeyen hatiralar mahallesinde bulunan sokagin adidir:

Ah, simdi hatiralar mahallesinde

Misakimilli Sokak No.37 (1951)

Nisanlilik siirecine, evliligine, ilk ¢cocugunun diinyaya gelisine sahitlik eden bir evi
biinyesinde barindiran bu sokaktaki kiigiik evini sair, goniil saray1 ask yuvasi olarak niteler:
El ele dosedigimiz bir ¢ift kiigiik odast.
Goniil saray1, ask yuvasi... (1951)

Saba siirlerinde evle anlamdas olan “yuva” sozciigii 9 kere kullanilir. Yuva
kelimesinin birincil anlam1 hayvanlarin, 6zellikle kuslarin, barindig: barinaktir. Fakat ayn
sozciik aile kavramini izahta da tercih edilen sicak bir kelimedir. Kuslar yiikseklerde
yasayan ve evlerini/yuvalarim da yiikseklere insa eden varliklardir. insanlarin kuslardan
ilhamla evi yuvaya benzemesi, aslinda evi yliceltme, ylikseltme girisimidir. Zaten diisler de
yiiksege tlinemeyi sever. (Bachelard, 2014: 126). Baska bir ifadeyle yiiksekler, diislemlerin
yuvasidir.

Yeryiiziinde, Saba'nin kagis ve ev/aile izleklerini birlikte ele aldig bir siirdir. I¢inde
bulundugu ortamdan uzaklagsmak isteyen sair, sosyal yasamdan uzakta dingin bir yere
kurguladig1 evi sadece esi ve g¢ocuguyla paylasir. Saba'min mutluluk arayisi, ailede

tekillesir:
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Bir kadin, boyu bosunca,

Goz, ses, el, ayak (1952)

Siirin ilk bolimiindeki bu dizelerde ev araciligiyla karisini hayal eden sair, siirin
sonuna dogru dogacak ¢ocuklarini diigler:
Sarisin, esmer, ¢elimsiz, tombul,
Yarn, 6biir giin tek odama dolacak.
Kiz mi, oglan mu bilir miyim,

Bilir miyim kag¢ ¢cocugum olacak?

.....

Kuliibe’dir. Saba'da “deniz” ve “ev”in ortak noktast mutlulugun, ruh imarinin onlarda insa
edilecegine olan inanistir. Denizden ve evden yana kurdugu her diislem, Saba'y1 teskin ve
tedavi eder. Tematik olarak kacis ve ev/aile gibi kendince olumladig: siirleriyle ruhunu
rehabilite eden Saba, bu siirde ¢ok sevdigi kacis ve saadet gostergesi olan denizle evi
(kuliibeyi) bir kurguda ele alir. Siir, baslikta dbeklesen deniz ve kuliibe’nin birlestigi su
dize ile baslar:

Bir deniz kiyisinda kursam kuliibemi... (1954)

Biiyiik kentlerde yasayan insanlar, Bachelard’in iist {iste konmus kutulara benzettigi
(Bachelard, 2014: 58) “apartman” denilen biiyiik yapilarda toplu halde hayat siirer.
Kalabalik olan bu yapilarda yasayanlar, dinginli§e ihtiya¢ duydugu anlarda sehirden
uzaklagsma egilimi sergiler. Orman, deniz kenari, mesire yeri, koy gibi giiriiltlisiiz yerler
kisinin bu arayisina cevap veren mekanlardir. Bu arayisin karsilandigi, barmilacak,
gosterigsiz ve detaysiz mekanlardan birisi de kuliibedir. Kentsel yapilanmanin ¢cogunlukla
disina inga edilen kuliibeler, miitevazi birer evdir. Dolayisiyla kuliibe, imgesel perspektifte
kagisin ve huzurun mekani olarak siirlere de konu edinilen kiigiirek bir yapidir.
“Kuliibelerle ilgili diislerimizin ¢ogunda, uzaklarda yasamayi, tika basa dolu evlerden
kente ozgii kaygilardan uzakta yasamayt dileriz. Kendimize gercek bir siginak bulmak
amaciyla diisiincelerimizin iginde ka¢p gideriz.” (Bachelard, 2014: 62) diyen Bachelard,
oncelikle kuliibe imgesinin insanin siginak bulma ve kagis diisiiyle olan ilintisine deginir.
Bachelard’in sozilinli ettigi tiirden bir kulliibe imgesi, Saba’nin Deniz Kiyisindaki
Kuliibe’sinde de mevcuttur. Saba siirlerinde, kacis ve ev/aile izlegiyle bagdastirilan

“kuliibe” s6zcliglinlin frekans degeri 5’tir.

Siir, sairin mutluluk 6zlemini aile kurumunun tecellisiyle dindirdigi dizelerle biter:
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Ah, bir deniz kiyisinda, buralardan uzak,
Basimizi sokacak bir kovuk;

Coluk cocuk,

Yaz, ks.

Ziya Osman Saba, yasadiklarin1 yazan bir sanatkardir. Bu yoniiyle onda sanat bir
eglence ya da oyun degildir. Saba icin sanat, yasamin kaynagi, ruhsal rahatlamanin
saglandig1 terapi, gercek yasamin baskilarindan kagilan bir siginaktir. Siirlerinde hayat
bulan saire yasama istegi asilayan; onu tinsel dinginligin huzur dolu yolculuguna ¢ikaran

ve onun sikint1 dolu diinyasina teselli kaynagi olan izleksel degerlerden en 6nemlisi ailedir.

Saba siirlerinde mazi aileyle anilir, gelecek aileyle hayal edilir. Geng¢lik donemi
siirlerinde Oliimiin sevilmesinde etkin olan aile, son donem siirlerinde ondan
korkulmasinda da basroldedir. Sair, i¢inde bulundugu gerceklikten kactiginda ya gecmise
dontip kendisini anne babasinin yani basinda ya da gelecege bakip esinin ¢oluk ¢ocugunun
yaninda bulur. Saba'nin mutluluk ve huzur kaynagi, hayatinit anlamlandiran iste bu ev/aile

kavramidir.

2.6. INANC

Insan, varolussal acidan ruh ve beden bilesenlerinin tek diizlemde kesistigi hem
mana hem madde yonii olan bir varliktir. Ruh ve bedenin kaynasmasiyla birey diinyadaki
ontolojik ingasmmi tamamlamis olur. Fiziksel ihtiyaclarin kaynagi diinya, manevi
ihtiyaclarin kaynagi inangtir. Dolayisiyla inanmak da yemek, igmek gibi onemli bir
gereksinimdir. Dinler ve gelenekten getirilen cesitli inanislar, sosyal hayatta yer bulur. Din
ve gelenegin metafizik ogretileri sistemlesir ve inang sistemini dogurur. “Inang sistemi,
bireyi yagsama baglar, diinya yasamin sikiciligini ortadan kaldirir ve yasami anlamh
kilar.” (Bayrak, 2013: 197). Manevi tatmin, fiziki tatminin 6n kosuludur ve bedensel

doyumdan daha gii¢ yollardan elde edilir.

Insan, émriinii tiikettigi diinyada mutlu olmak ister. Fakat diinyada mutlu olmak o
kadarda kolay ulasilan bir erek degildir. Daha ileri gidilirse, diinyada mutlulugu yakalamak
imkansizdir. Hatta Moretti’ye gore bu dlemde mutluyum, diyen aptaldir: “Mutlu olmak
istemek kadar dogal bir sey yoktur; ama bu diinyada mutlulugu bulduguna inanmak,
mutlulugun degil aptalligin gostergesidir...” (Moretti, 2005: 217). Dolayisiyla asil

mutluluk, manevi doyumla saglanandir.
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Metafiziksel unsurlar, maneviyatla iliskilidir; ¢iinkii mana, soyuttur. Bu yiizden
insanlarin metafizige ilgi duymasi, hissedilen, sezilen bir aleme kavusma arzusuyla
paraleldir. Kendisi de metafizik bir varlik olan Allah, asil kanun koyucu ve kendisine
inanilmasi1 gereken asil gergekliktir. Zira kutsal dinlerin hepsinde bir Tanr1 inanc1 vardir.
Tanri, tektir; esi benzeri yoktur; kainattaki her seyin, her yerin, her sirrin ardindaki gizli
elin sahibidir. Dolayisiyla saglam bir inang sisteminin viicuda gelmesinde Tanr1’ya iman

basat faktordiir.

Yaratictya imanin arkasindan birey onun koydugu nizam ve kurallara inandig:
takdirde diinyada huzur icinde yasamaya yaklasir. inanma olgusu, teslimiyet ve tevekkiil
gibi kavramlarla kuvvetlenir. Zira dinin 6ziinde, teslimiyet ve tevekkiil yatar. Diinyada
kendisine bicilen dmiir icerisinde insan, gerceklesecegini sadece Allah’in bildigi olaylar
silsilesiyle karsilagir. Dinde kader olarak adlandirilan bu yolda yiiriimek her zaman kolay
olmaz. Karsilagilan engeller, basa gelen felaketler, bireyi kadere isyan etme boyutuna

tastyabilir. Iste tam burada kadere r1za, teslimiyet ve tevekkiille miimkiin kilinir.

Genellikle metafizigin ve inancin yansidigi veya ilham verdigi edebiyat, dzellikle
siir, soyut diinyanin dizayn edildigi ve rasyonalitenin disina ¢ikildig: giizel sanatlardandir.
Zira “Siir irrasyonel giiclerin disiplin altina alinmasidwr.” (Umran, 2004: 315).
Dolayisiyla sanat, mananin sozciik gostergesinde somutlandigi bir alandir. Bu yiizden
sanatgilar, din/inan¢/metafizik olgusunu, kimi zaman ideolojik veya didaktik bir erek
olarak siirlerinde ele alirken; kimi zaman da -salt giizel ahlak iizerine insa edildiklerinden
olsa gerek- hemen her inang sisteminde de yiiceltilen hiimanistik degerler 1s18inda sanata
konu edinir. Metafizigin siir sanatiyla baglantist hususunda Sedat Umran’in “Siirde
Metafizik Ger¢ek” adli eserinde gecen su degerlendirmeler kayda degerdir: “Dért duyu
orgamindan aldigi malzemeyi iglemekle yetinen bir sair, Kant'in bir ayrimiyla hos giizeli
eline gecirir, ama o alani asan, daha dogrusu tabiatin kendisine verdigi bir itimle duyu
alamindan insamin aklin da otesindeki bir benlik alanina -ki buna ruh da diyebiliriz- niifuz
eden bir sair, cismani alandan akila alanina oradan da en yiiksek bir alana geger ki,
bununla manevi bir alana girer, ise bu alandaki tanrisal giiciin farkina varw ve onunla
koprii kurar, metafizik alanda metafiziki gergegi eline gegirir, onun gergegi dini gergegin
de ta kedisidir, orada insanmin tam tanrisal yant bulunur, dini ve sanat gercgegi birlesir; biz
bu gergegin eskimez oldugu ve daima yeni kaldigi goriisiindeyiz.” (Umran, 2004: 9).
Dolayisiyla fiziksel planda madde ve materyal sonludur, fizikétesine ait mana ve duygu ise

ebedidir. Siirde bitimsizlik, 6teleri anarak yakalanir.
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Insan 8liimliidiir, dolayisiyla dldiikten sonra diinyadaki bedensel izi kisa bir zaman
sonra silinir. Diinyada oliimsiizliigii yakalamak isteyen birey, 6lmez eserler birakmak
durumundadir. Sanatsal iiriinler bu yoniiyle sanatkarini 6lmez kilar. Siir, kutsal gerceklige
yaslandig1, yitimsiz konulara degindigi ol¢lide kalicidir. Zira “Siir icinde gercegi tasimak
zorundadwr, bu gercek de Tanrimin varligindan bir par¢adir ve oliimsiizdiir, ancak o
oliimsiiz gergegi i¢clerinde barindiran sairler gelecege bir seyler iletmeyi umut edebilirler.”
(Umran, 2004: 27). Tek gergekligin Tanr1 oldugunu kabullenen sanatci, kendi sanatini

Yaraticinin sanatiyla besledigi oranda basarili kabul edilir.

Tiirk siirinde inang izlegi her zaman ilgi duyulan bir olgudur. Yasamin kopyasi olan
sanat eserlerinin, asil sanatkar Allah’tan beslenmesi kaginilmaz bir durumdur. Ziya Osman
Saba da kaynaklarin en 6ziine sanatin1 dayanak yapan sairlerdendir. “Siirlerinde metafizik
konulara da yer veren sair Allah, din ve oliimle beslenmis tam bir Miisliman-Tiirk
yiireginin duygulariyla siirlerini doldurmugtur.” (Kirici, 2010: 302). Onun siirlerinde
inang izlegi, Yaraticiya duydugu o engin teslimiyet ve tevekkiille ortaya konulur. Ciinkii
yasamindaki tiim sikintilara ragmen Ziya Osman Saba, isyan bayragini agan sanatkarlar

zimresinden degildir.

Kiigiik sey’lerden biiyiik mutluklar ¢ikarmaya ¢alisan Ziya Osman Saba; yetinmeyi,
kabulii, itaati hem yasaminda hem sanatinda 6ne ¢ikarir. Mizacina ve sanatina hakim olan
alcak ton, kulak kesildigi takdirde hemen biitiin siirlerinde duyulabilir. O, dert kiskacinda
olmasina, problemlerle bogusmasina ragmen bir bagkaldirt siiri kaleme almaz. “Ziya
Osman Saba, diinyadaki biitiin gailelere ragmen herhangi bir serzenise bulunmaz. Bunu
yvapmadig gibi ahreti, Allah", yasadigi hayati sorgulama yoluna da gitmez.” (Conoglu,
2007: 91). Ciinkii diinyadaki insanlar arasinda siradan bir kisi oldugunun bilinciyle haddini
bilen saire gore asil yargic Allah’tir. Dolaywyla “Yargilardaki vurgu farkliligi ne olursa
olsun, ortada herkesge kabul edilmesi gereken bir gercek varsa, o da Ziya Osman’in
Tanriya ictenlikle baghhgidir.” (Atasoy, 2013: 54). Ondaki Tanr1 tevecciihiinde riya
yoktur. Ziya Osman Saba’nin siirlerinde, ¢ok temiz bir kalbin masum ve naifce

Yaradan’ina bel baglayis1 vardir.

Saba, eserleri incelenerek biyografisine dogrudan ulasilabilecek ender sairlerdendir.
O, 6liim, ahiret, Tanr1 gibi metafiziksel kavramlardan yararlanarak inang izlegiyle ilintili
bolca siir yazar. Necatigil’e gére “... ona ahretle, 6liimle, Tanri'yla beslenmis o temiz

siirleri sanati degil, hayati yazdurmugti[r].” (Necatigil, 2013: 1432). Dolayisiyla genel
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anlamda, sanat1 bir oyun olarak gérmeyen Ziya Osman Saba, eserleri araciligiyla sanatta

gerceklik ilkesini drnekler.

Birgok siirinde tek izlege yogunlasmayan Ziya Osman Saba, siirlerinin genelinde
birden fazla izlegi sentezler. inang izlegi de cogunlukla 6liimle harmanlanmasina ragmen
bazen de yasama sevinciyle, ev/aileyle ice ige gegen siirlerde goézlenir. Ziya Osman
Saba'nin inang izlegini dogrudan ya da baskin 6ge olarak ele aldig1 siirleri asagidaki

tablodadir.

Tablo 2.11. Saba'min Inang Izlekli Siirleri

Stra Siirin Ady Tarihi Sira Siirin Ady Tarihi
1 Minareler 1929 8  Rabbim Nihayet Sana 1941
2 Kurban 1931 9  Kavusmalar 1941
3 Her Aksamki Yolumda 1931 10  Hayret 1945
4 Geg Kaldik 1939 11  Su Giizel Giin 1947
5 Giin 1940 12 Higbir Sey 1949
6  Her Sabah Uyaninca 1940 13 Kabul 1951
7 Bilemiyorum 1940 14 Yeryiiziinde 1952

Tablodaki verilerden hareketle 6zellikle 1940-1941 yillar1 arasinda yogunlasan

sairin inang izlekli siirlerini soyle bir grafikte gostermek de miimkiindiir:

Adet

Yil

1929 1931 1939 1940 1941 1945 1947 1949 1951 1952

1)

Grafik 2.8. Saba siirlerinde “inanc izlegi”’nin yillara gore ele alinigt
Ziya Osman Saba siirlerinin bircogunda inang izlegi, daha ¢cok “Allah, Tanri, Rab,
kader” gibi dinsel sozciikler ekseninde ele alinir. Dar bir kelime hazinesine sahip olan bu
izlegin Saba siirlerinde ele aliniginda fiillere kiyasla yine isimlerin daha baskin oldugu

goriiliir.
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Tablo 2.12. Saba Siirlerinde Inang Izlegi ile Igili Kelimeler

Sira Kelime Frekans % Sira Kelime Frekans %
1  Allah 28 0,259 8 nihayet 7 0,065
2 Rab 25 0,231 9 ebedi 5 0,046
3  Tann 12 0,112 10 teselli 5 0,046
4 siikin 10 0,093 11 cami 4 0,037
5 er 8 0,074 12 kader 4 0,037
6 nur 8 0,074 13 kabul 8 0,074
7 minare 7 0,065

TOPLAM 131 1,213

Ziya Osman Saba'nin inang izlekli burada ele alinabilecek ilk siiri Minareler’dir.
Bu metin, oliim izlegiyle inan¢ teminin ice ice gectigi bir siirdir. Sairin ilk donem
siirlerinde arzulanan yaniyla ele alman 6liim, bu siirde inangsal agidan kabullenilen
ozelligiyle dikkat ceker. Hayatindaki elim olaylar nedeniyle yasamak istemeyen sair, hala

diri olduguna inanamaz:

Rabbim, ben bu sabah da Rabbim, ben yine sagim!
Hala 6lmedim Rabbim bu onulmaz kederden. (1929)

Siirine “Rabbim!” iinlemiyle baslayan Saba, Arapcada Tanri yerine gecen bu
sOzcligli sahiplenir. Yapisal olarak bu sahiplenme, Rab s6zciigiine getirilen birinci tekil kisi
iyelik eki “-im “le gergeklestirilir. I¢i sevgiyle dolu sair, ayn1 siirde “Rabbim” nidasin1 4
kez yineleyerek cok sevdigi Allah’a sigmisini ifade etmeye caligir. Saba siirlerinde inang
izlegiyle bagdastirilan “Rab” sozcligliniin frekans degeri, hi¢ de azimsanmayacak

sayidadir, 25°tir.

Oliimii tevekkiille karsilayan sair, “minare” imgesi ile cagristirilan dinsel
duyumsamaya kapi aralar. Sairin bu siirde “goge agilan kuyu” olarak niteledigi “minare”
sO0zclgi Saba siirlerinde 7 defa kullanilir.

Rabbim, seni son defa ben selamlayacagim,
On iki serefeli uzun minarelerden.

Minareler semdya agilmig kuyulardir,

Kuyu ve minarenin ortak noktasi dikey diizlemde ilerlemesidir. Aralarindaki fark
ise hareket yoniidiir. Kuyu yeraltina, minare gokyiiziine dogru uzar. Bu siirdeki minarenin

kuyuya benzetilmesiyle zit yonde hareket eden iki dikey olgunun bir yerde birlesecegi
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tasavvur edilir. Dolayisiyla birlesen kuyu ve minare diislemiyle yeraltindan gokyiiziine

sonsuz bir ¢izgi ortaya ¢ikar. Bu ¢izgi sonsuzlugu imler.

Kurban, 6lim izlegiyle birlikte inang izleginin teslimiyet ekseninde ele alindig1 bir
siirdir. Saba, haddini bilen kuldur. Iman, kisiye sinirlarini gérme firsat1 veren bir 6gedir.
Kendisini koyuna benzeten sair, géziinde biiyiittiigli diinyada kendisini aciz ve ufak olarak
niteler:

Tanrim, sonsuz diinyada ben dciz ve ufagim,

Kullarin arasinda Tanrim ben bir koyunum. (1931)

Bu siirde sair, Yaratictya en eski hali “tengri” olan Tirkge orijinli “Tanri”
sozcligli ile seslenir. Saba siirlerinde “Tanr:” kelimesinin frekans degeri 12°dir. Tanri,
kendisine inanilan metafizik bir varliktir. Dolayisiyla bu sozcligiin inang izlegiyle

dogrudan bir iligkisi vardir.

Yasam1 boyunca dikkat cekmemeye Ozen gosterip sessizce yasayan ve Allah’in
verdikleriyle yetinen Ziya Osman Saba, bu siirdeki ifadesiyle “hi¢ agzini agmaz”. Aym
zamanda bu dizeler, kagis ve teslimiyetin bir gostergesidir:

Kullarin arasinda ben yasadim sessizce,
Hi¢ agzimi agmadim, verdim biitiin yiiniimii.
En genis bir sabahi diisiinerek her gece,

Ben, Tanrim, suracikta bekliyorum giintimii.

Kaderine riza gosteren sair, diinyada karsilasti§i en kotii durumda bile sesini
yiikseltmez. Ruh rehabilitesini, manevi dinamiklerden yararlanmayla saglayan Saba,
inancin teslim ve tevekkiil prensiplerini mizacinin ve sanatinin paydasi haline getirir.
Uzerinde Saba etkisinin belirgin izleri olan Behget Necatigil, onun tevekkel ve itaatkar
yoniine su sozlerle temas eder: “Ziya Osman'in sesi hi¢ ¢ighga doniismedi, bir isyan ya da
vergi olmadi. Teslimiyet, tevekkiil, Tanri'va sigums, Tanri'dan merhamet ve rahmet
bekleyisti bu ses.” (Necatigil, 2013: 1435). Saba'nin eserlerine egemen olan yumusak
islup, sanat¢inin nazik ve naif yasaminin sanatsal aktivitelerine kacinilmaz yansimasiyla

ortaya ¢ikan durumdur.

Saba, siradan yasami basit sozciiklerle etkileyici bir bigemle ele alabilen ender
sanat¢ilardandir. Bu etkileyiciliginde samimiyet basat faktordiir. Siradan bir aksamin

aksaminda, her zamanki yolunda giden sair, Her Aksamki Yolumda siirinde aslinda her

133



glin gordiigii bir camiye odaklanir. Bu mekan cevresinde inang izlegini acgiga vurur.
Yasamin yordugu sair, dinginligi bir cami esiginde arar ve kendisini manevi degerlerin
huzur veren ikliminde bulur:

Her aksamki yoluma koyulmus gidiyorum.

Her aksamdan viicudum bu aksam daha yorgun.

Oyle istiyorum ki bu aksam biraz siikiin,

Bir cami esigine yativersem diyorum (1931)

Her dinin oldugu gibi islam dininde de 6ne ¢ikan bir ibadet mekani vardir. Bu
mekan, “cami” olarak adlandirilir. Mekanlar, imgesel ¢agrisimlara vesiledir. Dolayisiyla
“cami” de Miislimanligin sembollerindendir. Sozciikler, i¢inde birgok gizemi saklayan,
kullanildig1 s6zdiziminin baglaminda yiizlerce anlamsal ¢agrisima neden olan biiyiili
gostergelerdir. Bu ylizden “cami” gostergesi inan¢ kavramiyla ¢ok siki iliski i¢erisindedir.
Saba siirlerinde frekans degeri 4 olan “cami” figiirii, sairin inangsal gereksinimlerini

somutladigr mekan olarak ele alinir.

Caminin bu siirde vurgulanan yani, bir “siikiin”” mekani olusudur. Saba siirlerinde
frekans degeri 10 olan “siikiin” sozciigiiyle genellikle metafizik alem bagdastirilir. Cami,
asil huzur ve siikiinet diyar1 olan cennetin diinyadaki bir niivesi hiikmiindedir. Saba

“stikiin” gostergesiyle cennet vurgusu yapar.

Bu siirde oliim izlegiyle inang izlegi birlikte ele alinir. Siirde insanlarin Allah’tan
uzaklastigi kanaatinde olan sair, Istanbul’un Allah’1 anmadigini; dolayisiyla caminin bu
yiizden bos oldugunu sdyler. Yasamaktan ziyade oliimiin tatli geldigini diisiinen Saba,
Oliimle cami gibi manevi anlamda yiiceltilmis bir mekanda karsilagmak ister:

Bu aksam, artik seni anmayan Istanbul 'un

Bombog bir camiinde uyumak istiyorum.

Bu siirde inang izlegi, dinin ilkelerinden biriyle daha c¢ok i¢li digshdir. Bu ilke
tevekkiildiir. Elinden geleni yapmak sartiyla sirtin1 Allah’a dayama anlamina gelen
“Tevekkiil, bir taraftan diinyaya katlanmanmin acisini hafifletivken, bir taraftan da
cocukluktakine benzer bir mutlulugun ote diinyada olacagina dair hayat disi bir
umutlanmayr besler.” (Narli, 2014: 229). Metafizik bir varlik olan Yaraticiya bel
baglamak, gergeklesmesine ihtimal verilmeyen diinyevi ereklerin tinsel planda teskin
edilmesine yol acar. Ciinkii islam’da imanin ana prensipleri olan teslimiyet ve tevekkiil

sayesinde birey mutlak gii¢ten kuvvet alir.
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Diinya, insana sundugu olanaklarla onu kendisine baglayan c¢ekici bir ozellige
sahiptir. Dolayisiyla 6lim ve ahiret gibi olgular, diinyadan kopmay1 bitig olarak goéren
ahiret inanc1 zayif bireylere aci verirken inangl kisilerde ayn1 etkiyi uyandirmaz. Saba'nin
bu baglamda ele aldig1 Geg¢ Kaldik’1 6liim, kagis ve inang izleklerinin simsiki kenetlendigi
bir metindir. Bu siirde sair, bir an 6nce O6lmek ve ¢ok sevdigi Allah’la yiizlesmek
arzusundadir. Saire gore bu gecikmenin nedeni, yasamanin cezp edici yanlaridir:

Su hayat iste, gok, dallar, giin,
Bizi sardi, Ya Rab, ge¢ kaldik...
Geg kaldik, Ya Rab, ge¢ kaldik!.. (1939)

Sair, bu siirde “Ya Rab” edat grubunu 4; “ge¢ kaldik” serzenisini 8 kez tinleyerek
dileklerin tek sahibi Allah’a yakarir. Diinya yasamindan ahiret yasamina gecisin hizli bir
sekilde gergeklesmesi sairin tek arzusudur. Cilinkii “Son duragin, herkesin bir gégecegi o
‘Tanr iilkesi’ oldugu, er ge¢ onun himayesine siginilacagi telkinleriyle yetismis sair,
kuskusuz ki yeryiiziindeki hayata hi¢bir deger vermeyecektir, daha dogrusu yasadigi siirece
her seye boyun egecek, biitiin timitlerini o ‘Oteki diinya’yva baglayacaktir. Bu yiizden de
gecici olarak gordiigii bu diinyada sessiz bir omiir siirmek diistincesiyle bagdasacaktir.”
(Atasoy, 2013: 57). Dolayisiyla miinzevi sairin uzlet siirleri yazmasini da bu durumla

bagdastirmak miimkiindiir.

Ote diinya 6zleminin ve betimlemesinin yapildigi Giin’de sair, éliimle inang
izleklerini kaynastirir. Oldiikten sonra yeni ve bitimsiz bir yasamin varligma inanmak,
Islam dininde imanin sartlarindandir. Oliim &tesine inanmanin kazanimlarindan birisi de
bunu diisleyen bireye huzur telkin edisidir. Zira Saba bu siirde cennet diislemi ¢evresinde
gercek mutluluga dikkat ceker:

Opyle giin olacak ki sasiracagiz.

Gonliimiiz ne hos, mevsim ne giizel diye.
Duyacagiz irmaklar akmada biteviye,
Kurulacak bir kenarda evimiz...
Belki de hurilerle diigiin olacak...

-Ya Rab! Nihayet giiniimiiz giin olacak. (1940)

Islam’da cennet telkin edilirken, “biteviye akan wmaklar, huriler” diisiincesi
Saba'nin bu siirde de yaptig1 gibi siklikla dile getirilir. Sonsuzluk, diinya gercegiyle

uyusmayan bir kavramdir. Cilinkii onda her sey sonludur. Bu yiizden “biteviye akan irmak”

135



imaj1 diinya gercekliginden uzaktir. Siirde gecen “huri” ise Islam’da cennette yasadigina
inanilan tamamen metafiziksel bir varliktir. Siirdeki bu diislemler, sairin siirini inangsal

boyuta tagiyan saglam verilerdir.

Bu siirin kayda deger yanlarindan birisi de bir ev sairi olan Ziya Osman Saba'nin,
diinyada deniz kenarina konumlandirmaya ¢alistig1 evi, cennette de bahsi gegen irmak
kenarma kurma hayalidir. Iste bu durum, sairin diinya ahiret evden vazgegemediginin bir

gostergesidir.

Her Sabah Uyaninca’da Saba, Yaraticisina boyun egmis, itaatkar bir insanin
“teslimiyet ’le ortaya koydugu durumu ele alir.
Her sabah uyaninca igine diistiigiim giin,
Kipirdamamus ufuk, ihtiyar bag agrimiz,

Beklemekteyiz, Rabbim, sonunu émriimiiziin. (1940)

Saba, inang izlegini, bir sorgu siiri olan Bilemiyorum’da, dinde Allah’1 ve onun
sanatini diisiinme anlamina da gelen “tefekkiir/diisiinme” boyutunda ele alir.
Rabbim! Beni yaratmigsin,
Insan seklinde goriiniiyorum,
Terlerim yazin, tistiriim kisin,

Diistintiyorum, diistiniiyorum... (1940)

Saba'nin bu siirdeki diisiinme faaliyeti, felsefecilerin, mutasavviflarin diistinmesine
yakindir. Sorgulamalarinin neticesinde insan olduguna siikreden sair, siirdeki dizeleriyle
“Ete kemige biiriindiim / Yunus diye goériindiim” diyen Yunus’a tasavvuf noktasinda;
“Diisiiniiyorum, o halde varim.” diyen Descartes’e felsefik noktada yaklasir. Bu iki
perspektif de insan gergekligini varolugsal planda irdeleyen diisiince sistemlerinin

metinlerarasilik baglaminda Saba siirine yansiyan yanidir.

Ziya Osman Saba'nin Rabbim Nihayet Sana’si, 6liimle inancin bir potada eritildigi
ve saglam imanli insan profilini 6rnekleyen bir siirdir. Bu siirde sairin “feslimiyet” ve
“ltaat” kavramlariyla Orgiiledigi inang¢ izlegi dikkat cekicidir. Genel olarak o6liim, bu
diinyayla iletisimde bulunan bir¢ok insan i¢in soguk ve istenilmeyen bir durumken, bu
siirde de ele alindigi gibi ancak sarsilmaz imam olanlarin bir gerceklik olarak
kabullenebildigi bir durumdur. Oliim karsisinda Saba’ca bir durus sergilemek, kolay bir is
degildir:
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Rabbim, nihayet sana itaat edecegiz...

Artik ne kin, ne haset, ne de yasamak hirst,
Belki her sabah vakti, belki gece yarisi,
Artik nefes almayr birakip gidecegiz... (1941)

Diinya durdukc¢a sozciikler 6lmez; fakat biiyiisiinii, etkileyiciligini yitirebilir.
Anlamsal agidan ¢agrisim zenginligine ve bitimsizlige namzet sozciikler fizikGtesine temas
ettigi oranda oliimsiizlesir. Zira “Insanca olandan tanrisal olana dogru, elle tutulabilir
olgulardan hiilyalara dogru evrimlesen anlamlar sayesinde, sozciikler belirli bir anlam
derinligi kazanwr.” (Bachelard, 2012: 39). Dolayisiyla 6liim gibi ismi anildiginda korku
uyandiran bir olgunun asagidaki tonda sOylemi, sanat camiast bir yana, tiim insanlik
tarihinde ender rastlanan bir durumdur:

En giizel, en bahtiyar, en aydinlik, en temiz

Unmitler igindeyim, ¢ok siikiir dlecegiz...

1

Yukaridaki dizelerde gecen “giizel, bahtiyar, aydinlik, temiz” sifatlarinin hepsi,
Olimle bagdastirilan alisilagelmis sdylemin disindadir. Bu sozciikler daha ¢ok mutluluk

merkezlidir. Dolayisiyla bu siirde 6liimde mutlulugun tadildigi sdylenebilir.

Kavusmalar, Allah’in yiiceltildigi, ondaki merhamet duygusunun enginligine
dikkat cekildigi bir siirdir. Iki varligm bir araya gelmesi anlamia gelen kavusma, bu siirde
Saba’yla Allah’in bulusmasi manasindadir. Zira 6len her birey aslinda fiziktesine gécen
ruhuyla Allah’a ulagir:

Ya Rab! Merhametinin ulastik diyarina,
Attik¢a her adimi diimdiiz oluyor yokus.
Eristin mi nihayet cennet kapilarina? (1941)

Saba siirlerinde “nihayet” sozciigliniin frekanst 7, “er-” fiilininki ise 8’dir.
Son/sonunda anlamina gelen “nihayet”le, bir seyin sonuna ulasma/kavugma anlamina

2

gelen “er-” sozciikleri, Saba siirlerinde genellikle inang izlegiyle ilintilidir. insan, ¢ok
istedigi bir amaca ulastifinda “nihayet” belirtecini kullanir. Saba siirlerinde 6liim giiniine
ulagsmak bu sekilde ele alinir. Bu iki sozciik 6liimde birlesir ve daha ¢ok “nihayet ona er-"

seklinde inan¢ merkezli sdylemlerin oldugu siirlerde geger.

Hayret siiri, sairinin yaratilis hikmetini anlayisina atif yapan bir metindir. Daha

once kale aldigi Bilemiyorum siirinde sorgulayici bir tutum sergileyen sair, bu siirde
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sorgulamalarin1 neticelendirir ve hayretle Allah’1t takdir eder. Bir uyanis siiri olan
Hayret’te ifade edilen duygular, Saba'nin ruh tazelenisini dile getirir:

[k defa bakiyorum, Rabbim her seye.

Yeryiiziinii yeniden goriir gibiyim

Ogreniyorum yeni bastan sevmeyi.

Su dlem, ayan ettigin bize, (1945)

Icerdigi her seyle diinya gercekligi, asil gercek Allah’ ifsa ve tasdik eden sanattir.
Sanat, asil kaynaktan beslendigi oranda gercegi yakalar. Bir¢ok diisiiniir gibi “Hegel'e
gore [de]sanat, tanrisal olanin realiteye yansimasidwr.” (Umran, 2004: 211). Bu baglamda
tanrisali konu edinen siirleriyle Ziya Osman Saba, sanatta gerceklige ve kaliciliga

yaklagmis bir sairdir.

Her tazelenis, diinyaya ikinci gelistir. Maneviyatla yeniden dogan Saba'nin gozii
acilir, her seyi goriip her seyin farkina varir. Dig diinyaya ait bir¢ok unsur, Saba'nin ig
diinyasinin terclimani olur. Siirlerinde bir sele donilisen sevgi, merhamet, teslim ve
tevekkiil gibi soyut duygular adeta nesnelesir. Zira “Onun giirinde nesnel olan, i¢selleserek
kendi metafizigini yaratir. Bu metafizigin bir yonii biiyiik dinin olusturucusuna karst
duyulan hayranlik ve tevekkiil iken; diger yonii Tanrimin yarattiklarina karsi duyulan
merhamet, sefkat ve sevgi seli seklindedir.” (Korkmaz, 2014: 257). Barindirdigi her seyiyle
diinyay1 bir mucize olarak goren sair, yasamanin sirrina da ererek siirini sonlandirir:

Agag, yol, yaprak meger her sey mucize!
Anlyyorum her bir iste meramini,
Sevmeyi, olmeyi, omriin devamina.

Anliyorum, Allah'tm, kalbim nigin ¢arpryor.

Bilemiyorum siiri “diisiiniiriim, diigtintiriim” sorgulayici yinelemesinin gegctigi
belgisiz bir dizeyle biterken, bu siir, “anliyorum” kelimesinin gectigi bir kesinlemeyle
sonlanir. Cilinkii anlamak, bir seyin farkina varip iizerinde diisiiniilen konunun inceliklerini

kesfetmektir.

Teslimiyet ve fevekkiil kadar tesekkiir kavrami da inangsal egilimi gii¢clendiren
paydaslardandir. Ziya Osman Saba, Su Giizel Giin siirinde kendisine yasama aski veren,
onu giizel bir giine uyandiran Allah’a siikran duygularimi dile getirir. Hayatinin ilk
doneminde Sliimle, son doneminde ise yasama sevinciyle avunan sair, iki zit durumda bile

inangsal potansiyeli referans alir:
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Sen koymussun, Allah’im, her seyi diizene!
Su giiniimii gostermis, geceyi bitirmissin,
Hasret kavusturmus, gozyast dindirmissin,

Garip gonliimii almis, beni sevindirmissin... (1947)

Saba siirlerin frekans degeri 28 olan “Allah” sdzciigli, inang izlegiyle dogrudan
baglantilidir. Allah, her seyin sahibi, zaman ve mekandan miinezzeh, ontolojik kaynagin
0zii olan metafiziksel bir varliktir. Saba siirlerinde ¢cogunlukla bu sézciigiin sonuna da
birinci tekil kisi iyelik eki “-zm™1 getirerek kullanir. “Allah’im” diyerek sahiplendigi

Yaraticiya siginir, ondan giig alir.

Saba'min Allah inanci dinsel etkiden ¢ok hiimanistik bir temele dayanir. Insanca
Allah’1 seven “Sair ¢ok sevdigi Tanri’simi din kitaplarindaki ¢izgilerinden arindirmig, onu
ideallerinin sembolii haline getirme yoniine gitmistir.” (Atasoy, 2013: 58). Tek gergek

dayanak olarak gordiigii Allah, onun tinsel donananimin 6ziine yerlesen bir varliktir.

Higbir Sey siiri, islam’da da sik¢a referans yapilan, insanin bu diinyada aslinda
hicbir seyin sahibi olmadigi, her seyin gegici bir siire ona emanet  edildigi  fikrinden
hareketle Saba tarafindan 1949 yilinda kaleme alinir. Saire gore diinyada bir “misafir”
olarak goriilen insan, bu sonlu mekanin bitimli olgulari, 6limlii kisileri iizerinde de higbir
surette sonsuz egemenlik kuramaz:

Hicbir sey benim degil, Tanrim hi¢bir sey!
Su denizde 1s1yan giines, su riizgar,
Ne giindiiz, ne gece, yildiz yildiz semalar.

Benim ne karim, ne de cocuklarim var.

Giinliik hayatta ¢okca ihtiya¢ duydugumuz “sey” kavraminin i¢ine alamayacagi
higbir durum, eylem, olgu, nesne, kavram yoktur. Bu yoniiyle anlamsal genisligi en ¢ok
olan sozciiktiir. Bu siirde basina “hi¢bir ” belgisiz sifatinin “sey ”’le 6beklesmesi sonucunda
tiikkenmeyen bir varlik kapsamu isaret edilir. Sair, bu kapsamli varlik diinyasinin higbirine
hakim degildir. Ciinkii siirde “bir géz acip kapanma” aralig1 kadar dmiir bictigi diinyadaki
her canli gibi dliimliidiir, her varlik gibi tlikenmeye odaklidir. Bunun bilincinde olan sair,
Olimsiiz tek varlik Allah’a bel baglar:

Mademki bu diinyada her sey

Bir kere goz kapanincaya kadar...
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Kabul, yasami olumlu olumsuz her sekliyle kabullenen sairin teslimiyet, siikiir, riza
gibi dinsel kavramlarla inan¢ izlegini dizayn ettigi bir siirdir. Sair i¢in yasamak da
kabullenilir, 61lmek de:

Yasamak i¢in diinyaya gelmigim, kabul.
Toprak tistiinde yiirtimek: kabul.

Toprak altinda ¢iiriimek: kabul. (1951)

Saba, Tirk siirinde Olim izlegini en ¢ok isleyen sairlerdendir. Onda o&liim
merkezilesir. Dolayisiyla “Onu kabuller icinde yasamaya yénelten, her seyden dnce,
kabullendigi oliimiin  gercekligidir.” (Kirici, 2010: 39). Yasami boyunca Oliime
odaklanmasina ragmen Saba’nin, daha ince yaklasildiginda, 1940’lara kadar Olimii
arzuladigi, 6mriiniin son demlerinde ise yasam sairi kimligine biiriindiigii goriliir. Fakat
her iki zit durumunun hakim oldugu evrede de Yaraticinin koydugu nizama baskaldirmaz.
Bu siirde itaat, “kabul” gostergesinde somutlanir. Saba siirlerinde frekans degeri 8 olan
“kabul” sozcliglinlin tamami bu siirde geger. Dolayisiyla razi1 olma, basa gelene riza
gosterme anlamina gelen kabul’lerin hepsinin burada kullanilmasiyla Kabul siiri, teslimiyet
ve riza noktasinda, sairin inang izlegini ¢ok acik bir sekilde ele aldigi en Onemli

siirlerdendir.

Kullugun en giizeli Allah’a yapilandir. Insanlara kul olmak ise koleliktir. Kulluk
suuruyla hareket eden insan, siirde de ifade edildigi gibi her tiirli aclik ve sefalete
katlanma giiciinii bulur.

Yasamak, her cesidinden...
Kem yiiz, act dil

Ac, sefil.

Insanlara kile,

Allah'a kul.

“Fiziksel anlamda oliimii agamayan insan bir kabullenis siireci icerisine girer. Bu
kabullenis varlik ve yokluk arasindaki ¢catismanmin dogal bir neticesidir.” (Kanter, 2008:
694). Varlik ve yokluk diyalektiginde asilamayan bir olgu olan 6liim, Saba'da “kitalar,
denizler, gok kubbe dolusu” kabullenilir:

Ey, kitalar, denizler, gék kubbe dolusu:
- Kabul, kabul, kabul...
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Ev/aile ve kagis izlekleriyle birlikte inang izleginin de ele alindig1 Yeryiiziinde
siirinde sair, dingin bir yasama duydugu 6zlemi Allah’tan bir karis toprak isteyerek dile
getirir:

Bir agag golgesi, bir riizgar oteden,
Allah’im! Diinyadan bir karis toprak,
Kavgasiz, giiriiltiisiiz, iistiinde

Mesut olunacak. (1952)

Inang izleginin, Saba siirlerinde oncelikle 6liim, daha sonra ev/aile, kagis gibi
temalarla birlikte ele alindig1 gozlemlenebilir. Onun siirleri spesifik temlere odaklanmaz.
Saba’nin inang izlekli siirleri, sairin ismi anilan temleri i¢ ige gegirip birbirinden ayrilamaz

hale getirdigi homojen yapilardir.

Siirlerinin geneli bir “mutluluk arayisi” 6zelligi gosteren Ziya Osman Saba igin
inan¢ da tadilmasi ve beslenilmesi gereken bir olgudur. Zira Saba, glinliikk yasamda tadini

pek bilmedigi mutlulugu, “inang ”’la da giderir.
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BOLUM 111

3. SIIRDE BICEM VE ZiYA OSMAN SABA’NIN BICEMIi

3.1. STiRDE BICEM

Sanat, bircok paydasi olan karmasik bir insan fretisidir. Kurmacanin sinirsiz
diinyasinda insa edilen sanat, yasamin kendisidir, aynasidir. Sanatin 6ziinde bulunan insani
degerler, bir kiginin (sanatg1) sahsi siizgecinden gegirilerek yine se¢imi kendisine ait olan
sOzciik dagarcigiyla ikinci sahislarin begenisine sunulur. Dolayisiyla sanat, sanatkarini

inkar etmeden, kendisini biiriindiigli form ve dille ifade eden bir olgudur.

Yasanilan devir, sanatkarin sahsi yasam macerast ve i¢inde bulundugu tinsel
durum, onun bigemine etki eden faktorler olarak karsimiza ¢ikar. Zira bigem, siirin
altyapisinda var olan zihniyet unsurlarmin istyapiya sozciikk diizeyinde yansimasiyla

olusan bir kavramdir.

3.1.1. Dil

Dil, varliklar arasinda insan1 en iistiin konuma yiikselten bir degerdir. insan dil
vasitastyla iletisime geger, sosyal ortamda ontolojik konumlanmasini onunla pekistirir. Dil
bireyler arasinda anlagmayi, anlasilmay1 saglayan hem bir ara¢ hem de insan kisiliginin
ifadesinde viicut bulan amacgtir. “Dil, séziin hem iiriinii, hem aracidir.” (Barthes, 2014:

32). Bu baglamda dil, insan varolusunun kanitidir.

Dil, soyut bir kavramdir. Onu somutlayan ise yine dillin kendisidir. Clinkii dilin
sessel gosterimi de bir anlamda yine dildir. Zira “Dil kendi kumasindan yapilmig
yamalarla kaph bir giysidir.” (Barthes, 2014: 180). Dolayisiyla, ses ingaatinin hem
maddesi hem sonucudur. Ciinkii “/nsanoglunun duygu, heyecan, hayal, diisiince ve
intibalarimin somutlastirmasinda basvurdugu en yaygin, en agik ve en etkili arag, hari¢
stiphesiz dilidir.” (Cetisli, 2015: 53). Bu yiizden dil, insani bir kazanim ve farkliliktir.
Ancak varliklar arasindaki iletisimin sadece dille saglanan bir etkilesime indirgenmesi
dogru olmaz. Ciinkii insan disindaki canlilar da kendilerine 6zgii kodlarla birbiriyle iletisir.
Dil dis1 etkinlik olarak burada ses ve hareket; jest ve mimik devreye girer. Fakat insani
insan yapan en basat gosterge dildir. Zira “Dil istemli olarak iiretilen bir simgeler diizeni
araciligiyla diisiince, duygu ve isteklerin bildirisiminde kullanilan, i¢giidiisel olmayan,

yalnizca insana ozgii bir yontemdir.” (Vardar, Demircan, Ergun, Giiz, Isik, Ozil, Oztokat,
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Senemoglu, Sevil, Sozer, 1999: 53). Kisacasi konusmanin, anlagsmanin, sosyallesmenin

aract olan dil; insan olmanin gdstergesidir.

Dil, biyolojik ve duyusal bir organ adi olmanin yaninda bireyin kendisini ifade
etmesinde, mizacini biitiinlemesinde de etkili olan karakteristik bigemdir. Kisiler
baglaminda 6zglinliigii ifade eden dil, sanat baglaminda da ele alinabilir. Ciinkii “Yazinin,
vazarla okuyucusu arasindaki bir iletisim ortami oldugu diigiiniiliirse, bu ortamda
kullamlan iletisim aract da dildir.” (Oziinli, 2001: 10). Ancak bu dil giinliik hayatta
birincil anlamiyla karsimiza c¢ikan bir dil degildir. Kurmacanin sinirsiz diinyasinda
baskalasan ve yiicelen bir dildir. Fiktif tUretilerde “Dil, ¢ok degisik goriiniimler sunan,
ancak bir soyutlama islemiyle birbirinden ayri olarak ele alinabilecek ydnler igeren
karmasik bir biitiindiir.” (Mardar, 2001: 11). Dolayisiyla kisinin dil algisi, baglama gore

sekillenen ve ona gdre degerlendirilmesi icap eden bir durumdur.

“Insamin kendisini ve varligi idrak etmesi mandsindaki dil, duygu, diisiince ve
hayallerin hususi sekillerde lafizlarla giyinmesi, baska bir deyisle ‘ete kemige biirtinerek’
varlik olarak goriinmesi demektir.” (Akay, 1998a: 21). Dil, insanla var olabilen, insan
nesnesinin sekillendirdigi ve yasamsal islevini insana bor¢lu olan canli bir varliktir. Bu
haliyle dil ve insan arasinda bir nedensellik s6z konusudur. Dilin yasami insanla; insanin
yasami dille miimkiindiir. Bu yiizden sosyal bir varlik olan insanla ona verilmis ayricalikli
bir yeti olan dil arasinda birbirine karsi bir zorundalik bulunur. Dil dizgemizi son derece
dayanigik ve diizenli bir biitiin olarak géren Vendryes’e gore de dilde diinyay: tanimak igin
gerekli her seyi buluruz (2001: 31). Bu baglamda dil, insanla diinyay1 kaynastiran bir
hargtir.

3.1.2. Siir Dili

Dil, insanin iletisim aktivitelerinin hemen hepsinde oldugu gibi sanatta da dnemli
bir aractir. Duygu, diisiince aktarimi giizel sanatlarin birgogunda “dil araci”yla yapilir.
Sanatin degistirici, doniistliriicli yapisindan hareketle dil, sanatin biyilii ikliminde
baskalasarak ortaya c¢ikar. Ciinkii “Sanat, buldugu gercegi, birtakim figiir ve imajlarila
ifade eder. Yani sanat kanitlamaz, sezdirir, tebligi degil, telkin eder.” (Cetisli, 2015: 48).
Bu yoniiyle temel malzemesi dil olan edebiyat iiriinlerinde dil, baglama gore sekillenir ve
degerlendirilir.

Duygularin ele alinisinda edebiyatin zirve tiirii olan siir, kelime isciliginin en

hassasiyetle yapildig1 bir alandir. Zira “Dile dayanan bir yarati olarak siir, giiciinii
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insandan alir; dille olusur.” (Aksan, 2013: 11). Hemen her duygunun terciiman kilindigi
“Siir dilin oziidiir, kokusudur, lezzetidir, musiki kabiliyetidir...” (Cetisli, 2015: 40). Dil,
siirde Ustiin bir kivama gelip 6zgiin, yeni ve duyarli bir kimlik kazanir. Siir dili giindelik
yasamdaki dil gibi nesnel, somut ve siradan bir dil degildir. Cinkt “Siir dili, giinliik dilin
sahip oldugu imkanlar: genigsletir, kuvvetlendirir ve bir nizama sokar.” (Akay, 1998a: 23).
Anlam siir baglaminda dil araciligiyla yiicelir. Bu yoniiyle “Aslinda siir dili, dil iginde bir
iist dil'dir.” (Cetisli, 2015: 25). Dolayistyla mecazin ve sapmanin agirlikli gézlendigi siir,
glinliik hayattakinden ¢ok farklidir. Bu yoniiyle siir dilini ¢6ziimleme ve anlamlama her
zaman kolay olmaz. Ciinkii “Siirde anlam, bir ¢cam agacimin kabuguna sizmis bir ¢am
sakizina benzer. O, ozanmin yogurdugu, bir yogun damlacik haline getirdigi ve tatlandirdigi
bir seydir.” (Umran, 2004: 76). Bu nedenle Umran’in okurunun ulagsmasini istedigi “¢cam
sakizt "na ulagsmak, okurun siir diline hakimiyetiyle, sanat algisindaki belirleyici faktorlere

gore sekillenir.

Yazinsal bir iireti olan siirde dil, metnin temel yap1 tasidir. Sanat¢inin duyusundan
aldig1 ilhami gostergelestiren merkezl paydastir. Siirin dis formunda tecelli eden igsel
dinamigin viicut bulmus seklidir. “Dil, yazimin bir aracidir, ama ayni zamanda yazinin

hammaddesidir.” (Oziinlii, 2001: 12). Kisacas1 dil, yazinsal bir faaliyetin temel figiiriidiir.

3.1.3. Dil-Kelime iliskisi

Edebiyatin, siirin kimi zaman malzemesi kimi zaman da eregi olan dilin de
malzemesi vardir. Dilin malzemesi sesler ve seslerin terkibinden olusan sozciiklerdir. Zira
“Her edebi sanat eseri, her seyden once anlamin kendisinden dogdugu birtakim sesler
dizisidir.” (Wellek-Warren, 2013: 179). Kelime, dilin anlamli en kii¢iikk yap1 birimidir.
Serif Aktas’in “kristalize edilmis dil unsurlari” (2002: 78) olarak niteledigi “Kelimeler
dilin biinyesi icinde yer alan bir kavrami, bir fikri veya bir duyguyu ifadeye kabiliyetli
sekillerdir.” (Aktas, 2002: 78). Biriindiigii dilsel kilifla gostergelesemeyecegi hemen
hi¢bir kavram olmayan “sozciik”, birgok sanatc¢i, diisiiniir tarafindan degerlendirilir. Dil’e
kafa yoranlardan birisi de Martinet’tir. Martinet, dilbilim perspektifiyle ele aldig1 dili sdyle
tanumlar:  “Birbirinden ayrilamayan anlambirimlerin olusturdugu ozerk bir dizime
genellikle sozciik denir.” (1998: 134). Kelimeyi yapilar1 ve degerleri ses 6zellikleriyle ya
da belirttikleri nesnelerin nitelikleriyle agiklanamayan nedensiz gostergeler olarak
tanimlayan Vendryes, “Onlari yorumlamak igin tek yol, dilin sistemi icinde birbiriyle

kurduklar: yapisal iliskileri ortaya ¢ikarmaktir.” (2001: 53) diisiincesindedir.
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Tanimlamalar 1s181inda  “sdzciik”, insan varolusunun kokensel siireciyle ayni
paralelde gelisim gostermis bir olgudur, varlik’tir. Dolayisiyla tipki canlilarin giinliik
yasamda gerceklestirdigi iletisim gibi metin baglaminda sozciiklerde birbiriyle bir diyalog
halindedir. “Kelimeler sadece bir anlama sahip olmakla kalmayip kendileriyle ya ses ya
anlam ya da tiireme bakimindan iliskili kelimelerin anlamlarint ve hatta kendilerine zit
veya disladiklart kelimelerin anlamlarini da ¢agrigtirirlar.” (Wellek-Warren, 2013: 201).
Kelimeler, kabiliyetli dil birlikleridir. Kendi 6zlerinde olan kimyevi anlamsal ¢agrisimlara,
sanat yapitlarinda sanatkarmin kisisel becerisiyle yiikledigi anlamsal misyonla sozciik ya

sozclikler ugsuz bucaksiz bir anlam genisligine ulagsir.

Sanat metinlerinde her sozciik, aslinda birer dilsel gostergedir. “Sozciigiin en genis
anlamiyla gosterge, bir baska seyin yerini alabilmesini saglayan ozellikler tasidigindan
kendi disinda bir nesne, olgu, varlik belirtebilen bir égedir.” (Vardar, 2001: 72). Bu
yoniiyle edebiyatta gosterge, anlamsal ¢agrisimlarin ifadesine olanak taniyan bir unsurdur.
“Sanat, insan eli, zihni ve gonliiniin giizellik istiyakiyla var ettigi her tiirlii suni ve somut
giizellik objeleridir.” (Cetisli, 2015: 13). Bu 6zelliginden 6tiiri yapay bir alan olan sanatin
kurgusunda kullanilan sessel gostergeler/sozclikler de edebiyatta oldugundan farkl
goriiniim kazanarak yapaylasir. Gergekligin sanat eliyle doniisiimiinde sanat¢inin rolii
yadsimamaz. Ciinkli “Her edebiyat eseri, dis diinya karsisindaki sanatkarin heyecanlarinin,
hayallerinin, timitlerinin, isyanlarimin, korkularimin, kirilislarinin dilde somutlasmig estetik
halidir.” (Cetisli, 2015: 69). Dar anlamda sozciik diizeyinde yapilan somutlama iglemi
genis anlamda ortaya ¢ikan iirlin/metin/siir ¢ercevesinde goriiniim kazanir. Dili kelime
boyutundan metin boyutuna tagiyan bu yorumsal genlesme sayesinde dilin kapsami da

genislemis olur.

Siirle giizel sanatlarin fonetik subesinde yer alan miizik arasinda bir yakinlik
oldugu yadsimamaz bir gegektir. Siirdeki uyak, redif, aliterasyon, asonans gibi sessel
yinelemeler, onun miizikle ilintisini asikar kilan ahenk unsurlaridir. Bu etkilesim “Siir
dilinde ses ogelerinden yararlanma, bizce, insanoglunun sese, miizige olan egilimi ve onun
giictinden yararlanma istegiyle agiklanabilir.” (Aksan, 2013: 185). Dolayisiyla ritimli
seslerin, siir dilinin olusumunu etkiyen isitsel yani, siirle miizigin bagdasiminda 6nemli bir

gostergedir.

Bicemin en temel bileseni olan sozciik, ait oldugu toplumun kiiltiirel deger

yargilarina gore anlamsal cesitlilik icerir. Her sozciiglin tipki insan gibi genetik kodlari
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vardir. Kendilerini milletlerle anlamlandirilan sozciikler, aidiyet agsindan ortaya
konuldugu topragin rengini, kokusunu ve ruhunu yansitir. Clinkii “Sevdigimiz sézciiklerin
kokleri, yiiregimizin i¢indedir. Onlar duygularimizla birlikte biiyiir, gelisir ve serpilir. Bu
yiizden diinyamin en biiyiik ozani bile kendi ana dilinden baska bir dilde siir soyleyemez.”
(Umran, 2004: 75). Dolayisiyla bicem tesekkiilliinde dil-anadil aligverisi bu baglamda

Onem arz eder.

Sanatsal {irlinlerin bigemsel degerlendirilmesinde dil seviyesinin Oncelenmesi,
tahlilin birinci basamagini teskil eder. Zira “Yazinsal yapitlarin iletisim araci dil olduguna
gore, onlart dil degerleri bakimindan incelemek gerekmektedir. Dilbilimsel degerler
bulunduktan sonra yazinsal degerleri bulmak, dogal bir bi¢imde kolaylasmaktadir, ¢iinkii
vazinsal  yapitlardaki  yazinsal degerler ancak dilbilimsel yapilar araciligiyla
olagelmektedir. Dilbilim yapilar: anlasilmadik¢a, yazinsal yapitlart ¢ozmek olanaksizdir.”

(Oziinlii, 2001: 72). Bu yiizden dil-sdzciik etkilesimi ve ilintisi bicem incelemesinin basat

asamasidir.

3.1.4. Bicem

Siir, bircok bileseni olan kompleks bir yapidir. O, sadece anlam ya da salt ses
degildir. “Siir ne goriintiiye, ne bicime, ne sese indirgenebilen; fakat kendisi var olduk¢a
canlanabilen bir seydir.” (Akay, 2009: 290). Kendi varolussal degerleriyle siir, bir duygu
ve diisince aktarim yoludur. Duygu ve diislincenin baska yollardan aktarimi da
miimkiinken sanatkdrin onu tercih edisi dilin estetik forma donilismiis oldugundandir.
Cunki “Siirde duygu ve diisiince; dil, sekil ve iislup vasitasiyla tesirli bir hale gelir.”
(Kaplan, 1998: 13). Siir, dis ve i¢ yapisiyla kaynasik bir edebiyat formudur. Bu formun
tesekkiiliinde atlanilmamas1 gereken bir husus daha vardir. O da siirin insan isi bir ugras ve
yaratim oldugudur. Iginde insan olan her iiriin, onu yapam ele veren, onu dogrulayan

gostergeler barindirir. Genel ¢ergeve igerisinde siir yaraticilari olan sairlerin kendi

miihriinii vurdugu 6zgiin izler, siirlerin dilini, sairlerin de {islubunu ortaya ¢ikarir.

Bir sanatkarin eserini ele alirken dili kullanma becerisi veya tarzina {islup denir.
Dolayistyla iislup, dilsel gdstergelerin ortaya ¢ikardigi biitiinciil bir kavramdir. “Uslup;
eser veya metnin en digsindan en igine, kelimeden ciimleye, muhtevadan yapuya, imladan
metne kadar uzanan biitiinde, biitiiniin terkibinde hayat bulur. O, eserinin maddesi ve
manasina sinmis sanatkdrin sahsiyetinin damgasidwr.” (Cetisli, 2015: 63). Bir dil etkinligi

olan siirde izlek-sdzciik-dil-sanatkar i¢ iceligi sdz konudur. Ilk basamagini sanatg¢in
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kisiliginin olusturdugu bir metindeki bigemi olusturan bu kavram silsilesi tislubun ortaya

¢ikmasini saglar.

Bigem, onu terkip edene 6zglidiir. Sanatkar adedince iislup vardir, savi bu minvalde
degerlendirilmelidir. Zira “Uslup ferdidir, kaynagini yazarin mizacindan ve tecriibesinden
alir. O yazarin gizli ve sahsi mitolojisine uzanan kendi kendine yeten bir dildir.” (Aktas,
2002: 58). Ciinkii bicem, bireysel duyusun bireye 0zgii standartlarla dizayn edilisidir.
“Uslup; sanatkdrin, ferdi bir duyus tarzi ve kompozisyona sahip muhtevayi, kelimeden
ciimleye kadar uzanan dil unsurlar: araciligiyla belli bir kalip/yvapt iginde, ferdi ve orijinal
bir bicimde ifade etmesidir. Daha acik bir ifadeyle, iislup; siiri meydana getiren muhteva,
vapi ve dil unsurlarimin ferdi ve orijinal bir biitiinliik i¢inde sentez edilmesidir.” (Cetisli,
2015: 63). Bu baglamda her sanatkarin kendi sahsi duyarliligi ve coskunlugunu sahsina
mahsus sOylemle metne ge¢cmesine bicem denilir. Dolaysiyla sanatta kalicilik ve farkliligin
belirleniminde bigemin ¢ok 6nemi bir payr vardir. “Buffon'un; ‘Uslub-1 beyan ayniyle
insandwr.”’ ctimlesi soylemek istedigimizi daha veciz bir bi¢imde ifade eder.” (Cetisli, 2015:

63). Eserine niifuz eden birgok degerle iislup, bir sanatkarin kimlik kartidir.

Uslup tesekkiiliinde izlegin paymi yadstmamak gerekir. Ciinkii sanatkar, iginde
bulundugu ruh halini, hayalini veya yasadigi olaylari bir konu etrafinda ele alir. Bu
konunun sinirlandirilmasi neticesinde soyut duygularin ifadesi olan ve siirde 6zii olusturan
izlek ortaya cikar. Izlek, siirin iletisini sekillendiren, muhteva yoniinden simirlarii ¢izen
siirsel kavramdir. “Siiriyetteki sir, biiyiik ol¢iide muhteva/mananin akli, mantiki ve estetik
insasinda veya sunulusunda gizlidir.” (Cetisli, 2015: 60). Dolayisiyla izlek, siiri ¢epegevre
kusatan, dile yon veren, kelime tercihlerini belirleyen ve iislubun sekillenmesinde etkili

olan bir 6gedir. Izlek hem bir siirin ¢ikis noktasidir hem de varmak istedigi hedeftir.

Yasanilan devir de sanat¢inin dilini yoguran etmenlerdendir. Bir sanat¢iy1 i¢inde
yasadi1 siirecten soyutlamak olanaksizdir. Istesin ya da istemesin sanatgi devrinin sanat
cereyanlarina kendisini kaptirir. Ornegin Tanzimat siirecinde giiniimiiz diliyle siir yazan
bir saire rastlamak imkéansizdir. Clinkii o dénemin genel siirsel egilimi her bir sanatkarin

dilini, sozciik tercihini, duyusunu ve estetik formunu etkiler.

Bigem, bir sanatkidrin yasadigr devirde ele aldigi izlekler cevresinde diline,
dolayisiyla sozciik secimine etki eden biitlinciil ve karakteristik siir olgusudur. Buradan

hareketle bigemin formiilasyonunu su sekilde yapmak miimkiindiir:
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Devir + Sanatkar/Sahsiyet + izlek + Dil/Kelime = Uslup

Bir siirde “Uslubun olusmasinda siir dili, én plandadir, esasen iislup siir dilinin
kurdugu bir dokudur.” (Umran, 2004: 275). Siirin kendisine has simirlar1 ve ilkeleri
sanatginin meydana getirecegi formu diizene koyar. Dize, sapma, sessel yineleme gibi
siirin disina ait unsurlar ve mecaz, soyutlama, metafor gibi siirin i¢ine ait unsurlar, siirsel
gereksinimlerdir. “Kisacasi dis yapi/sekil/bicim/form, bir anlamda siirin elbisesi ve iskeleti
ise, i¢ yapi/sekil/bicim/form da ruhudur.” (Cetisgli, 2015: 60). Sair metni “siir dili”’ni

olusturan iste bu sinirlar ¢cer¢evesinde kaleme alir.

Kapsamli bir bicem tahlilinde ortaya metin konulur ve dil 6zelliklerinden hareketle
sanatcinin iislubuna ulasilir. Zira “Uslup incelemesi, metni esas alir ve metindeki
malzemeden hareketle onun ézelliklerini gozler oniine serer, karakteristigini belirler.”
(Aktas, 2002: 159). Uslup incelemesinde metin malzemesinin yani sira sanatginin
biyografisi de goz ardi edilemez. Ciinkii “Uslup, icerigin ferdi bicimde ifade ediligini
sergileyen metnin disinda arastirilmaz.” (Aktas, 2002: 55). Zira her metin, sanatkarinin
tizerinde belirdigi gercek bir aynadir. Metin aynasinda, her detay giin yiiziindedir, hicbir
ayrint1 ondan saklanamaz. Metin-sanatkar kaynasikliginin kelimeler diizeyinde yansidigi
bir {irliniin bigem incelemesi, bilgisayar destekli verilerle ele alindiginda, ortaya anlamli
degerlendirmeler ¢ikar. Zira “Bilgisayar destekli tislup incelemesi ile parcadan hareketle
metnin karakteri ve yapisi ile beraber, yapitin sanat¢ist arasindaki bag kesfedilebilir.”
(Kanter-Giinel, 2016: 65). Bu baglamda metinden hareketle sanatkér; sanatkardan

hareketle metin daha saglikli yorumlanabilir.

3.2. ZIYA OSMAN SABA'NIN BICEMI

Sanatcilar, c¢ifte kimliklidir. Bu kimliklerden birisini sosyal hayatta {istlerine
giyerler, birisini de kurmacanin sinirsizlifinda yasarlar. Siradan insandan farkli bir bakis
acisina sahip olan sanatgi, goriilenin ardinda goriilmeyeni sezen, duyan ve onu estetik bir
formda sunan kisidir. Zira “O, duyan, hisseden, diisiinen, algilayan, gozlemleyen, dig
diinyadaki varlik, olay ve olgular arasinda cesitli baglar kurabilen; bunlari kendi bilinci
ve ruhu istikametinde kurgulayp yorumlayabilen, daha da onemlisi, biitiin bunlart orijinal

goriintiiler halinde dile doniistiirebilen insandir.” (Cetisli, 2015: 48). Sanatta orijinallik,
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islupla yakalanir. Hangi alanda olursa olsun higbir taklit, aslinin verdigi tadi vermez.

Bundan dolay1 sanatta 6zgiinliik kiymetli bir kavramdir.

Bir sairin orijinalitesi de bigeme endekslidir. Siir olusturmadaki becerisi, sanatgiy1
ustalik boyutuna c¢ikarabilir. Bir sairin ustaligindaki en onemli Olgiit, sdzciik/gosterge
tercihidir. Clnkl “Sairin zihnindekini dinleyici/okuyucuya anlatmadaki basarisi biiyiik
olciide gostergelerin se¢imi ve birlestirmesindeki ustaliktan kaynaklanmistir.” (AKsan,

2013: 76). Gostergeler bilesimi olan bigem, sanatkarin kisisel miihriidiir.

Sanatkarin sanatta amaci gilizele erismek, onu yakalamaktir. Siradan insanla
sanat¢inin arasindaki ayrim budur. Siradan insan, dogrudan dilegini dillendirirken sanatkar,
sanatin smirsiz olanaklarin1 kullanir. Sanat, dil maddesiyle somutlanir. Zira “Sanat;
psikolojik/ruhi  hayatimizin temellerinden birini olusturan giizellik duygusunun disa
yansimig somut halidir.” (Cetisli, 2015: 14). Glizellik ugras1 olan ve adina “giizel” sanat
denilen siir, giizel arayisinin ¢ok¢a yapildigi bir alandir. Goreceli ve soyut bir kavram

“giizel” bir siirde bigemle insa edilir.

Bu ¢alismada bigcemi sahsiyet-izlek-dil baglaminda incelenen Ziya Osman Saba da
sanatina kendi mihriinii vurmus, sahsiyetli sanatkarlardan biridir. “Fakat bu sahsiyet o
kadar gizlidir ki, onu fark etmek icin biiyiik bir dikkat ister.” (Kaplan, 2002: 383).
Kendisine has sozciik varligiyla; biyografisinin birgok ayrintisini siirinde saklamayisiyla;
“ev”, “aile”, “oliim” ve “mazi” gibi kimi temlerin ilk kez ve siklikla altin1 ¢izerek
kendisinden sonra gelen kimi sairlere onderlik etmesiyle Ziya Osman Saba, kalemiyle

0zgiin bicemini sekillendirmis ve sanatta orijinalligi yakalamis bir ozandur.

Insan sayis1 kadar karakter, sanatkir sayisi kadar bigem vardir. Tiim yazinsal
tirlerin oldugu gibi siirin dilini/bigemini de olusturan birgok unsur vardir. Zira “Siirde
tislubu olusturan tek faktor yok, o sairin mizacindan yogrulmugstur onun aldig: etkilerden,
bu etkileri kisiliginde degerlendirmesinden, dil bilincinin kazandwdiklarindan, hatta ve
hatta sairin fizyolojik yapisindan ruhsal nakisalarindan olusturulmugstur.” (Umran, 2004:
44). Ziya Osman Saba'min bigemine yansiyan en Ozgiin yan da iste budur. Ciinki o,
mizaciyla siirlerini yapilandirir. Bundan dolay1 da siirde lirizmi yakalar. Zira “Sair kendi
mizaciyla ne denli yakin bir iliski kurar ve bu mizacin itici giiciinden yararlanmirsa, o
derece lirik olur.” (Umran, 2004: 43). Giinlik hayatta da riyadan uzak bir yagam siiren
sair, sanatinda da kedini oldugu gibi anlatir. O, eserlerinde kendi sahsinda kendisi gibi olan

nice insanin macerasini igtenlikle dillendirir.
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Siirde etkileyicilik, goreceli bir kavramdir. Bu, sanatkar i¢in de okur icin de
boyledir. Kimi sanatkdr ve okur, siis ve sanatla Oriilmiis, edebi sanat ve imgeyle
doldurulmus, yapisal yonden baglayici kurallarla sinirlandirilmis siir dilinden hoslanirken;
kimi sanatkar ve okur da siirsel bicemde tam tersi degerleri onceleyebilir. Ancak sunu
unutmamak gerekir Ki, “Siiri etkileyici ve giizel kilan o6gelerden biri, anlatimdaki rahatlik,
yalinlik ve dogalliktir.” (Aksan, 2011: 20). Zira bu tercihler, sanatta yapayligin buzdan

duvarini kiran 6gelerdir.

Saba, siislii kelimelerle, mecazli sOyleyisle, kisacasi yapay bir dille bigemini
sekillendirmez. Bigemi; yasantisi ve mizacidir. Siradan sozciiklerle, basit bir soyleyisle
lirizmi yakalar. Zira siirde lirizmi yakalamak, yasama/insana dokunan sozciiklerle elde
edilir. “Yazinda, ozellikle siirde lirizm, sanat¢imin giiclii ve biitiiniiyle kendine 6zgii
duygularini, tutkularimi, 6zlemlerini, zihninde olusan imgeleri tam bir ictenlik ve yalinlikia,
dogal bir anlatimla dile getirdigi, kisa, coskulu, o6zlii sozlerle aktardigr yapitlarin
ozelligidir.” (Aksan, 2011: 25). Aksan’in iste bu tespiti, Ziya Osman Saba bigeminin en
dikkat ¢ceken yanidir.

Burada incelenen Ziya Osman Saba siirlerinin toplami1 159°dur. Bahsi gegen bu
siirlerin 153’1, Saba siirlerinin son olarak toplandig1 ve Can Yayinlar tarafindan basilan
“Ciimlemiz”de toplanmistir. Sairin siir sayisi hakkinda net bir say1 vermek giigtiir. 159
sayisl, kimi siirlerini kendisinin bizzat yayimladigi1 Gegen Zaman ve Sebil ve Giivercinler’e
almayan; kimi siirlerinde de yayinladiktan sonra ufak tefek degislikler yapan veya onlari
yeniden isimlendiren sairin ¢calismamizda esas alinan siir sayisidir. Dizesi degistirilen bir
siiri yeni bir siir olarak gormek ve bu siirlerin sézciik varligini kelime analizini esas alan
bu incelemeye dahil etmek dogru sonu¢ vermeyecektir. Bu nedenle Saba'nin yayimnlanan
son siir kitab1 Ciimlemiz’de olmayan ve fakat Bilge Yiiksel’in makalesinden 6grenilen Ziya
Osman Saba'nin sakli kalmig siirlerinden bu incelemeye dahil etmeyi uygun gordigiimiiz
siirleri sunlardir: “Merdivenler, Her Giiniin Aksaminda Gurupta Ufuk, Beklemek, Sone,
Hatira, Bir Zamanlar” (Yiksel, 2006: 17-26).

Siir, kelime is¢iligidir. Belirli izlekler ¢ercevesinde ortaya ¢ikan metin, sairin teme
uygun sozciik tercihleri ile insa edilir. “Olusturulan edebi metnin temel argiimani olmasi
sebebi ile sozciikler, ortaya konulan eserin dokusunu ve yapisini ele veren ¢ekirdegi teskil

eder.” (Kanter-Giinel, 2016: 65). Bu sebeple sairin ruh verdigi sozciikler, izleksel
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baglamda ortaya g¢ikan yapitin temel malzemesi oldugundan sozciikten izlege, izlekten

saire, hepsinin biresiminden de bigeme ulasilir.

Edebiyat, maddeden ziyade manayla, fizikten ziyade ruhla iligkilendirilen ve bu
perspektifle degerlendirilen bir sanattir. Fakat bilimin olanaklar1 yazinsal iirlinleri
incelemeye yardimci olabilir. Zira “llk bakista sadece kalitatif tasvirlere miisait gibi
goriinen dil ve edebiyat, bunun tam aksine, kantitatif degerlendirmeler yapilmasina en
uygun alanlardandir. Bir edebi eserin kazandigi okuyucu kitlesi, yazarlarin belli
uzunluktaki metinler harcadiklari zaman, farkli eserlerin okuyucu iizerinde meydana
getirdigi etki gibi hususlar dil ve edebiyatin fertle ve cemiyetle ilgili dlgiilebilir
yonleridir.” (Sezgin, 1993: 100). Dolayisiyla yazin yapitlarin1 viicuda getiren bigem de

bilimsel agidan incelenebilir.

Her “iiriin”, “iiretil-”’digine gore isi yapanin da bicem tesekkiiliindeki egilimleri
dikkate alinmalidir. Bu ¢aligmada, bilgisayar destekli kelime analizi yontemi kullanilarak
Saba'nin 159 siirindeki kelime varligi ortaya g¢ikartlmistir. Toplam 10750 kelimenin
kullanildigi bu siirlerde, farkli kok sayisinin ise 1627 oldugu tespit edilmistir. Saba
“liretici’sinin “firet "tigi siirlerde en ¢ok kullanilan 100 sozciik/k6k asagidaki tabloda

verilmigtir.

Tablo 3.1. Saba Siirlerinde En Cok Kullanilan 100 Sozciik

Swa Sozcitk  Frekans % Swa Sozcitk  Frekans %
1 bir 528 4,884 51 hep 36 0,333
2 gin 162 1,499 52  al- 35 0,324
3  her 125 1,156 53  deniz 35 0,324
4 ben 113 1,045 54  dol- 35 0,324
5 bu 105 0,971 55  kapi 34 0,315
6 sen 95 0,879 56  Omir 34 0,315
7  gibi 91 0,842 57  riizgar 34 0,315
8 ol 89 0,823 58  toprak 34 0,315
9 ne 86 0,796 59  giil- 33 0,305
10 el 83 0,768 60 ah 32 0,296
11 ¢ocuk 82 0,759 61 duy- 32 0,296
12 o6l- 77 0,712 62 diinya 32 0,296
13  kavus- 72 0,666 63 et- 32 0,296
14 g 71 0,657 64 gok 32 0,296
15 ses 71 0,657 65 kadar 32 0,296
16  sev- 67 0,620 66 an 31 0,287
17  gece 64 0,592 67  kus 31 0,287
18  gel- 64 0,592 68 anne 30 0,278
19 goz 64 0,592 69  bekle- 30 0,278
20 su 63 0,583 70 biz 30 0,278
21  aksam 60 0,555 71 gz 30 0,278
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22 geg- 60 0,555 72  oda 30 0,278
23 biitiin 59 0,546 73 uyu- 30 0,278
24 git- 59 0,546 74 yan 30 0,278
25  bak- 58 0,537 75  simdi 29 0,268
26 gor- 57 0,527 76 {imit 29 0,268
27  sabah 56 0,518 77  Allah 28 0,259
28 son 55 0,509 78 da 28 0,259
29  wvar 53 0,490 79 ik 28 0,259
30 yer 53 0,490 80 st 28 0,259
31  sey 52 0,481 81 baba 27 0,250
32 yasa- 51 0,472 82 dog- 27 0,250
33 ag- 49 0,453 83 i¢- 27 0,250
34 bil- 49 0,453 84  nefes 27 0,250
35 ev 49 0,453 85  sokak 27 0,250
36 iste- 49 0,453 86 ufuk 27 0,250
37 ve 49 0,453 87 yaz 27 0,250
38 yol 46 0,426 88 en 26 0,241
39 dalga 45 0,416 89 ora 26 0,241
40 uzak 45 0,416 90 tas 26 0,241
41  art- 44 0,407 91 yiiz 26 0,241
42  daha 44 0,407 92 kis 25 0,231
43 bag 43 0,398 93 kim 25 0,231
44 bahar 42 0,389 94  mesut 25 0,231
45  de- 42 0,389 95 nasil 25 0,231
46  insan 41 0,379 96 rab 25 0,231
47  kal- 40 0,370 97  bahge 24 0,222
48 su 40 0,370 98 ey 24 0,222
49 de 39 0,361 99 giines 24 0,222
50 igin 38 0,352 100 beyaz 23 0,213

Yukaridaki tabloda tiiri, anlami farkli birgok sozciik/gdsterge verilmistir. Bu
sozclklere bakildiginda ilkin birincil anlamlar1 zihnimizde belirebilir. Fakat anlam
genislemesi yoluyla siirin sinirsizliginda bu gostergeler farki anlamlara da gelebilir. Zira
“Her gostergenin, daha yerinde bir soyleyisle her kelimenin bir manasi bir de kullanildig
verde kazandig1 deger veya degerleri vardir. Dilde yalniz mana soz konusudur, tislup
incelemesinde ise daha ziyade gostergenin sdylem i¢inde kazandigi bu degerler tizerinde
durmak gerekir.” (Aktas, 2002: 18). Bu yiizden tablodaki kelimelerin anlamlandirilma

asamasinda baglamiyla iligkilendirilmesi uygundur.

3.2.1. Saba Siirlerindeki Sozciik Tiirleri

Saba siirlerinde en ¢ok kullanilan yiiz sdzciigiin verildigi yukaridaki tabloda yer

alan 21 sozciik fiil soyluyken geri kalan sozclikler isim soyludur. Saba siirlerinde

kullanilan sozciik tiirlerinin tam dagilimi ise asagidaki tablodadir.
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Tablo 3.2. Saba Siirlerindeki Sozciik Tiirlerinin Ayrintili Dagilimi

Sira Sozciik Tirii Frekans

%

1 Isim 4894 45514
2 Sifat 1923 17,884
3 Zarf 1395 12,974
4 Fiil 1341 12,471
5 Zamir 492 4,576
6 Ikileme 177 1,646
7 Baglag 173 1,609
8 Edat 127 1,181
9  Ogzel isim 125 1,163
10 Unlem 103 0,958
Toplam 10750 99,976

Bicem incelemesinde sozciiklerin menseini tespit etmek, sairin karakteriyle sanati
arasindaki bagintiy1 ortaya ¢ikarmada dnemlidir. Ciinkii bir sairin siirlerindeki kelimelerin
seceresi, sanatkarin ruh, mizag ve biyografisinden iriiniine yansir. Sairin varlik diinyasinda
goziine ilisen nesneler aslinda birer kelimedir. “Kelimelerin, asirlarin kendisine biraktig
miras ile zenginlesen tabiatlarinda mevcut olan anlam ve ¢agrisimlar her sairi ilgilendiren
miihim materyallerdendir.” (Akay, 1998a: 436). Bu nedenle bigembilim incelemesinde
temel materyal kelimedir. Saba'nin bigemini sekillendiren sézciik tiirlerinden baskin olan

besinin (isim, sifat, fiil, zarf, zamir) grafiksel daglimi asagida verilmistir.

- . B

Zamir
492

Fiil
1341
12%

Zarf
1395
13%

Grafik 3.1. Saba siirlerindeki sozciiklerin tiirsel dagilimi

Sozciik tiirleri, kokensel aidiyetleri geregi cesitli anlamsal degerler tasiyabilir. Isim
soylu sozctikler (isim, sifat, zamir, zarf vb.) duragan ruh halini ve stabil bigcemi imlerken;
eylem soylu sozciikler hareket ve dinamizmi imler. Tiirlerin ifade ettigi tinsel gerceklik ya
da fiktif algi bununla smirli degildir. “Ornegin bir metindeki sifat ve zarf yogunlugu sairin
estetik yontinii vurgularken, fiil ve isim yogunlugu kaleminin giiciine ve muhakeme

yetenegine isaret eder. Sifat yogunlugu belirgin olmasi siire estetik bir yapin
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kazandirirken, fiil yogunlugu fazla olan siirler giiclii ve aksiyoner siirler olarak kategorize
edilir.” (Kanter-Giinel, 2016: 65). Tirsel eksende % 88 oraninda isim ve isim soylu
sozciiklere yogunlagsan Ziya Osman Sabamin siirleriyle kacis egilimi sergiledigi ve

miinzeviligi yegledigi sosyal yasami arasinda bir benzerlik yakalamak miimkiindiir.

3.2.1.1. Isim

Isimler varliklar1 tanitmaya yarayan, onlar1 karsilayan sdzciik tiirleridir. “Seyleri
isaret eden kelimelere ad denir.” (Foucault, 2015: 155). Bir baska soyleyisle isimler
varliklarin kimlik kartidir. Dilbilimde iki temel sozciik soyu vardir. Bunlardan biri isim,
digeri eylem soyudur. Nesne ve hareket ekseninde bu iki sézciik soyu insanin kendisini
ifade edisinde Onemli rol istlenir. Yazinsal eserlerde sozciik tiirlerinden hareketle
sanat¢inin  tinsel durumuna, diinya algisima ve olaylar ve durumlar karsisindaki

pozisyonuna; iislubuna yon tayin eden degerlere ve inceliklere ulasilabilir.

Isim, duragan varliklarin kiinyesidir. Dolayisiyla edebiyatta “Sanatcinin isim
kullanmasi, daha ¢ok nesnelerin durumlarint belirtmeyi tercih ettigini gosterir. Fiiller,
aksiyonu, hareketi imlerken, isimler de tam tersi, bir objeyi gosterme, belirtme ya da tarif
etme gorevi tistlenir.” (Kogakoglu, 2013: 464). Bircok sair gibi Ziya Osman Saba siirinde
de baskin sozciik tiirii isimdir. Ozanin siirlerinde 4894 frekans degerine sahip olan isimler
% 45°1ik bir oranla toplam sozciik tiirlerinin yaklasik yarisina denk gelir. Ayni paralellik,

sairin en ¢ok kullandig1 100 s6zciikten 46’sinn isim olmasinda da dikkat ¢eker.

Tablo 3.3. Saba Siirlerinde En Cok Kullanilan Isimler

Swra Sozciik Frekans Y. Qran  Swa Sozcitk Frekans Y. Oran

1 gin 162 1,499 24 toprak 34 0,315
2 el 83 0,768 25 diinya 32 0,296
3 ¢ocuk 82 0,759 26 gok 32 0,296
4 g 71 0,657 27 an 31 0,287
5 ses 71 0,657 28  kus 31 0,287
6 gece 64 0,592 29 anne 30 0,278
7  goz 64 0,592 30 giiz 30 0,278
8 aksam 60 0,555 31 oda 30 0,278
9 sabah 56 0,518 32 {imit 29 0,268
10 son 55 0,509 33 Allah 28 0,259
11 var 53 0,490 34 baba 27 0,250
12 yer 53 0,490 35 nefes 27 0,250
13 ev 49 0,453 36 sokak 27 0,250
14 yol 46 0,426 37 ufuk 27 0,250
15 dalga 45 0,416 38 vyaz 27 0,250
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16  bas 43 0398 39 tas 26 0,241

17  bahar 42 0,389 40 yiiz 26 0,241
18 insan 41 0,379 41 ks 25 0,231
19 su 40 0,370 42  mesut 25 0,231
20 deniz 35 0,324 43 Rab 25 0,231
21 kapt 34 0,315 44 bahge 24 0,222
22 Omiir 34 0,315 45 giines 24 0,222

23 riizgar 34 0,315 46 beyaz 23 0,213

Tablodaki veriler 1s1ginda Saba'nin en ¢ok zamansal isimlere yer verdigi
sOylenebilir. Zira frekans listesinin ilk sirasinda “giin” vardir. Sozciigin 162 kere
yinelenmesi hi¢ de azimsanmamalidir. Ciinkli bu sayi, Tiirk siirinde yasam sairi olarak
anilan Cahit Sitki’nin siirlerinde bile 130°dur (Korkmaz, 2002: 304). Fakat Saba'nin ve
Cahit Sitki’nin giin’i ele aliglar1 tamamen ayni diizlemde degildir. Cahit Sitki’da giin tek
yonliiyken Saba'da giin, ¢ok yonliidiir. Taranci “giin”le genellikle yasami/gelecegi
0zdeslestirirken; Saba, “giin ’le yarim kalan mutluluklar diyar1 maziyi de anar, onu yasama
baglayan gelecegi de hayal eder. Tipkr Cahit Sitki’da oldugu gibi kimi zaman Saba'da da
“Giin, giin 15181, ve aydinlik kelimeleri birer imgeye doniistiigiinde sikintiyr yutan, yok eden
nesne bir deger olmanin yani sira, insant kurtulusa gotiiren, mutlak huzur ve mutluluga
erigtiren mistik bir misyon da yiiklenmigtir.” (Korkmaz, 2002: 304). Yine zamansal
ifadeler olan “gece, aksam, sabah, son” sozciileri de listenin ilk on basamaginda yer alarak
sairin siir insasinda giinle olan siki diyalogunu gozler Oniine serer. Tabloda yer alan
sOzciiklerin hemen hepsi daha once cesitli izleklerle iliskilendirildiginden burada sadece

ismen anilmistir.

Saba'nin en ¢ok kullandigi sozciikler arasinda 10., en ¢ok kullandigi isimler
arasinda ise 2. sirada yer alan sozciik, sairin siirlerinde kullandig1 “e/”dir. Saba siirlerinde
“el” sozclgli, birincil anlamindan ziyade daha ¢ok ad aktarmasi yoluyla anlam
genislemesine ugrar ve cesitli varliklarin yerini tutar. ilk donem siirlerinde melankolinin
imgeleri yarasa, karga vb. hayvanlar karsilayan “e/”ler, Saba'nin sonraki siirlerinde daha
cok sevdigi kisilere aittir. Bunlar Saba'nin annesi ve sonradan esi olan sevgilileridir. “El”
sOzciiglinlin sayisal iistiinliigliniin nedenlerinden birisi de sairin 7 ikilemesini (“el ele”)
onunla kurmasindan ileri gelir. El’e 6zel ilgisi olan sair, bir siirini sadece ona addeder.
Insan gercegini gesitli zitliklar ¢evresinde ele aldig1 Eller ismini tasiyan bu siirde “el/”i 19

kere kullanan Saba, siir evrenindeki el’lerin 1/4’ini burada tiiketir.
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Tabloda iki 6zel isim dikkat ¢eker; bunlar Allah ve Rab’dir. Siirlerinde toplam
frekans degeri 125 olan “ézel isim ”ler arasinda en ¢ok kullanilanlart “Allah” (f. 28) ve
“Rab” (f. 25) kelimeleridir. Bu iki sozcliglin ¢agristirdigi ilk intiba dinsel imajlardir.
Ciinkii ikisi de yiice Yaraticinin adidir. Inang izlegiyle baglanti kurularak incelenen bu

kavramlar, Saba'nin mistik yanina vurgu yapar.

3.2.1.2. Sifat

Bir ayrint1 isi olan sifatlarin sanatta 6nemli bir yeri vardir. Ciinkii bir varligin
detayini sifatlar ortaya cikarir. Ismin gizleri sifatla agi3a ¢ikar. Varolusunu bir isme borglu
olan sifat, onunla birleserek sifat tamlamasi denilen Obek olusturur. Sanatin sinirsiz
alaninda, aligilmis ve alisilmamis bagdastirmalarla sifatlar, maddeyi manaya, manayi
maddeye bagdastirabilir. “Her yeni sifat, ismi, ismin igaret ettigi esya ve kdinati bambaska
bir sekle sokar, basit ve objektif bir varligt veya olayr bambaska gosterir. Gozle
goriilmeyen, elle tutulman seyler, esyanin sifatlari kendilerine aktarilinca gézle goriiliir,
elle tutulur hale getirilir, miicerret seyler miisahhas olur. Manevi sifatlar esyaya
aktaritlinca esya, ruh, his ve fikirle dolar; ruhi, hissi, fikri olur.” (Akay, 1998a: 456). Bu
yonilyle bir degistirme, doniistiirme isi olan kurmaca metinlerde sifatsiz bir yapi ortaya

koymak miimkiin degildir.

Sifat1 cok olan bir metinde aksiyondan ziyade betimleme dncelenir. Tasviri anlatim
deyince de sanatta akla ilk once doga gelir. Ciinkii tabiat, betimlenmeye ihtiya¢ duyan,
hatta ancak bu sekilde gizlerini desifre etmeye miisait olan bir yaratilis bilesenidir.
Dolaysiyla “Plastik bir varlik olan tabiati tasvir icin her seyden once sifata bagvurmak
lazzmdir.” (Kaplan, 1998: 83). Bu baglamda, duygu aktariminda Saba da isimden sonra

sozciik tiirleri arasindan en ¢ok bu sozciik tiirlinilin giiciinden yararlanan bir sairdir.

Tablo 3.4. Saba Siirlerinde En Cok Kullanilan Sifatlar

Swra Sozcitk Frekans %

1 bir 528 4,884
2 her 125 1,156
3 hu 105 0,971
4 su 63 0,583
5  biitiin 59 0,546
6 uzak 45 0,416
7 yan 30 0,278
8 ilk 28 0,259
9 st 28 0,259
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Saba siirlerinde en ¢ok kullanilan 100 sozcilikten 9’u sifattir. Sairin siir evreninde en
¢ok kullanilan sozciik de 528 frekans degeri ile “bir "dir. Tek basina sayisal bir degeri olan
“bir” sdzcigii, onun siirlerinde belgisizligi ifade eden anlamiyla kullanilir. Zira “bir”
sOzclgiiniin sanatta ele alinis1 genelde bu dogrultudadir. Ciinkii “Sanat¢inin amaci gegek
olami anlatirken belirsizligi pekistirmek ve gercegi, kendinden uzak durarak anlatmak
olmaldwr.” (Kogakoglu, 2013: 462). Bir’in belgisiz sifat olarak Oniine geldigi ismin

tekilliginde aslinda her okurun kendisini bulabilecegi ¢ogul bir algisal ¢agrisim vardir.

Sifatlar, siirde daha ¢ok nitel 6zellikleriyle anlamsal ¢cogulluga vesile olur ve deger
kazanir. Fakat Saba siirlerinde frekans degeri en c¢ok olan sifatlar, tablodan da
anlasilabilecegi gibi belirtme sifatlaridir. Listenin ilk bes basamaginda klasik bicemin
basmakalip belirtme sifatlarindan “bir, her, bu, su, biitiin” yer alir. Cogu tek heceli bu
sifatlarin bolca kullaniminda, sairin bir donemki hece tutkusu da etkilidir. Zira heceyi denk
diistirmede bu tarz tek heceli sozciikler sairin imdadina yetisir. Siire nicel anlamda pek
katkis1 olmayan bu sifatlarin bolca kullanimindan hareketle Ziya Osman Saba’nin sifat
tercihlerinin biraz ciliz oldugu, bunun yerine isim ve isim O&bekleriyle bigemini

renklendirdigi fikrine ulasilabilir.

3.2.1.3. Fiil

Temel sozciik tiirli soylarindan biri olan eylem, bir 6znenin aktivitesini ortaya
koyan sdzciiktiir. Fiil, 6znenin esya, durum ve olaylar karsisindaki tepkisidir. Oznenin
varliklar iizerindeki etkisi, onlara tepkisi, nesneleri ya da kisileri yargilamasi hep eylemle
olur. Kisacast fiil, 6znenin nesne iizerindeki tasarrufudur. Zira “Fiil iddia eder, yani
soylemi, bu kelimenin kullanildig: yerde, yalnizca kelimeleri kavramakla yetinmeyip onlart
yargilayan bir kiginin soylemini isaret eder.” (Foucault, 2015: 150). Dolaysiyla eylemin
Oziinde hareket vardir. Bu baglamda her eylem soziin kinetik enerjiye biirlindiiriilen
seklidir. Siirde eylem, sanatkarin ruhsal calkantilarini, sosyal olaylar ve durumlar
karsisindaki tavrini, gelgitlerini ifadeye yarayan Onemli bir tiirdiir. “Maddi ve manevi,
fiziki ve metafizik dlemin zaman icindeki hareket ve hallerini, gériilebilen ve sezilebilen
vanlariyla, muhtelif sartlar icinde, bunlara uygun bir iislupta anlatabilmesinde fiillerin
inkdr edilmez derecede miihim fonksiyonlari vardir.” (Akay, 1998a: 463). Dolaysiyla bir
sairin fiil tercihleri, izleksel oldugu gibi yasantisal egilimlerini de ortaya ¢ikarir. Sairlerin

siir dlinyasinda eyleme ayirdig1 yerden onlarin mizag 6zelliklerine ulagsmak miimkiindiir.
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Tablo 3.5. Saba Siirlerinde En Cok Kullanilan Fiiller

Sira Sozciik Frekans % Siwra Sozciik Frekans %

1 ol 89 0,823 14 art- 44 0,407
2 ol 77 0,712 15 de- 42 0,389
3 kavus- 72 0,666 16 Kkal- 40 0,370
4 sev- 67 0,620 17 al- 35 0,324
5 gel- 64 0,592 18 dol- 35 0,324
6 gec- 60 0,555 19 gil- 33 0,305
7 git- 59 0,546 20 duy- 32 0,296
8 bak- 58 0,537 21 et- 32 0,296
9 gor- 57 0,527 22 bekle- 30 0,278
10 yasa- 51 0,472 23 uyu- 30 0,278
11 ag- 49 0,453 24 dog- 27 0,250
12 bil- 49 0,453 25 ig- 27 0,250
13 iste- 49 0,453

Saba'nin fiil tercihinde biyografisinin izleri vardir. Zira bu tablonun ilk sirasinda
yer alan ve aslinda yardimeci fiil olma 6zelligi gdsteren “o/-" fiili bir kenara birakilirsa
sairin en ¢ok “6l-” fiilini kullandig1 goriiliir. Oliim izlegiyle iliskilendirilerek ele alinan bu
sOzciik, ona “o/iim sairi” yakistirmasini yaptiracak siklikta kullanilmistir. Ciinkii s6zciigiin

frekans siklig1 kadar 6liim izleginin 58 siirinde ele alinmasindan da bu sonuca ulasilabilir.

Tabloda yer alan ve “6/”- eylemini izleyen “kavug-, sev-, gel- ge¢- git, bak- gor-
yasa- ag- bil- iste-” eylemlerinden “sevmek, gelmek, yasamak, a¢mak, istemek”,
sozclikleriyle zaman zaman O6liimle de iliskilendirilebilen “kavusamak”, daha ¢ok yasama
sevgisiyle; “ge¢mek”, 6limle; “gitmek ” kagisla ve “bakmak” ve “gérmek” maziyle ilgili

eylemsel ifadeler olarak ele alinabilir.

Saba'nin siirlerinde fiil sayisinin isim ve sifata gére az olmasi onun yasami ile
benzer bir siir dili olusturduguna isarettir. Zira isim, duragan varliklar1 tanitmaya yarayan
veya aksiyondan uzak nesneleri ifade eden bir sozciik tiiriiyken, fiil aktif Gznelerin
hareketliligini ifade eden bir tiirdiir. Bu yOniiyle yasaminda ego tatmini igin sesini
yiikseltmeyen, aktif siyasal bir kanala angaje olmayan, herhangi bir grubun degerlerini
yayma, toplumsal bir misyon fiistlenme gibi bir fikri olmayan; bunun yerine kendi
kosesinde sessize yasayan ve sanatinda da bu algak tonu yegleyen Saba ile statik varliklari

karsilayan isim tiirii arasinda bir nedensellik aramak miimkiindiir.
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3.2.1.4. Zamir

Zamir, isim kullanilmadiginda ona muavenet eden bir sozciik tiiriidiir. Kisi, isaret,
belgisizlik ve soru yoluyla adlarin yerine kullanilabilir. Bu yoniiyle zamir, asil degil
vekildir. Ziya Osman Saba’nin siirlerinde en ¢ok kullanilan zamirler asagidaki tabloda

verilmistir.

Tablo 3.6. Saba Siirlerinde En Cok Kullanilan Zamirler

Sira Sozciik Frekans %

1 ben 113 1,045
2 sen 95 0,879
3 ne 86 0,796
4 sey 52 0,481
5 biz 30 0,278
6 ora 26 0,241
7 kim 25 0,231

Saba, siirlerinde kendisini anlatan bir sairdir. Dolayisiyla siirlerinde kisi
zamirlerinden “ben i, iyelik eklerinden I. tekil kisi iyelik ekini (-im, -im, -um, -tim), sahis
eklerinden de |I. tekil kisi sahis ekini (-im, -im, -um, -iim) kullanmasi olagandir. Saba
siirlerinde en ¢ok kullanilan zamir 113 frekans sikligiyla sairin ige donikligiini de
tescilleyen “ben ’dir. Onun siirlerinde “ben” Ziya Osman Saba’dir. Ondaki ben, egoizmin
bir yansimasi olan benlik yiiceltme araci degildir. Tiim ictenligiyle sahsi macerasini
isledigi siirlerinde “ben”, yasamin dogal akisi i¢inde ele alinabilecek siradan bir “ben dir
ve “Hemen herkes Saba’min eserlerinde kendi “ben”inin bir yamni bulabilir.” (Kirici,
2010: 153). Dolayisiyla onun siirlerindeki sahsi macera, bir¢ok insani kendi gercegiyle
yiizlestiren bir etkiye sahiptir.

“«“

Bir sairin eserlerinde kendini anlatmasi kadar dogal bir sey yoktur. Ciinkli “...sair
ben'inden aci ¢eken kisidir, bu da dogustan getirilmis olan bir ozelliktir...” (Umran, 2004:
29). Fakat “ben ”inden ac1 ¢eken sadece sairler degildir. Insanlar arasinda da “ben “inden
ac1 ¢eken, ya da sairin “ben ’inde kendi “ben "lerini bulan birgok kisi vardir. Dolayisiyla

Saba siirlerindeki “ben "de, “biz”i de gorebiliriz.

Saba siirlerinde en ¢ok kullanilan zamir de bir kisi adilidir. O da ¢ogunlukla annesi
ve Allah’la irtibatli, 95 yerde gecen “sen”dir. Ev/aile ve inang izleklerinde detayli bir
sekilde ele alinan bu iki varlik “sen ”le ifade edilerek sairin fizik ve metafizik planinda

onceledigi kavramlara isaret eder.
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3.2.2. Noktalama isaretleri

Tiim yazinsal eserler gibi siir de sadece sozciiklerden olusan bir yap1 degildir. Siirin
bilesenlerinden biri de noktalama isaretleridir. Giinliik hayattaki konusmalarda, jest ve
mimiklerle siislenen ya da daha anlamli hale gelen ciimleler, dil {iriinii olan tim metinlerde
yaziy1 diizene koyan, ifadeye gii¢ katan noktalama isaretleri ile yapilir. Bu isaretler sistemi,
sozciikler ve climleler arasi iliskileri diizenleyerek yazinin ahenkli bir biitiin olmasini
saglar. Siirde “Ses tonu, ritim, ol¢ii, sozdizimi, tinlii yinelemesi, dilbilgisi, noktalama
isaretleri ve benzerleri, yalnizca anlamin tasiyicilart degil, onun tireticileridir gergekte.
Bunlardan herhangi birini degistirmek, anlamin kendisini degistirmektir.” (Eagleton,
2011: 106-107). Dolaysiyla form ve seklin yekviicut olarak belirdigi siirde, yapisal oldugu
kadar anlamsal kurguyu da etkileyen noktalama isaretleri, bir sanatkarin bigemsel

incelemesinde dikkate alinmasi1 gereken bir paydastir.

Her sozciigiin bir gésterge oldugu gibi, sanatsal metinlerde de noktalama isaretleri
kimi zaman bir duygunun gostergesi olabilir. Ornegin; onca sdz, bir {i¢ noktanmn (...)
olusturdugu etkiyi uyandirmayabilir. Zira kelimelerin oldugu gibi noktalama isaretlerinin

de karakteri, estetik bir 6devi vardir.

Ziya Osman Saba siirlerinde 12 farkli noktalama isareti, toplam 3411 kez

kullanilmistir. Bu noktalama isaretlerinin dagilimi asagidaki tablodadir.

Tablo 3.7. Saba Siirlerinde Kullanilan Noktalama Isaretlerinin Ayrintili Dagilimi

Sira  Noktalama Isareti Frekans  Swa Noktalama Isareti Frekans

1 Virgil 1897 7  Noktali Virgiil 60
2 Nokta 716 8 Kisa Cizgi 45
3 Ug Nokta 267 9 Kesme Isareti 41
4 Unlem 159 10 Unlemli iki Nokta 28
5 YanYanalki Nokta 94 11 Tirnak 27
6 Soru Isareti 74 12 Sorulu Iki Nokta 3
Toplam 3411

Tabloda dikkat ¢eken Ozellik, bugilinkii noktalama isaretleri dagarciginda
bulunmayan kimi isaretlerin varligidir. Bunlar; “yan yana iki nokta” (..), “tinlemli iki
nokta” (1..) ve “sorulu iki nokta” (?..)’dir. Sair, birden fazla ve farkli isareti birlestirerek
siirine yeni ve farkl bir etki giicli katmaya ¢alismis gibidir. Zira Saba siirlerinde “yan yana
iki nokta”, yarginin ne tam bittigini ne de tamamen bitmedigini ifade eder. Bu isaret

sozciiklerle saglanan estetik duyuma bir zenginlik katar. “Unlemli iki nokta”, coskun bir
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sOylemin ayn1 zamanda diistindiiriicii bir yan1 oldugunu vurgular. “Sorulu iki nokta” ise

sorgulamanin belirlenimsiz ve bitimsiz olusuna dikkat ¢eker.

Saba siirlerinde noktalama isaretlerinin dagilimmi grafikte géstermek suretiyle
hangi isaretin daha baskin oldugunu gérmek miimkiin olacaktir. Bu sayede, sairin bigemsel

yapilandirma noktasinda siirinde noktalama isaretlerine yiikledigi misyon gézlemlenebilir:

@ Iki Nokta Diger A
94 278
3% 8%
Unlem
]E;‘E’/g Ug Nokta
b
Virgiil
1897
716 55%
21%
\_ J

Grafik 3.2. Saba siirlerinde kullanilan noktalama isaretleri

Yazinsal literatiirde temel noktalama isaretleri, nokta ve virgiildiir. Diiz yazida
kullanilan bu iki isaretten virgiil, siirde daha ¢ok dikkat ¢eker. Ciinkil siir dize denilen ve
genellikle siir climlelerinin bir birimde tamamlanmadig: bir formda diizenlenir. Dolays1yla
nokta her dizede bulunmayabilir. Fakat virgiil, dizelere yayilan ve uzayan siir climlelerin
anlamsal yoniine de katki yapmak suretiyle daha ¢ok kullanilir. Siir betimleyici anlatimin
yogun olarak kullanildig1 bir yazinsal formdur. Tasvir climleleri birbiri ardinca siralanan
sifatlarla oriiliir. Bu nedenle es gorevli bu sozciik ve dbekler virgiille ayrilir. Bu baglamda
Ziya Osman Saba da olaganin disinda bir egilim gdstermez. Sair, noktalama yoniinden siir

evreninin yaridan fazlasin (% 55) siirlerinde frekansi 1897 olan “virgiil ’le yapilandirir.

Nokta, nettir; kesinleme ifade eder. Saba siirlerinde kullanilan bu isaretin frekansi

716’dir ve sairin bigemsel kurgusunda olaganin disinda ek bir fonksiyonu yoktur.

Ug nokta belirsizdir. Siir diline ¢ok yakisan ve ortaya konulan {iriiniin anlamsal
cagrisimin1 zenginlestiren bir isarettir. Noktayla siki sikiya bastirilan ve okura kapanan
sOylem kapisi ii¢ noktayla okur tarafindan aralanabilen bir boyut kazanir. Ciinkii {i¢ nokta
yazinsal yaratilarin agik kapisidir. Sonuna {i¢ nokta konulan bir anlatim tercihiyle yazar-
okur paylasimi daha da kuvvetlenir. Zira “Bu anlatim tarzi ile sair, okuru farkli yonlerden

kusatarak eksik biraktigi noktalart onun muhayyilesinde tamamlamak ve yazdiklarinin
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daha kalict imgeler halinde yer edinmesini kolaylastirmak gibi amacglar tasir.”
(Kogakoglu, 2013: 467). Saba siirlerinde bu baglamda bir gorev iistlenen “ii¢ nokta ’nin
frekans degeri 267 dir.

Noktalamada coskun duygularin ifadesi olan sdylemlerin gostergesi iinlemdir.
Sonuna geldigi sOylemin duygusal tonunu yiikselten bir yapisi vardir. Dolayisiyla
duygunun somutlandigi siirde tinlem isaretinin kullanilmama gibi bir durumu olamaz. Ziya
Osman Saba “iinlem igareti”ni (f. 159) genellikle hayif ve hiiziin zeminine oturtulan

siirlerinde kullanmay1 tercih eder.

3.2.3. Izlekler

Yukaridaki frekans tablosunda yer alan sozciik verileri dogrultusunda Saba'nin
calismamiza konu edinilen siirlerinin belli bagh izlekler etrafinda toplanmasi, daha anlamli
okunabilir. Saba siirlerinde en ¢ok kullanilan 100 sdzciik arasinda yer alan ve bu tabloda

2

gecen sozciklerden “6l-, gece, aksam, git-, son, toprak, uyu-" olim izlegiyle, “sev-,
sabah, yasa-, iste-, bahar, beyaz, giil- diinya, timit, ufuk, yaz, nefes, dog-, mesut” yasama
sevinci izlegiyle; “cocuk, ge¢-, yer, kal-, ah, an, sokak” mazi 6zlemiyle; “uzak, deniz,
ufuk” kagis izlegiyle; “ev, amne, oda, baba” ev/aile izlegiyle ve “Allah, Rab” inang
izlegiyle ilintilidir. Dolayisiyla frekans tablosundaki 100 sozciigiin 37’°s1 bahsi gecen 6
1zlegin sozciik diizeyini teskil eder.

Birgok farkli izlegin ele alindig1 Ziya Osman Saba siirlerinde 6liim, yagama sevinci,
mazi Ozlemi, kacis, ev/aile ve inang temleri belirgin ve baskindir. Ayni veya farkli 155

siirde bu alt1 izle§in belirgin bir sekilde izi vardir. Bu izleklerdeki frekans degeri 2669 olan

sOzciiklerin Saba siirlerinde yinelenme orani %24,224 tiir.

Ziya Osman Saba’nin arastirmamiza kaynaklik eden 159 siirinde, 223 farkl izlek

tespit edilmistir. Asagidaki tabloda Saba siirlerindeki izleklerin ayrintili dagilimini gérmek

miimkiindiir.
Tablo 3.8. Saba Siirlerindeki Izleklerin Dagilimi
Sira izlek Frekans Sira izlek Frekans

1 Olim 58 9 Ask 10
2 Yasama Sevinci 25 10  Mevsimler 9
3 Mazi /Cocukluk Ozlemi 23 11  Giiniin Vakitleri 8
4  Kagis 21 12 Doga 7
5 Ev/Aile 14 13  Hayvanlar 4
6 Inang 13 14 Istanbul 2
7  Insanlar 13 15  Diger 4
8  Karamsarlik 12
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Saba siirlerinin grafik pastasinda gosterilen izleksel dagilimi, sairin siir evreninde
hangi izleklerin daha fazla yer tuttugunu daha anlasilir hale getirecektir. Asagidaki grafik

vasitasiyla Tiirk edebiyatinda Saba'yr “Oliim sairi”, “mazi sairi” “ev/aile sairi” gibi

unvanlarla anmanin haklilig1 da ortaya ¢ikar.

4 N N
Diger Oliim
69 58
31% 26%
Yasama
) Sevinci
Inang 25
13 Mazi/ 11%
6% Ev/Aile Cocukluk
14 Kagcis Ozlemi
6% 21 23
\_ 9% 10% )

Grafik 3.3. Saba siirlerinin izleksel dagilim

Siirlerinin neredeyse % 60’1 bu alt1 izlek etrafina toplanan sairin bu izlekleri
sunumda kullandig1 kelime tercihi yaklasik % 25°tir. Bu durum sairin izlek-sézciik
iligkisinde temayla iligkisi olan kelime diinyasinin sinirli oldugunu gosterir. Edebi
metinlerin, reel diinyanin yapay birer goriiniimii olarak varlik alanina strildigi
distintilirse (Kanter-Giinel, 2016: 62) siirlerindeki sinirli sozciik evreniyle Saba'nin

giinliik hayatta kendisine siar edindigi “yetinme” durumu paralellik gosterir.

Bir yazinsal yapitin stilistik incelemesinde dilbilimsel metodolojinin “sozciik™
odakli egilimine yogunlasmak, dilbilim-edebiyat kaynasmasini saglayan bir yontemdir. Bir
nesneyi edebi kilan, estetik boyuta ylicelten onun 6ziidiir. Siirde 6z ise izlektir. Dolayisiyla
bu calismada bilgisayar destekli sozciik analizleri ve nesnel veriler, belirlenen izlekler
etrafinda Ziya Osman Saba'nin biyografisiyle sentezlenerek degerlendirilir. Bu acidan bu
yontem, bu zamana kadar yapilan bicem inceleme yontemlerine farkli bir bakis agisi

getirir.

Siirle sair arasinda keskin cizgilerle ayrilamayan bir biitiinliik vardir. Bu sebeple
bigem incelemesinde, iirlinle iireteni ayr1 tutma girisimi, etle tirnagi birbirinden ayirmaktan
cok da farkli olmayan beyhude bir ugrastir. Clinkii “Bir siir, sézel a¢idan yaratici,
satirlarin nerede bitecegine yayinci veya kelime iglemcinin degil yazarin karar verdigi,
kurmaca bir ahlaki ifadedir.” (Eagleton, 2011: 40).

163



Saba'nin yasamiyla sanati arasinda ¢ok siki bir iligki oldugu goriiliir. Onun sanati,
adeta yasaminin izdiisiimiidiir. Sosyal hayatta karsilasilan negatif ya da pozitif durumlar,
yasanan olaylar, vakit kaybetmeksizin siirinde kendisine yer bulur. Zira “Sair siirlerin
yapimcist, tireticisidir; ama siirlerin maddesi algilarla yiiklii biitiin hayatidwr.” (Wellek-
Warren, 2013: 98). Heniiz ¢ocuklugunda baslayan duygusal siire¢, sairin 6liimiine degin
genel hatlartyla melankolik ve hiiziinlii gecer. Saba'nin sair olusunda yasamda karsilastigi
acilarin pay1 blyiktiir. “Act siirin itici giicii, motorudur, ¢iinkii bir eksikligin, bir ozlemin
ifadesidir, bir doymusluk degil, bir acitkmighiktir.” (Umran, 2004: 48). Sadece 23 siirinde
yasama sevincini ele almasi, Sabamin  “hiziin sairi” olarak nitelenmesinin
sebeplerindendir. Onun siirine hakim temlerin birgogu, melankoliktir. Siirleri, yasamindan
yanstyan acilarla yiikliidiir. Dolayisiyla, Saba’nin yasaminda ve siirinde dmrii boyunca

mutluluk arayisinda olmasi, mevzu bahis unvanin saire yakistiginin bir gostergesidir.

Saba ¢ok kii¢lik yaslardan itibaren duygusal bir iklim teneffiis eder. Cocuklugunda
psikolojisine yansiyan bu duygusal atmosfer, Saba’nin duyussal melekelerini duygu
aktarimina en yakisan tiirlerden biri olan siire yoneltmesini saglar. ilk siirini sekiz
yasindayken annesinin oliimii tizerine kaleme alan sair, siir tiretmeyi Omriiniin sonuna
kadar siirdiiriir. Hatta son siir kitabi Nefes Almak sairin 6limiinden sonra yayimlanir.

“Ayakta 6lmek’ deyimi Saba i¢in gegerlidir; ¢iinkii Saba, “yazarak 6liir.”
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Grafik 3.4. Saba'min yillara gore siir performansi

Giinliik hayatta dil, en dogal iletistim aracidir. Edebiyatta dil ise iisluptur. Uslubun
en temel maddesi de sozciiktiir. Dolayisiyla sosyal hayattaki dil algisi ile sanatsal
diizlemdeki dil algis1 birbirinden farklhidir. Bu yiizden bir sozciik, yazinsal bir lretide
baglamina, izleksel egilimine gore yeniden sekillenir. “Dilin gdstergelerden kurulu

yvapisiyla olusan iletisim agi, anlam tabakasinin gériinen ve goriinmeyen baglantilariyla
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birlikte derinlesir ve ¢ok katmanli bir yapiya doniisiir.” (Kanter-Giinel, 2016: 62). Dilin
katmanlari, bigembilimin dilbilimle olanaklarin1 kullanarak giin yiiziine ¢ikarilir. Siirin
form ve igerigini, sair tarafindan siirin satir aralarina serpistirilen gosterge diizleminde ve
temelinde, sairin biyografisiyle bagdastirarak irdelemek daha kapsamli bir bicembilim
inceleme yaklasimidir. Ciinkii “Siir, sanatkar: yakindan tamimayanlar igin yildizlardan
gelen 1siklara benzer.” (Kaplan, 2002: 383). Siirde sair, 151k kaynagidir. Bu nedenle

kaynak bilinmeden yapilan her inceleme eksiktir.

Yapilan arastirma ve incelemeler neticesinde Saba'nin siirine hiiziin sindigi goriliir.
Saba'nin {islubuna egemen bu melankoliyi, izleksel analizlerin sozciik baglaminda detayli
bir sekilde yapildigr onceki bolimde gormek miimkiindiir. Ayni melankolik tavir, bu

boliimdeki Saba'nin bigemine sekil veren bagka kavram ve varliklar diizeminde de goriiliir.

3.2.4. Saba’nin Bicemini Sekillendiren Diger Siirsel Paydaslar

Bir sairin siirlerinde kullandigi her bir sozciik, alelade tercih edilmis bir sessel y1gin
degildir. Sanat¢inin bir duygu ya da diisiinceyi harflerle goriiniir kilmaya ugragsan bir
degistirici/doniistiiriicii oldugu dikkate alinirsa, onun temel malzemesi olan sdzciikler
tizerindeki hassasiyeti de anlamli olacaktir. Bu yilizden sanatgi, 6zellikle sair, onu baglami
belirlenmis bir yapida en dogru ve estetik bir sekilde kullanmak durumundadir. Dolayisiyla
renk, hayvan, zaman, mevsim, mekan, tabiat vb. unsurlar ¢alismamizin merkezindeki

Saba’nin bigemini sekillendiren siirsel unsurlar olarak burada degerlendirilecektir.

3.24.1. Renk

Renkler, sozciikler gibi biinyesinde ¢esitli duygular1 barindan kavramlardir. Giizel
sanatlar icerisinde renkle daha ¢ok isi olan, hatta sanatinin ham maddesi olan sanatkar,
ressamdir. Fakat edebiyat da renge ilgi duyan, ondan ilham alan yapisiyla dikkat ¢eken bir
alandir. Zira “Edebiyatta ozellikle siirde renkler, verilmek istenen duygunun siisleri ve
anlam yiiklii kavramlaridir.” (Bayrak, 2013: 250). Ressam, rengin kendisiyle duygu

uyandirirken; yazar ya da sair, renk gostergesinin anistirdiklari ile sanatini insa eder.

Renkler, gerceklikle bagdastirilabilecegi gibi 6zellikle sanatta sembolik atiflar i¢cin
referans yapilir. Usta isi sanat iiriinleri imgesel deger tasiyanlardir. Salt estetigi hedefleyen
sanatcl, renk deryasinin smirsiz ¢agrisgimlarini kendisine has bigemiyle yapitina alir. “O,

ben'inin prizmasinda zapt ettigi dis diinyanmin sari rengini ve 151gint yedi rengin, ender de
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olsa 1s1n otesi ultraviyolenin niianslarina déniistiirmeyi bagarir.” (Umran, 2004: 71). Bu

baglamda renkler, duygularin dillendirilmesinde sairlerin terciimani olur.

Tiirk edebiyatinda 6teden beri renk; olay, durum, duygu aktariminda onemli bir
unsurudur. Islam &ncesi dénemden, Dede Korkut’a, Divan geleneginden moderniteye
uzanan diizlemde renk, yazinsal yapitlarin vazgecemedigi bir estetik ¢agrisim unsurudur.
Ornegin Servet-i Fiinun donemine hakim olan iki zit renk dikkati ¢eker bunlar mavi ve
siyahtir. Zira “Servet-i Fiinuncular, genellikle siyahtan kagarak maviye siginan; yani siyah
renk ile sembollestirdikleri hakikatten, hayatin act gergeklerinden kac¢arak mavi hayal
dlemine, tatli hayal diinyasina, mutlulugun yapay cennetine ya da hayalin fildisi kulesine
siginan insanlardir.” (Akay, 1998b: 176). Onlarda siyah, act gerceklik; mavi, tath

hayaldir. Renkler bu yoniiyle soyut alemin somutlandig1 olgulardir.

Saba, duygu aktariminda renklerin biiyiisiinden yararlanir. Siirlerinde kullandig:
renklerin dagilimi asagidaki grafiktedir. Bu grafik olusturulurken anlamdas renkler (beyaz-

ak, siyah-kara) ve pekistirilmis renkler (bembeyaz, yemyesil) tek baslikta ele alinmistir.

Pembe Mor

8% 5%

Sar1

8%

Siyah
25
28%

Grafik 3.5. Saba siirlerinde renkler

Sairin siirlerinde gegen renk bildiren sozciikler igerisinde en ¢cok “beyaz’in tercih
edildigi goriiliir. Sairin melankolikligiyle siirlerinde “beyaz” rengi daha ¢ok kullanmasi
arasinda bir tezat oldugu diisiiniilebilir. Fakat sanat varmak istedigi erege ulagsmak i¢in
zitliklart da kullanir. Dolayisiyla Saba'da “beyaz”, yasamsal gergeklikten uzaklagilmada
varilmak istenen huzur diyarini, yasanmak istenen mutlu hayati, ulasilmak istenen yarinlari
imler. Bu noktada Ziya Osman Saba'yt “Hayati beyaz, iimitleri beyaz” (Necatigil, 2006:
120) bir sair olarak nitelendirmek dogru bir yaklagimdir.

Beyaz, Saba'min siir evrenini boyayan, siisleyen ana renktir. Zaten “Renk

armonisindeki beyazlik, dinlin temizligi ve insan sevgisi onun giirlerinin en belirgin
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nitelikleridir.” (Korkmaz, 2014: 257). Ziya Osman Saba, giinliik yasamdaki mizacina
egemen naif kisiligiyle siirlerinde kullandigi sade ve agik Tirkceyi, beyazin safliginda
bulusturur. Saba 6liim gibi en soguk olgulart bile yumusak biceminin potasinda eritir.
Cinkii “Onun oliimii istemesi de, yerini yadirgadigi diinyamn kirlerinden uzak kalmak
icindir: Oliim pahasina beyaz kalmak.” (Narli, 2014: 124). Mizac1 beyaz sair, siitlerini de

o ¢ok sevdigi beyaz’a boyar.

Saba siirlerinde en ¢ok kullanilan ikinci renk “siyah” ise daha ¢ok 6liimle ilintilidir.
Acinin, zulmiin, melankolinin kaynagi siyah, sairin genellikle ilk donem siirlerine hakim
olan renktir. Zira siyah sozciigiliniin nerdeyse yaridan fazlasi 1930 oncesi kaleme alinan
siitlerde gecer. ilk dénem siirlerinde 6liim ve melankolinin baskin bir sekilde ele

alinmasiyla siyah rengin yinelenmesi arasinda dilbilim-bigembilim kaynasiklig1 vardir.

3.2.4.2. Hayvan

Evrensel ve kiiltiirel degerler 1518inda hayvan algisinda gesitlilik vardir. Ornegin
evrensel baglamda karinca, caligkanligi; tilki, kurnazhigi; kus, ozgiirliigli imgeleyen
canlidir. Yine i¢inde bulunulan ruh haline gére hayvan algisi ve simgelemi degisebilir.
Saba siirlerinde duygu aktariminda ve izleklerin sozciiklerle Oriilme asamasinda sairin
hayvan isimlerinden bolca yararlandigi goriiliir. Sairin siirlerinde 24 farkli hayvan 115 defa

yinelenir. En ¢ok kullanilan hayvan adlari ve frekanslar1 asagidaki grafiktedir.
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Grafik 3.6. Saba siirlerinde hayvan adlart

Kainattaki hi¢bir seyin tesadiif olmadigi bir gercektir. Her eylemin ve sdylemin bir
amaci vardir. Dolayisiyla siire malzeme edinilen sozciiklerin de o siirde bir bulunma
sebebi vardir. Ziya Osman Saba siirlerinde gecen hayvan isimlerini de bu agidan

degerlendirmek, bigembilimin yadsimayacagi bir durumdur. Grafikten hareketle Ziya
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Osman Saba'nin siirlerinde en ¢ok da ugabilen hayvanlar1 kullandigina ulasilabilir. Grafikte
gosterilen “kus, yarasa, karga” ve grafikte ismi anilmayan “giivercin (f. 5) baykus (f. 3),
kartal (f. 4), biilbiil (f. 3), serce (f. 2), kumru (f. 7)” gibi goksel hayvanlarin frekans
degerleri toplami 69’dur. Bu durumda Saba'min hayvan tercihini ucanlardan yana

kullandig1 séylenebilir.

Siirlerinde ucan hayvanlari, 6zellikle “kus “lart kullanan Saba, kendisini kisitlayan
ve miinzevilige iten yeryiiziinden ziyade gokleri arzular. Saba siirlerinde kagis izleginin

yansimasi olan “kus”’, sairi 6zgiirliik diyarina gotiiren varliktir.

Saba'nin ilk donem siirlerinde “yarasa, karga” gibi kus tiirleri vardir. Anildiginda
olumsuz duygular cagristiran bu hayvanlar, sairin icinde bulundugu melankolik siirecte
siklikla vurgulanir. Zira siirlerinde kullandigi “yarasa” kelimesinin tamami, toplam 9
frekans degeri olan “karga” kelimesinin de 7’si de 1928 yilinda kaleme aldig: siirlerde
gecer. Yine ilk donem siirlerinde acinasi halleri ile betimlenen “kdpek” sozciiklerinin 2’si
1927, 6’s1 1928 wyillarinda yazdigi siirlerinde gecer. Hiizne, hiiziinli manzaralara,
melankoliye diigkiin Servet-i Filinuncularin da yaptigi gibi bu tarz hayvan adlarina
yogunlagmast Saba'nin baslangigta onlar1 taklit ettigini gosterir. Sanatinin ilk déoneminde
Servet-i Fiinun etkisi goriilen Saba'nin bu siiregte kaleme aldig: siirlerinde kendisini Ziya

Osman Saba yapan 6zgiin bir iislubu yakalayamadig1 goriiliir.

Saba'da “koyun” dikkat c¢eken ve simgesel deger tasiyan bir hayvandir. Bu
hayvanin Ziya Osman Saba siirlerinde yinelenme sayis1 6’dir. Onun siirlerinde “koyun”
inangsal degerler olan teslimiyeti ve riza gostermeyi imler. Uysalligi, evcilligi ve genellikle
beyaz rengiyle koyun, kader planinda basina gelen her tiirlii olumsuzlugu kabullenen Ziya
Osman Saba'nin siirlerinde mizacini temsil eden ikonik bir varliktir. Zira “Insan icin
mukadder olan gergekleri ¢ocuklugunda kavrayan Saba, biitiin hayati boyunca bir
“kabul’ler diinyasindadwr.” (Kirici, 2010: 39). Diinyada elindeki miitevazi olanaklarla
siirlerinde de kalemine yansiyan kiigiik isteklerle yetinen Ziya Osman Saba’nin, sessiz ve

yumusak basliligin timsali koyun’la metaforik planda bir baglantisi vardir.

3.2.4.3. Zaman
Bir etkinligin, i¢inde gectigi, gececegi veya gegmekte oldugu siire anlamina gelen
zaman kavrami yazinsal metinleri yapilandirir. Diin-bugiin-yarin dizgesinde ii¢ boyutlu

gelisen zaman, hemen her sairin siirlerinde siklikla yer edinen bir olgudur.
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Siir, sayisiz odalar1 olan bir siginaktir. Onun en seckin odalarindan birkagi zaman’a
aittir. Ug boyutu olan zaman, yasanilan halden, simdiden/bugiinden, mutlu olma ya da ona
kas1 tam aksi duygular besleme seklindedir. Dolayisiyla “ge¢mis” ve “gelecek ’in ortasina
konumlanan “simdi”ye gore sairlerin zaman algis1 ¢esitlenir. Clinkii “simdi”, sairlerin
zaman egilimlerini belirleyen basat faktordiir. Zira “Biitiin milletlerin edipleri, ister
hakikatten hayale, isterse hayalden hakikate dogru kossunlar, zamanlarinin tesirinden asla
kurtulamazlar.” (Akay, 1998b: 212). Simdi’nin sanatsal zihniyeti ve yasam kosullar

sairlerin siirlerinde zamani1 nasil ele alacagi noktasinda yonlendirici unsurlardir.

Siirlerini zaman olusuna gore sekillendiren sanatkarlardan birisi de Saba’dir. Onun
siirlerinde zaman, daha ¢ok gimdi’nin yon verdigi diger iki boyuta yonelir. Saba’nin

siirlerinde gegmis, hal ve gelecek kavramlarinin edindigi yer, asagidaki grafiktedir.
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Grafik 3.7. Saba siirlerinde zaman bildiren sozciikler

Ziya Osman Saba, icinde bulundugu durumdan, vyasamdan lezzet
almayan/alamayan bir sairdir. Dolaysisiyla simdi’yle ifade edilebilecek hal, onun i¢in hep
kendisinden kagcilacak bir zaman dilimidir. Ciinkii “Icinde bulunulan yer ve zaman rahatsiz
edici olunca insanin baska bir yer ve zamana ozlem duymasi ve kagmak istemesi kadar
normal bir sey olamaz.” (Kirici, 2010: 125). Bu baglamda zamanin ii¢ boyutundan en ¢ok
frekans degeri 33 olan “bugiin/simdi”’yi kullanan sair, siirlerinde bu zaman siirecini

rahatsiz edici kimligiyle yansitir.

Saba siirlerinde geg¢mis-hal-gelecek diizleminde {i¢ boyutlu ele alinmasina ragmen
zaman, daha ¢ok ge¢mis etrafinda yogunlagir. Bu ylizden ona “mazi sairi” yakistirmasi
yapilir. Saba, simdiden ac1 duyar, bunu yumusak bir ifadeyle dillendirir. Mutlu olmak icin
siklikla maziye bazen de gelecege yonelir. Bu yoniiyle zaman, onun siirlerine gii¢ katan bir

unsurdur. Zira “Sair... zamandan act ¢ekerse ge¢misin ozlemini dille getiren bir biiyiik
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siiri gerceklestirebilir.” (Umran, 2004: 49). Acilar, hayatinin sonuna kadar Saba'nin
yakasin1 birakmaz. Sekiz yasinda annesi 6liir, hemen sonrasinda evinden koparilarak yatili
yurda verilir, ilk evlendigi esi sinir hastasi olur ve ondan bosanir, ikinci evliligini yapip
tam mutlu oldum derken hevesi kursaginda kalir ve saglik problemleri bas gosterir, isten
atilir ve dlene dek ekonomik darbogazda yasar. Dolayiyla Saba, yasaminin hemen her
aninda aciy1 teneffiis eder. Bu yiizden de siirlerinde, yasadigi “an”’dan hep baska yerlere
ruhunu konumlandirmaya caligir. Bu yonelimin ilk durag: ise mazi/ge¢cmis/diin olur. Zira

“Gegmis zaman, Saba igin bir yeniden yasama kaynagidwr.” (Karici, 2010: 111).

Saba'nin ikinci siir kitabinin adi Gegen Zaman 'dir. Bir siirinin de adi1 olan “gegen
zaman” fikri, Ustii kapali bir sekilde zamansal akistan hayiflanmanin, simdi’yi
istememezligin adidir. Fakat “Ziya Osman'in siirlerinde “gecen zaman”, mekan ve esya ile
birleserek sadece yiten giinlerin ardindan hiiziinlenmek anlamina gelmez.” (Fedai, 2009:
1245). Cunkii gegen zaman, onun i¢in bir haz ve mutluluk kaynagidir. Annesi, babasi,

dedesi, ninesi, dogdugu evi, kisacasi o ¢ok sevdigi cocuklugu ge¢miste kalmstir.

Insan, umutlar1 olan bir varliktir. Umutlar, simdi’den Otesini diisleyen insanimn
gelecek planlamasidir. Gelecek, bireyin algis1 ve dilegine gore kaygi verici, umut asilayici,
0zlemi ¢ekilen vb. sekillerde ele alinabilir. Hatta “Gelecegi tasarlamak, sizi simdiki
zamandan hosnutsuz hale getirebilir ancak ayni zamanda onu mutlaklagtirmanizi da
engelleyebilir.” (Eagleton, 2011: 255). Dolayisiyla mutlak sinirlarin disina ¢ikilabildigi

diislemlerimize kucak agan sanat da onun yaraticisi gibi gelecekle ilgilenir.

Ziya Osman Saba'da gelecek, yasamimin ilk zamanlarinda istenilmeyen bir
stiregken, ikinci evliliginden sonra hep mutlu hayali kurulan bir zaman dilimidir. Gelecegi
“varmn” sdzcugl ile de ifade etmek miimkiindiir. Saba siirlerinde “yarin” kelimesinin
frekans degeri 17°dir. Mazi sairi olmasina ragmen “diin” sdzcliglinii yarin’dan daha az
kullanmigtir. Fakat sunu unutmamak gerekir ki Saba'da mazi ¢ocukluk evresidir.

Dolayisiyla onu ge¢misle iliskilendiren sézctik “cocuk tur.

Ziya Osman Saba, yasamini sanatina tim ayrintilar isleyen bir sanatkar oldugu
icin, Rezzan Hanim’la yakaladig ikinci bahari, sonrasinda ¢ocuklarinin olusuyla mutlu aile
yasamina kavususu siirlerine aninda konu edinir. Yasaminin otuz bes yillik siirecinde ¢ok
sikintt ¢ektiren diinya, 1945°ten sonra ona sundugu diinyevi lezzetlerle adeta sairin etegine
yapisir. Fakat bu mutlu siireg, uzun siirmez. Ciinkii Saba'nin kalbiyle ilgili ciddi sikintilar

bas gosterir. Iste tam da bu noktada Saba hep yasamu arzular, ge¢ tamistifi saadet
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ikliminden uzaklasmak istemez. Bu yiizden siirlerinde, bir ideal haline getirdigi ‘“nefes

almak” disiincesini siklikla ele alir. Gelecek diisii, onda nefes almakla miimkiin kilinir.

Saba, ge¢mis ve gelecegi simdiden hareketle sekillendirir. Zira “O, diinii giin gibi
anlatarak zamann diin-giin-gelecek boyutlarini adeta bir dilimde yogunlagtirmig gibidir.”
(Kirici, 2010: 300). Siirlerinde “simdi”yi ilkin “mazi”yle yasayan Saba, hayatinin son

demlerinde “gelecek ’le yasar.

3.2.4.4. Giiniin Vakitleri

Tipki zamansal siirecin {i¢ boyutlu ayrimi gibi bir giin de kendi i¢ginde zamansal
dilimlere ayrilir. Temelde ‘“sabah-6gle-aksam” diizleminde ya da ‘“gece-giindiiz”
diyalektiginde ele alinan giin, ara zamanlara da sahiptir. Sabahin giines dogmadan hemen
onceki hali “seher”, 6gle ile aksam arasindaki “ikindi” zaman bildiren ve giindelik hayatta

onemli yeri olan giin dilimleridir.

Saba’nin ruhsal durumunu agiga ¢ikaran giintin vakitleri, saire siirsel esin kaynagi
olmasiyla da dikkat ¢eker. Calismamizda toplam frekansi 206 olarak tespit edilen Ziya

Osman Saba'nin siirlerinde en sik gecen giiniin vakitleri asagidaki grafiktedir.
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Grafik 3.8. Saba siirlerinde giiniin vakitleri

Her varligi ifade eden bir kelimenin bir temel anlami bir de Ozellikle sanatta
anlamsal genisleme yoluyla mecaza dayali ¢agrisimsal bircok anlami vardir. Insan, kendi
yasamsal siirecini ifade etmede ¢ogu kez diger varliklarin insansal yanina isaret eden
Ozelliklerinden yararlanir. Giiniin vakitleri insan dmriiniin ¢esitli basamaklarini anistirmada
¢ok sik tercih edilen kavramlardir. Ornegin sabah, insanin dogumuna, &gle, ¢ocukluguna;
ikindi, yetigkinligine; aksam yasliligina; gece, 6liimiine benzetilebilir -ki sanat da ¢ogu

zaman bunu yapar.-
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Glinilin vakitleri bazen de ruhsal durumuza terciiman olabilir. Yeniden baslayisi
imleyen “sabah”, olumlanan bir tutumla duygularimiz1 dile getirirken, bitigi simgeleyen
“aksam”, karamsar ruhumuzu ifsa eder. Biri baslangi¢ biri son olan sabah ve aksam iste bu

nedensellikten siirde kendisine yer bulur.

Sabah, uyanistir, dirilistir ve yeniden baslayistir. Bu yoniiyle sabah, umutlariyla
diinyaya baglanan insanin ontolojik gereksinimidir. Ziya Osman Saba’da “sabah” daha
cok yasama sevinci izlegiyle ilintilidir. Ilk siitlerinde “¢/iim e yogunlasan, 6liimii isteyen,
hatta siirlerinde Sliileri ile yasayan Saba, ger¢ek hayatta sanki sadece biyolojik vardir. Saba
1945°e kadar adeta yasayan bir oliidiir. Ciinkii diinya, onun solunum yapmasini saglayacak
atmosfere sahip degildir. Ikinci evliliginden sonra iklimi de@isen ve hayata daha gok
baglanan, baska bir sdyleyisle yeniden dogan Saba’da “sabah” iste bu saadet siirecine
denk diiser. Siirlerinde 56 frekans degerine sahip olan bu sozciik, sairin mutluluk zeminine
oturtulan ya da mutluluk 6zlemini/arayisini ifade eden siirlerinde geger. Ayrica sabah, 6
siirin dogrudan bashigindadir. Bunlar: “Sabah, Sabahin Dordii, Her Sabah Uyaninca,
Bahar Sabahinda, Iyi Sabah, Sabah Karanlhginda”dir. 1k dénem siirlerinde umudun
imgesi olan sabah, ikinci donem siirlerinde yasama baglanisin, hayati sevmenin

karsiligidir.

Aksam, giindiiziin kendisini karanliga teslim etmesi; gece, giiniin bitmesidir. Bu
yoniiyle aksam ve gece sonu, tiikenisi, bitisi, oliimii simgeleyen paralel kavramlardir.
Aksam ve gecenin karamsar duygulara neden olan ya da tinsel bunalimin ifadesinde
yararlanilan bir yapisi vardir. Dolayisiyla melankolik mizagli Ziya Osman Saba'nin
stirlerinde bu profilini yansitmada giinlin karanlik siireclerinden aksam ve geceyi sik
kullanim1 dogal bir durumdur. Saba siirlerinde gecen ve sayist 206 olan giiniin
vakitlerinden 124 tanesi, yani % 60’1 aksam ve geceye ait olanladir. Saba siirlerinde
“gece” 64, “aksam” 60 kez yinelenir. Bashiginda “aksam” gecen Saba siirlerinin (Her
Giintin Aksaminda Gurupta Ufuk, Benim Aksamlarim, Aksam, Her Aksamki Yolumda,
Aksam, Aksam, Her Aksam Bu Odada) sayist 7; “gece” gecen Saba siirlerinin (Gece ve
Kopekler, Gece Ay ve Kopekler) sayis1 ise 2’dir. Aymi perspektifin ifadesi olan ve
olumlanan sabah ve giindiiz toplamda 66 kez kullanilirken, karsit duygu ve degerlerin
anlamsal karsilig1 olan aksam ve gece, onlarin yaklasik iki kat1 degerindedir ve 124 kez
yinelenir. Dolayisiyla tiim veriler dogrulusunda, sabah-aksam, gilindiiz-gece diyalektigi bizi
Ziya Osman Saba'nin melankolik karakterini siirine giiniin vakitlerini ifade eden sozctikleri

kullanarak isledigi sonucuna gotiiriir.
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3.2.4.5. Mevsim

Mevsim, zamansal akis icerisinde belli iklim sartlart bakimindan farklilik gosteren
yilin dort boliimiinden her birine verilen addir. Bunlar ilkbahar, yaz, sonbahar ve kistir. Bu
mevsimsel isimlendirmeler olarin zithk, benzerlik ve yliklendikleri misyona gore
yapilmistir. Havalarin 1sinmasi ve sofgumasiyla dogada meydana gelen degisimler bu
ayrimda 6nemli faktdrlerdir. Ilkbaharda havalarin yavas yavas isinmasiyla tabiat uyanur,
yeniden dogar. Yaz mevsiminde iyice 1sinan havanin da etkisiyle dogan canlilar kivama
gelir, olgunlasir. Sonbaharda doga, sicakliklarin diisiisiiyle birlikte canliligini yitirmeye
baglar. Kisin ise soguklar siddetini artirir ve yeniden uyanmak i¢in hemen tiim tabiat,

birka¢ aylik uykuya ¢ekilir.

Dogadaki bu devinim, insan gercekligiyle paralel duygular uyandirir. Bu yiizden
sanat, mevsimlerin biiyiileyici degisimlerinden yararlanir. Zira “Her mevsim, diinyaya
girigimizin  dinamiklerinden biri yankilamr i¢imizde.” (Bachelard, 2012: 126).
Mevsimlerin ete kemige biiriidiigii doga ile insan 6zdesim kurar. Ciinkii zamansal siire¢leri
ifade eden mevsimlerin mekansal gostergesi dogadir. Tipki dogumun bebekte, yetiskinligin
gen¢ bir adamda, yashiligin ihtiyar bir insanda somutlandigi gibi doga da mevsimlerin

aynasidir, yansimasidir.

Her mevsim her bireye ayn1 duyguyu uyandiracak diye bir kural yoktur. Herkesin
yaz algisi, kis duyumsamasi ayni dogrultuda olmayabilir. Fakat genel itibariyle “Kis ve
sonbahar; insanda sikintyy, yashihig ve oliimii diistindiiriirken, ilkbahar ve yaz canlilig,
gencgligi ve yasami diigiindiiriir.” (Bayrak, 2013: 94). Zira ilk-son karsitligindan

kaynaklanan adlandirmalar, insana kendi gercegini hatirlatir.

Siirde mevsimlerin etkisi yadsinamaz. Bir¢ok insan gibi i¢inde bulunulan mevsime
gore sairin de ruh hali degisim gosterir. Ziya Osman Saba'min Bilemiyorum siirini
degerlendiren Taranci siirde mevsimin etkisine su sozlerle dikkat ceker: “Bana dyle
geliyor ki, serbest nazimla siir yazmak daha ziyade bahara ve yaza mahsustur, yani
tabiatin bile cosup yayildigi mevsimlerde. Nitekim kisin -yani bugiinlerde- hep vezinli
kafiyeli seyler aklima geliyor. Hdasili, biitiin hiirriyet iddialarimiza ragmen, icinde
bulundugumuz diinyamin zaruretlerine ve kanunlarina tabiyiz. Nitekim sen de bu siirin
bir¢ok misralarin kafiyeli diisiirmiissiin ve ekserisi kafiyeli olmug.” (Taranci, 2001: 83).
Sonbahar ve kisin baglayici, sinirlandirict yanina vurgu yapan Taranci, bdyle bir mevsimde

stirini uyakli yazan Ziya Osman Saba'y1 normal karsilar. Taranci siir formuna yon veren
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mevsimlerden ilkbahar ve yazi ise kendisine 6zgiirliik alan1 yaratan mevsimler olarak
karsilar. Dolayisiyla soguk mevsimlerle hece ve uyakla kaleme alinan kuralli siir, sicak
mevsimlerle ise serbest nazimla yazilan Ozgiir siir arasinda baglanti kurar. Buradan,
mevsimlerin sadece siirlerin izleksel 6ziine degil, yapisal formuna bile etkisi oldugu

sonucu ¢ikarilabilir.

Ziya Osman Saba'nin siirlerinde gegen ve toplam frekansi 130 olan mevsimle ilgili
sozciiklerin dagilimi asagidaki grafiktedir. Grafikte baharla ilkbahar, gilizle sonbahar

anlamdas olduklarindan birlestirilmistir.
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Grafik 3.9. Saba siirlerinde mevsimler

Saba siirlerinde 43 frekans degeri ile en ¢ok alt1 c¢izilen mevsim
“ilkbahar/bahar ”dir. Saba'da ilkbahar, 6zlemi duyulan mutu yarmnlarin ve yasama
sevincinin metaforik ifadesidir. Sairin siirlerinde bir dirilis imi olarak ele alinan bahar,
daha ¢ok pozitif duygularin dile getirilisinde kullanilir. Clinkii “7Tabiat, bahar mevsimiyle
insana stirekli ‘yeniden olma’ ilhami asilayan canli bir unsudur.” (Korkmaz, 2002: 140).
Saba siirlerinde bahar, sadece “Bahardan Nefret” ismini tasiyan bir siirde olumsuzlanan
mevsimdir. Siirin 1928’de yazildig1 gbz oniine alinirsa bu siirecte melankolinin zirvesinde

olan ve yasamay1 dahi diisiinmeyen sairin bahardan nefret etmesi de olagandir.

Sonbahar ya da giiz, hiiznii seven bireyin ve sanatin ilham aldig1 birincil mevsimdir.
Diinya biiyiik bir mekan olarak ele alinirsa sonbahar onu algisal yonden negatif etkileyen
mevsimdir. Zira “Tabiata mevsimsel olarak baktigimizda, bireyin psikolojisini mekdnsal
algr noktasinda etkisi altina alan en énemli mevsimlerden biri sonbahardir. Sonbaharin
kapali goriintimii, canliligim yitiren tabiat ve her diisen yaprak psikolojik olarak bireyi
etkiler ve mekansal algiy1 kapali boyuta tasir.” (Bayrak, 2013: 106). ilkbaharla taban

tabana zit anlamsal karsilig1 olan “sonbahar/giiz "iin Saba siirlerinde frekans degeri 35°tir.
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Yaz, ilkbaharin kazanimlarmi biitiinleyen, dogay1 kivama getiren, insan1 yasama
baglayan bir mevsimdir. Saba siirlerinde de bu yoniiyle dikkat ¢ceken “yaz” sdzclgi,

yasama sevinci ve mutluluk izleginin somutlanmasinda 27 kez kullanilir.

Kis; daha ¢ok bitimi, yitimi, yok olusu yani 6liimii anistiran kimligiyle siirlerde yer
bulur. Ayn1 zamanda ki, dogumdan 6liime uzanan siirecte biriktirilen anilarin zirve yaptig
donemdir. Ciinkii “Mevsimler arasinda en yash olani kis mevsimidir. Anilart yaslandirir.
Bizi uzak geg¢mige gotiriir.” (Bachelard, 2014: 72). Bu baglamda Ziya Osman Saba
siirlerinde frekans degeri 25 olan “kzs” daha c¢ok 6liim izlegiyle ilintili olmasina ragmen

anisal bellegini harekete geciren bir dinamik olarak mazi temli siirlerinde ele alinir.

3.2.4.6. Mekan

Giinlik yasamda mekan, varliklarin gecici veya ebedi olarak konumlandiklar
yerdir. Yazinda mekan ise dykiisel anlatilarin temel yap1 unsurudur. Ancak mekan sadece
olay ¢evresinde gelisen metinlerde hayati bir rol iistlenmez, onun siirde de 6nemli islevleri
vardir. Siirde mekan, bazen bir durumun ve olayin gegtigi yerdir, bazen de duygularin
depolandig, istiflendigi ya da gizlendigi bir mahfazadir. Dolayisiyla siirde mekan, daha

cok ikonik egilimi ile dikkat ¢ceken ve yogun cagrisimlara vesile olan bir kaynaktir.

Mekanm zamanla ¢ok siki bir iligkisi vardir. Ozellikle gegmis, cesitli mekanlarda
yasamaya devam eder. Bu yoOniiyle mekan, zamani canlandiran bir olgudur. Zaman
soyuttur, fakat mekan somuttur. Bu nedenle duygularin somutlanma alani siirde sair,

mekanlarin giiclinden yararlanmak durumundadir.

Cogu zaman, mekanlar ya da nesneler hafizay1 geriye dogru bir yolculuga davet
eder. Anilar, diislemi tetikler, hatirlamaya tesvik eder. Mekanlarin canlandirdigi anilarin
hemen hepsinde maziye duyulan 6zlem vardir. Saba siirlerinin bircogunda da ‘mekdnsal
aidiyet 'ten hareketle gegmis Ozlemi dillendirilir. O, siirlerinde sanki hiilyalar goriir ve
ondan haz duyar. Zira “Hiilyalar sayesinde yasanmimizdaki ¢esitli konutlar i¢ ice geger ve
eski giinlerin hazinelerini korur. Yeni evimizde eski konutlara dair amlara daldigimizda,
hareketsiz ¢ocukluk iilkesine, tipki hatirlanamaz olan gibi, hareketsiz olan o iilkeye gideriz.
Saplantilar yasariz, mutluluk saplantilari.” (Bachelard: 2014, 36). Saba’nin da mutluluk
kaynagmin ge¢mis-hal-gelecek diizleminde ii¢ boyutlu ele alinan mekanlar oldugu

sOylenebilir.
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Ziya Osman Saba’nin siirlerinde en ¢ok kullanilan 100 sézciik icerisinde gegen

mekansal unsurlar asagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 3.9. Saba Siirlerinde En Cok Kullanilan Mekanlar

Sira Mekidn Frekans %

1 ev 49 0,453
2 ol 46 0,426
3 deniz 35 0,324
4 diinya 32 0,296
5 oda 30 0,278
6 sokak 27 0,250
7 bahge 24 0,222

Mekan deyince insanin aklina ilk gelen yer, onun evidir. Ev, iizerinde durulmasi
gereken bir gondermeler merkezidir. Tirlii benzetmelere gebe, yogun ¢agrisimlara vesile
bir olgudur. Insan psikolojisi, sosyolojisi iizerinde biiyiik bir dSneme sahiptir. Evden icin
“oz varligimizin topografyasi olup ¢ikar” diyen Fransiz diisiinlir Gaston Bachelard,
niteledigi bu i¢sel mekan igin “Ev hayali sayesinde ger¢ek bir psikolojik biitiinlesme ilkesi
edinmis oluyoruz.” (Bachelard: 2014, 29) der ve psikolojik diinyamizin goriinmeyen
kisiligi olan ruhumuzla realitedeki barinagimiz, siginagimiz, yuvamiz arasinda soyle bir
iliskilendirme yapar: “Ruhumuz bir konuttur. Ve ‘evieri’, ‘odalari’ hatirlayarak igcimizde
‘konaklamayr’ ogreniriz.” (Bachelard: 2014, 30). Tim canlilar gibi insanin da disini
kusatan beden olgusunun ruh {izerine yapilandirildig diisiiniildiigiinde ruh-ev nedenselligi

de anlagilabilir.

Saba’nin siirlerinde en ¢ok kullanilan mekansal unsur “ev”dir. Ev/aile izlegiyle
dogrudan bagi olan bu mekanla onu tamamlayan oda unsuru igsel mekanlar olarak dikkat
ceker. Saba tinsel planda kendi i¢ine kapandikg¢a fiziki planda da bu tip kapali mekéanlara
kapanir. Saba siirlerinde “ev”, aile, kagis, mutluluk ve mazi kavramlariyla ilintili, yogun

cagrisimlar uyandiran {itopik, nostaljik ve tlkiisel bir degerdir.

Saba siirlerinde mazi, cogunlukla mekéanla canlanir ve canlanan hatiralar genellikle
ev’de somutlanarak olumlanir. Zira Saba icin samimiyeti, sicakligi, birlikteligi, ¢oklugu,

giiclii olusu imleyen ev, diinyanin cennetvari koseleridir.

Saba siirlerinde digsal mekan olarak “yol, deniz, sokak ve bah¢e” dikkat ¢eker. Bu
sozciiklerden yol ve sokak mazi izlegiyle, bahge, yasama sevinci izlegiyle, deniz ise daha
cok kac1s izlegiyle baglantilidir.
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En c¢ok kullanilan yiiz sozciik igerisinde yer almasa da Ziya Osman Saba’nin
Istanbul asig1 bir sanatg1 oldugu bilinir. Istanbul Saba i¢in yasama kaynagidir. “Biitiin
Istanbul bir hayat, biitin hayat bir Istanbul’dur.” (Kirici, 2010: 153). Mazisinde de
geleceginde de Istanbul vardir. Orta halli insanin Istanbul kiiltiiriinii devam ettirme
¢abasini ortaya koyan siirleriyle (Miyasoglu, 1987: 5) bilinen Saba, ruhunu mayalayan bu
mekan igin Istanbul ve Garip Istanbul umun Tiirkiisii adl iki siir yazar. Siitlerinde frekans
degeri 11 olan “Istanbul”a ait her dekor, bireysellestirir. “Her tiirlii ozelligini, icinde
bulundugu duygu penceresinden tespit ettigi Istanbul mahallelerini adeta “kendisinin
yapar.” (Kirici, 2010: 22). Istanbul’u dziimseyen ve Oznellestiren Saba’nin bu yoniine
Fedai de “Istanbul, Ziya Osman igin sadece yasanilan bir sehir degil, dogdusu, okudugu,
evlendigi, 6lmiis ailesinin mezarlarin barindiran yani “onun olan” bir sehirdir.” (Fedai,
2009: 1244) sozleriyle dikkat geker. Dolayisiyla belki diinyevi anlamda asiri tutkulari

olmayan Saba igin Istanbul konusunda ayni seyi sdylemek miimkiin degildir.

Bir Istanbul Beyefendisi olan Sabamin Istanbul’a olan ilgisini anlamak igin
Taranci’nin bir mektubundaki su sdzler de referans niteligindedir: “Hos zaten Istanbul'un
kadrini de bilirsin. Biliyorum seni oraya baglayan kabristanlar da var, hastaneler de,
bankalar da! Hatiralarin gibi hayallerin de ancak o iklimde yetisen c¢iceklerdendir. Bunun
icin, Istanbul'u tatmak hususunda senin gérmiis gecirmis zevkine daima itimat ederim.”

(Taranci, 2001: 158-159).

3.2.4.7. Tabiat

Doga, yiice Yaraticinin varligini gosteren hikmetli diinya giysisidir. Kaynag: insani
olmayan bir liituftur. Tim canhilarin evidir. “Tabiat yasamin siisii ve tam anlamiyla
kendisidir. Yaratilmig olanlarin dogal mekani, Yaradan'in ise sonsuz kudretinin kiigiik bir
semboliidiir. Insanin yasam kaynag, psikolojik dalgalanmalarin siginagi ve ruhun kagis
mekanmdir.” (Bayrak, 2013: 99). Bu baglamda sanatla insan arasinda eytisimsel bir iliski
vardir. Ikisi de bir biitiin anlamlandiran paydastir. Zaten sanat da ikisinin biresiminden
bagka bir sey degildir. Cahit Sitki Taranci’ya gore (2001: 139) sanatin formiilasyonu
asagidaki gibidir:

Sanat = tabiat + insan

Siir, insan is1 yapay bir sanattir. Siirin kiymet-i harbiyesi insan1 anlatmasindandir.

Insan &znesiyle ilgilenen tiim sanatlar gibi siir, dogayla da ilintili olmak durumundadir.
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Ciinkii asil sanat ikisinin biresiminden dogar. Insana dokunan siirin dogaya temas
etmemesi diislinlilemez. “Ancak siir eger ozellikle insan oznesiyle ilgilenmiyorsa, doga
nesnesiyle ilgilendigi de séylenemez.” (Eagleton, 2011: 230). Dogay1 es gegen siir, nesnesi

olmayan climle gibidir. Dolayisiyla eksiktir, yarimdir.

Siirde tabiat, insanin sonsuz duygularina siirsiz 6zdesim olanagi tanir. Zira “Siir
dogadan kopan insanin yeniden dogayla biitiinlesmek ihtiyacimin iiriiniidiir.” (Umran,
2004: 282). Bu baglamda siir, insan-doga kaynasikligina gereksinim duyan estetiksel bir

edebiyat tiirtidiir.

Birgok sair duygusunu tabiatla bagdastirarak sunar. Bazen sathi betimlerle ve salt
pitoresk bir perspektifle ele alinmasina ragmen doga, daha ¢ok tinsel diinyanin kendisiyle
somutlandig1 metaforlar seklinde siire konu edilir. Tabiati1 da zaten en iyi sekilde ancak bir
ozan anlatabilir. Clinki “Ozan, dogamn titreyen yiiregidir.” (Umran, 2004: 75). Sonsuz

gizleri biinyesinde barindan tabiatin sifresi, iste bu usta sanatkarlarin elindedir.

Doga i¢c diinyamizin gizemlerini yansitan levhalarla bezelidir. Doga, gérmesini
bilen i¢in kendisine asik olunacak nice giizelligi saklar. Bu haliyle “Tabiat, sonsuz bir siir
halinde bir sonsuz sevgilidir. Sair siirinde tabiat levhalarina yeni bir hayat verebilmeyi
basaran bir “miibdi”dir.” (Akay, 1998b: 223). En giizel sevgi siirlerinin, en can alic1 lirik
siirlerin, kisacasi etkilemeyi, iz birakmay1 basarabilen siirlerin sairlerinin yaratilarin

tabiatla orgiileyen sanatkarlar olmasi tesadiifi degildir.

Ziya Osman Saba, dogay: siirlerinde daha ¢ok kagis, 6lim ve yasama sevinci
izlekleriyle iliskilendirerek ele alir. Onun siirlerinde doga, salt pitoresk bir olgu olarak ele
alinmaz, Saba’nin siirlerinde tabiat, ruh ve diisiince ikliminin canli tablolaridir. Ziya
Osman Saba siirlerinde doga, ikincil diisleme mahal vermeyen yiizeysel betimlemelerden

ziyade duygu aktariminda fonksiyonel gorev iistlenen fiziksel bir gercekliktir.

Tablo 3.10. Saba Siirlerindeki Tabiat Unsurlari

Sira Kelime Frekans Sira Kelime Frekans

1 deniz 35 16 mehtap 8
2 rilizgar 34 17  cayir 6
3 agag 21 18 ot 6
4  giines 24 19 c¢am 5
5 dal 20 20 selvi 4
6 bulut 18 21 ¢imen 3
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cicek 18 22 1rmak 3
ay 16 23 servi 3
yagmur 16 24 tabiat 2
10 gokylizii 14 25 badem 2
11 yaprak 12 26 ¢mar 2
12 kr 11 27 meltem 2
13 kiyr 11 28 orman 2
14 yildiz 10 29 tomurcuk 2
15 hava 8 tiziim 2
Toplam 282

Toplam Yiizdelik Oran 2,623

Bizleri biiyiileyen ya da cileden c¢ikaran asil etmenin nesneler degil, kelimeler
oldugunu savunan Vendryes’e gore “Acilarimizin da sevinglerimizin de kaynagi biiyiik
olgiide onlart belirten kelimelerdir. Acilarimizi dindirmek icin de tek bir kelime yeter,
tedirginlik vermek ve acilar uyandirmak igin de.” (Vendryes, 2001: 32). Kelime salt ses
degildir. Onda bir toplumun birikimi yillanir, bir duygunun Oykiisii barmir. Dolaysiyla

Saba siirlerindeki doga unsurlarini genellikle bu perspektifle degerlendirmek uygundur.

Tablonun ilk sirasinda yer alan “deniz” (f. 35) Saba'nin kagis izlekli siirlerinde en
cok kullanilan dogal maviliktir. Deniz, sairin tinsel dinginlige ulasmasini saglayan
mutluluk mekanidir. Deniz’le anlamsal ve mekansal yakinligi olan “kyz” (f. 11) sozctigii
de Saba siirlerinde ayni1 dogrultuda yorumlanabilecek bir kavramdir. Zira sair, mutlulugu,

en giizel kagis siirlerinden birine de ad olan, “Deniz Kiyisindaki Kuliibe "de arar.

Tabiat genis bir kavramdir. Onu biitiinleyen, gézlerimizin dis diinyaya 6zgii ilistigi
her tiirlii dogal varlik ve olaydir. Saba siirlerinde tabiat daha cok goksel varliklar ve
olaylarla ilintilidir. Sairin siirlerinde gecen “giines” (f. 24), “bulut” (f. 18), “ay” (f. 16),
“gokytizii” (f. 14) ve “yildiz” (f. 10), “hava” (f. 8) goksel varlik; “riizgar” (f. 34) ve
“mehtap” (f. 8) goksel olaylardir. Bu varlik ve olaylar Ziya Osman Saba siirlerinde daha

cok kacis ve yasama sevinci izlegiyle baglantilidir.

Doga deyince akla gelen ilk 6gelerden biri de aga¢’tir. Agag, insan gergekligine
yaklasan yanlar1 ile siire konu edilir. Topragin altinda gecen ¢ekirdek asamasindan
filizlenip slirgiin vermesine uzanan seriiveniyle insan dmriine; kisin elbiselerini soyunup
uyumasl, ilkbaharda ise yeniden dirilmesiyle insanin 6liim Gtesi diislemine; yeriistiinde dal
budak uzadikc¢a, biiylidiikce bir o kadar da yeraltina uzanan kokleriyle insanin diinyaya

baglanigina ve daha bir¢ok bakis acisina ve duyguya kilif olan agag, ¢ok farkli diizlem ve
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diislemlerle siirde sekillenir, cesitlenir. Zira “Bir siirin biiyiime giicii, tipki agagtaki gibi
onun koklerinin giiciine baghdw.” (Umran, 2004: 47). 29 farkli tabiat unsurunun verildigi
yukaridaki tabloda 10 satir, aga¢ merkezli sozciiklere ayrilmistir. Saba siirlerinde “aga¢”
ve “cam, servi, badem, ¢inar vb.” agag tiirleri de sik¢a kullanilir. Yeryiiziinii stisleyen bu

agag tiirleri onun siirlerinde daha ¢ok mutlulugu imleyen pozitif yanlari ile ele alinir.
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SONUC

Yasamindaki hemen her olayin siirlerinden takip edilebildigi Ziya Osman Saba’nin
sanati ile hayati arasinda ayrilmaz bir iliski vardir. Saba, i¢inde bulundugu psikolojiyi ve
diislemlerini siirle somutlar. Bu sanat-sanat¢i kaynasikligini, yasamimnin biyografik
detaylarini siirlerinin satir aralarma sikistiran Ziya Osman Saba’nin bigemine yansiyan

dilsel verilerden de takip etmek miimkiindiir.

Ziya Osman Saba’nin yasaminda sanatini da etkileyen iki dnemli kirilma noktasi
vardir. Bunlar, annesinin olimii ve ikinci evliligidir. Heniiz sekiz yasindayken annesinin
vefatiyla ruh diinyasinda derin yaralar acan 6liim, siir yetisinin farkina kiiclik yaslarda
varan sairin 6lene dek bu sanati Onceleyerek yasamasina yol acar. Saba’nin siirlerinde
yasama sevinci, ev/aile, mazi, kacis ve inang izlekleri hep 6liim olgusu ¢evresinde toplanir.
Zira 6liim ve anne Saba'nin baktig1 her nesnede belirir. Goziine iligen bir sokak, bir kisi, bir
nesne sairin annesini ve onu elinden alan Oliimii diislemesine; tadi damaginda kalan
cocukluk giinlerini, aile sicakligini aramasina vesile olur. Saba’nin Rezzan Hanim’la
evliligi sonrasinda kaleme aldig1r son donem siirlerinde ise yasam, mutluluk ekseninde

olumlanir ve yasama sevinci merkeze alinir.

Saba siirlerinde, yasaminin izi kolaylikla siirtilebilir. Ciinkii Ziya Osman Saba,
Oykiilerinde oldugu gibi siirlerinde de anilarini, giinliikk yasamdaki isteklerini ve iginde
bulundugu kosullara gore sekillenen bireysel macerasint dile getirir. Sairin hayatina yon
veren bu biyografik gelgitler, siirsel baglamda kelime diizeyinde tiim ayrintisiyla
gozlemlenebilir. Bu durum, Saba’nin siirlerindeki sozciik tiirleri planinda da kendisini
gosterir. Zira Oykiilerinin tamaminda anilarimi ele alan, kendi ben’ini anlatan Saba’nin
siirlerinde en ¢ok kullandig1 zamir, “ben ’dir. Bu baglamda Ziya Osman Saba’nin siirlert,

yasamindan ayr1 tutulamayan fenomenolojik birer aynadir.

Ziya Osman Saba, siir evrenini olusturan sozciikleri giinlilk hayattaki anlamindan
pek saptirmadan ve yapayliga kagmadan ele alir. Servetifiinun etkisinin goriildiigii bol
mecazli ve siislii ilk donem siirleri bir kenara birakilirsa Saba’nin kendi 6zgiin stilini
1940’arda yakaladig1 sdylenebilir. Basit sozciiklerle, siradan isteklerini dillendiren
Saba’nin siirlerinde s6z oyunu, agir sembolik anlatim ve ikircikli diisleme pek rastlanmaz.
Ciinkii o, kurmacada biyografisini ele alan, sanattaki en 6nemli sermayesi igtenlik olan sira

dis1 bir ozandir.
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Sahsia 6zgii bir sézciik hazinesi olusturan Ziya Osman Saba’nin siirlerinde 1627
farkli sozciik, 10750 defa yinelenir. Kokensel aidiyet perspektifinde, Saba’nin siirlerinde
kullandig1 sozciiklerin 3/4°1 isim soyludur. Zira Saba, fiillerin giiriiltiisiinden ve firtinalar
koparan hareketliliginden kag¢ip adlarin dinginliginde avunur. Saba’nin siirdeki bu
sozcliksel tercihle sairin teslimiyet ve tevekkiille mayalanan mizaci arasinda siki bir bag
vardir. Hayatindaki tiim zorluklara karst hi¢bir zaman isyan etmeyen sair, masum ve

miitevazi isteklerini bile yumusak ve nazik sézciiklerle al¢ak bir tonda dile getirir.

Diinyadan ¢ok da fazla bir sey beklemeyen ve istemeyen Ziya Osman Saba’nin
siirlerinde duru ve temiz bir Tiirkge dikkat ¢ceker. Onun siirlerinde varlik alemi, sairin igsel
diinyasinin bir aynasi olarak ele alinir. Siirlerinde kullandig1 sozciik tiirleri, noktalama
isaretleri, renkler, hayvanlar, zaman, giiniin vakitleri, mevsimler ve doga unsurlar1 kendi
kosesinde sessizce yasayan Saba'nin igsel yolculuga ¢iktigr siir diinyasini sekillendiren ve

one cikan bigemsel dgelerdir.

Kelime diizeyinde de gozlenebilecegi gibi Ziya Osman Saba siirlerinin rengi;
yasami, umutlari ve bicemi gibi “beyaz "dir. Sairin mutluluk ya da kagis arayisinda
kendisini buldugu mekan, “ev”dir. Toplumdan uzak yasamaya g¢alisan miinzevi sairin
diinyada en deger verdigi sosyal yapi, “aile “dir. Saba i¢in zaman, anilarin1 ve ¢ocuklugun
masum mutlu gilinlerini barindiran “mazi/ge¢mis “tir. Yasama baglandigi donemlerde
siirlerinde mevsim, c¢ogunlukla “ilkbahar"dir. Nihayetinde ¢ogu zaman Olimi,

Olmiislerini, 6liim Gtesini diislinen sair igin saatler; giiniin “aksam ™1, “gece "sidir.

Ziya Osman Saba’nin siir diline hakim olan asil 6ge ise “sevgi”dir. Zira onun
samimi ve nazik bicemi ilhamini sevgiden alir. Ciinkii o, diinyadaki hemen herkesi ve her
seyi sever. Zaten siirlerinde kin, nefret, haset, isyan vb. olumsuz herhangi bir unsura
rastlamak neredeyse imkansizdir. iste Ziya Osman Saba’nin siir dilinin bu kadar naif ve
nazik olusu, sairin gonliindeki o bitimsiz sevgi pinarini siirine yonlendirmesinden ileri

gelir.

Kendisine has bicemi ve ¢esitli tematik tercihleriyle Cumhuriyet donemi Tiirk
siirinin ilk demlerinde siirini sessizce yazan; buna ragmen Behget Necatigil basta olmak
lizere bircok sanatgiyr etkileyen ve yasarken de oliimiinden sonra da hakkinda higbir
negatif degerlendirmeye rastlanmayan Ziya Osman Saba’ya hak ettigi degeri vermek ve

onunla ilgili daha fazla ¢alisma yapmak tiim edebiyat camiasinin bir gorevidir.
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Dilbilim ve bigembilim sahalarinin aslinda birbirini tamamlayan ve bahse konu
arastirmayt dogrulayan yanlarinin gosterilmeye calisildigi bu ¢alismanin, aslinda kendisi
bir Oneri niteligi tasir. Dolayisiyla Saba siirlerinde izini siirdiigiimiiz bigemin, izleksel
planda ya da varliklar, nesneler planinda daha spesifik ve detayli incelemelerinin
yapilabilecegini diistinmekteyiz. Bu baglamda 6zgiin bigemiyle dikkat ¢eken Ziya Osman
Saba siirlerine uyguladigimiz bu metodolojinin, bagka sanatkarlara daha genisletilmis
bicemsel paydaglar/veriler 1s18inda uygulanmasinin, stilistik arastirma ¢alismalarina katki

saglayabilecegini ummaktayiz.
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