T.C.
KIRSEHIR AHI EVRAN UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU

TURK DIiLi VE EDEBIYATI ANABILiM DALI

DEGERLER DUNYASI ACISINDAN NAMIK KEMAL’IN TiYATROLARI UZERINE
BiR INCELEME

Giilsiim DURMUS

YUKSEK LiSANS TEZi

KIRSEHIR-2024



©2024-Giilsiim DURMUS



T.C.
KIRSEHIR AHI EVRAN UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU

TURK DIiLi VE EDEBIYATI ANABILiM DALI

DEGERLER DUNYASI ACISINDAN NAMIK KEMAL’IN

TIYATROLARI UZERINE BiR iINCELEME

AREVIEW ON NAMIK KEMAL’S THEATERS IN TERMS

OF THE WORLD OF VALUES

Hazirlayan

Giilsiim DURMUS

YUKSEK LiSANS TEZi

Danmisman

Prof. Dr. ibrahim KAVAZ

KIRSEHIR-2024



KABUL VE ONAY

Kirsehir Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bilim Dali
yiikksek lisans Ogrencisi, Giilsim DURMUS tarafindan hazirlanan “Degerler Diinyasi
Acisindan Namik Kemal’in Tiyatrolar: Uzerine Bir Inceleme” adli tez ¢alismas1 30/10/2024
tarthinde yapilan savunma smavi sonucunda basarili bulunarak jiirimiz tarafindan

oybirligi/oycoklugu ile YUKSEK LISANS TEZI olarak kabul edilmistir.

DaniSman .............coeeeeeeenenneeinannn.s. (Imza)

Dog¢. Dr. Maksut YIGITBAS

Yukaridaki imzalarin, adi1 gegen 6gretim tiyelerine ait oldugunu onaylarim.

30/10/2024

Prof. Dr. Cemalettin IPEK

Enstiti Mudiiria



BILDIRIM
Hazirladigim tezin tamamen kendi ¢alismam oldugunu ve her alintiya kaynak
gosterdigimi taahhiit eder, tezimin kagit ve elektronik kopyalarinin Kirsehir Ahi Evran

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda

saklanmasina izin verdigimi onaylarim:

O Tezimin tamami her yerden erisime agilabilir.
O Tezim sadece Kirsehir Ahi Evran Universitesi yerleskelerinden erisime acilabilir.
O Tezimin ....... yil siireyle erigsime agilmasini istemiyorum. Bu silirenin sonunda uzatma

icin bagvuruda bulunmadigim takdirde, tezimin tamami her yerden erisime acilabilir.

30/10/2024

Giilsiim DURMUS



OET

DEGERLER DUNASI AISINDAN NAMIK KEMAL’IN TIYATROLARI UZRINE
BiR INELEME

YUKSEK LISANS TEZI
Hazirlayan: Giilsiim DURMUS
Dams man: Prof. Dr. ibrahim KAVAZ
2024-(X11-112)
Kirshir Ahi Evran Unversitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal

Jiiri
Prof. Dr. ibrahim KAVAZ
Prof. Dr. Beyhan KANTER
Do¢Dr. Maksut YiGITBAS

Toplumlar, kiiltiirlerini kendi tarihlerinin igindeki deger yargilar1 ve nesilden nesile aktarilan
evrensel degerler sayesinde olusturur. Kiiltiirli olusturan maddi ve manevi degerler, yasam tarzimizi
belirleyerek davramslarimiz ve kararlarimiza yén vermektedir. Insanin dogum ve 6liim arasindaki
hayat1 belli degerler {lizerine kuruludur ve kisi bu sekilde hayati anlamlandirmaya calisir. Aradigimiz
anlam duygusunu degerler sayesinde bularak koklii degisiklikler meydana getirebiliriz. Namik Kemal,
Tiirk edebiyatinda 6zgiin kimligi ile yer edinerek edebiyat araciligi ile topluma yon vermek isteyen
Tanzimat donemi yazarlarimizdandir. Tanzimat donemi Tiirk edebiyatinda tiyatro, roman, gazete
yazarhig1 gibi bircok tiirde eserler vermistir. Ozellikle tiyatrolar: ile toplumun problemlerini ele almis
usta bir sanat¢idir.

Namik Kemal'in tiyatrolar, Osmanli Imparatorlugu'nda yasanan siyasi calkantilar ve
toplumsal degisimler iizerine kuruludur. Degerlerin toplumlar iizerinde degistirici etkisi
bulunmaktadir. Tiyatro eserlerini amacina ulasabilmek i¢in kullanan Namik Kemal'in eglenceli bir
okul olarak ifade ettigi tiyatro oyunlarinda, degerler diinyasi iizerine arastirmaya konu olan veriler
Namik Kemal'in piyesleri iizerinden saglanmaktadir.

Geleneklerine bagli olan Namik Kemal'in piyeslerinde tarihten izler bularak Tiirk toplumunun
olumlu 6zelliklerine rastlariz. Namik Kemal genellikle tiyatrolarinda tarihi ve sosyal olaylar ele alarak
okura mesajlar vermeyi, okuru diisiinmeye yoneltme ve bilinglendirmeyi hedeflemistir. Namik Kemal,
nasil bir diinya istedigini piyesleri iizerinden okuyucuya aktarir. Tiyatrolar1 daha ¢ok milli degerlere
dikkat cekmektedir. Arastirmanin amaci, Namik Kemal’in tiyatro eserlerini degerlere duyarlik
baglaminda incelemektir.

Vatan yahut Silistre, Zavalli cocuk, Akif Bey, Giilnihal, Celaleddin Harzemsah ve Kara Bela
adinda alt1 tiyatro eseri bulunan Namik Kemal, mektuplarinda en sevdigi tiirlin tiyatro oldugunu
vurgular. Tiyatrolar1 daha ¢ok dram tiiriindedir. Namik Kemal’in piyeslerinde idealize ettigi oyun
kahramanlar1 vatanin1 milletini seven, hiir, adil, caliskan, diiriist, fedakar, kahraman Insanlardir.



Piyeslerinde toplumsal elestiriyi giiclii bir sekilde yaparken déneminin gergeklerini de yansitmustir.
Namik Kemal olumlu insan tiplemeleri ile milli birlik ve beraberligi saglamak istemis oyun
kahramanlarini agk, sevgi, vatanseverlik, kahramanlik, fedakarlik, adalet, insan haklar1 gibi degerler
etrafinda birlestirerek bu degerleri yiiceltmistir. Yazar, olumsuz insan tiplemeleri ile de insanlarin
degerlerini yitirmesi sonucunda toplumda olusabilecek tahribata dikkat ¢ekmistir.

Anahtar Kelimeler: Namik Kemal, Deger, Tiyatro, Oyun Kahramani.
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Societies form their cultures through the value judgments within their own history and
universal values passed down from generation to generation. Material and spiritual values that
constitute culture determine our lifestyles and guide our behaviors and decisions. A person's life
between birth and death is based on certain values, and a person tries to make sense of life in this way.
We can create radical changes by finding the sense of meaning we are looking for through values.
Namik Kemal is one of our Tanzimat period writers who took his place in Turkish literature with his
unique identity and wanted to guide society through literature. He produced works in many genres
such as theater, novel, and newspaper writing in Tanzimat period Turkish literature. He is a master
artist who addressed the problems of society, especially with his theater plays.

Namuik Kemal's theaters are based on the political upheavals and social changes experienced in
the Ottoman Empire. Values have a transformative effect on societies. Namik Kemal, who uses theater
works to achieve his goal, expresses them as an entertaining school, and the data that is the subject of
research on the world of values is provided through Namik Kemal's plays.

In Namik Kemal's plays, which are committed to traditions, we find traces of history and come
across the positive characteristics of Turkish society. Namik Kemal generally aims to convey
messages to the reader by addressing historical and social events in his plays, to direct the reader to
think and to raise awareness. Namik Kemal conveys to the reader what kind of world he wants through
his plays. His plays mostly draw attention to national values. The purpose of the research is to
examine Namik Kemal's plays in the context of sensitivity to values.

Namik Kemal, who has six plays named Vatan Yahut Silistre, Zavalli Cocuk, Akif Bey,
Giilnihal, Celaleddin Harzemsah and Kara Bela, emphasizes in his letters that his favourite genre is
theatre. His plays are mostly in the drama genre. The characters that Namik Kemal idealized in his
plays are people who love their country and nation, are free, fair, hardworking, honest, self-sacrificing
and heroic. While he made a strong social criticism in his plays, he also reflected the realities of his
time. Namik Kemal wanted to ensure national unity and solidarity with positive human characters and



glorified these values by uniting the characters of his plays around values such as love, affection,
patriotism, heroism, self-sacrifice, justice and human rights. The author also drew attention to the

destruction that could occur in society as a result of people losing their values with negative human
characters.

Keywords: Namik Kemal, Value, Theater, Play Hero.
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ON SOz

Toplumlarmn birligi ve biitiinligiiniin saglanmasi i¢in degerler en 6nemli unsurlarin
basinda gelmektedir. Ciinkii degerler, ilk olarak kisilerin karakter gelisimini sekillendirerek
saglikli bir birey olmasini saglar. Ayni zamanda toplumsal ve ahlaki gorevlerin verimli bir

sekilde yerine getirilmesinde de etkili olmaktadir.

Yasanilabilir bir diinya i¢in degerlere ihtiya¢ vardir. Toplum i¢inde degerlerin gorevini
yerine getirdigi yerde adil olma, kisilerin birbirlerinin hakkina saygi duyma ve tiim
farkliliklara hosgorii ile yaklasma vardir. Kisilerin degerleri 6nemsedigi taktirde kendine ve
cevresine saygl duyan, kisi hak ve ozgiirliiklerini gozeten, anlayis sahibi bireyler karsimiza
cikar. Deger yargilarinin arka plana atilmasi sonucunda ise toplumlarin refah seviyesi azalarak
saygisizlik, adaletsizlik, siddet, ailenin zedelenmesi ve merhametsizlik gibi birtakim
bozukluklar ortaya cikar. Bu yonden bakildigi zaman degerler diinyasinin sadece makale ve
diger calismalarda yer almasi yeterli olmayacaktir. Bu konu, ilk dnce aileden baslayarak okul

ve hayatin i¢inde yer alirsa ancak hedefine ulasacaktir.

Degerler diinyasi agisindan tiyatro eserlerini incelemeye ve diisiince haritasini ¢izmeye
calistigimiz Namik Kemal, tiyatro iizerine diisiinen; Tirk tiyatro geleneginin 6nde gelen
temsilcilerinden olmasi bakimindan 6nemli bir isimdir. Namik Kemal 19. yiizy1l Tanzimat
donemi Tiirk edebiyatinda siir, roman, tiyatro, elestiri, makale, gazete yazisi vb. tiirlerde
eserler verir. Konularmi tarihten se¢mesi ve toplumu milli suur ile bilinglendirmesi,

eserlerinde klasisizm ve romantizmin etkisi altinda oldugunu gostermektedir.

Namik Kemal'in piyesleri, Osmanli Imparatorlugu'nun son donemlerindeki calkantili
siyasi ortami, halkin miicadelesini, savaslari, toplumsal adaletsizlikleri, kolelik kurumunu ve
cikar catigsmalarini detayli bir sekilde islerken ayni zamanda insanin evrensel degerlerine ne
derece sahip ciktigini da gostermektedir. Bu yonden tiyatrolardaki toplumsal dinamiklerin
etkisi altindaki gelismeler, okuyucuya hem donemin Osmanli toplumunu hem de insan
dogasinin karmagikligini anlama firsati sunar. Ayrica eserler, toplumsal ve insani mesajlar da

tagimaktadir.

Osmanli aydin olarak yazdigi piyeslerde donemin modernlesme ve degisim siirecinde
yasadig1 olaylar1 anlatan yazar, toplumun geleneksel degerlerine bagliligin1 da karsimiza
cikarir. Olaylar, yazarin derinlikli anlatim1 ve toplumsal elestirileri iizerine yorumlanabilir.
Onun ustalikla isledigi bu eserler, giiniimiizde de edebi degeri ile birlikte 6nemini korumakta

ve Tiirk edebiyatinin 6nemli yapitlarindan kabul edilmektedir.
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Tiyatro eserleri, nitel arastirma ve degerlendirme verileri ile incelenerek, bu
oyunlardaki maddi ve manevi degerler edebiyat diinyast baglaminda ortaya c¢ikarilmaya
calisilmistir. Namik Kemal, sevgi, adalet, 6zglirliikk ve insan haklar1 gibi evrensel degerlerden
yola ¢ikarak tiyatro eserleri araciliiyla halki bilinglendirmek istemistir. Tiyatrolar, bu anlam
cercevesinde degerlendirilmistir. Yazarin pek ¢ok bilgiyi ustalikla harmanladigi eserlerinde,
gelecek kusaklara olumlu davranis degisikliklerini gelistirmek ve idealist insanlar yetigtirmek
adina bu degerlere bagvurdugu goriilmiistiir. Kendinden sonraki yazarlara da yon verecek bir
tiyatro anlayisina sahip olan Namik Kemal’in tiyatrolar1 onun 6liimsiiz eserleri arasinda yer
alarak Tirk edebiyatinin en degerli miraslarindan olmustur. Piyesler, degerlerin aktarilmasi
konusunda bir ara¢ gorevi goriirler. Kemal’in tiyatroyu eglencelerin en faydalisi olarak
gormesi onun doneminin degerlerini aktarirken topluma da yon vermektedir. Bu sebeple
‘Namik Kemal’in Tiyatrolarinda Degerler Diinyasi’ aragtirma konumuzu olusturmaktadir.
Onun eserlerinde deger unsurlarinin edebi kurguda nasil kullanildigi ve piyeslerin degerler

diinyas1 agisindan 6nemi incelenmistir.

Calismaya ilk olarak amag belirlenerek ve literatiir taramasi yapilarak baslanilmistir.
Amacimiz dogrultusunda daha 6nce yapilan ¢alismalar derinlemesine arastirilarak kaynaklara
Imkanlar dogrultusunda ulasilmistir. Calismamiz arastirma yontemlerinden tarama modeli

dogrultusunda incelenmistir. Ulagilan veriler, betimsel analiz kullanilarak yorumlanir.

Bu calisma iki boliimden olusmaktadir. ilk boliimde, degerler diinyasi nedir ne
degildir buna deginilerek kavramsal agiklamaya yer verilir. Namik Kemal’in degerlere iliskin
goriisleri incelenir. Ikinci boliimde ise Namik Kemal’in tiyatrolarinin incelenmesi ve

tiyatrolarin degerler bakimindan degerlendirilmesi yer almaktadir.

Bu tezde bireyin hayatinda biiyiik bir neme sahip olan degerlerin gostermeye dayali
metinlerden tiyatro yolu ile bireylere katkisi arastirtlmistir. Namik Kemal’in eserlerinden
Vatan yahut Silistre, Zavalli Cocuk, Akif Bey ve Giilnihal’in 2009 yili basimi, Kara Bela’nin
1989 yil1 basimi, Celaleddin Harzemsah’in ise 2022 yilinin basimi incelenmistir. Calismanin
icinde Namik Kemal’in tiyatro eserlerinin kisaltmalar1 kullanilmaktadir. Calismanin sonunda
kaynak¢a yer alarak arastirma tamamlanmaktadir. Calismamin alanda faydali olmasin

dilerim.

Bu calisgmanin basladigr giinden bittigi giine kadar benden destegini, sabrini ve
hosgoriisiinii esirgemeyen saygideger danisman hocam Prof. Dr. Ibrahim Kavaz’ a, lisans

egitimim sirasinda derslerini alma sansina sahip oldugum, bilgi ve onerileriyle tez ¢alismama
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katki saglayan degerli hocam Dog¢. Dr. Maksut Yigitbas’a, cesaret veren yonlendirmeleri ve
bana olan giliven duygusundan o6tiirli arkadagim Ebru Sak’a, hayatim boyunca oldugu gibi bu
caligmam siiresince de destek ve duasin1 benden esirgemeyen annem Fatma Kartalmis’a, bu
caligmada ihtiya¢ duydugum kaynaklara ulasmamda yardimci olan dayim Sahin Kartal’a, bu
zorlu yolculukta maddi, manevi her tiirlii bana destek veren ve beni daima anlayisla
karsilayan sevgili esim Yahya Durmus‘a, degerlerimizin gelecege tastyicilari olmasini
diledigim degerlilerim, canim kizlarim Serra FElisa ve Melek Feyza’ya ayr1 ayrn

tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Toplumlar1 bir arada tutan degerler, insanin organlar1 gibi islemektedir. Nasil ki insan
viicudunun organlar1 birbirine goriinmez bir iple bagli ve birlikte islevlerini yerine
getiriyorlarsa ayni sekilde deger unsurlart da uluslarin saglikli bir sekilde ayakta kalmasini
saglar. Ayrica kiiltiirlerin yasatilmasi ve aktarilmasinda da degerler 6nemli bir yere sahiptir.

Degerler diinyasinin gelecek nesillere aktarilmasi ise yalnizca bir istek degil
gerekliliktir. Ciinkii degerler, toplumun ana yapisini olustururken bir toplulugun devami
icinde sosyal ve kiiltiirel agidan gerekli olan unsurlardir. Bu anlamda degerleri dogru sekilde
aktarmak ve yasatmak icin deger unsurlar1 egitim ile entegre edilmelidir. Ancak, degerler
egitimin de bir parcasi oldugunda toplumsal diizen, saglam temellere oturacaktir.

Edebiyat metninin yalnizca zihinsel ve fantezilerden ibaret bir {iriin oldugu
yanilsamasi glinimiizde de varligini stirdiirmektedir. Bu yanilsamadan kaynaklanan diisiince
ile bircok Ornek de yanlis okunmaktadir. Edebi bir sekilde dile getirilen metinler, deger
yargilarindan uzak degildir hatta degerlerin dogrudan ve dolayli yoldan aktarilmasina imkéan

vermektedir. Edebiyatin degerleri i¢sellestirebilme giicti bulunmaktadir.

Namik Kemal, daima kendini var eden degerleri animsatarak kokleri gegmiste yiiziinii
gelecege donmiis, kudretli ve kararli bir nesil insa etme ¢abasinda olan aydin bir yazarimizdir.
Bu sebeple de topluma degerler diinyasi ile ilgili etkili olacak mesajlar da vermekten kendini

alikoyamaz.

1839 yilinda Tanzimat Fermani ile ayni ismi tagiyan yeni bir dénem goriiliir. Bu
donemin adi Tanzimat donemidir. Tanzimat’a kadar yaygin olan tiir siir olup Tanzimat dénemi
ile tiyatro, roman gibi edebi tiirler de goriilmeye baslanmistir. Tanzimat donemi ile birlikte
sosyal yasamdaki degerler konusunda da degisimler baslamistir. Tanzimat doneminde
cesitlenmeye baslayan terciime faaliyetlerinin artmasiyla birlikte Tiirk edebiyati Bati
edebiyatindan etkilenmistir. Yasanan bu modernlesme ile birlikte toplumun akla, bilime
verdigi onem artmaktadir. Bati’nin soyut kavramlart Osmanli'nin yasadigi hayati birdenbire
degistiremez ancak yeni diisiincelerin dolagsmasina firsat veren gazetelerin ¢ogalmasi ile
birlikte Osmanli'nin bu degerlere bakisi da hizlanan bir sekilde degismeye baslamaktadir.
Tanzimat’in ilk donem yazarlar1t Avrupa karsisinda ¢oken Osmanli'nin kurtulusu i¢in batiy
takip etmenin gerekliligine inanirlar. Bunu saglamanin yolunu da tiyatroda gdrmektedirler.

(Karatas ve Tavukeu, 2011: 237)



Yaganilan devir, Osmanli'nin isyan ya da ayaklanmalarla ugrastig1 ve giderek artan dis
miidahalelerin ortaya ¢iktig1 bir devirdir. Bu da yazarlarin donem edebiyatinda bireysellikten
cok toplumdaki meselelerle ilgilenmek zorunda kalmasini saglar. Namik Kemal'in de edebiyat
anlayisinda i¢inde bulunan sosyal sartlar tayin edici bir rol oynamistir. (Yetis, 1998: 189) O,
tiyatrolarinda hiirriyet, adalet, vatanseverlik, hak gibi kavramlar {izerinde yogunlasir. Bu

bakimdan tiyatrolarinda verdigi sosyal mesajlar edebiyatimiz i¢in kiymetlidir.

Namik Kemal, Batililasmanin onciileri arasindadir. Namik Kemal Sinasi ile tanisir.
Sinasi’nin yol gostericiligiyle Tiirk edebiyatinin Bati edebiyatindan etkilenerek yenilesmesi
ve degismesinde ise Namik kemal doniim noktasi olmustur. Bat1 tarzi bir edebiyatin gelismesi
icin de gayret gostermistir. Namik Kemal’in sanatini, Sinasi ile tanigmasi ve Avrupa’yi
gormesi biiyiik Olciide etkilemistir. Ali Ekrem, Namik Kemal’in hayatina dair anlamlar
sunarken onun Sinasi ile tanigmasini ve Kemal’i etkilemesini soyle aktarir: “Sinasi, N.
Kemal'i ilk gordiigii giin geng sairin miistesna kabiliyetini anlamis ve kendisine hemen o giin
Fransizca ¢alismasim tavsiye etmistir. Ustat ile tilmiz arasinda bir saat devam eden sohbet

Namik Kemal'in biitiin hayatina hakim olmugtur.” (Ali Ekrem, 1998: 11)

Kemal, kendinden sonra gelen kusaklara yol gosterici olarak Tanzimat Donemi Tiirk
Tiyatrosunun gelismesine katki saglar. O, tarihi kisiler ve olaylar vasitasi ile milletini milli
suurla bilinclendirmeye c¢alisir. “Batili edebi tiirlerden tiyatro iizerine yogunlagmis hatta
sahne meseleleri ile ilgilenmis. Gedikpasa tiyatrosunun edebi heyetinde yerini almis bir
sanat¢t olarak bu yoldan hareket ederek Victor Hugo'yu izlemis ve romantizmin onciisii
olmustur. Tiyatro tiiriiniin bizde taninmasinda emegi biiyiiktiir. Tanzimat doneminin yetistirdigi
fikir ve edebiyat adamlarindan onde gelenidir ancak o estetik kaygidan ¢ok diisiinceyi ve
miicadeleyi 6n plana ¢ikaran bir sanat¢idir. Halka hizmette ve diisiincelerini ona iletmede
inandigt yolda tek basina olsa da yiiriimede o6rnek miicadeleler vermis émriinii vatanina ve
milletine adamistir. Yazdiklarindan ¢ok diisiinceleri ile genis yanki wyandirmis hem kendi
doneminde hem de kendinden sonra yetigen kugaklara onderlik etmistir.” (Sehsuvaroglu,

2003: 45)

Namik Kemal, bireyin iyilik ve giizellik adina birtakim davraniglara sahip olmasini ve
davranigsal doniisiimiinii de saglayan degerlerin iizerinde ehemmiyetle durur ve bu degerlerin
toplumu bilinglendirip sekillendirmesine izin verir. O, vatanin1 milletini seven fedakar oyun
kahramanlar1 lizerinden deger yargilarini 6n plana cikararak tiim insanliga seslenir. Vatan
sevgisini edebiyatimizda en genis ve sistemli bir bicimde isleyen ilk sanat¢i da Namik
Kemal’dir. Bununla beraber hiirriyet, adalet gibi degerler Namik Kemal’in gayreti ile ortaya
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¢ikmistir. Vatan Yahut Silistre, Akif Bey vatan ve millet fikrinin; Celaleddin Harzemsah islam
Birligi fikrinin, Zavalli Cocuk aile fikrinin {irlinii olarak karsimiza ¢ikar. Giilnihal’de ise
hiirriyet fikri dikkat ¢gekmektedir. (Parlatir, 1998: 143-146) onun isledigi bu degerler, Namik
Kemal'in sosyal meseleleri ne derece 6nemsedigini agik¢a gostermektedir. O, bu yonii ile fikir

hayatimiza 6rnek teskil etmistir.

Namik Kemal'in tiyatro eserleri Tiirk edebiyati i¢in 6nemli olmasinin yaninda Tiirk
siyasi hayat1 ve edebiyatimizin modernlesmesi agisindan da 6nemlidir. Tiyatroya biiylik 6nem
veren Namik Kemal tiyatroyla ilgili yazilar yazmistir. Bu konuda Inci Enginiin Yeni Tiirk
Edebiyati Tanzimat’tan Cumhuriyet’e isimli eserinde “Namik Kemal'in tiyatroyu Avrupa'ya
kactig1 yillarda kesfettigi yakinlarina yazdigi mektuplardan anlasilmaktadir.” Sozi ile dile
getirir. (Enginiin, 1998: 83)

Fevziye Abdullah  Tansel, ‘Namik Kemal'in Mektuplari’ adli eserinde Namik
Kemal’in tiyatrolarina dair su bilgileri aktarir: “Tiyatronun ahlak kiirsiisii ya da bir ahlak
okulu oldugunu diisiinen Namik Kemal’in oyunlarinda vatan ile kadin, fedakdarlik gibi
ikilemler arasinda tercih yapmak zorunda kalan kahramanlar goriiriiz. Aslinda bu ikilem

Namik Kemal'in yasadigi dogu bati kiiltiiriiniin bir yansimasidir.” (Tansel, 1967: 119)

Namik Kemal, yazilarinda en sevdigi tiirlin tiyatro oldugunu vurgulamaktadir. Onun
hayatt hep bir miicadele etrafinda gectigi i¢in tiyatrolar1 daha ¢ok dram tiiriindedir. Belli bir
tezin vurgulandigi, halkin egitilebilecegi tiyatro, ona gore insan hayatinin 1yi ve kotli yanlarini
aksettiren bir aynadir. Ayrica o, tiyatro vesilesi ile tehlike ve kotiiliikklerden uzak kaldigini dile
getirir. Onun tiyatrolar1; edebi bir degere sahip olmakla kalmamakta ayni1 zamanda tarihsel
belge niteligi de tagimaktadir. Bu yonii ile Namik Kemal, tiyatroyu ahlak ve lisan okulu olarak
gormistir. “Namik Kemal Paris'te iken babasi Mustafa Asim'a yazdigi mektuplarin birinde

tiyatronun hem ahlak hem de lisan igin en biiyiik mektep oldugunu belirtir.” (Tansel, 1967:
120)

Tiyatroyu eglence fakat eglencelerin de en faydalisi olarak kabul ettigini soyledigi
Kemal’in ‘Tiyatro' adli makalesinde tiyatronun bir takim durumu taklit yoluyla g6z oniine

seren faydali bir sanat dali oldugu vurgulanmaktadir:
-"Tiyatro nedir?
-Adeta taklid

-Neyi taklid ediyor?



-Ahval-i beseri!" (Goggiin, 2009: 24)

Namik Kemal, Celaleddin Harzemsah tiyatrosunun 6n soziinde halki tiyatro hakkinda
bilgilendirerek oyunlarin toplum iizerinde degistirici etkisi oldugunu vurgular ve Avrupa
medeniyetinde goriilen inkilaplar ile toplumdaki ilerlemede tiyatronun etkisi bulundugunu
soyler. O, tiyatrodan bahsederken, onu aska benzetir. Tiyatronun insani hiizlinlendiren fakat

verdigi eziyette baska bir lezzetin bulunduguna deginir.

Namik Kemal'e gore tiyatro “Avrupa’da medeniyetin en biiyiik eserlerinden sayilmig
Avrupa'da inkilaplarin ortaya ¢ikmasinda biiyiik onem arz eden tiyatronun insana, dile biiyiik
katkilart olmugstur. Tiyatro yazarlarimin eserlerine Tiirk oyuncularimin oynamasi gerektigi
tizerinde duran Namik Kemal, tiyatronun Tiirkceyi de gelistirecegine dikkat ¢ekmektedir.
Celal Mukaddimesinde tiyatro hakkinda genis bilgilere yer veren Namik Kemal tiyatro tiiriinii
detayli bir sekilde ele almis ve edebiyatin biiyiik bir kismi diye nitelendirmistir. Tiyatrolari,

’

millete vermek istedigi mesaj yoniinden diger edebi tiirlerden daha iistiin tutmaktadwr.’

(Goegiin, 2009: 23-27)

Ona gore, edebiyatin ve milletin s6z sdyleme kudretinin en canli ifadesi tiyatrodur.
Yeni Osmanlilar olarak Paris'te yasadigi devrede tiyatro seyreden ve ¢ok etkilenen Namik

Kemal bu sanat1 milli suuru ayaga kaldirmak icin kullanir. (Sehsuvaroglu, 2003: 65)

Namik Kemal’in piyeslerinin ¢ogu bir dava tiyatrosu gibidir. O, milli ruhun 6n plana
ciktig1 tiyatrolarimi vatan sevgisi ve milliyetcilik slislemeleri ile canlandirir. Tiyatrolardaki
kahramanlar, her zaman kendi mutluluklarini vatan gayesi ugruna feda eder. Onun
piyeslerindeki temel anlati ¢izgisini daha ¢ok sosyal degerler olusturur. Hiirriyet ve vatan
miicadelesi yolundaki ilk siirglinliigiinii Kibris'ta yasayan Kemal, tiyatrolarinin ¢ogunu
Magosa siirgiiniinde yazmistir. Onun hayati siirgiin ve miicadelelerle gegmistir. O, kendisinin

zorda oldugu bir donem edebiyatimiza vatan sevgisini giiclendirecek eserler kazandirmistir.

Yazar, tiyatronun edebiyatin gercegine uyan donemin sartlarina ve insanlarma hitap
edecek nitelikte, faydali ve egitici olmasini arzular. Onder Gdggiin, Namik Kemal’in tiyatroya
bakis acisimi su sekilde aciklar: “Ahlak bakimindan tiyatronun hizmeti gazetelerden,
kitaplardan daha fazladir. Tiyatro o kadar faydalidir ki Avrupa'da medeniyetin eserlerinin en
biiyiiklerinden sayiumistir.” (Gogglin, 2009: 33) Tiyatro eserleri, doneminin siyasi ve
toplumsal atmosferini yansitarak okuyucusuna seslenen evrensel mesajlar sunar. Namik

Kemal her bir eserinde farkli degerler islenirken, insanin evrensel duygulari, ¢atigsmalart ve



arayislar1 da goz ontine serilir. Kemal Osmanl1 toplumunu, kiiltiiriinii ve yasam tarzini detaylh

bir sekilde piyeslerinde isleyerek gelecek kusaklara saglam bir miras birakmustir.

Namik Kemal, Tanzimat sonrasi Tirk edebiyati doneminde ‘modern vatanseverlik
idealizminin ’ilk 6grenen ve 0greteni olmustur. (Siit¢ii, 2004: 20) Namik Kemal okuma yazma
bilmeyen edebi tiirleri okuma imkani bulamamis insanlar igin Onemli egitim aract olarak
tiyatroyu goriir. O, vatanseverlik duygusunu asilamanin gayreti i¢erisindedir. Bir makalesinde
Namik Kemal’den s6z eden Ahmet Hamdi Tanpinar yazarin coskulu iislubu ile tiyatro
iliskisini "Namik Kemal'in biitiin heyecanlarinda daima biraz tiyatro hatta en orta zevkten

tiyatro bulmak miimkiindiir. " s6zleri ile aciklar. (Tanpinar, 2006: 45)

Namik Kemal, tiyatrolarinda bireyler iizerinden toplumu ifade etmeyi hedeflemistir.
[k defa Vatan ve millet terimlerini kullanan Namik Kemal tiyatrolarin1 halki bilinglendirmek
icin bir ara¢ olarak goOriir. Namik Kemal'in tiyatrolari, ideal insan tipini canlandirmasi
bakimindan onemlidir. Eserler, kendinden sonra gelen nesiller tarafindan 6rnek alinarak
donemine ve sonraki caglara da damgasini vurur. Kemal hem bir devlet adami hem de
edebiyat tarihimizin en ¢ok iizerinde durulan yazarlarindan biridir. O, ‘vatan sairi’ adi ile
anilagelmistir. Siir basta olmak iizere roman, tiyatro, makale, edebi mektup, tenkit gibi edebi
tiirde eserler vermistir. Veysel Sahin’in Namik Kemal {izerine yaptig1 arastirmada Kutlu’ya
gore; “Tanzimat dénemi edebiyatgilart icinde, edebiyatin ¢esitli tiirlerinde, Namik Kemal
kadar ¢ok degisik eser veren baska birisi yoktur. Denilebilir ki, edebiyat ve basin alaninda
akla gelen ne kadar c¢esit ve konu varsa Namik Kemal bunlarin hemen hepsinde kalem

oynatmigtir.” (Sahin, 2010: 3)

Tanzimat Donemi Edebiyatinin kurucularindan olan yazarimiz Namik Kemal’in bu
caligmaya Orneklem olusturan ‘Vatan yahut Silistre., Zavalli Cocuk, Akif Bey, Giilnihal,
Celaleddin Harzemsah, Kara Bela’ adinda alt1 piyesi bulunmaktadir. Piyesler, sayfa sayisina
bagli kalinarak arastirmaya konu edilmistir. Onun tiyatrolar1 ve bu baglamda incelenen diger

kaynak eserler ¢calismanin temelini olusturmaktadir.

Arastirmada Namik Kemal'in eserlerinde verilmek istenen duyarliliklar nelerdir?
sorusundan yola ¢ikilarak bu soruya cevap aranmistir. Bu ¢alisma edebi metinlerden biri olan
tiyatro eserlerinin degerler agisindan bireyler {izerindeki etkilerini Namik Kemal’in de
degerlere verdigi 6nem yoniiyle tanitmak, tiyatro eserlerine ilgi uyandirmak ve Namik Kemal
hakkinda bundan sonra yapilacak olan c¢aligmalara kaynak olusturmak amaciyla yapilmistir.

Betimsel analiz teknigi ile ¢oziimlenen veriler, dokiiman incelemesi kullanilarak



ortaya konmustur. Calisma kapsaminda incelenen tiyatrolarda vatanseverlik, ask, sevgi,
kahramanlik, fedakarlik, 6zgiirliik, diiriistliik, saygi, adalet, merhamet, sehitlik gibi degerlere
duyarlilik tespit edilmistir.



1.BOLUM
1. DEGERLER DUNYASI

1. 1. Degerler ve Deger Kavramm

Insan, topluluk halinde yasayan, sosyal bir canlidir. insan topluluklarmin benimsedigi,
onem verdigi ve inandig1 kural ve prensiplerin timii degerleri olusturur. Topluluklar, ortak bir

deger cercevesinde anlamli hale gelir ve uyumlu bir sekle biiriintir.

Deger kavrami, kutsal ve saygin bir kavramdir. Degerler, kisisel ve toplumsal degerler
olmak iizere incelenebilir. Insanlarin temel davranislarini ve bu davranislarinin nedenlerini
anlamak i¢in bireyin kendisi ile olan iliskisi kadar toplumsal iliskilerine de bakmak gerekir.

Ciinki degerler, toplumsal iliskiler bakimindan ¢ok 6nemlidir.
Nurullah Cetin Degerler Egitimi adli kitabinda deger tanimini1 sdyle ifade eder:

"Millet dedigimiz toplumsal yapiyi ayakta tutacak, devam ettirecek, giiclendirerek

giivenlik icinde varligini koruyacak olan bireyler arasi kaynastirict ve birlestirici unsurlara

deger denir."(Cetin, 2021:26)

Degerler diinyasi ahlaki, sosyal ve kiiltiirel olgular1 kapsamaktadir. Degerler hem
bireyin kendi yasam formuna hem de sosyal hayatin devami i¢in yasama anlam katan ve
bireyin tercihlerini belirleyen normlardir. Bu normlar, bireylerin istedikleri ya da istemedikleri

seyler veya arzu ettikleri ya da arzu etmedikleri seyler olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

“Tiirk Dil Kurumu’nun bu sozciik ic¢in izah su sekildedir: “Bir seyin onemini
belirlemeye yarayan soyut 6lgii, bir seyin degdigi karsilik, kiymet”. Ayni kaynak degerin
sosyal iligkiler baglamindaki yeri i¢in, “Bir ulusun sahip oldugu sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve
bilimsel degerlerini kapsayan maddi ve manevi ogelerin biitiinii”, ifadesini kullanmr. Ayni
wrksal ozellikleri tasiyip tasimadigina bakilmaksizin bir insamin, ait oldugu topluma millet
olma hususiyeti kazandiran dini, sosyal, kiiltiirel ve iktisadi ge¢mise sahip degerleri
yasatmasi ve gelecekte de yasatmaya dair bir niyet ortaya koymasi énemlidir.” (Yigitbas,
2018: 58)

Ask, sevgi, Ozgiirliik, adalet, fedakarlik gibi degerler, karsilikli iligkilerde bireyin
tepkileri ile belirerek kisinin kendini tanitmasinin da bir gostergesidir. Boylece degerler
toplumsallasma siirecinin iiriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumsal degerler bize ahlakl

ve kaliteli bir toplumda yasama imkani sunar. Kisisel degerler, insanin kendi yasami i¢in



motive saglar ve hayata anlam katar. Ayrica bireyin baskasiyla kurdugu iliskilerdeki tepkiyi

ve kendini gosterme bigimini de igermektedir.

Kisisel ve toplumsal degerler olmazsa topluluklar, karsisina cikacak fiziksel ve
psikolojik bir tehlike durumunda varligin1 koruyamayarak dagilir ve yok olur. Bu yiizden
degerler ve deger kavramlar1 yasam bicimimizi etkiledigi i¢in hukuk yoluyla diizenlenmekte
ve korunmaktadir. Anayasalarda kisisel hak ve 6zgiirliikklerin giivence altina alinmasi da bu

acidan ¢cok onemlidir.

Hayati tecriibenin bir ifadesi olan degerler, toplumun destegini arkasina alirsa giiglenir
ve kendine yer bulabilir. Fakat toplumun destegi zayiflarsa degerler gittikce yozlasarak
unutulmaya miisait hale gelir. Kendine yer bulamayan degerler kabul edilmemeye baslar.

Degisen ve gelisen yasam standartlar1 dogrultusunda da yok olurlar.

Degerler, herkesin cosku ve heyecanla sahip ¢ikmasi ve 6zveride bulunmasi gerektigi
unsurlardir. Degerlerin toplumu yeniden insa edebileceginin farkina varilmasi zorunluluktur.
Bu bakimdan toplumun temel degerleri, orfleri, ahlaki ve vicdani teamiillerinin bireylere

dogru bir sekilde aktarilmasi gerekmektedir.

Degerlerimiz, yalnizca egitim ile korunarak aktarilabilir. Degerlerin yeni nesillere
aktarilmasi konusunda herkes iizerine diigen gorevi yerine getirmek durumundadir. Kisilerin
degerlere saygisi ise bu degerleri benimseyip yasamasi ve yasatmasindan anlasilir. Degerlerin
her zaman degisime agik oldugunun farkinda olup degisim siireglerinin de iyi yonetilmesi

gerekir.

1.2. Degerlerin Onemi ve Islevi

Toplumlarin kendisine 6zgii bir can damari bulunmaktadir. Milletler bu damari
edebiyat, sanat ve kiiltir donanimiyla kendi geg¢misini de baz alarak gelecege dogru
yonlendirmek durumundadir. Boylece degerler islerlik kazanir. Degerler, bireyin karakterine

dogru yonde etki ederek toplumlarin iyiligine katki saglamay1 hedefler.

“Degerin ¢egsitli gorev ve fonksiyonlari vardir. Nesnelere maddi kiymetleri él¢iisiinde
ve sosyal iliskilerde farkli anlamlar yiikler. Degerler, bir milletin sosyo-kiiltiir yapisinin
sekillenmesinde onemli isleve sahiptir. Toplumlarin bir biitiin olarak sosyallesmesi, birbirleri
ile olan iliskilerinin bigimlenmesi, ortak payda olusturma, soSyal ve ekonomik diizenin

saglanmasi gibi birtakim iglevieri bulunur.” (Polat, 2019: 7)



Toplumdaki insanlarin iyi ve kotii davraniglar1 arasinda ayirim yapmasina imkan
saglayan degerler, toplum i¢inde yasayan bireyler vasitasi ile giin yiiziine ¢ikar ve kusaktan
kusaga aktarilirlar. Degerler, bireyin ¢ocuk yaslardan itibaren toplumsal ve ahlaki yonde

gelisimine katkida bulunmaktadir.

“Bireye ozgii olan ahlaki degerler, ancak davramislarla ortaya konulan, yazili
olmayan erdemlerdir. Soziin ve oziin dogru olmasi, merhametli olma, iffet, vatana ve millete
sadakatle hizmet etme azmi ahlaki degerlerin fiillere aksetmesidir. Bu erdemlere sahip olan
Kisi, toplumun ahlak normlariyla biitiinliik saglar ve ruhsal yonden saglikli bir yasam siirer.
Aksi bir durumda, ahlaki degerlerden yoksun biri ilkin kendiyle sonra da toplumla ¢atisma
icinde olur. Boylece hem ruhsal a¢idan huzursuz hem de mesuliyet bilincinden uzak yasar.”
(Yigitbas, 2018: 59)

Degerler, insan i¢in bir gerekliliktir. Gozlimiiz, kulagimiz, bes duyu organimiz kadar
onemlidir. Cilinkii bireyin organlari onu nasil ayakta tutuyorsa; ayni derecede degerler de
toplumlar1 ayn1 sekilde ayakta tutarak toplumun kusursuz isleyisini ve devamini
saglamaktadir. Bu yoniiyle degerlerin en 6nemli islevinin toplumsal huzuru ve toplumsal
dayanismay1 saglamak oldugunu goriiriiz. Bu yiizden sahip oldugumuz degerlerin islevi,
toplumsal ¢6ziilme ve bunalimin yasandigi anlarda daha da belirgin hale gelir. Bu durumlarda
fedakarligin, sevginin, dayanismanin vb. degerlerin ne kadar énemli olduklarini hissederiz.

Sahip oldugumuz degerler, toplumsal hayatta birlik i¢cinde yagamay1 anlaml1 hale getirir.

Ayrica kisilerin yagamlarin1 degistirerek davramiglarini kontrol altina almasma da
yardimei olur. Insanlarin refah1, mutlulugu ve varligimin devami degerlerle korunur. Bireysel
menfaatlerin 6n planda olmadig1 diger kisilerle ortak hareket etme toplumsal hayati
stirdiiriilebilir hale getirir. Degerlerini kaybeden bir toplumda ise fertlerin beraberlik i¢inde
hareket etme istegi olmaz. Bu yiizden toplumsal hayatin siirdiiriilebilirligi sekteye ugrar. O
halde kisilerin bireysel ya da toplumsal olarak varligin1 korumasi degerlerine sahip ¢ikma ve
onlar1 koruyup goézetmesi ile saglanir. Degerlerin bireyin degerli olmasini sagladigini da
diistintirsek degerlerine bagli olmayan toplumlarin manevi cezayla da kars1 karsiya

kalabilecegi soylenilmektedir.

Edebi eserin degerleri yansitan 6nemli araglardan oldugu goriiliir. Tiyatro eserleri
degerlerin hayata gegirilis dogrultusunda birer yol gostericidir. Eserler, anlattigi degerlerin
hayata gecirilmesi dogrultusunda da iyi birer yol gostericidir. “Geleneksel degerlerin
korunmast ve gelecek nesillere aktarilmasinda giiclii bir ara¢ olan edebiyatin, yazar
agisindan ele alinigini, yazarin birey olusundan hareketle psikolojik tabaninin varsayimini ve

9



okuyucu noktasindaki iglevini géz oniinde bulundurur. Edebi itirtinler her zaman toplumun

kiiltiirlerini, inanc¢larini, haz diinyalarini, duygu ve diisiince bigimlerini ortaya ¢ikarir.”

(Yildirim, 2019: 242)

Birgok yazar ve eserin degerleri aktarma ve Ogretmede etkili oldugu goriiliir. Bu
yonden degerler konusu edebiyat i¢inde Onemini kaybetmeden varligini koruyan; okuru

etkileyen 6nemli bir unsur olmaktadir.

“Edebiyatin degerlerle iligkisine Tiirk yaziminda bir¢ok eserde deginilir. Degerler,
insan yasaminda yonlendirici bir etkiye sahiptir. Eser sahipleri eserlerinde degerlerden
bahsederken insani ve toplumu ele alirlar. Insanin farkl yonlerini, toplumun ortak yonleri ile
karsilastirarak ortak bir yol bulmaya ¢aligirlar.” (Polat, 2019:33)

Bireylerin davraniglarin1 etkileyen ve yonlendiren degerler hususu esasen ¢ok
kapsamli bir konudur. Bu ¢alismamizda var olan degerler, Tiirk edebiyatina bakan yonden ele
almaya calisilmistir. Bu baglamda edebi eserlerin hem toplumdan esinlenip hem de topluma
yon vermesi ele almig bulunulmaktadir. Calisma, Namik Kemal'in tiyatro eserleri iizerinden
onun 6nem verdigi deger kaliplar1 gergevesinde incelenmistir. Kemal’in lizerinde durdugu ve
g0z Oniine serdigi insan tiplemelerini degerler diinyasi baglaminda incelemek ve bu degerleri
tespit etmek bundan sonraki yapilacak c¢alismalara da oOrnek teskil ederek giiniimiiz

edebiyatina 151k tutmamiz agisindan dnemlidir.

1.3. Namik Kemal’in Degerler Diinyasina Genel Bir Bakis

Bir toplumu millet yapan en 6nemli unsurlardan birisi de o milleti olusturan insanlarin
kendi geleceklerini diisiiniip ona gore hareket etmeleridir. Insanlar ancak birlik ve dayanisma
icinde yasayarak vatanini severlerse toplumda millet bilinci olusur. Namik Kemal toplumu bir
arada tutan temel degerleri onemsemistir. Ona goére millet, islami degerlerinden uzaklasirsa
yozlagsacaktir. Bu yozlagma da fertleri girdaba ¢ekecektir. Onlar1 daha da duyarsiz bir hale
getirecektir. Buna kars1 koymak i¢in milletin vatanseverlik gibi asli degerlerini 6nemsemesi

gerekir.

Namik Kemal'in degerler diinyasini Tanzimat donemiyle iliskilendirmeden anlamamiz
miimkiin degildir. Ferman ile baslayan bu donem, modernlesmenin yogunlastigi ve
yoniimiiziin batiya doniik oldugu bir devirdir. "Tanzimat 'in hemen sonrasinda diinyaya gelen
Namik Kemal, o ruhun yaratmis oldugu siyasi fikri ve edebi atmosfer icinde yetiserek ve
gercek kimligine bu ruh iginde kavugmustur.” (Parlatir, 1998: 141) Namik Kemal'in tiyatro

eserlerinde de bu ruhun izlerini goriiriiz.
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Tiyatro tiirliniin topluma faydasini gozeten Namik Kemal, devletinin olumsuz sosyal
yapisint ve bireyde hosa gitmeyen tim durumlart tiyatrolari {izerinden degerler esliginde
aktarir. Adeta tiyatroyu sosyal bir ¢oziimleme araci gibi kullamir. "Namik Kemal biitiin
oyunlarinda makalelerini sahneye uyarlar. Okuma yazma bilenlerin az oldugu bir toplumda
tivatro, bir ¢esit ogretim kurumudur. Namik Kemal tiyatrolarinda sozlerini kahramanlarindan
birine emanet ederek, daima kiirsiidedir." (Enginiin, 1998: 87) Ayriyeten Inci Enginiin, yaptig1
calismada Namik Kemal’in tarihi sevdigini sdylemektedir. Yazar, tiyatrolarda degerleri
aktarirken tarihe yonelerek okuyucunun vatan sevgisi ve milli suur bilgisini gliclendirmek
ister. “Romantizmin one ¢ikardigr suur ve tarih sevgisi, donemi i¢inde siyasi miicadelenin en
temel dayanagint olusturur. Edebiyat araciligi ile okuyucusunun tarih ve siyaset alaninda

bilgilenmesini saglamistir.” (Enginiin, 2006: 242)

Hikmet Celkan, “Tanzimat Maarifi ve Namik Kemal” isimli makalesinde Namik
Kemal’in tiyatro ile ilgili goriislerini soyle degerlendirmistir. “Namik Kemal, tiyatroyu
toplumsal olaylarin taklidi diye tarif etmis ve bos zamanlarda degerlendirilecek en iyi vasita
olarak diistinmiistiir. Buna gore tiyatroda baska milletin kiiltiir unsurundan ziyade kendi
kiiltiiriimiizii tarihi zenginligimizi yansitan eserlere oncelik verilmelidir."(Celkan, 1988: 8)
Boylece Namik Kemal'in de iizerinde durdugu nokta kendi degerlerimizdir. Tiyatroyu birkag
saatlik eglenceden ibaret gormez. Tiyatroyu diislincenin yayginlastirilmasina arag¢ olarak
goriir. Tanzimat tiyatrosu, bireysel degerlerden ¢ok sosyal degerlerin tagimaciligini
yapmaktadir. Birey, Tanzimat tiyatrosunda yer almaz. Vatan vardir vatan yoksa aile birligi
vardir her ikisinin de olmadig1 zaman da vatan haini, hafif mesrep kisiler ya da zalim oyun

kahramanlar1 goriiliir.

Namik Kemal, Batt medeniyetinin temel degerlerini 6grenerek bu medeniyete hayran
olmustur. Fakat Bati medeniyetinin yasama bi¢imi, tiim kurumlari ile kabul edilebilecek
degerler biitlinii degildir. Bu yiizden Dogu ve Bati’nin ahlaki degerlerini karsilagtiran Namik
kemal, islam ahlakin tercih ettigini pek ¢ok makalesinde dile getirir. (Karatas ve Tavukgu,

2011: 505)*

Kemal, tiyatro vasitasi ile gercek hayatta karsimiza g¢ikan olaylarin perde arkasini
sahneleme ile goz Oniine sermistir. “Namik Kemal’in oyunlarindaki merkezi kigiler, belli
kavram ve degerleri (ask-vatan gibi) i¢in olen veya eylemleri, diistince ve arzulari soz konusu

kavramlar ve degerler arasinda sikisan insanlardir. Onlarin bu noktada bulduklar: ¢ikis da

! Daha genis bilgi i¢in bkz. Karatas, T, Tavuk¢u, O.K. (2011). Namik Kemal. Ankara: Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari
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hem kendilerini hem de cektikleri sikintiyr asmalarinmi saglar. Bireyler ¢ogu kez kendi
hayatlarim, tasidiklar: sorumluluk diisiincesinin etkisiyle topluluk icin feda ederler. Bazi

durumda bir baska birey i¢in de bunu yaparlar.” (Engin, 2014: 360)

Yazarin kahramanlarin basindan gegen olaylar araciligi ile degerler diinyasina
girebilecek mesajlar1 goriiliir. Bunu eserlerine yansitan yazarimiz, oyunlarinda bir¢ok manevi
degere yer verir. Eserlerinde ask, vatan sevgisi, fedakarlik, kahramanlik, gibi ahlaki ve insani
degerleri 6ne ¢ikaran Namik Kemal, toplumun inanglarini, duygu ve diisiincelerini etkileyerek

davraniglarin belirlenmesinde 6nemli bir rol oynar.

Namik Kemal’in tiyatrolarinda oyun kahramanlarinin diinyasina girdigimizde kisilik
yapilarinin daha ¢ok vatansever, tutsakliga bagkaldiran, 6zverili, sorumluluk sahibi, asklarina

sahip ¢ikan, sevgi dolu ve suurlu oldugunu goriiriiz.

Namik Kemal'e gore kendimize ait bir vatan ve bagimsizlik diisiincesi kendi
arzumuzla, seve seve hayatimizdan vazge¢cmeyi emreder. Tanpinar bu istegi saglayan seyin ne
oldugu sorusunu sormaktadir. Verdigi cevap ise 'degerlere' ¢ikar. “Degerler ve onun kuvvetini
veren ahlak ve ahlakin aynast olan vicdan boylece Namik Kemal'in diisiincesi ferde ve onun i¢
diinyasina varw. Namik Kemal bir ahlak¢i degildir. Bununla beraber muhtelif yazilarinda
ahlaka temas etmigstir. Edebi eserlerinde ise daima degerler tizerinde durur. Bu itibarla onun

ahlak telakkisini yani kryymetler alemini kolaylikla ¢ikarabiliriz.” (Tanpinar, 2006: 386)

Bu fikirden yola ¢ikarak Namik Kemal’in degerler biitiiniinii islami ve milli degerlerin
olusturdugunu soyleriz. Batinin bazi fikirlerini kabul eden Kemal tamamiyla degerlerini
benimsemeyerek kendi 6zlinden bir sey kaybetmeden Avrupa’nin kiltliriinii almak yerine

ilmini 6rnek alir. Vatan ve hiirriyet kavramini birbiri ile iliskilendirir.

Kendinden sonraki Tiirk aydinlarmi etkileyen Namik kemal, Osmanlicilik ve Islam
birligi dislincesini savunmaktadir. Tiyatrolarda genellikle yasadigi donemin sosyal
meselelerine (tore, gelenek, aile yapisindaki bozukluklar, toplumunun gecirdigi savas ve
doniistimler) deginmistir. Kemal, siyasi ve sosyal fikirlerini iletmek amac i¢in tiyatroyu arag

olarak kullanmigtir. (Parlatir, 1998: 146)

Tiyatroyu eglendirirken egitme olarak géren Namik Kemal’in tiyatrolarinda karsitlik
lizerine kurulu aile ortamlar1 da goriiliir. Aile, bireyin 6zgiirlesmesini desteklemek i¢in varken
bunun tam tersi olan aile bireyleri de karsimiza ¢ikmaktadir. Oyun kahramani olan anne, baba

kisinin 6zgiir ve bilingli bir sekilde davranmasini engellemektedir.
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Namik Kemal, bir toplumun sahip oldugu degerlere yeniden islev kazandirarak
eserlerinde bu degerleri islemistir. O, Sinasi ile tanigtiktan sonra iilkenin de karisiklig
sebebiyle eski siir geleneginden ayrilarak hak, hukuk, hiirriyet gibi kavramlara yonelmistir. O,

diisiincelerini hareket haline getirir.

Bu konuda Liitfii Sehsuvaroglu su ifadeleri sarfeder: “Namik Kemal'in hayati,
diistincelerinin bir tatbikidir. Tiirk diistincesine tesir etmesinin de swrrt buradadir. Aslinda ¢cok
derin olmayan bu fikirler, giiciinii onun hayatindan alir. Namik Kemal ideallerine, varliginin
sicakligimi gecirir. Bundan dolayt biz ona modern bir mistik nazariyla bakariz. Duygu, ask
onda miicerret fikirlere galebe ¢alar. O, hiirriyeti sadece felsefi bir fikir olarak degil kendisine
asik olan bir sevgili olarak yiiceltir. Onun sesini, vatan, millet ve hiirriyetten bahseden fakat

yasamayan bir stirii yazarinkinden aywran ve zamamimiza kadar yasatan suw;, iste budur.”

(Sehsuvaroglu, 2003: 60)

Namik Kemal i¢in vatan, milletin kendi siirlart i¢indeki degerleri ve gecmisini bir
diger tabirle tarihini ifade etmektedir. Ondaki vatan sevgisi ise fedakarcadir. O, kendisini
vatanina adayan halka hizmet yolunda ¢ok acilar ¢eken kendinden ¢ok fedakarliklar veren bir
aydindir. Omriinii siirgiinlerde tiilketmesi onun ugruna bas koydugu vatan igin fedakarlik
yapma arzusuna baglidir. Onun i¢in vatan sevgisi her seyden dnce gelen yiice bir degerdir. Bu
deger ancak vatan ve millet bilinci olan yeni nesillerin yetistirilmesi ile devamliligim

surdirur.

Namik Kemal tiyatrolarinda isledigi vatanseverlik, ask, kahramanlik, fedakarlik, sevgi,
ozgiirliik, adalet gibi degerleri ugrunda canimizi feda edebilecegimiz idealler olarak gérmekte
ve oyunlarinda gostermektedir. Bu nedenle her bir deger i¢in oyun kahramanlarinin ayri ayri
fedakarliklarin1 sergiler. Bize bu degerler i¢in oyun kahramanlarinin 6liimii dahi goéze

alabilecegi izlenimini verir.

Bu anlamda Namik Kemal’in kendisi hiirriyet, vatanseverlik, adalet vb. degerler
yolunda her tiirlii belayi, siirgiinii, zindan1 kabul eden cesarete sahip ve fedakarane davraniglar
gostermistir. Sadece kendi donemine degil kendinden sonra gelen Tiirk milletine de

vatansever anlayisi ile 6rnek teskil etmektedir.

Her donemde vatana yiiklenen ideolojik ve toplumsal cer¢ceve Namik Kemal ile
birlikte farklilagirken Tiirk milliyet¢iliginin de temelini olusturur. Namik Kemal vatan iizerine
yazilar kaleme alarak topluma vatan degerinin kutsalligini asilamaya c¢aligmaktadir. Namik

Kemal vatanini severken asla hicbir beklentiye girmemistir. Tiyatrolarindan da gérdiigiimiiz
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iizere o, varligin1 milletin yoluna; hayatini da iyilik ve fedakarlik diisiincesine adar. Onun
viicudu yok olsa da tutsakliga asla diismeyecegini zulmiin daima karsisinda olacagini dile

getirir.

Namik Kemal’in tiyatrolarinda ask degeri 6liim, intihar, aldatma ve vuslat gibi bircok
hal ile karsimiza ¢ikmaktadir Toplumun nabzini tutan Namik Kemal tiyatrolarinda diinyanin
aci1 ¢ekilen bir yer oldugunu ve asiklarin da bu miicadelenin sonunda bazen kavustugunu,

bazen de sonu 6liimle biten ayriliklarla karsilastigini gosterir.

Askin kaynaginda kiiltiir, ahlak ve din gibi toplumun sosyal ve kiiltiirel yapisini
etkileyen birgok unsur vardir. Bu da agkin tanmimini genisletmektedir. Ask, Psikolojiden

felsefeye sosyolojiden bagka dallara kadar degisik bakis agilarina gore degerlendirilmistir.

Ask psikoanalitik yontemle klinik arastirmalar tarafindan da incelenmistir. Tiirk
edebiyatinda ask konusunu degerlendiren Recai Ozcan "Tibbin beyindeki salginin degismesi
olarak nitelendirdigi, felsefenin ruhlarin birligine ulasmasindaki siire¢ olarak gordiigii ask,
sanat¢inin diinyasinda da goriintii olusturmaktadir. Edebi metinlerde islenen askin niteligi bu
duygunun gergeklikle ilgisi ve ifade bigimleri iizerine meraklar, bu duygunun edebi
metinlerdeki varlig1 iizerine ¢alismalar: da beraberinde getirir." (Ozcan,2014:12) yorumunu

yapmaktadir.

Bu goriintii, Namik Kemal tarafindan Tiirk tiyatrolarina da yansir. Romantizm, ask
icin olmazsa olmazdir. Birbirini seven iki asigin kavusmasi ya da intihar1 da romantizmle
ortaya ¢ikmis olabilir. Namik Kemal, romantizm akimindan etkilenen bir yazardir. Bu sebeple
hemen hemen onun her tiyatrosunda ask degeri kavugsma ya da intihara sebep olarak ortaya
cikar. Tiyatrolarda ask degeri, bireysel bir duygu yogunlugu oldugu kadar toplumsal bir

durum olarak da goriiliir.

Ask, insanin dogumundan itibaren fitrat geregi kisiye verilen ylice bir duygudur.
Namik Kemal'in tiyatrolarinda ask, bir duygu olmaktan ¢ikmis bir deger olarak goriilmiistiir.
“Ask, bireysel bir duygu olmasi nedeniyle psikolojik, iki kisiyi ilgilendirmesi nedeniyle
sosyolojik, insani birey olarak ve toplumsal bir varlik olarak ilgilendirmesi ve geleneksel
stirece sahip olmasi nedeniyle kiiltiirel; biyolojik olarak ve bilimlerin yontemleriyle
actklanamadig i¢in felsefi, siirde ve romanda onde gelen bir konu olmasi nedeniyle de edebi

ozellikleri olan ya da bu acilardan degerlendirilmesi miimkiin olan bir olgudur.” (Ozcan,

2014: 12)
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Ask, boliinen iki ruhun birbirini tamamlamaya calismasidir. Karmagik bir tabloya
benzer. "Ask, her insanda aym bicimde goriilmez. Farkli goriintimleri ve yogunluk dereceleri
ile askin kendine ozgii isimleri vardir. Arap¢ada aski tamimlamak igin birka¢ kelimenin
kullanmildigimi goriiriiz. Ask bu kelimelerin en ¢ok kullanilan ve anlami karmagik olandir. Ask
kelimesi metinlerde genellikle diger kelimelerle kinayeli kullanilir. Bu kelimenin yerine daha

¢ok muhabbet kelimesi tercih edilir.” (Cevziyye, 2004: 24-26)

Yazarlarin agka dair farkli yorumlamalar1 bulunur fakat hepsinin ortak bir noktasi
vardir. O da agkin akil ve mantikla agiklanamayacagi, hayranlikla basladigi ve subjektif
oldugudur. “Ask, bu yéniiyle bir ictenlik alamdir. Ask yasanir ve somut olarak hayatin icinde
varligini hissettirir ancak sira aski tamimlamaya geldigi zaman onun belli simirlar igine

stkistirllamayacag goriiliir. Kisi karsisindaki kisiye kendisine yarart oldugu icin asik olmaz.”

(Afsar, 2005: 86- 87)

Ask bazi diisiiniirlere gore cinsellikle baglantili olarak algilanirken bazilarina goére de
ilahi bir yonii olan ve asla cinsellikle bir arada diisiiniilemeyen duygu seklinde de
tanimlanmaktadir. Oyunlarda kahramanin sevgilisini hayal ettigi ve duygusal itiraf yaptig
anda fiziksel giizelligin dviilmesine karsilik cinsellik akla gelmemektedir. Ask degerinin s6z
konusu oldugu yerde cinsellige yer yoktur. Namik Kemal'e gore ask yiice bir degerdir iki asik
birbirine sehevi duygular beslemez. Daha ¢ok askinin ugrunda kendini feda etmesi ve
sevgilisi ile vuslat: talep etmesi gibi siirecler 6n plandadir. Namik Kemal'in tiyatrolarinda ask
degeri, iffet ve sadakat gibi kavramlarla birlikte kullanilir. “Namik Kemal'in tiyatro

eserlerinde genellikle askta bedene yer verilmedigini ifade edebiliriz.” (Camurdan, 2015: 52)

Askin tarihi {lizerine derleme c¢alismasi yapan Simonnet aski sOyle ifade eder:
"Giintimiizde bahsedildigi gibi hormonlarimizin bir iiriinii olsa bile, ask uzak ge¢migimizle
baglantili, istesek de istemesek de wuzun hikdye hala igimizde yasiyor aska iliskin
davranislarimizin temelinde sadece anne babamizin degil onlardan onceki sayisiz kusagin da
agwr mirast yatar. Gonliimiizde uyuklayan ve zaman zaman ipleri ele gegiren don Juanlar
yvatar. Biz de bilmeden eski ahlak anlayisindan ge¢mis ozlemlerimizden ve gizli

arzularimizdan besleniyoruz. Evet agkin bir tarihi var ve hepimiz onun miras¢isiyiz."”

(Simonnet, 2003:11)

Psikoanalitik arastirmalar ile Askin tarifine yonelik ¢aligsmalar yapan Teodor Reik:
“Askin belirtisi ile ilgili su ifadeleri séylemektedir: “Kisi dsik oldugu zaman kendini diinyanin
tepesinde hisseder, sanki basina hichir kotiliik gelmeyecegini diisiiniir. Asik oldugunda

15



Insamin icinde sanki gizli bir 151k yanar, bu yalnizca tutkunun atesi degildir. Asik, amansiz
vazgisimin oklart karsisinda kendini dokunulmaz hisseder. Yerinde duramaz, bu dolu dolu
yvasadigimin kamtidir. Hayat dolu olmakla kalmaz, kendini yeniden dogmus gibi hisseder; yeni
yasami Oylesine sevingli ve gii¢ doludur ki, yiiriimez adeta havalara Ugar. Asik, yogun
duygularla sevdigini kusatir.” Hayranligi, Teodor Reik bu hususta agkin olmazsa olmazi gibi

nitelendirir."(Reik, 2006: 87)

Ask bir beklentidir. Yasam1 daha giizel kilabilmek i¢in, bir sevgiliye kavusabilmek i¢in
beklentidir agk. Bu beklenti, yalnizliktan kagis ve sevgiliye sigimmadir. Yaratilistan gelen bir
duyum olan agk, i¢imizdeki yalnizlik duygusunu bastirarak bize huzur vermektedir. Eric
Fromm ‘Sevme Sanati’ adli eserinde yalnizlik duygusunun bilingte belirmesini huzursuzluk
kaynagi olarak gdérmektedir. Yalniz olmak Fromm’a gére Insanin ¢aresiz olmasini, onun her
seyden kopmasin1 ve giiciinii kullanamadigin1 gosterir. Bu durumda diinya insanin {izerine
cullanarak kisiyi asirt huzursuz yapar. (Fromm, 1979: 16) Yalnizlik duygusunun sagaltimi ise

ancak ask sayesindedir.

Bu baglamda Namik Kemal’in tiyatrolarinda bulunan agk degerini tespit etmeye
caligmak hayata oyun kahramanlarinin géziinden bakmak anlamina gelir. Tiyatrolarda idealize
edilen ask, daha ¢ok romantiktir. Namik Kemal agki tiyatrolarindan anladigimiz kadariyla
cinsel iligkiler ve sadece sehvetle bir arada diisiiniilebilecek kadar asagilik gérmez. Kadinin
cinselligi asla on planda degildir. Kadin ve erkegin asil amaci askin ruhsal durumuna
ulagmaktir. Tiyatrolarda kadin oyun kahramaninin melege benzetilmesi yoniinden ask
degerinin kutsal oldugu diisiiniiliir. Melek, saf askin temsilcisidir. Bu yiizden Namik Kemal

aska kutsallik atfeder.

Namik Kemal’in tiyatrolarinda ask degeri oldukga biiyiik bir yer tutmaktadir. Onun
piyeslerinde ask lizerine yogunlagsmasinin sebebi yogun olarak yasadigi duygu ve diislincesini

disar1 yansitmasindan kaynaklanmaktadir.

Ask, hayranlikla baslayan duygusal yogunlasmadir. Bu yogunlasma, sevgilinin
istedigimiz gibi goriilmesi ile devam eder. Asik bulundugu ruh halinden dolay at gozligii ile
gormeye baslar ve taktigr gozlik onun zihninde olusturdugu sevgili imajint kusursuz bir

giizellik olarak gdsterir.

Yazar, tiyatrolarda ozellikle bireylerin karsilikli hislerine yer vermistir. Bu karsilikli
hisler bazen sadece bakismaya bazen evlilige, bazen de genclerin evlilik isteklerini yerine

getiremeden kavusamamaya ya da agklarin 6liimle sonu¢lanmasina neden olmaktadir. Askin
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halleri ile ilgili olarak Cevziyye’nin agki tasnif ve tahlil calismalar1 tiyatrolardaki agk degerini
anlamamiz yoniinde énemli bilgiler igerir. Cevziyye’ye gore “Goz, kalbin kapisi oldugundan
asigin sevgilisini seyretmesi Askin hallerindendir. Asik, sevgilisine bakarken ona olan saygist
nedeniyle gozlerini kagirmaktadir. Siradan bir kigi hiikiimdarla konusurken nasil onun
goziiniin i¢ine bakamiyorsa asik da kalbinin hiikiimdar: olan sevdigine dik bakamaz.”

(Cevziyye, 2004: 276)

Ask, yalmizliktan bir kacis olarak da algilanabilir. Ask, kadinlarin kahraman olarak
gordiigli erkegine kendini adamasiyla viicut bulur. Onlarin yiiceligi yaninda kendileri acizdir.
Namik Kemal’in tiyatrolarmin erkek kahramanlarina hayranlik duyan kadin oyun
kahramanlar1 baglilik ve sadakatle savas alanlarinda da erkekleri yalniz birakmamaktadir.
Asiklar, kendi i¢ diinyalarinda biiyilkk dalgalanmalar yasar. Onlarin ayriligina
dayanamayacaklarindan savasa gitmesini engellemeye c¢aligsalar da asklar1 ugruna boyun

egeceklerdir.

Namik Kemal’in tiyatrolarinda asik, sevgilinin diinyasinin merkezindedir. Onunla
ilgili olmayan tiim mesguliyetler, asigin goéziinde anlamini yitirmistir. Onu goérmek onunla

devamli konusmak icin gabalar.

Asigin ask degerini saglikli yasayabilmesi ve tamamlanmasi i¢in temiz bir duygu
diinyasina sahip olmasi gerekmektedir. Agskin verdigi mutlulugun farkina varan sevgililer, agk

degerini kalbinde ebedilestirmek i¢in 6liimii tercih etmektedir.

Tiyatrolarda sadakat ve fedakarlik etrafinda sekillenen gercek aski goriiriiz. Namik
Kemal, sadakati oyun kahramanlar1 araciligr ile gostermek istemistir. Sadakat, aski yasayan
tim insanlarda olmasi gereken bir Ozelliktir. Gergek agki yasayan biitliin oyun
kahramanlarinda da sadakat goriiliir. Ciinkii sevgilinin asik oldugu kisi varken gozii ondan

baska hi¢ kimseyi gormez. Hi¢ kimse onun sevgilisinden daha kiymetli degildir.

Bu deger tiim tiyatrolarinda gerek sevgili gerek vatan aski ile 6n plana ¢ikmistir.
Tiyatrolarda kadin oyun kahramanlar1 agklarinin bedelini cami ile 6derken erkek oyun
kahramanlar1 vatan aski sebebiyle sehitlik mertebesine kadar ¢ikabilirler. "Namik Kemal'in
tivatrolarinda erkek oyun kahramanlari vatan askina kadinlar da erkeklerin askina éliime
gider. Vatan kavrami erkekle kadin da sevgiliyle ozdeslesir. Erkekler vatan icin vardir

kadinlar da erkek i¢in."” (Camurdan, 2015: 52)
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Namik Kemal'in tiyatrolarinda ask degerini kadin ve erkek yonlendirir. Oyun
kahramanlari, genellikle gen¢ yaslardadir. Yazarin kurguladigr agk iliskilerinde erkek
kahramanlar, yas olarak kadin kahramanlardan daha biiyiiktiir. Namik Kemal askin geng yasta
yasanmasini genellikle genclerin 6zgiirliigiine diiskiin olmasi, cesur olmasi gibi 6zellikler ile

ortiismesinden kaynaklandirmis olabilir.

Erkek ve kadin kahramanlar, duygusal bakimdan birbirine benzer 6zellikler tasirlar.
Erkek kahraman olan asiklar, maddi ve manevi anlamda olumlu 6zelliklere sahiptir. Namik
Kemal'in erkek oyun kahramanlar1 kadin oyun kahramanlari i¢in sevgili oldugu gibi yiice bir
giice sahip olan varliktan olusmaktadir. Giicliidiir, kahramandir, vatanperverdir; iyi ahlakli,
yakisikli, okumus birer komutandir. Kadin oyun kahramanlari ise melege benzetilir. Melek,
saf askin temsilcisidir. Bu yiizden ask degerinin kutsal oldugu diisiiniiliir. Kadinin cinselligi

asla 6n planda degildir. Kadin ve erkegin asil amaci askin ruhsal durumuna ulagmaktir.

Asik bazen sevdigini ailesine ya da sevdigine sdyleyememektedir. Bu da onun
karsisina ask engeli olarak cikar. Fakat agkini etkileyen engeller karsisinda durmali ve giiglii
olmalidir. O, giiciinii de askindan alir. Boylece engeller, askin karsisinda degil agkin yaninda

ve agkin varolusuna yardimci olur.

Erkek ve kadin kahramanlarin agsk konusunda esitligi vardir ve duygusal degisimleri
iizerinde agk degerine bagli olarak ayrintili bicimde durulur. Tiyatrolarda erkek kahramanlar
ask orgiisiinde daha etkendir. En ¢ok miicadeleyi onlar yapar. Sanki biitiin engeller onlar i¢in
yapilmistir. Erkek oyun kahramanlari, eylem halindeyken kadin kahramanlar ise genellikle

miicadeleci degil bekleyen konumdadir.

Inceledigimiz tiyatrolarda asiklardaki hayranligin ortak bir durum olarak var oldugu
goriiliir. Erkek oyun kahramani sevgilisinin glizelligi, kiiltiirli, kendini her bakimdan
yetistirmesi gibi bircok 6zelligine hayran olur. Kadin oyun kahramani ise sevdiginin giiciine,
kahramanhigina fedakarligina ve agk dolu bakisina hayrandir. Fiziksel giizellige hayranlikla
baslayan ask zamanla sevgilinin ruh giizelligini de kapsar. Asigin goziine sevgilisi diinyanin
en giizel insam olarak goriiniir. Asik olan oyun kahramam, sevgilisinin kusurlarini géremez.
Asik, hayran oldugu varliga biitiin varliklarin da hayran oldugunu disiiniir. Clinkii sevgilisi
miikemmel bir varliktir. Stendhal ask tiirlerini simiflandirirken “Tutku ile asik biri yeryiiziinde
var olan biitiin miikemmelligi sevdiginde goriir sevgilisi hakkinda gegici bir yanilsamaya

girebilir onun gordiigii ile gercekler arasinda biiyiik fark vardw.” der (Stendhal, 2004: 51)
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Ask bir icgiidiidiir. Ortaya ¢ikmak i¢in vesile arar. Bu vesile, tiyatrolarda oyun
kahramanlarinin birbirlerinden uzaklagmalar1 olabilir. Sevgiliden uzaklasan asigin kalbinde

sevgilisine olan aski biiyiir ve sevenin sevdigini daha da yiiceltmesine yardimci olur.

Namik Kemal’in tiyatrolarinda askin sevgiliye iletilebilmesi i¢in aracilar dnemlidir.
Sevenler arasinda ask belirginlestigi zaman aracinin gorevi baslar. Araci, becerikli ve igleri
yoluna koyabilen maharetli biri olmalidir. Cilinkii onun olumlu davraniglar1 askin daha da
gelismesine yardimcer olurken olumsuz davraniglari ise askin tamamen ortadan kalkmasina

sebep olmaktadir.

Recai Ozcan 19. yiizyll Osmanli toplumunu yansitan eserlerde asiklar arasindaki
duygu aligverisinin saglanmasi i¢in evin i¢inde sevgili ile haberlesmeyi saglayan halayik,
kalfa, dad1 gibi tiplerin kullanildigindan bahsetmektedir. Namik Kemal’in tiyatrolarinda daha
cok dadi ve halayik tizerinde durulur. Genellikle asik sevdigine dadi vasitasiyla mektuplar
gonderir. Ask iliskisi tehlikeye girdigi anda yazar tarafindan adeta gonderilen, daha ¢ok dadi
olmak iizere gonderilen oyun kahramanlari, sadakat ve fedakarliklariyla 6nemli goérevler
yiiklenir. Bu oyun kahramanlari askin olusmasini olumlu yonde etkilemek i¢in yol yordam

gosterirler. (Ozcan, 2014: 152)

Ask, derin ve duygusal bir yolculuktur. Iki kisinin birbirini daha iyi anlamasi igin
yapilan bu yolculuk bazen her iki taraf icinde zor olmaktadir. Asiklarin arasinda ¢ok biiytik
engeller vardir. Namik Kemal, tiyatrolarinda kavusamayan asiklar1 karsimiza ¢ikarmaktadir.
Yasamda kavusamayan asiklar1 6liim ile birbirlerine kavusturur. Genellikle oyunlarin sonunda
olimii diiglin olarak kutlarken; kefeni gelinlik yapar. Oyun kahramanlarinin bedeninde ve
ruhunda meydana gelen degisimler ve arzular piyeslerde yansitilmaya calisilir. Onun
eserlerinde ask tutkuya doniistiiriilerek bu diinyada kavusamayan sevgililerin 6te diinyadaki

beraberligi de vurgulanmaktadir.

Namik Kemal'in tiyatrolarinin sonunda agk, sevdigine kavusamama ya da verem gibi
caresi ¢ok zor olan hastaliklarinda nedenidir. Hastalik kapildiktan sonra ortaya g¢ikardigi
zararin kaybolmasi i¢in agigin isteginin olmasi gerekmektedir. Sevgilisi ile beraber olmaktir.
Yazar, oyun kahramanlarinin ruhunda yaptig1 hatalarinin hayatlarinda biiyiik trajediye sebep

olacagi diisiincesini okuyucuya vermek ister.

Genellikle ask {iggeni i¢inde bulunulan eserlerde birbirini seven iki geng¢ asig1

ayirmaya c¢alisan bazi oyun kahramanlari goriiliir. Bazen de intiharla sonuglanan ya da sevdigi
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ugruna birbirini 6ldiirme ile sonuglanan asklar goriiriz. Mutsuz son sahnesi, bir¢ok

tiyatrosunda karsimiza ¢ikmaktadir.

Biiylik asklardan s6z edilince Namik Kemal'in aklim1 kagirma, vereme diisme gibi
sOylemlerine rastlariz. Fakat sadece askin kederinden degil sevincinden O&lmeye de
tiyatrolarinda yer vermistir. Tiyatrolarda maddi ¢ikarlar, hazlar ve siradan birliktelikler ask
degerinin ilgi alanina girmez. Romantik asik olan oyun kahramaninin arzusu, eksikligini
yasadig1 duygu diinyasinin tamamlanmasidir. Asik, miikemmelin pesindedir. Boylece onun

trajedisi baslar. Clinkli duygusal olarak miikemmellik imkansizdir.

Namik Kemal’in 6nem verdigi degerlerden biri, belki de en 6nemlisi vatanseverliktir.
Osmanli bilincinin yagsamasi ve birliginin devam edebilmesi i¢in bu milli suur gereklidir. inci
Enginiin, Namik Kemal’in vatan sevgisinin 6n planda oldugu eserlerinde kisilerin ¢ekilen

cezayla kahramanlar yiicelttigini belirtir. (Enginiin, 2006: 668-673)

Osmanli devleti biiylik bir devlet olarak yillarca varligin1 korumus fakat batidaki
gelismeler karsisinda Fransiz Thtilali’nin de etkisiyle dagilma siireci icerisine girmistir. Cok
uluslu yapi, farkli yontemler ile korunmaya calisilsa da ¢okiisii durdurulamamistir. “Ulus
devlete dogru doniigiimii zorunlu hale gelmistir. Bu siirecin sonunda olusmaya baslayan vatan
kavrami, Imparatorluktan ulus devlete dogru siiriiklenen dramatik bir icerigi de
kapsamaktadir. Dagilma doneminin sonucunda olusmaya baglayan vatan Topragin herkesin
ortak aidiyet zemini oldugu fikrini yayginlastirirken mekdni hiikiimdarin mali olmaktan

ctkarp 'ugruna oliinecek agkin bir deger' haline getirmistir.” (Durgun, 2011: 86-90)

Vatan, dogum veya yerlesim yeri anlamina gelen bir kelime olmasina ragmen iginde
manevi degerler tagiyan bir sozciiktiir. Vatan kelimesi ile es anlamli olarak yurt, memleket,
iilke gibi kavramlar da kullanilir. Vatan bir milletin i¢inde hiir bir sekilde yasadigi toprak
parcasidir. Vatan sadece bir toprak olmayip ana kuzularini sevdiklerine; sevdiklerini de vatana
emanet ettigi bize atalarimizdan kalma bir yadigardir. Namik Kemal’e vatan sairi denmesinin
en onemli sebebi eserlerinde ve yazilarinda toplumun sikintilarina deginmesi, vatan ve millet

gibi kavramlar1 6n plana ¢ikarmis olmasindandir.

Temel degerlerimizden biri olan vatanseverlik vatanmi sevmek, korumak ve
yiiceltmektir. Vatanini savunurken namusuna sahip ¢ikmaktir. Vatan sevgisi, Namik Kemal ile
edebiyatimiza girmistir. O, ilk defa bu kavrami dile getiren ve bu deger ilizerine milleti
bilinglendirmeyi hedefleyen bir yazardir. Vatan sevgisini ve vatandan ileri gelen birlik ve

beraberlik ruhunu neredeyse tiim eserlerinde ve makalelerinde islemektedir. Onun igin vatan
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sevgisi, tiim sevgilerin iizerinde ve hepsini kapsamaktadir Namik Kemal topragi toprak
olmaktan ¢ikarip ona kutsallik atfetmistir. Clinkii Namik Kemal’e gore toplumsal ve bireysel
kimligimiz bu degerde saklidir. Namik Kemal’in vatana atfettigi kutsallik anlayisi, ondan

sonraki donemleri ve yazilar1 da etkilemistir.

Kemal’in Vatan makalesinde bahsettigi vatan “Bir galibin kilici veya kdtibin kalemi ile
¢izilmis bir ¢izgiden ibaret degildir. Vatan milliyet gibi hiirriyet gibi kardeslik gibi ecdat
saygist ve aile sevgisi gibi bir¢ok yiice duygularin birlesmesinden meydana gelmis mukaddes
bir fikirdir." (Gog¢giin, 2009: 122) Ayrica vatan makalesinde vatanseverligin hakl
gerekeelerini aciklar. Insanin vatanimi sevmesinin menfaatine oldugunu savunur. Namik
Kemal insani vatan topragi ile birlestirir ve onu topragin ¢ocugu olarak imgeler. Vatan
makalesi Namik Kemal’in tiim mutlulugunun vatanin mutlulugu {izerine kurulu oldugunu
gosterir. Onun i¢in  vatan sevgisinden ileri gelen sehadet biiylik bir zevktir. Bu diisiince
tiyatrolara bir hayli yansimig tiim tiyatro eserlerinde vatan yolunda 6lmek yasamakla es

deger olmustur.

Namik Kemal vatan sevgisi bilinci olmayan devletlerin uzun siire ayakta
kalamayacagini diislinlir. Ancak vatansever ruha sahip milletler bdliinemez. Onun oyun
kahramanlari her ne pahasina olursa olsun once vatan diyerek sevdiklerinden de vatan igin
rahatlikla ayrilabilen kisilerdir. Ayrica iilkii deger vatan i¢in can vermeyi seref olarak
goriirler. Vatanin i¢inde gizledigi anlami Sezgi Durgun soyle degerlendirir: “Sadece dogulan
ve ikamet edilen cografya anlamiyla simirli olmayan vatan kelimesi fiziksel, tarihsel ve siyasal
bir icerige de sahiptir. Fiziki olarak tizerinde yasanilan cografyayi, tarihsel olarak atalardan
kalan mirasimizi siyasal olarak da egemenlik, sinirlar ve kiiltiirel kimligi kapsamaktadir."

(Durgun, 2011: 13)

Vatan i¢in yilmadan yikilmadan c¢aligan vatansever yigitlerin yilirek daglayan
manzaralarin1 gorsek de ‘vatan sag olsun’ dedigimiz ugruna canlar feda edilen bu toprak,
sehitlerimizin kani ile sulanmis kutsal bir varliktir. Bu yigitler, milleti gelecege umutla baksin
diye bu vatan i¢in canini seve seve verirler. Kisisel menfaatleri asla vatanin menfaatlerinin

oniine gecmez.

Namik Kemal'in tiyatrolari, ortak bir tarih bilinci olusturmaya cabalar. "Namik
Kemal'in vatan konusundaki fikirlerini tehlike altindaki bir devletin oncelikli gorevinin vatani
korumak oldugu gerceginden yola ¢ikarak daha iyi algilayabiliviz. Ona gére vatan, toprak

ortak bir tarih, menfaat ve gelecek kurgusu icerir. Bireylerin hak ve ozgiirliigii sadece
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bagimsiz bir vatan iginde giivence altina alinabilirv. Bu vesile ile insamin refahi ve vatanin
stirekliligi saglanabilir. Namik Kemal'in oyunlarinda padisah ilahtan sonra gelmekte ona
ovgiiler yagdirilmakta daha sonra da onu devlet ve millet izlemektedir. Yazarin vatan ile
ilgili diisiincelerinden birisi de padisahligin babadan ogula ge¢cmemesi gerektigidir”
(Camurdan, 2015: 66). Bu diisiince piyeslerde memleketin ¢iftlik olmadigina dair ifadelerle

vurgulanir.

Kemal, vatan1 bir aile ortam1 gibi nitelendirir. Bir aile ¢ocugu i¢in ne denli emek
harciyorsa biitiin vatan ¢ocuklar1 da ayni sekilde vatan icin emek vermelidir. iste bunun adi
vatanseverliktir. Vatan sevgisi, ruh romantizm, gercek ask, kutsallik, adanmislik ve insanlik

serefi gibi kavramlar1 da i¢inde barindirir.

Namik Kemal, vatanseverligi ve kahramanlig1 vatana hizmete, fedakarligi da vatan
icin kendini feda etmeye indirgemistir. Siirekli vatan sevgisini ictenlikle dile getirmis
olmasina ragmen vatan sevgisi ile ilgili sdylediklerinin de bedelini agir 6demistir. Ali Ekrem

"Namik Kemal' isimli eserinde onun vatan sevgisine dair su sozleri ifade eder:

"Vatanperverliginin derecesi tarifi tasvir edilemez. Onun kalbi daima vatan agkiyla
carpardi. Ben babamin bir giin vatani yad etmedigini, bir giin vatan i¢in aglamadigini
bilmiyorum. En umulmadik anda bir eglence meclisinde, bir mesirede sozii mutlaka vatana
intikal ettirir, gittik¢e cosar, herkesi de costurur, nihayet aglar, herkesi de aglatirdi. Vatan, her
zaman vatan, her yerde vatan. Namus, seref, hamiyet, insaniyet, irfan, vicdan hasili biitiin
mukaddes ulvi meziyetler vatan kelimesinde toplanmis. Vatan Yolunda hayatin, ailenin, namin
sohretin, hichir mevcudiyetin zerre kadar hiikiim ve ehemmiyeti yoktu. Kemal vatanin en

kiigtik hayri icin her seyini birden fedaya daima hazir idi." (Ali Ekrem, 1998: 106)

Tiyatrolarda vatan, namus ile 6zdeslestirilir. Savaslarda sehit olma 6n plana ¢ikarilir.
Vatan i¢in dokiilen kan kutsaldir. “Tiyatrolardaki vatanseverler, vatan benim ben vatanim
diisiincesi ile hareket ederek vatan icin canla basla miicadele ederler. Vatan icin oliimiine
savasma diigiincesi merkezdedir. Osmanlicilik bilinci ile Islam(iman) bir ana kaynaklar:
olustururken amag¢ vatani (Osmanli topraginy) diismandan kurtarmak ve simirlari
genisletmektir.” (Camurdan, 2015: 62) Ayrica ailenin basi olan baba, devletin bast olan

kahraman, vatansever ve koruyucu olmasi bakimindan padisah ile benzerlik gosterir.

Tiyatrolarda vatan sevgisi somutlastirilmistir. Ozgiir olmak vatan sevgisi igin 6n
kosuldur. Vatan sevgisi kiginin hiirriyeti olmadan ortaya cikarilamaz. Ornegin ¢ocuklar da

vatan icin hiir bir ortamda dogurulup biiytitiilmektedir.
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“Vatan sevgisi dogustan, anne, baba, evlat sevgisi gibi insanda fitrat geregi olusan bir
sevgidir. Namik Kemal'in Vatan makalesinde kendi bedeninde vatanin bir pargast oldugunu
soyler. Hiirriyeti, haklari, rahati ve menfaati vatan sayesindedir. Namik Kemal'e gore Vatan
toprak parcasit olmasina ragmen sadece toprak pargasi gibi swradan degil kimliklendirilmis

Bir topraktir.” (Nalgaoglu, 2003: 306)

Tiyatrolarda idealleri dogrultusunda maddi ve manevi her tiirlii fedakarlig1r goze alan
oyun kahramani en ¢ok vatanseverlik degeri ilizerinden hareket etmektedir. Namik Kemal'in
oyun kahramanlari, varolusuna anlam katacak destansi bir eylemin pesindedirler.
Kahramanlik, onlarda asil bir durustur. Vazife aski hayranlik birakacak derecededir. Bu
ugurda hayatin1 feda edecek kadar serden ge¢mislerdir. Namik Kemal'e gbre vatan icin can
vermek vatanseverlik degerinin en Onemli gostergesindendir. Onun ¢ogu zaman oyun
kahramani vatan i¢in can verirken higbir siipheye diismemistir. Gozilinli kirpmadan seve seve
vatan i¢in 0liime giderler. Tiyatrolardaki kahramanlar; 6liimden korkmayan, tasidigr kanin

atalarinin kani oldugunu bilen, can verip {in kazanan, vatan kurtaran ylice kahramanlardir.

Tanpinar, Namik Kemal'deki vatanperverligin onun hem giicii hem de zayifligi oldugu
gorisiindedir. “Vatanperver ve hiirriyet asigi olan bir insan igin idealinden baska hi¢bir sey
olamaz. Vatan sevgisinin basladigi yerde biitiin zaaflar durur. Bu yoniiyle Namik Kemal keskin
smirlar ¢izmigtir. Vatan sevgisinin basladigi yerde biitiin diger zaaflar durur. Bu goriis

vatansever Namik Kemal’in giicii sanatkdrin zayifligidir.” (Tanpinar, 2006: 232)

Toplumlar, milli ruh ve suurla yetistirilmezse ortak degerlerde bulusamazlar ve
uyumlu bir millet olamazlar. Ayrica vatan i¢in her tiirlii fedakarlig1 goze alacak vatansever de
olamazlar. Emanet edilen bu sancagi cami pahasina koruyan yigitlere lilkenin her zaman
ithtiyaci vardir. Bu yigitlerin giivendigi tek sey yiireklerindeki vatan sevgisidir. Bu topragin
gelecegini de emin ellerde gormek tilkenin tarihini sekillendiren kahramanlarin izinde olmaya
baglhidir. Adi sakli kahramanlar olmasaydi bu vatan hi¢bir zaman kurulamazdi. Onlar var
oldugu siirece Tiirkler lizerine oyun kurulan degil oyun kuranin kendisi olacaklardir. Albayrak
gokyliziinde dalgalandik¢a ne iilke boliinebilecek ne de yiiregimizdeki vatan sevgisini

parcalamaya gii¢ yetireceklerdir.

Bir goniil insant olan Namik Kemal’in tiyatrolarinda sevgi bazen dolayli, bazen de
dogrudan anlatilir. Sevgi, karsilik beklemeden sevilen kisiye karst duyulan bagdir. Kisinin
ihtiyaglarina 6nem verme, onun mutlulugunu diisiinmek anlamina gelir. Sevgi, karsilikli

baglilik ve sadakatle iligkilendirilebilir. Sevgi, insanin kisiler arasi iligkilerde yararlandig:
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temel bir duygudur. Sahip oldugumuz degerler icinde ilk siradadir, sevgi iliskileri giiglendirir.
Toplumlarin birlikteligini saglar. Ancak sevgi sayesinde bireyler, aile, arkadas, tlilke ve millet
ile saglikli bir iletisim kurabilir. Sevgiyi hisseden birey kendini degerli bulur. Sevgi
yasamamizi daha anlamli hale getirerek ruh saghgimizi da korur. insanin dogasinda sevgi
vardir. Fitrat geregi insan sevmeye, sevilmeye muhta¢ bir varliktir. Sevgiye olan ihtiyacimiz
azalmaz ya da bagka duygularla telafi edilemez. Sevgi duydugumuz kisi ya da nesneler
degisse de sevgi yasam boyunca en temel gereksinimimiz olarak hayatimizdaki etkisini

surdirur.

Sevgi canlilarin var olusuna anlam katan enerji kaynagidir. Sevgi, seveni de sevileni
de beslemektedir. Sevgisizlik, insanin yasam enerjisini azaltir. Bu nedenle insanlar arkadas

edinerek aile kurarak ya da bir tanriya yonelerek yalnizliga ve sevgisizlige kars1 onlem alirlar.

Sevgi anlasilmasi zor, soyut bir kavramdir. Sefkat, dostluk, merhamet, anlayis gibi
bircok anlami i¢inde barmdirir. insani olarak kalbin nesne ve sekillere kars1 besledigi giiclii
bir duygudan olusur. Bu duygunun cesitleri vardir. Kisi (dost, arkadas, anne, baba, evlat,
sevgili) ve nesne (doga, vatan ve benzeri) gibi sevenin sevdigine karst duydugu bag bunun

Ornekleridir.

Sevgi fedakarlik gerektirir ve gayretsiz olmaz. Ciinkii insanlar et ve kemikten ibaret
degildir. Her insan 6zeldir. Duygusu ve inceligi vardir. Birini seversin, deger verirsin, iyi
olsun istersin. Onun i¢in dua edersin hatta onun haberi olmadan sirf kendini kotii hissetmesin

diye gizlice fedakarlik yaparsin. Asil sevgi bu degil midir?

Insanlara hayat veren sey sevgidir. Rus yazar Tolstoy, ‘Insan Ne ile Yasar’ adli
kitabinda insana sevginin egemen oldugunu sdyler. Insanlarin sadece kendileri adma degil,
sevgi adina yasadiklarim1 da ekler. Sevgiyi cennete, sevgisizligi de cehenneme benzetir.
Sevgisiz yasayanlarin Oliillerden farki olmadigini, sevginin varolus sebebi oldugunu dile

getirir.

Insan1 6ziine déndiirebilecek en giiclii duygu sevgidir. Sevgi 6ziindeki verme duygusu
ile insana karsiliks1iz emek harcatir. Hem sevgisini veren hem de alan insan1 mutlulukla
doldurur. Boylece kendi iginde barisik olan kisi toplumun diger iiyeleri ile de uyum iginde
olmak ister. Bu agidan sevgi, huzurlu toplumlarin kurucu tiyesi olan bir degerdir. Sevgi, kisiler
izerinde bir degisime yol acarak yenileme ortaya ¢ikarir. Kendini seven kisi ancak c¢evresine
de deger verir ve karsisindakini gercekten sevebilir. Sevgi, insan hayatinin vazgecilemez

temel unsurlarindan birisidir. Fromm’a gore “Sevgi, etkinliktir. Edilgen bir olay degildir, bir
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seyin iginde olmaktir, bir seye kapimak degildir. Gergek sevgi ilgi, saygi, sorumluluk ve
bilginin ifadesi olarak tanimlanmaktadir.” (Fromm, 1979: 29)

Sevgi insan1 rutin yasamdan c¢ekip c¢ikaran, insanin duygusal gelisim siirecini
tamamlamasina imkan veren bir iligskidir. Clinkii duygusal gelisimini saglayamayan bireylerin

gercek sevgiyi yasamasi imkansiz gibidir.

Birbirinden higbir zaman vazgecemeyen, her zorlugu, sikintiy1, gii¢liigli hep birlikte
yasayan anne baba ve evlattir. Bu kiiclik aile kurumu, medeniyetlerin korunmasinda ve
vatanin kalkinmasinda da énemlidir. Namik Kemal aileyi egitimli gelecek nesilleri yetistirmek
icin araci1 goriir. Sevgi degerini de tiyatrolarinda aile lizerinden ele almaktadir. Aile evlilik
yoluyla olusur. Evlilik, toplum yapisi i¢in dnemli bir unsurdur. “Namik Kemal’in, iizerinde
onemle durdugu sosyal miiesseseler icinde ailenin ayri bir yeri vardwr. O, aileyi bir biitiin
olarak goriir ve bu biitiin icinde herkesin iizerine diisen her gorevi, en miikemmel sekilde
yapmasun gerektigine inamir.” (Kara, 2011: 71)

Aile, cigerinin parcast olarak gordiigii evladini ne yaparsa yapsin sevmekten
vazge¢cmez. Bir evlat i¢in de anne babasi kiymetlidir. Cocuk i¢in her tiirlii sikint1 ve ¢ocugun
dik baghigina ragmen siginacagi son siginak yine de ailesidir. Anne, baba evlat arasindaki
sefkat, tarifi olmayan bir sevgidir. Bu iliski karsiliksiz bir iligkidir. Namik Kemal’in tiim

tiyatrolarinda bu karsiliksiz iligki yer almaktadir.

Namik Kemal’in goriisii aile konusunda aile temelinin saglam bir sekilde atilmasidir.
Ailelerin ¢ocuklarinin evliligini onlar i¢in ayarlamamasi yoniindedir. Kisilerin rizas1 olmadan
yapilan evlilikler, goriicti usulii evlilik olarak adlandirilmaktadir. Bu da mutsuz evliliklere yol
acmaktadir. Gengler kendi istedigi ve asik oldugu kisiler ile evlendirilmelidir. Kemal’e gore
maddi ¢ikarlar evliligin arkasindaki sebep olmamalidir. O, tiyatrolarinda bu konuyu Iki gencin
birbirini sevmesi fakat ailelerin bazi sebeplerden otiirii genglere engel ¢ikarmasi ile

anlatmaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, yazarin degindigi bu konuyu 19. asrin moda konularindan bir
tanesi olarak tanimlar. Tanpmar’a gére Namik Kemal’in bu mesaji Tanzimat edebiyatinda
daha sonra iiretilen eserlerde de karsimiza ¢ikacaktir. Namik Kemal ibret gazetesinde aile
baslikli makalesinde aile kurma, cocuk yetistirme gibi konularda goriislerini agiklar ve

oyunda elestirdigi sekilde yapilmamasi gerektigini savunur. (Tanpinar, 2010: 345)

Tanzimat edebiyatinda aydinlarin sdylemlerinde fazlaca yer tutan 6zglirliik tiyatrolara

da yansmmstir. Ozgiirliik bir diger anlamiyla hiirriyet, kisinin dogustan sahip oldugu
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haklardandir. “Hiirriyet hukuki bir terim oldugu icin ilk once oOzgiirliik manasinda
kullaniimamustir. ‘Serbestiyet’ seklinde ifade edilen hiirriyet, Farsga bir kelime olup; bagimli
olmayan, kisitlanmamig demektir."(Karatas ve Tavukeu, 2011: 474)

Ozgiirliik, bireyin baska dis etkenlerden bagimsiz olarak hiir iradesiyle hareket
edebilmesidir. Bireyin fiillerinde bagimsiz olmas1 da 6zgiirliigiin temel tasidir. insanin temel
haklarin1 temsil eden evrensel degerlerdir. Kisi hak ve 6zgiirligli bireyin onurlu bir yasam
siirmesi i¢in vazgegilmezdir. Ozgiirliik degeri, kisinin kendi kendini ydnetme hakkidir. Bu
deger hem bireysel hem de toplumsal agidan 6nem tagimaktadir. Kisi hak ve 6zgiirligi

anayasa ile giivence altina alinmistir.

Namik Kemal, 6zgiirliiklerin Osmanli toplumuna yerlesmesi i¢in miicadele verir. O
Tiyatro eserlerinde 0zgiirliigii; kisi haklari, adalet gibi evrensel degerlerle i¢ i¢e gecirmistir.
Ona gore bir toplumda adalet olmadigi zaman O6zgiirliikten de bahsetmenin anlami yoktur.
Vatanin hiir olmasi i¢in hayatin1 ortaya koyan Namik Kemal bu hasletini Hiirriyet
Kasidesi’nde acikca dile getirit. “Namik Kemal, hiirriyet degerinin tanimint yaparken
serbestiyet, Istiklal, istiklali zatiye, nefreti esaret gibi kavramlar: kullanmistir. Nefieti esareti
bagimsizlik anlaminda kullanan Namik Kemal, bu kelimeyi ozgiirliigiin tamamlayicisi olarak

ele alir. Imparatorluk ve medeniyetler kuran milletlerin en énemli ozellikleri bagimsizhiklarina

olan diiskiinliikleridir.” (Mardin, 1996: 361)

Insanin gayesi sadece yasamak degil, hiirriyetle yasamaktir diyen Namik kemal’ in
ozgiirliik S6zciigiinii iceriginden yalitarak kullandigini eserlerinden anlariz. Insan ancak ulus
ve devletin varligina bagl kalarak ve bu dogrultuda cosumcu (romantik) bir duyarlilikla
Ozgirliigiinii dogal bir hak olarak kullanabilir. Bu kullanim, tanrisal ve ahlaksaldir. (Baki,

1993: 41)

Ozgiirliigiin tezad1 olan esaretin kabul edildigi uygulama olan kélelik kurumu ise
milletin maruz birakildigr bir durumdur. Osmanli devleti, koleligin kaldirilmasi ile ilgili
anlagmalar1 kabul ederek 1874 tarithinde tamamen kaldirir. Tanzimat Donemi yazarlari
edebiyatimizda kolelige karst bir tutum ortaya koymuslardir. Bir¢ok fikir basin yayin
aracilifiyla ozgiirligiine kavusmaktadir. Hiirriyet degerinin yayilmasinda da Namik Kemal’in
cikardig1 gazetelerin Oonemli bir yeri olmustur. Ayrica Namik Kemal, tiyatro eserleri ile

kamuoyunu etkileyerek koleligin kaldirilmasi yoniinde miicadeleler verir.

“Tanzimat edebiyatinin geneline bakildiginda ana hatlariyla bir Hiirriyet edebiyati

oldugu goriilecektiv. Romandan oykiilere, piyeslerden siirlere kadar ele alinan en gii¢lii konu
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hiirriyettir son donem Osmanli aydinlanmasimin da doniip dolastigi konu hiirriyettiv. O
donemde ilan edilen iki ferman ozgiirliiklerin kapisini acan kanunlardir. Yine bu donemdeki
anayasa hazirliklart ile ilan edilen iki Mesrutiyet Namik Kemal'in Hiirriyet kavgasinin

tezahiirleri olarak goriiliiv. Yazarin soziinii ettigi 'Hiirriyet kavgasi "ayni zamanda bir zihniyet

degisimi kavgasidr.” (Kolcu, 2010: 44-45).

Kemal’in tiyatrolarindaki hiirriyet, kendi degerlerine sahip ¢ikarak belli diistinceleri
savunma eylemidir. Oyun kahramanlari, bazi geleneksel normlara kars1 6zgiirliik istemektedir.
Kisi hiir olarak dogar ve hiir yasamak en dogal hakkidir. Hiirriyet, Sinirsiz serbestlik degildir.
Insanm hareketi hiirriyeti 6lciisiindedir. Namik Kemal’in sosyal fikirlerinin temelinde de
hiirriyet fikri vardir. O, 6zgiirce fikirlerini yaymak icin daha ¢ok gazeteden faydalanmuistir.
Ozgiirliik miicadelesi onun i¢in énemlidir. Namik Kemal, milletin kendi kaderini kendisinin

tayin etme hakkini savunmustur.

“Namik Kemal yiice degerler pesindedir. Bunlarin basinda da hiirriyet gelmektedir.
Hiirriyet’in ise bedelsiz olamayacagi kanaatindedir. Ona karsilik olarak da insan hayatini

goriir. Eger yasama hevesi vatan ugrunda ¢alismaya engel ise bu hevesin yok edilmesini

ister.” (Kavaz, 1991: 225)

Ayrica Tiyatro kahramanlarinin vatanina ve milletine zarar geldiginde tutsakliga bas
kaldirdigimi da goriirtiz. Bu baskaldir1, bireyin 0Ozgiirlilk arayisindan kaynaklanmaktadir.
Tutsaklik durumunda kisi ya koledir ya da davranislart iizerinde birtakim benimsemedigi
davranislarin iistesinden gelmek zorundadir. Namik Kemal, tiyatrolarda 6zgiirliikk konusunu
ele alirken esaret kurumunu da elestirir. Namik Kemal, iilkenin durumundan dolay1 ac1 geker.
Esaret zincirindense 6lmeyi yegler. Yazar oyun kahramanlarina esir yagamakla 6zgiir olmak

arasinda bir tercih yaptirmak ister.
“Ne efsunkar imissin ah ey didar-1 hiirriyet
Esiri agkin olduk ger¢i kurtulduk esaretten”

Soyleyisi ile dile getirdigi bu fikir Namik Kemal'in  hiirriyet arzusuyla dolu bir kisi
oldugunu dogrulamaktadir. “Onun hiirriyet asigr bir kisilik oldugu Hiirriyet-i efkdr adli
makalesinde detayli bir sekilde yer almaktadir. O, insan hiirriyetinin dogustan geldigini
vurgular ve insanin bu tabi hakkini yasama ve var olmanin temel sarti olarak goriir. Namik

Kemal'e gore kisi hak ve ozgiirliikleri ancak devietin ve toplumun selameti icin bunlar
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giivence altina almak amaciyla kisitlanabiliv. Onun disinda kisitlanamaz ve bir baskasina

devredilemez.” (Parlatir, 1998: 141)

Namik Kemal'e gore herkes vataninin ve milletinin 6zgiirliigii ve bagimsizligi i¢in
elini tasin altina koymak zorundadir. Namik Kemal, vatan kavraminin ana temellerini
Islamcilik ve Osmanliciliktan almustir. Hiirriyet, Nanmik Kemal’de vatanin ayrilmaz bir

parcasidir.

Namik kemal, hiirriyeti medeniyet kaynagi ve ilerlemenin sebebi olarak degerlendirir.
Ozgiirliigii, her bireyin bir bagka bireyin hiirriyetini engellemeden kendi istegini
gerceklestirme ¢abasi olarak aciklar. Hak ve hiirriyetin kaynagmni Islami hukuka
dayandirmaktadir. Namik Kemal, Osmanl devrinde hiirriyeti saglayacak anayasayr Nizamat-1
Esasiye'nin bir giivence olarak diizenlenmesi taraftaridir. Hak ve oOzgiirliiklerin
uygulanmasinin durumunda halkin aydinlanmasinda 6nemli bir sekilde katkisi olacagini dile
getirir. Bu sebeple Osmanli hiikiimetinin basin iizerindeki baskilarini da biiyiik bir engel

olarak tanimlar. (Karatas ve Tavukgu, 2011: 474)

Namik Kemal, hiirriyet degerinin kaynagini insanin yaratilisgtan aldigini savunur.
Toplumun rahat ve huzur i¢cinde hareket edebilmesi i¢in Ozgiir olabilmesi gerekmektedir.
Hiirriyet degeri, Namik Kemal’e gore bir milletin nirengi noktasi ve saadet sebebidir. Bernard
Lewis, “Kemal, hiirriyetin giivencesini iki ana unsura baglamaktadir: Birincisi hak ve
hiirriyetin kesin hiikiimle diizenlendigi bir kanun yani Nizamat-1 Esasiye, ikincisi ise kanunun

uygulanmasini denetleyen bir meclistir.” (Lewis, 1984: 134).

Namik kemal bir diger kisinin 6zgiirliigiine bagli olan kisi 6zglirliigiinii hiirriyetsizlik
olarak tanimlar. Namik Kemal, hiirriyet degeri ile ilgili fikirlerini daha c¢ok Hiirriyet
Kasidesi’nde dile getirmektedir. Hiirriyet Kasidesini yazma sebebi devletin i¢inde bulundugu
aciklt durumu anlatmak icindir. O, hiirriyet i¢cin 6lmek gerektigi ve hiirriyetsiz bir hayatin
onemli olmadigindan s6z eder. Fakat hiirriyet konusunda sadece kaside ile yetinmez.
Ozgiirliik, genellikle siirlerine yansimis olmanin yani sira tiyatrolarinda da kendini gosterir.
“Hiirriyet kahramani edebiyat tarihimizde en ¢ok Namik Kemal’e yakistirilmistir. O da bu
sifati, odiing bir elbise gibi iistiinde tasimaz. Hal ve hareketlerinde, her tiirlii fiillerinde

igsellestirmis olarak bulundurur.” (Nazif, 1922: 20)

Namik Kemal’in Hiirriyet anlayigina gore viicudun mayas: vatan topragidir. Bu
bakimdan vatan ugruna cekilen eziyetlerden &tiirii iiziintii duyulmamalidir. Ozgiirliik, zuliim

ve igkence ile engellense bile insanin akli ve ruhunun Ozgiirliiglinii almak miimkiin
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olmayacaktir. Kisi hapse girse bile onda akil oldugu siirece hiirriyet aski sonmeyecek daima

kisi hiir kalacaktir.

Ahmet Hamdi Tanpmar 19. Asir Tiirk edebiyati adli kitabinda Namik Kemal'in
hiirriyet fikrinin cemiyet i¢cinde ve cemiyet halinde Hiirriyet olarak ikiye ayrildigini ifade eder.
Birincisinin kisinin tiim imkanlarini gelistirdigini vurgular. Bunu da iki biiyiikk baslangicin

(adalet ve esitligin) sagladigin1 savunur. (Tanpinar, 2006: 384)2

Ozveri anlamina da gelen fedakarlik, insanin sahip oldugu ve deger verdigi seylerden
diisiinmeden bir amag veya istenilen sey ugruna kendi ¢ikarlarindan vazge¢mesidir. Karsilik
beklemeden vermenin adidir fedakarlik. Insanin kendinden baslayarak disipline girdigi, bir
anlamda nefsini terbiye etmenin yoludur. Baris¢i, adaletli ve merhametli bir toplum ig¢in
fedakarligin benimsetilmesi gerekir. Ancak o zaman iyi, diiriist ve topluma sagduyulu bireyler

yetistirmis oluruz.

Namik Kemal’in tiyatrolarinda bencil kisiler degil toplum i¢in ve kendinden bagkalari
icin bir seyler feda edebilecek kahramanlar karsimiza ¢ikar. Bagka birisi ya da bir nesne
(vatan, Bayrak) i¢in kendinden vazgegen insanlar toplumu giiclii kilar. Fedakarligi, sevdigimiz
insanlar i¢in de toplum ya da kendi ¢ikarlarimiz icin de yapariz. inandigimiz deger ya da
sevdigimiz kisiler i¢in sikintilara katlanir, zorluklar1 goze aliriz. Aym1 zamanda fedakarlik,

sevgi ve merhameti de i¢inde barindirir.

Namik Kemal’in piyesleri, vatan ve milletin menfaati s6z konusu oldugunda, kendi
canindan Ote canlar da vermekten kaginmayan toplumu ele almaktadir. Bu yilizden fedakarlik,
cesaret ister. Fedakarlikta bulunan kisiler bazen kendi c¢ikarlarini géz ardi eder. Canina,
malma zarar gelecek dahi olsa yine de fedakarlik yapmaktan c¢ekinmezler. Canlarini hige
sayan bu yiice goniillii fedakar kisiler bazen vatan icin bazen de sevdast ugruna kendi

hayatlarimi giile oynaya yasamaktan vazgecerler.

Fedakarlik, bencil olmamanin gostergesidir. Fedakar insan kendinden baska insanlari
diisiinerek hareket eder. Fakat Fedakarligin da bir 6l¢iisii olmalidir. Kisinin kendine zarar
verecek sekilde asir1 fedakarlik yapmasi, fedakarligin simirini agar. Gereksiz fedakarliklardan

kacinmamiz gerekir.

? Daha genis bilgi i¢in bkz. Tanpmar, A. H. (2006). XIX. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi. Istanbul:
YKY Yayinlari.
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Her cagda kalbi sevgi atesiyle yansa da bu sevgiyi bir kenara birakip kendi hayatindan
vazgegen insanlar olmustur. Onlarin fedakarliklar1 masal, destan, efsane ve tiyatro gibi tiirler
yoluyla Tiirk edebiyatina yansimistir. Oyun kahramanlar1 ask ugruna bir nesne ya da bir kisi
icin kendi canim1 feda eder. Askta fedakarlik olmazsa olmazdir. Gergek asik, sevdigi kisi i¢in
her tiirli zorluga gogiis gerendir. “Fedakdrlik, Namik Kemal’in oyunlarinda c¢esitli
baglamlarda, farklt meseleler agisindan islenir. Kisiler kimi zaman vatan, kimi zaman agk,
kimi zaman da bagka insanlarin iyiligi, huzuru igin fedakdrlik yaparlar. Onun tiyatrolarinda
fedakdrlhik, cogunlukla vatanseverlik ile birlikte dile getirilmistir. Sehitlik vatan yolunda
vapilacak hizmetlerin en biiyiigii fedakarliklarin da zirvesidir.” (Engin, 2014: 355)

Namik Kemal’in oyun kahramanlar1 genellikle fedakar ve kahraman askerlerdir.
Namik Kemal’in fedakarligin en {ist mertebesini segme sebebi belki de onlardir. Ciinkii onlar
rahat yatagini birakip birileri yataginda rahat uyusun diye canindan olurlar. Anne ve
babalarindan, evlerinden ayr1 diiserler. Onlar silahlarina yaslanip uyurlar. Bunun adi
fedakarliktir,. Namik Kemal’in tiyatrolarindaki vatansever oyun kahramanlart ‘Cocugum
annesiz babasiz yasar fakat vatansiz yasayamaz’ demislerdir. Cocuklarinin vatansiz
kalmamast ve onlara O6zgiir bir vatan birakmak i¢in canini ortaya koyarak fedakarlik
yapmiglardir. Namik kemal tiim tiyatrolarinda onem vermekte ve fedakarligi 6n plana
cikarmaktadir. Gerek vatan gerek sevdigi kisi igin fedakarlik yapilmasi gerektigine
deginmistir.

Namik Kemal i¢in adalet onemli bir degerdir. Onun kahramanlarini adalet arayisina
girdirmesi okuyucunun toplumsal adaletsizliklere kars1 duyarliligini artirirken, ayn1 zamanda
insanin insanlik onuruna olan inancim da sorgulatir. Toplumun yasadigi zorluklar ve esaret

kavrami iizerine derinden diisiinmemizi saglar.

Adalet, kisinin can giivenligi ve asayisi i¢in gerekli bir unsurdur. Adalet, dogru ve
faydali olan seyin gergeklesmesini saglamaktir. Haksizlik karsisinda zararla karsilasacagini
bilse dahi susmamak, hakli olana da raz1 gelmektir. Adalet, cesaret gerektirir. Ciinkii korku ile
adalet bir arada bulunmaz. Bizler adaletin saglanmasi istiyorsak haksizlik karsisinda
dogrular1 sdylemekten ve dogru davraniglar sergilemekten korkmamamiz gerekir. Tarih
boyunca adalet pesinde kosanlar, karanlik donemleri aydinlatmay1 basarmiglardir. Bize diisen

gorev de kendi tarihimize ve degerlerimize sahip ¢ikarak hakikati aydinlatmaktir.

Her tiirlii durumda adalet taraftari olan Namik Kemal’in adalet anlayist esitlik ile

esdegerdir. Namik Kemal’in ‘Mesele-i Miisavat’ adli makalesi ise adalet fikrini agmaktadir.
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- “Umum ne vakit bahtiyar olur?”

-Ne vakit herkes ataya-yi kudretten istidadr nispetinde nasibini alirsa... Ya bu

maksadin husuliine ¢care nedir?
-Adalet ...

“Namik Kemal tek tek insan hak ve adaletinin toplumun hak ve adaletini

dogurdugunu, bunun da kanunla teminat altina alinmasi gerektigini savunur.” (Parlatir, 1998:

142)

Adalet, toplumun her kesiminin ayni haklara sahip olmasi ve smifsal tabaka
olmamasidir. Ayrica hukuk oniinde esitlik de adalet kavramini tanimlamaktadir. Namik Kemal
adaleti saglamanin devletin gorevlerinden oldugunu savunur. Adalet olmayan bir toplumda
huzurun da olmayacag goriisiindedir. Piyeslerinde adaletsizlige karsi c¢ikan kahramanlar

bulunurken, adaletin 6nemini vurgulayan konugsmalara da yer verilmistir.

Namik Kemal, tiyatrolarinda adalet degerinin karsiti zuliim degerini ele alir. Zuliim
adalet yoksunlugundan kaynaklanmaktadir. Bir insanin baska bir insana yaptig1 kotiiliiktiir
zuliim. Bu kelime karanlik anlamina da gelir. Zulmeden, kendi kisisel ihtiras1 ve hirs1 ugruna
baskalarini ¢igneyip gecen, vicdandan bir haber, mazlum insanlarin hayatin1 alt iist eden gozii
donmiis kisidir. Baz1 kisiler de makam mevki sahibi olmak icin haksizlik ve zalimlik
yapabilir. Bir bagka kisinin hakkini yiyebilir. Haks1z dayatmalar1 ve diislinceleri sorgulamak
adalet degerini benimseyen birinin ilk vazifesi olmak zorundadir. Bagkasina ait olan1 gasp

etmek ve zulmetmek adalete yakismaz. Bunlar anca adaletsizligin gostergesidir.

Tanzimat donemi yazar1 olan Namik Kemal tiyatrolarinda tam bir kahramanlhk
edebiyat1 sergilemistir. Namik Kemal'in kahramanhiga bakis agisi, tiyatrolarindaki oyun
kahramanlarindan anlasilabilir. Tiyatrolarda korkusuz ve yigit Tirk cocuklari, cesareti ve
savasciligiyla vatan millet ve devlet sevgileriyle birer ornektir. Her biri vatan yardima
cagirdigi zaman usulca meydana atilan, '6liirsem sehit kalirsam gazi 'diye goreve kosan
kocaman ylirekli ve bu ugurda sehit olmay1 goze alan temiz birer oyun kahramanlaridir.
Namik Kemal, verdigi mesajlar ile milli varligi gelistiren asil ve biiyiik kahramanlar

cikarmay1 hedefler.

Tiyatrolarda milletin varligin1 koruyan kahramanlar, korkusuz ve yigit birer savaggidir.

Kemal, 6zellikle Vatan yahut Silistre adli eserinde oyun kahramanlarina “Orduya katilmak
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isteyen varsa arkamdan gelsin”” demesi ile Tiirk evlatlarina mesaj vermektedir. Tiirk ¢ocuklari

kahraman birer vatan evladidir ve bu Namik Kemal'in oyunlarinda siklikla dile getirilir.

Tiyatrolarda vatan ugruna yapilan savaslarda korkaklik bagislanmazken kahramanlik
kutsal kabul edilir. Kisisel menfaatini milletin menfaatinin 6niinde goren asla bir kahraman
olamaz. Ciinkii kahramanlik, i¢ine dogmus oldugu milletin tiim hassasiyetlerini yiiklenme
bilinci ve sorumlulugudur. Kahramanlik, inanmis oldugu deger ugruna yapilabilecek
fedakarliklar1 yapmaktir. Oyunlardaki karamanlar beklentisiz ve gerekirse tek basia oliime
gitmekten korkmaz. Oyun kahramanlarinin cesareti Namik Kemal’in omriiyle ispatladigi

kahramanliklarindan ileri gelmektedir.

Kahramanlar, zorlu karar aninda etkin karar alarak milletin ¢ekim merkezi olmustur.
Onlarin ¢elikten iradesi, zamanin koyu karanligina aydinlik olmustur. Namik Kemal'in
tiyatrosundaki askeri kahramanlar, atalarinin genini tasiyan ve izini siiren gercek bir

fedaidirler.

Kahramanlik, vatan gibi kutsal bir olgunun canlanmig halidir. Vatanseverligin de
dinamik gostergesidir. Bu dinamiklik, cesaret ile saglanir. Kahramanlik korkusuz olmay1
gerektirir. Korkaklik, vatanini seven kahramanlara yakismaz. Ciinkii korku, acizlik
sergilemektir. Vatan tehlike altinda ise acizligin sonu felakete doniisiir. Oyunlardaki yigitler,
giiclinli imanindan almaktadir. Diisman1 korkuturken bile merhametli olan cesur kahramanlar,

vatan i¢in ya Oliir ya oldiirtir.

Namik Kemal’in tiyatrolarinda savasa sevine sevine tdrenle giden bir millet ile
karsilasiriz. Eserlerde, sehit olmak milli kahramanlik olarak yerini alirken oyun kahramanlari
tarafindan da sehitlikten iftihar kaynagi olarak bahsedildigi goriiliir. Hemen hemen girdigi her
savasta sehadet ruhunu diri tutan yigitler ordusu karsimiza ¢ikar. Sehitlik ruhunun diri
tutulmasinin sebebi ise milli bir suur bilincidir. Kahraman, aslinda ortaya koymus oldugu

sehadet eylemi ile verilen canin kendi mali olmadigini da sadakatle ortaya koymaktadir.

Oyunlarda kahramanlik, daha ¢ok erkek oyun karakterinin niteliklerindendir. Oyun
kahramanlarin serefi i¢in 6lmesi zillet i¢in yasanan bir hayattan daha kiymetlidir. Kahramanca
savasan vatansever kisiler, sehit olmay1 kendisi i¢in bir seref bilmislerdir. Namik Kemal’in
tiyatrolarindaki oyun kahramanlar1 devletine ve milletine hizmeti ibadet saymistir. Bagimsiz

ve Ozgiir ruhlu kahramanlar, devletine bagliligini istiklalci bir ruhla korumuslardir.
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Kemal’in tiyatrolarinda gegen kahramanlik, sehadet ile 6zdeslestirilir. Sehadet, kisinin
kutsali adina yapabilecegi en biliyiik fedakarligi ve yigitliginin son asamasidir. Siradan bir
olim degildir. Kisi, yigit, fedakar ve adanmis bir ruh ile can verdigi i¢in sehadet mertebesine

yiikselir.

Namik Kemal'in tiyatrolarindaki kadin ve erkek tiim oyun kahramanlar1 bu bilince
sahip, metanetli ve zor sartlar altinda bile yigitligini kaybetmeyen kahramanca direnis
gosteren, sehitlik mertebesine ulasmak isteyen birer vatanseverdir. Tiyatrolardaki vatansever
kisiler, savundugu ve ugruna miicadele ettigi degerler i¢in sehit olsa bile ruhlar1 ve idealleri

hep diri kalir.

Sehitlik, aslinda bir tavir almaktir. Dogru zamanda dogru bir karar alarak, risk alarak
yapilmasi gerekeni yapmaktan kaginmamaktir. Kisinin bagimsizligi, can1 mali, namusu ve
vatani tehlikeye diismiisse yapacak bir sey artik yok ise o kararlilikla bunun sonucunda
hayatin1 ortaya koymaktir. Sehitlik, {iziilecek bir durum degil bir 6vgii meselesidir. Ciinkii

ortada aslinda bir kayip degil kazan¢ bulunur.

Namik Kemal’in tiyatrolarindaki kahraman komutanlar, milletini diisiinen bayrak ve
devleti ugruna miicadele eden kutlu birer dnciidiir. Onlar, kanlarin1 akitarak canlarini vererek
Osmanlilara ¢ok biiyiik bir liituf bahsetmislerdir. Ayrica Namik Kemal’in tiyatrolar ile sehit
olan oyun kahramanlari sayesinde vatanin diigmanin ayaginin altinda ezilmekten kurtuldugu
gosterilir. Namik Kemal, vatan topraginin higbir sekilde bagkasina verilmeyecegi kararliligini

da ortaya koyar.
Namik Kemal’in Vatan Sarkisi’ndaki su misralar da bu goriisti dogrular niteliktedir:
“Osmanlilariz ziynetimiz kanli kefendir
Gavgada sehadetle kam aliriz biz
Osmanlilariz can verir nam aliriz biz
Can korkusu gezmez ovamizda dagimizda

Her gusede bir sir yatar topragimizda”
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2. BOLUM
2.1. NAMIK KEMAL’IN TIYATROLARI

2. 1. 1 Vatan yahut Silistre (1290-1873)

Sergilenen dort perdelik ilk tiyatro eseridir. Alt1 dile ¢evrilmistir. Eserin asil adi
Vatan’dir. Bu piyeste yasanilan bir olay, Kirim Harbine uyarlanmistir. Uygulanan sansiir
nedeniyle Silistre adiyla sahnelenmistir. Vatan yahut Silistre’nin oyun kahramanlarinin
konugmalari, Namik Kemal'in Vatan Makalesinde dile getirdiklerini igerir. “Namik Kemal
Vatan yahut Silistre hakkinda bu oyun tiyatroyu bulundugu halden kirk, elli derece ileri
gotiirmiis ve bundan baska Silistre 'nin ortaya ¢ikist lisanimizda o edebi béliim igin bir terakki

devrine baslangi¢ tarihi olmugstur.” hitkkmiinii verir. (Dizdaroglu, 1995: 24)

Ali fhsan Kolcu, Namik Kemal'in Poetikas1 isimli eserinde Vatan yahut Silistre
hakkinda “Kahramanlik temali eserin 1873 yilinda sahnelenmesinden sonra seyircilerin
baslattigi gosteriler Namik Kemal'in tutuklanip Magosa’ya siirgiine gonderilmesini
saglamistir. Bu piyeste vatan sevgisi bazi degerler etrafinda sekillenmektedir. Sahsi ve milli
irade Namik Kemal’de onde gelen karakter unsurlarindan biridir. O, bireyin irade ve iistiinliik
sahibi olmasini arzular. Zorluk karsisinda geri ¢ekilen, zulmiin éniinde bas egen kiiciik hesap
ve ¢tkarim pesinde kosan iradesiz insanlar onun yeni insan tipini insa ederken gérmek
istemedigi davranislard. Namik Kemal i¢in irade sahibi olma ve cesaret gosterme bir
varolug gayesi halindedir vatan yahut Silistre piyesindeki kahramanlara bu gozle bakmak

veterli olacaktir.” (Kolcu, 2010: 40) yorumunu yapar.

Namik Kemal, Vatan Yahut Silistre adli tiyatro eserinde goriislerini Bati tiyatrosundan
aldigr baz1 teknik ve sahnelerle sergileme imkani bulur. Namik Kemal'in bu tiyatrosu
Osmanli’nin son donemlerindeki milli ve vatanperver duygularin islendigi ve tarihi degerleri
yansitan bir eserdir. Ana deger olan vatanseverlik, Osmanli toplumunun ulusal kimlik
arayisini ve toplumsal direnisini temsil etmektedir. Bu oyun, edebiyat tarthimizde 6nemli bir

yere sahiptir.

Namik Kemal’in Celal Mukaddimesi’nden edindigimiz bilgiye gore yazarin tabiri ile
tiyatroya milli faziletimizin aksettigi bir ayna nazariyla bakilmaya baslanmas1 Vatan yahut

Silistre piyesi sayesinde olmustur. (Namik Kemal, 2022: 15)
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Eserin bas kahramam Islam Bey’dir. islam Bey, goniillii bir zabittir. Harp ilan
edilmistir. Islam Bey, sevgilisini vatan i¢in terk ederek goniillii olarak harbe gider. Zekiye bu
duruma ¢ok {iziiliir fakat vatan i¢in ne diyeyim diyerek ayrilifa razi olur. Hatta Islam Bey’i
savasa gitmeye tesvik eder. Ciinkii vatan, Ozgiirliiktiir. Vatanin bagimsizlig1 olmadan hicbir
seyin anlami yoktur. Zekiye’nin babasi da dnceden sehit olmustur. Sehadetin 6nemini bilen
Zekiye’de sevgilisinin arkasindan erkek kiligina girerek goniillii olarak askere gider. Silistre
kusatilmistir. Silistre kalesinin bir tabyasinda goniillii asker olan Zekiye, bu tabyaya getirilen
Islam Bey’i tedavi eder. Zekiye Islam Bey’in hizmetine tayin edilmistir. Diismana kayiplar
verdirilir. Fakat kendilerinden de ii¢ yiiz kisi sehit diiser. Sadece yedi kisi kalir ve cephaneleri
bittigi icin geri cekilirler.

Tabyanin kumandani Sitki1 Bey, bir giinahsizi kursuna dizmediginden zabitlikten
uzaklastirilir. Bu kisi Zekiye’nin babasidir. Ne o kizini tanir ne de kizi onu tanimaktadir.
Muharebeler devam eder. Yardim gelmez. Zahire ve mithimmat biter. Sitk1 Bey, islam Bey’e
gece diisman ordusuna girip diismanin cephanesini atese vermeyi teklif eder. islam Bey kabul
eder. Zekiye’de beraber gitmek ister. islam Bey Zekiye ve Abdullah Cavus birlikte giderler ve
Cephaneyi atese verirler. O sirada Islam Bey vurulur. Abdullah Cavus *da yaralanir. Abdullah
Cavus ve Zekiye, Islam Bey’i siiriikleyerek bir magaraya gétiiriir. Orada saklanirlar. Diisman
kusatmay1 kaldirip geri ¢ekilir. Islam Bey, kacan diismana hiicum eder. Abdullah Cavus bu
olanlar1 Sitki Bey’e haber verir. Sonra Islam Bey, Zekiye ile gelir. Sitk1 Bey Zekiye nin kendi

kiz1 oldugunu anlar. Kizini, Islam Bey ile evlendirir.

2.1. 2. Zavalli Cocuk (1290 Ocak-1873)

Piyeste basit bir agkin hikayesi ii¢ perde iginde dramatize edilmistir. “Bu piyes ile
Hugo’nun Hernani isimli piyesi olay orgiileri ve iisluplart bakimindan ayni romantik
anlayisin iiriinleridir. Ornegin Zavalli Cocuk piyesinin son perdesindeki zehir icme sahnesi
‘Hernani’ piyesinde iki gen¢ arasinda soylenen sozler bakimindan dikkate deger derecede

benzerlik gosterir. Ayrica zavalli ¢ocuk piyesi ile ‘Romeo ve Juliet’ esintilerini de karsimiza

ctkarwr.” (Akalin, 1999: 109).

Zavalli Cocuk tiyatrosunun senaryosu, Namik Kemal’den oOnce de sonra da
edebiyatimizin ana meselelerinden olmustur. Hatta Abdiilhak Hamit Tarhan ve Recaizade
Mahmut Ekrem tiyatrolarin1 Zavall1 Cocuk adli eserden esinlenerek yazar. Bu piyes, Ahmet

Hamdi Tanpinar’in deyisi ile ‘hissi edebiyat’ modasi basglatmistir. Piyesin konusu olan iki
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geng arasindaki ask ve genglerin kavusmasi olay1 Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdiilhak

Hamid’in piyeslerinde de taklit edilecektir. (Tanpinar, 2006: 347)

Namik Kemal, bu piyesi ile geng bir kizin kendinden yasca biiyiik biri ile goriicii usulii
evlendirilmesinin ortaya ¢ikardigi sorunlari topluma gostermek istemektedir. Oyunun etkisi
oldukga biiylik olmustur. O donemin kalem sahipleri 6liim doseginde birlesen geng sevdalilar
motifiyle oyunlar yazmaya baslamistir. Hamit’in i¢li Kiz ‘1 Zavalli Cocuk ’un etkisiyle
yazilmis ve ona benzemektedir. Bu tiyatronun en basarili yonii dilinin duru ve agik olmasidir.
[lahi bakis agisinin ortaya konuldugu Zavalli Cocuk ’ta se¢me hakki olmayan varlikli bir
aileye es olarak istenen on dort yasindaki bir kiz cocugunun trajedisi anlatilir. Bu ¢ocugun

toplumla savasacak bir giicii yoktur. Kadere kars1 koyamaz.

Ali Ekrem Namik Kemal'in biyografisi adli eserde zavalli Cocuk igin “Aile
hayatimizda terbiye eksikliginden dogan bir faciay tasvir eder ve gayet hiiziinlii bir oyundur”

der. (Ali Ekrem, 1998: 59)

“Zavalli Cocuk basit bir oyun olmasina ragmen ¢ok taklit edilmistir. Genglerin
sevdikleri ile evlendirilmemelerinin ortaya c¢ikardigi facialar, hep bu eserin isaretiyle
tekrarlanmistir. Bu piyes, genglerin ozgiirce evlenmek istedigi kisiye karar verebilmesini
hiirriyet kavramiyla ozdeslestirdigi bir yapit olmugstur. Annenin anlayissizligt ve kizinin
duygularint anlamak istememesi, bir bakima masal temi olsa da Namik Kemal, kadinlarin
egitilmesi suretiyle ailenin sthhatini kazanacagina inanir. Bu bakimdan annenin anlayissizligi,
kadnlarin egitilmesi goriisiine baglhdir. Namik Kemal bu anlayigsiz ve duygusuz anneyi adeta

evladinin 6liimii ile cezalandirir.” (Engintin, 2012: 35)

Bu eserin konusu anne babalarin g¢ocuklarini kendi menfaatleri dogrultusunda
evlendirmek istemelerinin felaketle sonug¢lanmasidir. Piyesin kahramanlari Ata adinda askeri
tibbiye mektebinden on dokuz yasinda bir gen¢ ve on dort yasinda olan Sefika’dir. Ata
Okstizdiir. Ata Sefika’nin babasimin akrabasidir. Ata, Sefika’nin evinde onunla beraber

biliylimiistiir. Bliyiiyiince birbirlerini severler.

Sefika’nin annesi Tahire Hanim Sefika’y1 bir pasa ile evlendirmek ister. Babasi ise
Sefika’y1 Ata’ya vermek ister. Sefika’nin annesi kizlarin kendi istedigi kisiye verilemeyecegi,
akraba arasindaki evliligin geg¢imsizlik dogurdugu goriisiindedir. Tahire Hanim, Ata’nin
mektebi bitirdiginde ylizbas1 olacagimi ve yiizbaginin ev geg¢indiremeyecegini iddia eder.
Sefika’y1 cagirip ne diisiindiigiinii sorar. Sefika’nin annesi Pasa’nin konaginda kirk hizmetci

oldugunu, kirk kisiye emredecegini, devlete konacagini sOylemektedir. Babasi Sefika’ya
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Ata’y1r sevip sevmedigini sorar. Sefika, terbiyesi geregi sessiz kalir. Fakat babasi gidince
annesine ataya karsi duydugu aski itiraf eder. Annesi bu sefer kizina fakir diistiiklerini
babasinin borcu oldugunu, bunu Pasa’nin vermeyi vaat ettigini, yoksa babasmin hapse
girecegini sOyler. Sefika bunu isitince kendisini ve agskini feda ederek Pasa’ya varmayi kabul

eder.

Ata, mektebi birincilikle bitirmistir. Hocalar1 Ata’y1 Tiirkistan’da birinci hekim olacak
diyerek onu cok severler. Ata’yr saraya hekim olarak atamayi diisiiniirler. Sefika, pasa ile
evlenmeye razi olmasina karsin Ata’ya olan askindan, kederinden verem olur. Oliim ddsegine
diiser. Ata Sefika’nin goniil rizas1 olmadan bagkasi ile nikahlandigin1 ve bu sebepten verem
oldugunu 6grenir. Ata, Sefika’nin yanina gider. Onun basucunda zehir igerek oOliir. Sefika

bunu kaldiramaz bunun tizerine o da vefat eder.

2.1. 3. Akif Bey (1290 Mayis-1874)

Namik Kemal’in ‘entrikast en diizgiin oyunu’ kabul edilir. Bes perdeden olusur.
Piyeste vatan fikri 6n plandadir. Akif Bey icin deniz ve vatan sevgisi onda her seyden dnce
gelir. Eser, Tiirk deniz edebiyatinin ilk 6rnegidir. Canli ve uzun deniz tasvirleri, Tanzimat

donemi edebiyati i¢in ilgi ¢ekicidir.

Piyes ne Esad Bey’i ne de Akif Bey’i sevmeyen Dilriiba’nin sebep oldugu aile faciast
ile son bulur. Ali Ekrem bu eser icin, “Akif Bey, Bahriye askerinin nasil agiifte bir kadinin
pengesine diiserek 6liip gittigini gosteren ibret verici bir eserdir.” (Ali Ekrem, 1998: 59)

Namik Kemal, bu piyes ile erkek kahramanlarin kisiliginin kadin kahramanlara gore
zaylf oldugunu gosterir. Akif Bey, giicli bir komutan olmasma karsin basiretsizdir.
Dilriiba’nin giizelligine hemen kanar. Dilriiba ise giizelligiyle goriiniirken diliyle de erkekleri
kolayca kandirir. Erkekler, hemen onu kazandigini diisiinmez ama zaten o kazanilmaya
hazirdir. Ciinkii erkekleri bir av olarak gormektedir. Erkege para kaynagi olarak bakar.
Tanpinar bu konuda ‘Dilriiba erkek yiyicidir’ der. “Dilriiba, modern fizyolojinin erkek yiyici
‘nymphomane’ dive adlandwrdigi kadinlardandir. Eviendikleri sehirde bunu Akif Bey’den
baska herkes bilir. Bu kiiciik Anadolu sehrinde hemen hemen hayatina bir afet gibi girmedigi
erkek kalmamustir.” (Citci, 2006: 83)

Jale Parla, Akif Bey adli eserde "Baba, kadin, c¢aresiz ¢ocuk ii¢geninin ¢ok agik
oldugunu ve Akif Bey'in babasimin (Siileyman Kaptan) Dilriiba’yr dldiirerek diinyayt
kétiiliiklerden temizledigini belirtmektedir."” (Parla, 2010: 93) Inci Enginiin ise ‘Namik
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Kemal’in Tiyatrolar1’ isimli makalesinde Akif Bey ve Othello arasindaki yap1 benzerligine

deginmistir. (Enginiin, 1998: 87)

Piyesin bas kahraman1 Akif Bey’dir. Akif Bey, kahraman bir muharebe zabitidir. Harp
gemisinin reisidir. Akif Bey’in karist Dilriiba’dir. Akif Bey, karisin1 cok sevmektedir. Halbuki
karis1 Dilriiba Akif Bey’i sevmez. Sadece sever gibi goriiniir. Dilriiba {ic yilda sekiz
delikanliya metreslik ederek bunlar1 birbirine diisiiren bir fahisedir. Dilriiba’nin ahlakin
bilmeyen Akif Bey, savasa giderken bile karisin1 diistinmektedir. Babas1 Siilleyman kaptana
biraktig1 vasiyetinde, sehit olmasi durumunda karis1 Dilriiba’ya babasinin sahip ¢ikmasini

ister. Ondan sevgilisine goz kulak olmasini ve ge¢imini saglamasini rica eder.

Tiirk ordulart karada zafer kazanir fakat Sinop’ta Tiirk donanmasi tarafindan yakilir.
Dilriiba, Akif Bey’i yalanci sahitlerinin de tanikligi ile Sinop’taki harpte sehit diismiis gibi
gosterir. Akif Bey’in babasi Stileyman Kaptan, Akif’in ona biraktig1 vasiyeti yerine getirmek
ister. Istanbul’dan Ciiriiksu’ya gelir. Ciinkii Akif Bey’in vasiyetinde “Sehit diisersem
haremimi Ciiriiksu’ya git al Istanbul’a gétiir yoksa perisan olur.” diye yazilidir. Dilriiba, o
esnada bagkasiyla evlenmek iizeredir. Siileyman Kaptan’a hakaret eder. Onun oradan

gitmesini ister.

Diigiin evindeki davetliler Akif Bey’in arkadaslari, Dilriiba’nin eski dostlar1 yeni
kocasiin arkadaslaridir. Akif Bey, diigiin evine yani kendi evine doner. Akif Bey’in sehit
olmadig1 haberi duyulur. Diigiin, Akif Bey’in kendisinin evinde olur. Akif, Esad ile konusarak
ondan haber alir. Esad Bey, Akif Bey’in 6ldiigiinii diisiinerek Dilriiba ile evlenmeye karar
verdigini sdyler. Dilriiba Hanim, Esad Bey’i sevgi sozleriyle kandirarak evlilige ikna etmistir.
Onceden plan yapan Akif Bey, gelin odasina gizlice girer. Akif Bey’in elinde tabancas1 vardr.
Dilriiba’y1 6ldiirmek isteyen Akif, odaya Esad’in girmesi ile onu vurur. Esad Bey koynundan
bir bicak cikartarak Akif Bey’e saplar. Dilriiba, kagmak ister fakat kapinin girisinde Akif
Bey’in babasi Siileyman Kaptan ile karsilagir. Siileyman Kaptan, bigakla Dilriiba’y1 6ldiiriir.

2. 1. 4. Giilnihal (1292-1875)

Konusunu Rumeli tarithinin yasanan olaylarindan almistir. Giilnihal adli tiyatro
eserinde Muhtar Bey, iktidar olma arzusu giitmeyen bir oyun kahramanidir. Namik kemal,

Giilnihal’de baskiya olan tepkisini dile getirir. O, mevcut idareyi elestirmektedir.

Giilnihal, Namik Kemal'in halk kavramini yticeltip ayn1 zamanda halkin vefasizligina

da degindigi bir tiyatro eseridir. Hiirriyet fikri dikkat ¢eker. Giilnihal, hayati pahasina hiirriyeti
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savunmustur. Inci Enginiin, Namik Kemal'in tiyatrolar1 iizerine yazdig1 bir makalede
Giilnihal’in temel hakkini kullanamadigini ve ailesinin yanindan kagirilarak kole olarak
satildigint belirtmistir. Raz-1 dil adli eserin donemin sanslirii {izerine ismi degistirilerek
Giilnihal yapilan eserde “Kemal, hiirriyet kavramim farkl bir sekilde degerlendirmistir. Ilki,
kisinin hiir dogmasi ve hiir yasamasimn onun en biiyiik temel hakki oldugudur. Ikinci olarak
da bu piyeste se¢me ve segilme hakki olarak halkin yoéneticiyi se¢cme hakkinin farkl

kullanilmasina taniklik ederiz.” (Enginiin, 1998: 85)

Bu piyes, donemin toplumsal ve siyasal sorunlarini ele alirken, ayn1 zamanda insanin
i¢ diinyasindaki catismalarini da gdz Oniine serer. Oyun kahramanlari Giilnihal, Ismet Hanim
ve Muhtar Bey kendi i¢ diinyasinda yasadiklar1 zorluklarla miicadele ederken asklariyla
birlikte biiylime ve olgunlagma siireci yasarlar. Bu kahramanlarin verdikleri miicadele
okuyucuya, insanin igsel diinyasindaki karmasikligi ve giicii gosterir. Bu igsel catigsmalar
eserin 6nemli bir parcasidir. Askin smirlart ve beklentiler arasindaki catismayr da temsil

etmektedir.

Kaplan Pasa, tiyatronun bas kahramanidir. Rumeli sehirlerinden birinde hiikiim siiren
ve sancak Bey’i olan Kaplan Pasa halkina zulmetmektedir. Cok zalimdir. Oyle ki konagm
onilindeki meydanda herkesi asar, zindana atar, hile ile ziyafete ¢agirip keser. Konaktakiler bu
manzaray1 seyredip eglenirler. Ismet Hanim, Kaplan’in ve Muhtar Bey’in amca kizidur.
Giilnihal, Ismet Hamim’m dadisidir. Giilnihal, bey kizidir. Fakat onu baska bir Bey
yakalatarak esir diye satmistir. Esirlerden dayak yemis, ¢ok cefalar ¢ekmistir. Bu yiizden
intikam hissi dogmustur. Onu Kaplan Pasa’ya satmiglardir. Konakta cinayetlere alet edilir.
[smet Hanim’mn evine onun dayisii 6ldiirtmek igin génderilir. Fakat Giilnihal, onu 6liimden
kurtarmak ister. Giilnihal, biitiin muhabbetini Ismet Hanim’a verir. Ismet Hanim, Kaplan
Pasa’nin amcaoglu Muhtar Bey’i, Muhtar Bey’de Ismet Hanim’1 sevmektedir. Fakat Kaplan
Pasa da Ismet’i sever. Kaplan Pasa, Muhtar Bey'in babasini 6ldiirerek yerine sancak Beyi
olmustur. Hem yerini alir korkusu ile hem de Ismet Hamim’a Muhtar’in besledigi ask
yiiziinden onu 6ldiirtmek ister. Muhtar Bey, iyi birisidir. Herkes, Kaplan Pasa’nin zulmiinden
bikmigtir. Ayaklanmak isterler. Kara Veli ise Kaplan Pasa’nin adamlarindandir. Bu adam
Kaplan’in emriyle Muhtar ismet’in evinde iken bes yiiz asker ile evi basar. Muhtar1 yakalayip

gotiiriir. Kaplan Pasa’nin harem dairesini gosterir.

Kaplan Pasa’nin annesi Pasa Hanim’dir. Kaplan Pasa, annesine ‘Elimize su devlet
gecti fakat hanedanimizin yar1 mali Muhtar’dadir. Ben sancak beyiyim, fakat onun niifuzu
benimkinden fazladir. Herkes benim kilicitmdan korkuyor fakat onu goniilden sever, onu
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benim yerimde gormek ister. Ismet de onu seviyor’ demistir. Kaplan Pasanin annesi Muhtar
Bey’i dldiirmeye tesvik eder. Pasa Hanim, kocasii zehirlemis birisidir. Kaplan Pasa, Ismet
Hanim ile evlenerek Muhtar Bey’i dertle dldiirmeye karar verir. Ismet Hanim, Muhtar’1
kurtarmak icin Kaplan Pasa’ya miiracaat eder. O da kendisine varmasim sart kosar. Ismet

nefretle reddeder.

Giilnihal, Ismet’e yalandan nisanlanmasi kabul ettirerek Ismet’in Muhtar’1 8liimden
kurtarmasina vesile olur. Fakat Kaplan Pasa, Muhtar’1 hapisten ¢ikarmaz. Kaplan Pasa’nin
tiifek¢i basi gece ahalinin zindan1 basip Muhtar’1 kurtaracaklarinin haberini alir. Kaplan
Pasa’ya soyler ve Muhtar’in oOldiiriilmesini teklif eder. Ahalinin baskisi iizerine Kaplan,
Muhtar’t siir dist etmek sartryla hapishaneden ¢ikarmak ister. Muhtar, bunu reddederek
zindanda kalir. Giilnihal ile Ismet bir yolunu bularak zindana girerler. Fakat Muhtar Bey,
zindandan kagmay1 da kabul etmez. Sancak beyinin tiifek¢i basi Ziilfikar Aga, Giilnihal’i
sevmektedir. O da Muhtar Bey’i kagirma fikrindedir. Clinkii sancak Beyi onun kardesini

zindanda zehirletmistir.

Ziilfikar, yapilan zuliimlere kizar. Millete acir. Ziilfikar, hapishaneye girer. Muhtar
Bey yine kagmay: reddeder. Oliimii tercih eder. Ciinkii Ismet’in Kaplan ile nisanlandigina
kizmustir. Ziilfikar Aga, Muhtar Bey’e biitlin milletin “Basimiza gegsin zalimi tepe edelim.”
dedigini sdyler. Bunu da kabul etmez. Fakat Ziilfikar Aga Muhtar’1n, intikam alma duygusunu
tahrik ederek kagmaya razi eder. Zincirlerini ¢odzer. Ahaliden yirmi bin kisiyi de
silahlandirarak Muhtar Bey’in emrine verir. Muhtar’t Sofya’ya, Rumeli valisine Kaplan
Pasa’nin katli fermanini almak i¢in yollar. Hiikiimet, Kaplan Pasa’nin zuliimlerini bilmektedir.
Kaplan Pasa, Ziilfikar’t1 Muhtar Bey’i Oldiirmekle gorevlendirir. Ziilfikar, bir idam

mahkumunu 6ldiirerek Muhtar Bey’i 6ldiirdiim diye gomer.

Ismet, Muhtar 6ldii zanniyla gece onun kabrine gider. Iftiracilar, gece mezarlikta
toplanirlar. Muhtar Bey, validen hakime ferman getirir. Fermanda kahramanin katli yerine
muhtarin gegirilmesi yazar. Mezaristanda Muhtar, Ismet’in askina ihanet ettigini diisiiniir ve
keder i¢indedir. Beylerin ve kadmin agzindan Ismet’in kendisine sadakatini dgrenir. Kaplan

Pasa, her gece Ismet’in evine onu evlilige raz1 etmek igin gelir.

Ihtilalciler, biitiin tedbirlerini almislardir. Muhtar, hakim ve Beyler Ismet’in konagina
girip saklanirlar. Kaplan Pasa Ismet’i zorlar. Giilnihal oraya girer, Kaplan Pasa Giilnihal’i
hancgerle vurur. Muhtar Bey, odaya girer. Kaplan1 yere devirir. Kaplan1 yakalarlar. Kaplan

Pasa Muhtar’a yalvarir. Muhtar affetmek ister ama kadi onun idamina fetva vermistir ve
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padisahin fermaninmi hatirlar. Muhtarin affetmeyecegini dile getirir. Kaplan Pasa’y1 idam i¢in
birkag Arnavut’a teslim ederler. Fakat Ziilfikar, kardesinin intikamini almak i¢in Kaplan

Pasa’y1 kendi eliyle oldiirlir. Son sahnede Giilnihal yarasindan 6liir, perde iner.

2. 1. 5. Celaleddin Harzemsah (1292-1875)

Piyes on alt1 perdeden olusur ve tarihi bir olay1 konu edinir. Namik Kemal, bu eseri ile
diisiincelerini, Celaleddin’in kisiliginde islemistir. Bu tiyatro eserinin ig¢inde bir 6n soz
bulunur. Namik Kemal Celal Mukaddimesi bagligi ile kendi edebi goriislerine yer verir.
“Tiyatro tiiriinde Victor Hugomun Cromwell on soziinii ornek alarak kaleme aldig
Mukaddime-i Celal, bizde bir anlamda romantizmin beyannamesi niteligindedir.” (Parlatir,

1998: 145) Piyeste yazar olaylar1 anlatirken tarihi gergeklerden ayrilmamustir.

“Celaleddin Harzemgah, oynanmak icin degil okunmak igin yazilmistir. Celaleddin
Harzemgah adli kitabin on soziinde yer alan Celal Mukaddimesi tiyatro dersi olarak bagslar ve

Tiirk romantizminin bildirisini aciklamasiyla devam eder.” (C.H., 2022: 25)

Celaleddin, Selguklu ve Eyyubilerle ittifak gayretleri ¢abasindadir. Eser, Miisliimanlar

arasl ihtilaftan yakinmaktadir. Bu sanli miicadele, Celaleddin’in 6liimii ile son bulur.

Olay, Celal’in babasinin Cengiz Han’a maglubiyetinden sonra baglamaktadir. Celal’in
tarihi savaglarini hikaye eder. Celal’in babasi kactig1 Abeskun Adasi’nda oSliir. Celal, harplere
baslar. Birtakim Beyler Celal’i padisah yapmak istemezler. Celal harp goriistindedir. Beyler
Tatar’dan korkarlar ve baris isterler. Bir kisim beyler de Celal taraftaridir. Aralarinda
miinakasa ederler. Muhafizlar Celal’i Cengiz’e teslim etme fikrindedirler. Celal taraftarlari
hainlerin 6ldiiriilmesini Celal’e teklif ederler. Celal, onlar1 6ldiirmeyip sadece onlar ve iki
kardesini kovmakla yetinir. Bu esnada bir Tatar (Mogol) ordusu yetigir. Buhara gibi

Harzem’in de Tatar’in eline gectigi, Celal’in kardeslerinin 6ldiigli haberi gelir.

Celal’in Beyleri arasinda ihtilaf vardir. Bunlarin bir kismu orduyu birakip kendi
askerleriyle kacar. Ordugdh Sind Nehri’ne girmistir. Celal’in ordusu bozulur. Cengiz
takiptedir ve yetigsmistir. Celal’in sadece yetmis dokuz askeri kalir. Celaleddin Harzemsah’in
esi Neyyire Hanim’1 ve oglu Kutbeddin’i alip irmaga atarlar. Askerleri de suya atilirlar. Fakat
Tatarlar arkasinda yetistiginden Celal, karis1 ve ¢ocugunu kurtarmaktan vazgeger. Onlar1
birakmak zorunda kalir ve bogulurlar. Celal kurtulur fakat vatan i¢in ¢ocugunu ve karisini da

feda etmekten ¢ekinmemistir.

41



Tebriz melikesi ve Ata Bey’in karis1 Mihri Cihan, Celal’e evlenme teklifi génderir.
Celal’in kardesi Giyaseddin, Celal’e karst isyan eder. Giyaseddin’in annesi Celal’den onun
affini rica ederek Celal, Tebriz’i muhasara eder. Ata Bey, baska yerdedir. Kaleyi Mihri Cihan
miidafaa eder. Celal’e kaleyi ve Mihri Cihan’1 vermeyi teklif ederler. Celal evlenmek istemez.

Ama vezir 1srar eder. Celal kabul eder. Nikahlanarak Tebriz’e gider.

Celal, daima Sind Nehri’nde bogulan karisini diigiiniir. Mihri Cihan, Celal’in kendisini
sevmediginden sikayet eder. Giyaseddin, Celal’in en degerli adamlarindan Melik Nusret’i
vurur. Ciinkii onu sevmemektedir. Agabeyi Celal’e de bu yiizden kizgindir. Celal,
Giyaseddin’i idam etmeye karar verir. Giyaseddin’in annesi Mihri Cihan ile gelip Celal’e
yalvarir. Katilin affin1 ister. Yarali Nusret’i getirirler, o da affeder. Celal, Tatar’in {izerine
gider. Tatar bozguna ugramak tizereyken Giyaseddin askerlerini alip Bagdat’a gider. Bunun
iizerine Tatarlar galip gelirler. Bu haber gelince Celaleddin Giyaseddin’i idam etmedigine

pisman olur.

Celaleddin, Kirman kalesini kusatir. Berrak Hacip, Giyaseddin’in annesiyle evlenip
Giyaseddin’e Ata Bey olmak ister. Giyaseddin’in evini askerler abluka altina alir. igeri girip
teklifi yapar. Gryaseddin razi olmaz. Annesi de teklifi hakaretle reddeder. Berrak Hacip,
bunlar1 kaleyi Celale teslim etmekle tehdit eder. Giyaseddin’i yaymnin kirisi ile bogmalari i¢in
tutturup yollar. Giyaseddin’in annesi hangerle, Berrak’in iistiine yiiriir. Berrak hanceri elinden
alarak kadina saplar. Bu esnada Celal kaleye girer; Berrak kacar. Giyaseddin Oliir.
Celaleddin’in Bagdat’a halifelik i¢in gonderdigi adam gelir ve Bagdat ulemasmin fena
hallerini anlatir. Boylece Celaleddin Bagdat’tan bir imit olmayacagimi anlar. Yine bu elgi
Sam’a da gitmistir. Orada Esref’in ve Konya sultan1 Keykubat’in Celaleddin ‘e kars1 harbe

hazirlandiklari haberini de getirmistir.

Celal, islam ile harp etmek istemez. Keykubat ve Esref’in askerlerinin hududu
gectiklerinin haberi gelir. Bunlar sulh teklifini reddetmistir. Celal “Ah, bu felaketi Ahlat
getirmigtir!” der. Bunlara kars1 asker gonderir. Saldiranlar, Tatarlar ile ittifak etmislerdir.
Celaleddin Harzemsah, bir ordu ile bunlarin lizerine gitmeye hazirlanir. Celal, onlar1 yenilgiye
ugratmistir. Tebriz’e Mihri Cihan’in yanina gelir. Celaleddin’in hastaligini kara humma
zannederler. Atesler icinde sayiklar. Beylerinden Orhan gelir. Diismanin buraya kadar

geldigini haber alamadiklarini sdyler. Tatarlar yiiz bin kisidir. Celal haremini birakip gider.

Berrak Hacip, Cengiz’in ogullarinin adami olmustur. Berrak, Celaleddin Cabir’e

Celal’i 6ldiirmesi i¢in para vermistir. Onu Celal’i 6ldlirmesi i¢in yollamislardir. Celal, dervis
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kiyafetini giymistir. Halinden kendi kendine sikayet eder. Bir tasin arkasina saklanmis olan
Cabir onun sozlerinden Celaleddin oldugunu anlar. Cabir, Celal’in yanina gider. Celal’e fena
sozler soyler. Celal kizarak ben sizin padisahinizim; ii¢ kere devlet kurmusum der. Cabir,
hangerini ¢ekerek Celal’in kalbine saplar. Hemen Mihri Cihan askerleriyle gelir. Cabir’i
oldiirtmek ister fakat Celal engel olur ve Cabir’i affeder. Celal gomlegini kagit, Mihri
Cihan’in parmagin kalem yapar. O, parmagi kendi kanina batirarak bir vasiyetname yazar.
Vasiyetnamede, kendisinin Tatarlarla ugrastigim fakat islam’in menfaatperestligine diisme
ahlaksizlig1 yiiziinden Tatar’a dayanacak giicii kalmadigini, bu belayr Islam’mn basima Abbasi
Devleti’nin ve halifenin getirdigini, onu da bu diismanin yakindan mahvedecegini, Tatarlar1
Miisliiman etmeye calismasini yazar. Ruhunu teslim eder. Mihri Cihan da hangerle intihar

eder. Celal’in cenazesi lizerine yikilir ve ruhunu teslim eder.

2. 1. 6 Kara Bela (1328-1908)

Bes perdelik bir tiyatrodur. Namik Kemal’in Magosa’da iken yazdigi ve onun
Olimiinden sonra yayimlanmis bes perdelik bir trajedisidir. Namik Kemal’in yanki
uyandirmayan eseridir. Uslup ve kurulus yoniinden zayiftir. Bu yiizden Sehabettin Siileyman,

Namik Kemal’i ‘Avam Mubharriri’ olarak suclamaktadir.

Kara Bela piyesinin konusu Hint tarihinden alinmistir. Olay Hindistan’da gecmektedir.
Kara Bela, saray hayatinin i¢ yiizlinli gézler oniine serer. Bu piyesiyle Namik Kemal 6zellikle
padisahlara ders vermeyi amaclamistir. Padisahin kizi Behrever, Harem Agasi Ahsid ve
Hiisrev arasinda gecen macera piyesin konusu ahlaki acgidan bazi manevi degerlerin
korunmasidir. Nazim Polat, ‘Sehabettin Siileyman’in Goziiyle Namik Kemal® adl
makalesinde Namik Kemal’in zenci Ahsid'i kara bela olarak nitelendirdigini belirtir. (Polat,
1998: 157) Eserin sonu cinayet ve intiharla bitmektedir. Bu piyeste Shakespeare’in Othello

adli oyununun tesiri goriilmektedir.

Kara Bela’nin saraydaki ahlak bozuklugunu gostermek i¢in yazildigini ifade eden Ali
Ekrem, Namik Kemal’in biyografisini yazdigi eserde dogrulamaktadir. Namik Kemal'in
yazdig1 fakat yaymlanmayan tiyatro eseri Kara Bela’dir. Inci Enginiin “Kemal bu eserinde
saraylara alinan ne oldugu belli olmayan harem agalarmmin yol actigr faciayr anlatmak
istemistiv.” der ve ekler “Ben, onun bu eserinde Shakespeare'in Titus Andronicus adli

oyununun etkisini goriiriim." (Engintin, 1998: 87)

Olay Hindistan’da ge¢mektedir. Babiir saltanati padisahlarindan birinin kiz kardesi

Nurcihan ve kizi Behrever Banu Sah’t oyun kahramanlaridir. Kizinin sevgilisi Mirza
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Hiisrev’dir. Banu’nun lalas1 zenci kdle Ahsid, zenci hadim agas1 zannedilir fakat degildir. Bu
hadim agas1 Behrever’e asiktir. Behrever’in Mirza Hiisrev’i sevdigini 6grenir. Hiisrev vezirin

oglu geng bir kahramandir. Savasa gider. Biiyiik bir zafer kazanmistir.

Banu sairdir. Mirza Hiisrev’in zaferine bir kaside yazmistir. Ahsid hile yaparak
Behrever’i ele gecirmeyi planlar. Behrever Banu’yu Hiisrev ile goriismeye kendisinin vasita

olacagini vaat eder. Behrever’in giivenini kazanir.

Hiisrev’i Behrever Banu ile gorilistirmek igin saraya getirir. Hile ile hapsederek
Behrever Banu’ya kendi askini ilan eder ve agkini kabul etmezse Mirza Hiisrev’i 6ldiirecegini,
Banu’nun Hiisrev ile goriistiigiinii, padisaha haber verecegini sOyler. Behrever Banu bayilir.
Ahsid, kiz1 olarak bir odaya gotiiriir ve tecaviiz eder. Padisahin kizinin Mirza Hiisrev’e karsi
askini1 6grenir. Mirza Hiisrev’i veziri yaparak kizini onunla nikahlar. Diigiin hazirliklar1 baslar
fakat Banu basina gelenlerden utanarak intihar etmeye karar verir. Zehir icerek Hiisrev’i,
babasini, halasin1 ve Ahsid’i ¢agirtir. Olan biteni anlatir. Mirza Hiisrev, Ahsid’1 hangerle
Oldiirir. Behrever Banu da oliir. Hiisrev de kendisine hanger saplar. Banu’nun cansiz

bedeninin tizerine yikilarak can verir.
2. 2. Namik Kemal’in Tiyatrolarinda Degerler

2.2.1. Ask

Vatan yahut Silistre: Namik Kemal, Vatan yahut Silistre’de ask ile vatan sevgisi
arasinda ikilem ortaya c¢ikarir. Piyeste, ask kisiye kars1 duyulan sevgi ve insanlar arasindaki
olumlu bir deger olarak ele alinirken vatan sevgisi ise milli hassasiyetlerdendir. Bu ¢ercevede
islenen vatan i¢in her seyin feda edilebilecegi diislincesi ulvi bir deger olarak karsimiza

cikmaktadir.

Asik olan oyun kahramani biitiin varligryla kendine ait bir diinya kurar. Kurguladigi bu
diinyanin merkezinde sevdigi kisi vardir. Her an sevdigini diisiiniir, sevgilisini bir an olsun
birakip gitmek istemez. Asik, onun hem hayalinde hem de riiyalarindadir. Islam Bey'in zihni,
Zekiye'yi devamli diisiinme hali i¢indedir. Onun Zekiye ile kurdugu duygusal bag onu daha da
hassaslastirir. Zekiye, Islam Bey’e ilk goriiste asik olur. Sokakta goriir gdrmez gonliine ates

diiser. Islam Bey’i gordiikten sonra geng kiz neredeyse yeniden dogar.

Ask, iki kisinin ayni tezi savundugu degerler arasinda bir paylasimdir. Islam Bey

Zekiye’ye kars1 sonsuz bir giiven duygusu tasimaktadir. Islam Bey, Zekiye’yi ilk gordiigii an
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asik olur ve bu agk zorluklarla savasir. Birbirleri ile daha ¢ok hayatin zor anlarini paylasirlar.

Islam Bey, sevgisinin Zekiye nin sevgisine esit oldugunu su sdzleriyle aktarir:

Islam Bey- “Allah’a bin siikiir olsun ki sen de benim gibi elinde olmadan beni

seviyorsun.” (Vatan yahut Silistre, 2009: 9)

Namik Kemal ask gibi bir duygunun bedende ortaya ¢ikardigi tepkileri okura
gostermek istemistir. Bu tiyatroda ask kavrami duygu olmaktan ¢ikip bu hislerden arinarak
onemli bir deger haline gelmistir. Boylece daha da anlam kazanmistir. Ask kendi basina bir
kahraman olmustur. Oyle bir kahramandir ki karsisinda Zekiye de Islam Bey’de magluptur.

Zekiye, Islam Bey’den gelen bir ask mektubu icin sunlari ifade eder:

Zekiye- “Allah’im, O ne mektup idi. Okuduk¢a gozlerimden yiiziime dogru damla
damla alev sa¢ildi. Atesle yazilsa insamin yiiregini bu kadar yakmazdi.” (Vatan yahut
Silistre, 2009: 6)

Zekiye, Islam Bey’den gelen mektubu okuduktan sonra zihni adeta durur.
Duygularindaki degisim bir anda baslar. Zekiye Hanim, Islam Bey’e baglilik yeminini
ederken sadece bu diinya igin degil ahirette de onun olacagmi haykirir. Zekiye Islam Bey’i

canindan bile daha ¢ok sevmektedir. Zekiye’ nin Islam’a kars1 olan askiin tarifi sdyle olur:

Zekiye- “Yiiregim bir hayli ¢carpiyor! Sanki gogsiimii yerinden koparacak da disart
firlayacak.” ((Vatan yahut Silistre, 2009: 4)

Zekiye’nin sevgisi karsiliksiz degildir. Islam Bey’in Zekiye’ye olan aski sonsuzdur.
Zekiye olmadiktan sonra Islam Bey i¢in diinyanin biitiin kadinlar1 bostur.

Gergek sevgiye sahip bir asik, karsisindaki kisi icin her seyden vazgegebilendir. Ask
i¢in her seyini feda edebilir. Vatani icin askim birakip gitmek zorunda kalan Islam Bey’in
Zekiye’ye olan sevgisi asikar da olsa ulvi gorev onu Zekiye’den uzaklagsmak zorunda birakir.
Aslinda vatan i¢in sevdigini birakan asik, kendi benliginden agkini uzaklastirmaz ve gittigi her
yere sevdigini de gotiirlir. Vatanperver asigin tek zaafi sevdigi karsisinda boynunun kildan
ince olmasidir. Islam Bey, savasa gitmesine ragmen Zekiye'yi bir tiirlii aklindan

cikaramamakta ona olan agkini canli tutmaktadir.

Zekiye de Islam Bey’den bir an olsun uzaklasmak istemez. Ciinkii asik sevdiginden
baska kimseyle bir arada olmak istemez. Devamli sevdiginin yaninda olmak ister. Aldig1 her
nefeste sevgilisini disiliniir. Kalbi sevgilisinden baskasina korleserek sevgilisini biitiin

varliklara tercih eder. Zekiye, silah kullanmay1 bilen erkek gibi bir kadindir. Bu nedenle
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erkek kiligina girer ve Islam Bey'in ardindan gider, onu birakmaz. Fakat yine de Islam Bey'in
vatan icin savasa gidecek olmasi Zekiye’yi bir hayli etkilemistir. Ciinkii Zekiye, bu aski
yireginin derininden hissetmektedir. Belki de birakinca onu kKaybedecegini diisiinmektedir.

Bu yiizden Islam Bey’e duydugu ask, Zekiye’ye ruhsal bir sikint1 olarak yansimistir.

Zekiye, Islam Bey’i canindan da dte sevmekte ve daima onunla olmay istemektedir.
Vatanindan baska bir sey diisinmeyen Islam Bey, Zekiye’yi iizdiigiiniin farkindadir ama
Zekiye’nin de ona sonuna kadar hak verecegini diisiiniir. Zekiye ile Islam Bey arasinda gegen

diyalog bunu yansitmaktadir:

Zekiye- “Vatan... Vatan olunca... Ben ne derim ne diyebilirim? Git! Diinyanin bu hali

de varmis.”

Islam Bey- “Bende de gayret birak ki veda edeyim. Benim gonliimii demirden mi

zannediyorsun? ” (Vatan yahut Silistre, 2009:13)

Islam Bey, savasta yara almistir. Viicudu atesler i¢inde kalir ve gercekle hayal arasinda
Zekiye’yi gormeye baslar. Islam Bey'in baktig1 her yerde Zekiye vardir. Ondan ayr1 kaldig
donemlerde sevgilisini gordiigii zannettigi anlar olur. O, uyku ile uyaniklik; gercek ile hayal
arasinda gidip geldigini hisseder. Boylece Asik, kendini sevgiliye ne denli adarsa vatana da o

denli hizmet etmis olur. Ask degeri vatanseverlikle ve kahramanlikla iligkilendirilir.

Bir agk iliskisinde sadakat ve diiriistlik olmazsa olmazlardandir. Islam Bey ve
Zekiye nin birbirine olan sadakati apaciktir. Bu agk, Islam Bey’in aski ve Zekiye nin sadakati
sonucu mutlu sonla biter.

Ask, iki kisi arasindaki karsilikli sevgi esitligine baglanarak kiymet ifade eder. Bu iki

kisinin birbirine ne derece bagl oldugu da askin derecesini belirler.

Islam Bey “Seviyorum, sevmekten de kendimi bir tiirlii anlamiyorum. O da beni
seviyor. Sevdigi mektubumda yazili, elbette gergektir.” (V.Y.S., 2009: 7) ifadeleri Islam Bey
ve Zekiye’nin askinin muazzam olusu dogrulanmaktadir.

Ask, engin daglarin arasinda siiziiliip giden patika bir yola benzer. Ancak patika yolda
beraber yiirliyen asiklar birbirlerine siki sikiya baglandiklarinda gercek askla karsilasiriz.

Zekiye ve Islam Bey de patika yolda ortaya ¢ikan gdriinmez bir iple birbirine baglhdur.

Zekiye- “Oliimden beter haller geciriyorum. Cehennem azabr cekiyorum...
Gidecegim, yine gidecegim! Islam’in arkasindan gidecegim!” (V.Y.S., 2009: 27) diyerek

Zekiye Islam Bey’e olan sadakatini ve askini bir kere daha dogrulamistir. Zekiye nin sevgisi,
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aklin1 bagindan alsa da sevgili ugruna cekilen eziyetler ona tath gelmekte ve Zekiye, bir an

olsun Islam Bey’i sevmekten vazge¢gmemektedir.

Zekiye'nin Islam Bey’e hissettigi duygusalligin kutsiyet, islam Bey’inkinin ise derinlik
duygusu icerdigini sdyleyebiliriz. Zekiye ile islam Bey arasindaki ask, Zekiye i¢in kutsal bir
seye ulasmaktir. Bu kutsallik, Islam Bey ile yan yana geldigi zamanlar onun saygili
davranislar igerisinde olmasina yol agmustir.

Bu piyeste yazar, ask ile cinselligin yan yana olmadigini yani cinselligini yok eden
kadinin erkeginin yaninda var olma sevincini kahramanlar1 araciligiyla dile getirir. Zekiye "Ah
sen vatammni diistindiikce ne kadar biiyiiyorsun ben de seni diisiindiik¢e gonliimde o kadar
biiyiikliik goriiyorum. Bu sozlerin sayesinde ben de erkek oldum hele gonliim esvabimdan

daha erkektir." (V.Y.S, 2009: 54) sozii ile cinselligin arka planda oldugunu gostermistir.

Zavalh Cocuk: Ask, bu piyeste en melankolik haliyle goriiliir. Sonu 6liimle biten eser,
bize agkin ne kadar biiyiik olursa sevdigi insanin kaybinin da o kadar biiyiik ve ac1 oldugunu
gostermistir. Namik Kemal, donemin aile hayatini goz Oniine sermektedir. Ask degeri
etrafinda goriicii usulii evlilik gibi kavramlara elestiri vardir. Namik Kemal iki geng {izerinden

topluma mesaj vermek ister.

Piyeste, cocukluklarinda ayni yerde yasayan Sefika ile Ata adli oyun kahramanlari
heniiz anlamini bilmedigi bir sevgiyle masumca ve samimi bir sekilde birbirlerini
sevmektedirler. Cocuk olan Sefika, biiylimiis giizellesmis ve beraber biiylidiigli amcasinin
oglu Ata’ya tutulmustur. Sefika ile Ata’nin kardes gibi biiylimesi onlarin birbirlerine olan
askina engel olamamistir. Onlarin ¢ocuklugunda yasadigi birliktelik, ileride yasayacaklar
biiyiik askin habercisi olmustur. Bu tiyatroda Sefika ile Ata arasindaki ask, Ata’nin mektebe
gitmesi ile baglamaktadir. Uzaklasmayla ac1 verici bir hal alir. Ata ile Sefika, akraba olduklari

icin rahatga goriisebilir.

Belli bir zamandan sonra Sefika’ya kars1 farkli duygular hissetmeye baslayan Ata,
Sefika ondan ayr1 oldugu zamanda hi¢bir sey yapmayr sevemez hale gelir. Geceleri
uyuyamamakta sadece Sefika’y1 diislinmektedir. Beraber gezip eglendigi yerler onun igin
liziintli vermeye baglar. Bulusamadig1 zaman onlar i¢in giinler gegmez bulustuklart an ise

hizlica gecip gider.

Sefika beraber biiyiidiigii Ata’ya karst duydugu askla var olur. Onlar sadece beraber
bliyiimemis, i¢indeki aski da beraber biiylitmiislerdir. Birlikte biiyliyen ve g¢ocukluktan

¢tkmaya baslayan gengler, birbirlerine karsi olan asklarimi itiraf eder. ikisi de birbirini
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sevmektedir. Bu nedenle yogun hisler yasamaktadirlar. Sefika icin bu ilan-1 ask daha zor
goriiniir. Fakat Sefika Ata ile hayaller kurmaktan biiyiikk bir huzur duyar. Onlarin agki bu
diyalogda dile gelmektedir.

Sefika- “Goénliimde bir hal var sana séyleyecegim, ¢aresini senden isteyecegim.
Gonliimden gegen hisleri bir yere toplayip da kendi kendime bile anlatamadim. Sen bilmem
nasil muktedir olup da tarif ediyorsun? Lisamn gonliimde mi? Anladim Beyim. Ben de seni
seviyorum.” diyen Sefika, Ata’ya hislerini agmaktadir. Onun bu hislerine karsiliksiz kalmayan

Ata su sozleri sdyler:

Ata- “Sefika, seni goziimden de kendimden de daha ¢ok seviyorum. Diinyada ne kadar
sevmek miimkiinse o kadar ¢ok seviyorum. Diinyada ne kadar seni sevmek miimkiin ise o
kadar seviyorum.” ifadeleriyle muhabbetini dile getirmistir. Ata, Sefika’y1r Olesiye

sevmektedir ki hayalini bile kaybetme korkusu i¢indedir. (Zavalli Cocuk, 2009: 14- 16)

Yazar, burada iki ayri cinsin birbirine karsi duydugu bedensel ve ruhsal iliskiyi ele alir.
Piyeste, Sefika hissettigi ask duygusundan olduk¢a mutludur. Ata saadetini anlatacak
sOzciikler bulamamaktadir. Sefika, Ata’ya karsi derin bir ask beslerken bir taraftan da bu
duygular1 anlamaya caligmaktadir. Ata Bey de biiyiikk saadeti Sefika Hanim'in yaninda
yasayacagina dem vurur. Ata askin sevincinden 6lmeye hazirdir. Ata Sefika’dan bir an olsun
uzaklagsmak istemez. Her an onu gormek, onun yaninda olmak ister. Ata Bey “Beni
sevincimden oldiireceksin, zarari yok soyle insana diinyada muhabbet soziinii sevdiginin
agzindan igitip de feralindan olmekten biiyiik saadet mi olur?” (Zavalli ¢ocuk, 2009: 22)

sozleri ile Ata’nin biiylik mutlulugu kargimiza ¢ikar.

Zavalli Cocuk ‘ta ask genclerin yakalandigi bir hastaliktir. Sefika, Ata’y1r bir giin
gdérmese o giin ona bir y1l gibi uzun gelmektedir. Sefika, geceleri uyuyamayacak kadar Ata’y1
sevmekte ve gdzii ondan baskasini gormemektedir. Bu ayriliktan sadece agik sikayet etmez.

Biitiin varlik da seven kisiye gore asigin yoklugunun hiizniinii yasar.
Sefika- “Muhabbet sana ne tiirlii haller getirir soyle bakayim?”

Ata- “Giin olur yamima gelsen azamin her biri yanmaya baslar. Sanki viicuduma
alevden gémlek giydirirler. Yamimdan gitsem viicudumdan camim ¢ekilir. Cekildigini her
zerrem ayri ayri hisseder. Her tarafima hafif bir titreme gelir. Génliim yerinden kopacak da
arkandan kosacak gibi olur. Bazi giinler olur zihnimde yoluna 6liip de seni bas ucumda aglar

gormekten biiyiik diinyada bir devlet bulamam.” (Zavalli Cocuk, 2009: 16)
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Sefika, muhabbetten yanip tutusmakta bu tarifsiz duygular1 kendine bile itiraf
edememektedir. Muhabbetin ne olduguna dair Ata’nin bilgi vermesi gerektigini diisiinen
Sefika, bu konuda bilgi ister. Uzmanlik alan1 farkli olan Ata “Biz viicuda gelen illeti bilmeye
calisiriz. Ruhun buldugu lezzeti nerden anlayalim?” diyerek cevap verir. (Zavalli Cocuk,
2009: 18) Cogu insanin yakalanmak i¢in can attig1 bu hastalik Ata’nin okudugu bir yazi ile
dile getirilir. Ata bu sozleri ile Sefika’ya ask hakkinda bilgi vermektedir.

Ata- (okuyarak): “Omriin sikintisi sadece muhabbet sayesinde cekilir. Hayatin lezzeti
varsa sadece muhabbettir. Muhabbet, ne biiyiik lezzettir ki insan cefasinda da baska bir lezzet
bulur. Muhabbetle yasayanlar nasil yasasa memnun yasar. Muhabbet icin élenler nasil élse

memnun 6liir.” (Z.C., 2009: 21)

Gengler, birbirleriyle evlenme hayali kurarlar. Fakat ailesi Sefika’nin sevgisine riza
gostermez. Kizin zengin bir kismeti vardir. Kiz onunla evlendirilmek istenir. Kizinin
mutlulugundan ¢ok bencilligi yiiziinden Sefika’ya aci c¢ektiren annesi Tahire Hanim,
Sefika’nin Ata’ya karst duydugu aska engel olmaktadir. Tahire Hanim, Ata ile Sefika arasinda

bir bagin oldugunu sezdigi zaman kizini1 Ata’dan uzak tutmak ister.

Sefika’nin Ata Bey’e karsi hisleri Sefika’nin annesi Tahire Hanim’in zorlamalar1 ile
yerini kabullenis ve vazgecise birakmak zorunda kalir. Sefika, bir tiirlii kendi istegi
dogrultusunda davranamaz ama Sefika’nin agkina olan sadakati gergektir. Sefika, Ata igin:
“Goziinden bir damla yas ¢iktigini goriirsem o dakikada oliiriim.” (Zavall1 Cocuk, 2009: 64)
diyerek ona baghiligini dile getirir.

Sefika’nin bu evliligi kabul etmesindeki en énemli etken Sefika Hanim’in babasinin
borg altinda kalmasidir. Bu sebepten annesi Tahire Hanim’1in kendisine uygun gérmiis oldugu
esi kabul etmistir. Sirf evlenmis olmak i¢in evlenmek zorunda kalan geng¢ kizin ulvi hislerini

kaybetmesine yol agan bu durum, onun iiziintiiden verem olmasina sebep olur.

Namik Kemal aile i¢indeki ask degerine hem kadin hem de erkek kahramanlarin
goziinden yaklasmustir. Iki geng, saadet icin miicadele ederek mutlulugu birbirinde
bulmaktadir. Mutluluklarina da engel olacak seylere beraber kars1 koymak istemislerdir. Fakat
Sefika’nin annesi Tahire Hanim’1n kizini yasg¢a biiyiik birine vermek istemesi ile mutluluklar
bozulmus, asklarina golge diismistiir. Sefika’nin annesi Tahire Hanim’in kizini pasayla
evlendirmeye calismasi ciddi bir toplumsal elestiridir. Ailenin ¢ocugunun fikrine saygi
duymamasina karsi1 bir elestiri vardir. Ata’nin masum agki hi¢ hesap edilmemistir. Sefika’nin

da bu diistince karsisinda tiim hayalleri ve beklentisi sonmiistiir. Onun hayallerini sona erdiren
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de ¢ocugunun gelecegini saglam bir temele oturtmak zorunda hisseden Tahire Hanim’dir. O,
ask ile degil sadece para ile mutlu ve gii¢lii olunabilecegine inanmistir. Tahire Hanim’in her
seyi parayla elde edebilecegi diisiincesi ise sonuglarina kendi katlanacagi zararlara
dontismiistiir. Sefika ile Ata’nin evlenmesini istemeyen Tahire Hanim, sebebini de su sozlerle

dile getirmektedir.

Tahire Hanim- “Nasil geginecekler? Ata, mektepten yiizbast ¢ikacak, degil mi?
Yiizbas1 maasindan ne olur? Kizimi halayikliga mi vereceksin? ” (Z.C., 2009: 33)

Nitekim geng¢ kizlarin tanimadigi, sevmedigi bir insanla evlenmesinin olusturdugu
zarar kayda degerdir. Namik Kemal, burada zorla evlendirmenin yol ag¢tigi olumsuzluklara
dikkat ¢ekmistir. Tanzimat doneminde bu sekilde olusturulan evlilik anlayisina karsi verilen
bu tepki bir¢ok eserde karsimiza ¢ikmaktadir. Namik Kemal’de bu konuya deginerek, goriicii

usulii evliligin sakincalarini ask degeri lizerinden oyun kahramanlari araciligi ile géstermistir.

Namik kemal, Tahire Hanim’1n agzindan diisiincelerinin tam tersini sdyletir. Ona gore
Sefika’nin evlenecegi kisiyi kendinin se¢mesi, evliliginin se¢imi olmast s6z konusu bile
olamaz. “O yasta ¢ocuk sevdayr ne bilecek? On dort yasinda masumlart da birakalim
istedikleri gibi olsun istedigi adama mi varsinlar? Sonra diinyada annenin babanin ne
liizumu kalir?” ifadeleri Tahire Hanim’in ¢ocugunun fikrini hice saydigini gdstermektedir.

(Z.C., 2009: 32)

Sefika Hanim’in babas1 Halil Bey, bu zorlamanin i¢inde yer almaz. Hatta kizinin
kendinden yasca biiyiik olan pasa ile evliligine kars1 ¢cikmaktadir. Ata’ya karsi kizinin hislerini
anlayan baba, Sefika’nin Ata ile birlikte olmasini istemektedir. Babanin geleneksel degerleri
savundugu bir ailede kizin duygu durumunu agiklamasi alisilagelmis bir durum degildir.
Sefika, Ata’ya kars1 duydugu hislerini agiklayamamistir. Bu ylizden Sefika, babasinin Ata’yi
sevip sevmedigini sormasi lizerine bdyle bir sey yok diyerek askini inkér etmistir. Duygularini
zamaninda ve yerinde iletemedigi i¢in askina ulasamamistir. Bu da onun baskasiyla zoraki
evlilige siirtiklenmesine yol agmistir. Bu yiizden oyun kahramani Ata ile evlendirilememis ve

mutsuz olmustur.

Ata, Sefika’y1r Olesiye sevmektedir ki Sefika’nin hastaligt bile ona giizel
gortinmektedir. “Yiiziinii goren vereme asik olacak.” (Z.C., 2009: 69) ifadesi Ata’nin
kosulsuzca Sefika’ya baglandigin1 ve her koétii durumun onunla iyi oldugunu gosterir. Ata
Sefika’nin bagka birisiyle evlenecegini duydugu an hayallerinin yikilisin1 sdyle itiraf

etmektedir:
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Ata- “Ah zehir degil, ates yakti i¢cimi yakti. Aman yarabbi! Cehennemi ahiretten
kaldirdin da gonliime mi attin?” (Z.C., 2009: 73)

Fakat Ata, biitliin bu olan bitene ragmen Sefika’nin sadece kendisini sevdigine
inanmaktadir. Sefika’nin nikahlanacagini duyunca sisede tasidigi zehri icerek canina kiymak
ister. Sonu mutlu bitmeyen trajedide idealist bir genc kara topraga verilir. Kara yazgi, geng
yasta asklar1 birbirinden koparir. Bu agk, Sefika’nin annesi Tahire Hanim’in narsist tutumu
yliziinden sonradan hi¢ istemedikleri bigimde sonuglanir. Sefika vereme yakalanarak biiytlik

bir umutsuzluk i¢inde intihar eder. Bu son, Tahire Hanim’1n biiyiik pismanlig1 olmustur.

Hayaline kavusamayan Sefika, Ata’nin yani basinda 6lmekten memnundur. Atanin
iizilmesini ve kendini su¢lu gérmesini istemez. Sefika, on dort yasinda bir g¢ocuktan
beklenmeyecek derecede yiice goniilliidiir. intihar eden Ata’nin ardindan babasindan lokma
degil diiglin serbeti dagitmasini ister. Sefika’nin zehir alarak intihar etmesi aslinda ailesinden

bir tiir intikam alma sayilmaktadir.

Namik Kemal, gelenegi ve aile baskisini agk kavrami {izerinden elestirir. Bu
kahramanlar, agk duygusuyla destansi bir 6liimle hayatlarina veda eder. Namik Kemal, bu
piyesinde goriicii usulii evlilik konusuna yogunlasmasi ile merkeze basit bir meseleyi almig

olsa da evliliklerin nasil yapilmasi gerektigi ile ilgili giiclii mesajlar vermektedir.

Akif Bey: Bu eserde vatana karsi duyulan agk, sevgiliye karsi duyulan aski arka
planda birakir. Akif Bey adli piyes, Namik Kemal’in vatan askini daha ¢ok 6n plana tuttugu
piyeslerinden bir tanesidir. Namik Kemal, Akif Bey adli oyun kahramaninin gonliine esit
Olciide ki ask koymustur. Bunlardan birisi vatan bir digeri de karisidir. (Enginiin, 1998: 85)
Akif Bey, karisina olan diiskiinliiglinti bir tiirlii yenememektedir. Bu arada kalmislik, eserin

dramatik gerilimini olusturur.

Akif Bey, bahriye zabitidir. Bu yiizden devamli denizde ve savaslardadir. Akif Bey’in
vatan1 kurtarmak yolunda “Sevgilimden ayriimaliyyim ki adam oldugumu anlayabileyim.”
soziinden anladigimiz kadariyla savas, onun aski ile birlikte yasamasina engel olmustur. (Akif

Bey, 2009: 18)

Akif Bey, esinden dogmamis cocugunu vatan i¢in Oliime karst hazirlamasini
istemektedir. Vatan candir, vatan yurttur, vatan olmazsa ne huzur olur ne de baska hig¢bir seyin
onemi olur. Akif Bey i¢in vatan tek gercektir. Vatanin 6zgiirliigli olmadig: takdirde sevgiliye

kavugmak da miimkiin degildir. Bu yiizden vatanina 6lesiye bagli olan bas kahraman Akif
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Bey, sevgilisine kars1 duydugu aski 6telemistir. Namik Kemal’in tiim piyeslerinde oldugu gibi
Akif Bey piyesinde de vatan sevgisi gergek bir asktir. Vatanina bagl olan Akif Bey, sevgiliye
kars1 duydugu ask ile vatani arasinda kalmistir. Fakat vatan aski diger duygularinin 6niine

gecer. Akif Bey, Dilriiba’ya vatan askini su sozlerle aktarir:

Akif Bey- “Ben savasa, devletin hizmetine gidiyorum. Beni seviyor musun? Benim
askim mi? Layik olmak igin arkamdan aglamayacaksin. Aksine iftihar edeceksin. Beyim

milletine hizmet eder, diismanlara karsi durur diye sevineceksin.” (Akif Bey, 2009: 25)

Ask iyidir fakat askin fazlas1 zarardir. Dilriiba’y1 olgiisiizce seven Akif Bey, adeta
askindan kor olmus bir oyun kahramanidir. Silahlarin ve bombalarin 6ldiiremedigi Akif Bey’i
Dilriiba’nin sahip ¢ikmayis1 6ldiiriir. Karisina sirilsiklam asik olan Akif Bey kor olurcasina
sevdigi Dilriiba'nin darbesinden kagamaz. Bu piyeste agsk degeri ayaklar altindadir. Namik
Kemal, Dilriiba adli oyun kahramanu ile bir iliskide sadece agkin tek basina 6nemi olmadigini,
seven ve sevilenin birbirine karsi diiriist olmasi gerektigini gbéz Oniine serer. Asiklar,
zorluklara karsi gogiis gererek birbirlerini tamamlar. Fakat bu piyes tek tarafli askin
yiirimedigini ve uzun dmiirlii olamayacagini dile getirmektedir.

Akif Bey, tekrar memleketine geldiginde evinde bir davet vardir. Ne oldugunu

anlayamaz. Akif Bey’in davet sonundaki duygusal degisimi su sekilde aktarilir.

Akif Bey- “O kadar i¢ kotiiliigiiyle yiiz giizelligi nasil bir arada toplanir? Dilriiba 'nin
yiiziinde benim namus perdesi, sevgi nisanesi sandigim hafif pembelik, nazli nazli tebessiim ne

zehirli ne yalanci duvakmis.” (Akif Bey, 2009: 67)

Dilriiba temiz ve saf bir kadin degildir. O, ahlaksiz bir kadindir. Sartlar ve zaman onu
kot yapmistir. Cevresindekiler de onu iffetsiz olarak gérmektedirler. Dilriiba’nin sadakatsiz
bir kadin oldugunu sdyleyen Sahin Bey, zamaninda onun sevgilisi olmustur. Bunu agikca Akif
Bey’e sOyleyemeyen Sahin Bey Akif Bey’e kimin s6z anlatabilecegini sdyleyerek Dilriiba’nin

diirtist olamadigini anlatmaya ¢alisir.

Sahin Bey- “Kotii kadin, yigidi nereden tuzagina diisiirdii? Zavalli adam! Hala dul
buldum da aldim samwr. Degil Frenk diyarinda, cehennemde bile zor bulunur boyle melek
yvapuli seytan. Kopek! sadik da duruyor. Aski sevgiyi bile taklit edebiliyor.” (Akif Bey, 2009:
14)

Dilriiba, goriistiigii erkeklere baglanmaz. O bir siirii erkege metreslik etmis, rahat

hareket eden asiifte bir kadindir. Akif Bey’e hainlik eden bu kadin, yalanci sahitler tutarak
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sadakatsizlik etmistir. Sadakat, agka vesile olan deger; muhabbet kaynagi ve yiirekten
bagliliktir. Karsit1 ihanet, gliven duymama ve vefayr diger kisiye karst yitirmedir. Sadakat
askin varligina yardimcidir. Agskin1 ve ilgisini yitiren Dilriiba’nin Akif Bey’i 6lmiis diye
gostererek tekrar evlenme arzusu onun Akif Bey’e kars1 vefasizligini gosterir. Dilriibba Hanim

ile Akif Bey arasindaki ask bir ¢cikmazin i¢inde doniip durur.

Esad Bey’in araya girmesiyle iicliiye doniisen ask, Akif Bey’in intikam duygusuyla
drama doniisiir. Esad Bey, ¢cok mutludur. Geng kalbinin heyecanl atis1 ile yliregi pirpir eder.
Ask saadetinden Dilriiba’ya seving delisi oldugunu sdyler her durumda kadinin kucaginda ve
sevincinden Oleceginden bahseder. Esad Bey’e askini ve sadakatini ilan eden Dilriiba, Akif
Bey’i hi¢ sevmedigini sdylemektedir. “Ben omriimde sizden baska kimseyi sevmedim.” (Akif
Bey, 2009: 105) diyerek Esad Bey’in gonliinii alirken Akif Bey’e de ihanet eder. Akif, bu
hainlikten sonra Dilriiba’ya kars1 sadakatini artik yitirir. Akif Bey, Dilriiba’nin yaptig1 ihaneti
kaldiramaz. Onun bagskasiyla iligkisine goz yumamaz. O yiizden Akif Bey, intikam atesiyle

doludur.

Akif Bey’in can ¢ekisen bir ruhu vardir. Ruhu 6lii fakat viicudu ayaktadir. Akif Bey,
oliim azabinin bu sadakatsizlik ile esdeger oldugunu sdylemektedir. Akif’in ruhunun ¢ektigi
azap, Dilriiba’nin canina kastini istemektedir. Fakat Akif Bey, bu sadakatsizlige ragmen
Dilriiba’ya kiyamamaktadir. Akif’in Dilriiba’ya karsi duydugu merhamet, onun intikam

duygusundan vazge¢cmesini saglar.

Akif Bey’in karisinin ithanetini duyan meyhaneci bile bu ihanete sagduyu ile bakamaz.
“Vefa umdugunun cezasidir.” (A.B., 2009: 83) diyerek vefa gosteren kisinin bile bu diinyada
sadakatsizlige ugrayabilecegini ifade eder. Daha sonra duygularina hakim olamayan Akif Bey,

kadini1 6ldiirmeyi aklindan gegirir. Mevcut durum su s6zlerle aydinlik kazanir.

Akif Bey- “Yemin ederim ki sen bu gece Azrail’in pengesinden kurtulamazsin.” (A.B.,

2009: 96)

Akif Bey adli piyeste agk, savasin vurdugu topragin kokusu ve ihanetlerin yiirek sizisi
altinda ezilmis bir ruhun nefes almis halidir. Basarili bir gemi reisi olan Akif Bey, uykusuz
geceleri ile gecmis hayatin1 sorgulayarak yalnizliginin farkindadir. Dilriiba’nin yaptiklart ve
yalnizlig1 onun liziintiilerini gark etmistir. Akif Bey, aklindan gecenler duyulmus gibi tedirgin
olur. Piyes boyunca Akif Bey’i takip eden bu duygu, onun saglam bir iradeye sahip

olmadigini da gosterir. Dilriiba’y1 ¢ok istemistir. Onun yaptig1 sadakatsizlige ragmen daha da
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onu sevmekte, ondan vazgecememektedir. Akif Bey, “Hala seviyorum” gibi sevgi

sOzciikleriyle bunu belirtmektedir. (A.B., 2009: 95)

Dilriiba’ya Akif Bey’in trajik yanin1 gosteren yalmizli§i onun huzursuzlugunun
sebebidir. Ruhum viicudumu idare edemiyor diyen Akif Bey’in aksam olunca yalnizlik kokan
bir odaya degil de sicak bir yuvaya donme istegi duyan Akif Bey, Dilriiba’nin onun kollarinda

Olmesini istemektedir.

Namik Kemal, ask degerini canli tutmak icin olumsuz davraniglar sergileyen
insanlarda bile sevilen bir taraf bulmaya calismistir. Akif Bey, i¢inde bulundugu durumun
kotiiliigline ragmen hala Dilriiba’ya asiktir, onu sevmekte ve unutamamaktadir. Kendisini
temiz duygularla seven Akif Bey’e Dilriiba’nin ihanetinin esef verici bir sekilde cereyan
ettigini goriiriiz.

Neticede itibariyle c¢oziilmeye yiiz tutan aile yapist bu kadin gibi bireylerin manevi
degerlerini yitirmesi ve bunun sonucu olarak bozulmaya yiiz tutmus bir toplumu
yansitmaktadir. Bu tip kadinlarin biiylik bir kismi evli olmasina ragmen bagkalari ile diisiip
kalkabilmektedir. Bunu bazen maddi bir kazan¢ icin bazense kendi zevkleri igin
yapmaktadirlar. Bu kadimnlarin bulundugu yerde huzur yoktur. Insanlar mutsuzdur, aileler

parcalanma esigine gelebilir.

Iki ruh arasinda uyusmayr saglayamayan Akif Bey, biitin yikik umutlar ile
meyhanelere bulasir. Gegmisi ve yasami onun i¢in acilardan ibarettir. Akif Bey’in tutkusal
yaratilis1, duygu dalgalanmalar1 onun mantigiyla ilerlemesini engeller. Akif Bey adli eserde
insanlarin zaaflar1 ve ahlaki degerlerini yitirmesi 1yi bir sekilde islenmektedir. Yazar, Akif
Bey’in hayat karsisinda tecriibesizliginden kaynaklanan hatiralarin1 okura ibret olarak vermek

istemistir.

Akif Bey’in babasi Siileyman Kaptan onu bir ebeveynin yapmasi gereken en iyi sey
olan gercek hayat karsisinda hazirlayacak bir sey yapmamistir. Babast Akif’in ask ugruna

degisimini su climlelerle 6zetlemektedir.

Stileyman Kaptan- “Vah Akif’im! bu kadar al¢ak bir fahise icin hem sen katil oldun
hem beni bu yastan sonra katil ettin. Gaza yolunda devlet hizmetinde sarf ettigimiz emekler

heba oldu. Iki diinyamiz birden harap oldu.” (A.B., 2009: 112)

Dilriiba, Akif Bey’in askina layik olamamuistir. Aski delilik gibi goériir. Onun i¢in agkin
degeri yoktur. Akif Bey Dilriiba’y1 gercekten severken o, Akif Bey’e karsi ayn1 duygular
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hissedemez ve iffet dairesinden c¢ikar. Dilriiba, her ne kadar kendi istegiyle kotii yola
diismemis olsa da yazarin onun hakkinda olumsuz diisiindiigiinii goriiriiz. Namik Kemal,

Dilriiba’y1 asiifte bir kadina benzetir.

Toplumu olusturan insanlarin yozlagsmasi bozuk bir aile iliskisinin ortaya ¢ikmasina
neden olmaktadir. Bozuk bir iligski de ihanete sebep olur. Dilriiba’nin Akif Bey’i sevmemesi
onu ihanet duygusuna ve sadakatsizlige yonlendirmistir. Akif Bey’i, Dilriiba’nin acimasizligi

ve ihaneti 6ldiirmustiir. Ciinkii ask onun i¢in 6nemli degildir.

Akif Bey adli eserde toplum i¢in Onemli olan aile birliginin nasil c¢iirliyerek yok
oldugu goz Oniine serilir. Boylece Namik Kemal aile iliskisindeki yozlagsmayla kaybedilen
manevi degerlere dikkat c¢ekmistir. Kendisinin 6ldiigiinii gostererek Esad Bey ile diigiin
yapmasinin Akif Bey’e verdigi sozleri tutmamasinin bir agiklamasi da Dilriiba’nin aska
inanmayisidir. Her ne kadar agzindan sevgi sozciikleri dokiilse de o askin varligina bile saygi
duymamaktadir. Evlilik ve es gibi degerler onun i¢in bir anlam ifade etmez. Bu diyalogdan

Dilriiba’nin ask degerine verdigi 6nem karsimiza ¢ikmaktadir.
Dilriiba- “Evde kag erkek gordiin?
Kamer- Cok...
Dilriiba- Ben acaba hangisini sevmistim
Kamer- Hi¢”” (A.B., 2009:27)

Ask insanin elinde degildir. Ask, insana umulmadik seyler yaptirabilir. Kisi, askin
esiri olabilir. Akif Bey ve Esad Bey’in aska bakis1 Dilriiba gibi degildir. Onlarin aska verdigi
onem cok biiytiktiir. Sevdikleri kadin i¢in yapamayacaklar1 higbir sey yoktur.

Ask, Akif’e Esad’1, Esad’a da Akif’i dldiirtmiistiir. iki gen¢ adamin sevdigi kadin
ugruna gozli donmiis, onlar1 intikam atesi sarmustir. Fakat, Dilriiba onlarin Sliimiine sebep

olmustur. Bu sahislar ask icin birbirlerini 6ldiirmiislerdir.

Piyeste kahramanin sevgilisini hayal ettigi ve duygusal itiraf yaptig1 anda fiziksel
giizelligin oviilmesine karsilik cinsellik akla gelmemektedir. Namik Kemal'in Akif Bey adli
tiyatrosunda diiskiin kadinlardan bahsedilirken cinselligin diisiiniilmesi dahi kahramanlar

acisindan hos karsilanmamaktadir.

Giilnihal: Namik Kemal bu tiyatrosunda askin giiciinii 6n plana ¢ikarir. Ask, en

siddetli muhabbet ve yiirek carpintisidir. Ask, farkli sekillerde tezahiir etsede asil olan askin
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kendisidir. Giilnihal’de ask degeri idealize edilerek hayallerde yasatilan ask olarak karsimiza
cikmaktadir. Giilnihal, iki gencin hayata bakisi arasindaki farkliliklart ask degeri {izerinden
ortaya koydugu bir piyes olmakla beraber doneminin sosyal, kiiltiirel ve siyasi dinamiklerini

de zengin bir sekilde yansitir.

Iki kars1 cinsin karsihikli olarak birbirlerine duydugu sevgi yogunlugundan ortaya
¢ikan bu duygularii sevdigi insana agamayan genglerin yasadigi sikintilar bu oyunda ele
almir. Tiyatrodaki ask degeri, Ismet Hanim ile Muhtar Bey’in aski etrafinda sekillenmektedir.
Ismet Hanim’m Muhtar Bey’e kars1 duydugu ask tertemizdir. Fakat asik sevgilisine acilamaz.
Duygulari1 zamaninda ve yerinde iletemedigi i¢in askina daha ge¢ ulasan Ismet Hanimdr.
Bunun i¢in ac1 ¢ekmis olsa da daha ilk gordiigii andan itibaren Muhtar Bey’e biiyiik bir agkla

baglanan Ismet Hanim’1 bu iliskisi giizellik ve sayg1 degerleri iizerine kuruludur.

Ismet Hanim, Muhtar Bey’i kendisine ¢ok yakin hissetmektedir. Bu yakinlik ve giiven
duygusu onlar1 birbirlerine daha da baglamistir. Ismet Hanim’da annesizligin biraktig
boslugun doldurulmasi askla miimkiin olmaz. Bu nedenle ismet Hanim, ask ve muhabbet

arayisinin tamamin1 Muhtar Bey'de bulur.

Hayattan beklentisi ve hayalleri birbirinden farkli olan bu genglerin duygular aslinda
karsiliksiz degildir. Onlar kendi benliklerini birbirlerinde tamamlarlar. Iki gencin birbirlerine
olan agklarmin islendigi bu oyunda Kaplan Pasa’nin baskisi bu askin 6niinde biiyiik engel

olusturmaktadir.

Giilnihal, her ne olursa olsun sadakatten ayrilmamayi, sonuna kadar giivenmeyi cani
pahasia sevmeyi Ogretir. Bu piyes, sanki hiiziin ylikli bir bulut gibidir. Giilnihal yitirdigi

kocasina olan askini su ciimlelerle aktarir:

Giilnihal- “Yiiziine baktik¢a kendimden gegerdim. Diinya géziimiin oniinden ¢ekilirdi,

varligim mahvolurdu.” (Giilnihal, 2009: 26)

Her ask kendi masalini ortaya koyar. ismet Hanim’1 perilere, Muhtar Bey’i ise Kaf
daginin ardina atmistir. Ismet Hamim, Muhtar Bey’e zalimlik yapmasinlar diye askindan
vazgecmek zorunda kalir. Ama Muhtar Bey’i de bir dakika sevmekten asla vazgecmez.

Giilnihal’de agk, kotii olaylar etrafinda sekillenerek Kaplan Pasa’nin adaletsiz
davramglarina bagl olarak ele alinir. Kaplan Paga, zalimdir. ismet Hanim’in Muhtar Bey’i
sevdigini bilmesine ragmen onunla evlenmek istemektedir. Ismet Hanim’1n bu evlilige gonlii

yoktur. Fakat Muhtar Bey i¢in fedakarlik yapmasi gerekir. Muhtar Bey ve Ismet Hanim’m
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asklarinin karsilikli olmasiyla olusan mutluluk, Kaplan Pasa’nin zalimligi ve adaletsizligin

yarattig1 acimasizlik agk degerini etkilemistir.

Askin yarattigr acilar tiirli tirliidiir.  Ask, atesten gomlek giymektir. Bedeli zindan
bile olsa asla karsisindaki kisiden vazgegmemektir. ismet Hanim ve Muhtar Bey’in aski,
catigmalarin ortasinda zorlu bir sinavdan ge¢cmektedir. Fakat onlarin aski, bu gerginliklerin

arasinda kalmasina ragmen bitmemekte aksine daha ¢ok alevlenmektedir.

Ismet Hanim'im Kaplan Pasa ile nisanlanmasini kabul edemeyen Muhtar Bey’in onuru
kirilan ask dolu sdylemi su sekildedir:

Muhtar Bey- “Simdi kendi kendimi yiyecegim. Hem baskasina niganlanmis, karsimda
duruyor. Hem bana canint kurtar diyor.” (Giilnihal, 2009:93)

Askin zorlugu karsisinda zamanla geger iyilesirsin derler fakat nasil bir seyse bu act
ve bu yara hep oradadir ve sizlamaya devam eder. Hi¢ iyilesmez. Fakat kisi yarasinin
kabuguyla dururken o yaranin durusuna alisir. Zorluklarin iistesinden gelmeyi de basarir.
Insanin sevdiklerini kaybetmesi ac1 olsa da kagmilmaz bir gercekliktir. Piyeste Giilnihal’in
esini kaybetmesi ve Ismet Hanim’in Muhtar Bey’in 6ldiigiinii sanarak yillarca ac1 ¢ekmesi

kabullenmemiz gereken bir gergektir.

Kahramanlar, kendisini caresiz hissetmektedir. Ismet Hanim’m hizmetkar1 olan
Giilnihal, Muhtar Bey’e vicdan muhasebesi yaptirarak insanin kendi degerleriyle ¢elisen bir
durumda nasil hareket etmesi gerektigini gosterir. Muhtar Bey, gitmek zorunda kalmistir. O,
sevdiginden ayrilir ve daha sonra adaleti saglamak icin 6lmiis gibi gosterilir. Muhtar Bey’in
yasadig1 trajedi onun Ismet Hanim’la ilgili duygu diinyasindaki catismalar1 da beraberinde

getirir.

Muhtar- (Biiyiik 6fkeyle kendi kendine) “Talihim mezarci kiyafetine girmis aklimi
almak istiyor, Mezar iniltisi gibi sesler ¢ikarryor.” (Giilnihal, 2009: 118)

Ismet Hamim, Muhtar Bey'in 6liimiinii kabullenemez. Sevdigini yani askini
kaybetmistir. Ismet Hamim’in Muhtar Bey’in 6liimiinden sonra hayati zindan olmustur.
Bundan sonra higbir sey onun i¢in ayn1 olmaz. Higbir sey yapamaz sadece onu diisiiniir ne
yerdedir ne de goktedir. Muhtar Bey’in ismet Hanim’dan ayrilmasi, onun i¢in hayatin biitiin
giizelliklerini birden kaybetmek demektir. Bu ylizden hayata karsi bagimi da zamanla
yitirmeye baslar. Ciinkii Ismet Hanim’m Muhtar Bey’e karst duydugu ask onun yasama

sebebidir
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O, artik neredeyse hayatini Muhtar Bey’in mezarliginda gegirir. Goézleri daima
yashdir. Kisi sevdiginin arkasinda kalirsa nasil yasayabilir ki? O, Oliim ile yasam arasinda bir

cukurdadir. Perme perisandir. Gonliindeki sikintilarin her biri sanki bir ates parcasidir.

“Asik sadiktir ve sevgilisini bekler. Her giin her saat diigiiniir, geceleri de diislerinde
hep onunla ugrasir. Sevgilisinin gelmesinden iimidi olmasa da yine bekler. Bu bekleyis bile
onun mutluluk sebebidir. Ondan ayrt oldugu her dakikanin kendisine ¢ok uzun geldigini ifade

eder. Bu uzun bekleyis sirasinda aski daha da yogunlagir.” (Ozcan, 2008: 380)

Ismet Hanim’m sevgiliye ihtiyac hali sevgilisi 6lmiis olsa dahi devam etmektedir. Izini
kaybettigi duygulara tekrar kavusmak ister. Sabah uykusundan uyandiginda onun yiiziini
gormek arzusu ile heyecanla kalbi dolarak kalkar. Onun hayalini goriir; dolastig1 her yerde
onu diisiiniir. [smet Hanim icin ondan ayr1 kalmak &liimden beterdir: ismet Hamim, yasadig

ask halini soyle ifade eder:

Ismet Hamim- “Sen diinyadan gittin gideli hayalin gibi bu mezarin etrafinda

dolasirim. Ben de diinyada olii gibi yasiyyorum.” (Giilnihal,2009:123)
Ismet Hanim- “Insan sevdiginin arkasinda kalir da nasil Yasar?” (Giilnihal,2009:144)

Ask degerinin yoOnlendirici giliciinii ele alan Namik Kemal, bu piyesinde sevdigini
fedakarlik yaparak korumaya calisan, zorluklarla dolu bir hayati goze alan kisilerle
anlatmaktadir. ismet Hanim ve Muhtar Bey disinda Giilnihal’de bu kisilerdendir. O,
zamaninda birini sevmis, onunla evlenmis fakat ondan kot bir sekilde ayrilmistir. Giilnihal
bu yasadiklarindan sonra bin kere 6lmiis, o askini zalimin zulmiine terk etmek zorunda
kalmistir. O, bir tirli esini gonliinden c¢ikaramamistir. O, Oliirken bile beyi igin sevgi

sozciikleri fisildamistir. Boyle bir kavusma su benzetmelerle anlatilmistir.

Giilnihal- “Insan hayatta bir kez sever insan diinyada sevdigi kadar yasar. Beni mi
cagwrdin geliyorum. Yaralyyim, onun igin kosamiyorum yara kalbim de... Ne kadar da geng
duruyorsun! Ben yaglandim, sakin askimi iistiimden alma. Senin derdinden ihtiyarladim. Ah

geldim! Iste sana geldim Beyim!” (Giilnihal, 2009: 159)

Celaleddin Harzemsah: Agk, Celaleddin Harzemsah i¢in yasamla 6liim arasindaki
dengenin saglam bir bicimde korunmasina yardimci olur. Namik Kemal’in Celaleddin
Harzemsah adli piyesinde ask ana degere yardimci bir unsurdur. Manevi degerlerin insan

hayatindaki biitiinlestirici giicii, ask degerinden hareketle ortaya konulur.
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Sefkat duygusu, iki kalbin bir olmasi ve bunlarin getirecegi huzur ortamiyla sunulmak
istenmistir. Gerek Neyyire gerekse Mihri Cihan Hatun, Celaleddin Harzemsah’a derin bir
muhabbetle bagli kalmislardir. Bu da onlarin evliliklerini saglamlastirmistir. Celaleddin ile
Neyyire Hanim arasindaki ask hiiziinlii bir sonun baslangicidir. Oliim, onlarm arasindaki
birliktelige son verir. Neyyire'nin yazgisi ise, agkin hiiziinlii sonu olmustur. Ac1 bir felaketle
kars1 karsiya kalan Celaleddin Harzemsah, bu felaketi unutmak i¢in Mihri Cihanla evlenmis
fakat basarili olamamistir. Neyyire Hanim vatan topragini savunan Celal’e yiik olmamak i¢in

gbziinii kirpmadan suya atlarken Mihri Cihan sehit diisen kocasinin ardindan yasayamaz.

Sevdigi insana fazla bir sekilde baglanma duygusu, aciyr ortaya ¢ikaran en biiyilik
unsurdur. Bu nedenle agkin1 kaybeden kisinin hayatinda var olan tiim dengeler alt {ist
olmaktadir. Kendisine yasadiklarini hatirlatacak olan her seyden kacan bas kahraman kisir
dongii igerisine girer. Icerisinde bulundugu durum iizerinde diisiinmeye baslar. Yazar, bas
kahraman Celaleddin Harzemsah’in i¢ diinyasinda yasadigi ¢atigmalar1 disa yansitir. Onu
kayiplar1 lizerinde diislinmeye zorlar. Bunu yaparken tecriibelerinden ders ¢ikartarak

duygularini ask degeri lizerinde yogunlastirir.

Celaleddin Hanim’1 Neyyire’ye duydugu askla iliskili olarak “Diinyada senden
stkilmak senden ayrilmayt istemek benim igin miimkiin miidiir? su sozleri ifade eder.

Celaleddin- “Diinyada senden sikilmak senden ayrilmayr istemek benim igin miimkiin

miidiir? " (Celaleddin Harzemsah, 2022: 56)

Kelimelerle anlatilamayan karsiliksiz sevginin adi agktir. Kisinin kalbinde diger bir
kisiyi gorebilecegi bir signaktir adeta. Neyyire Hanim da Celaleddin Harzemsah’a biiyiik
askla baghidir. O kadar sevmektedir ki Allah’a yakarisindan Celaleddin Harzemsah’a verdigi
kiymeti gorebiliriz. Neyyire Hanim, Celaleddin’den asla ayrilmak istememektedir. Celaleddin

Harzemsah’a sadakatle bagli olan Neyyire Hanim onu yere goge sigdiramamaktadir.

Neyyire- “Ove dve bir kul yaratmigsin ki yiiziinii Mecusiler gorse giinesi birakip buna

taparlar.” (Celaleddin Harzemsah, 2022: 56)

Kisilerin karsilikli duygularinin en yogun bi¢imi seklinde karsimiza ¢ikan ask degeri
yasama sevinci vererek kisinin gelecege daha da umutla bakmasini saglar. Ciinkii agkla var
olan her sey doniisiim yasar ve giizellesir. Piyeste Celaleddin’in saadet makamina sahitlik
ederiz. Onun simsicak bir yuvasi vardir. Celaleddin’in evliligi kendisi gibi soylu ve minnet
duygulari ile doludur. Celaleddin bu sebeple yasama daha giiven dolu ve mutlu bir sekilde

sarilir. Zorluklar karsisinda yilmadan miicadele eder. Ta ki ailesini Sind Nehrinde kaybedene
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kadar. Celaleddin’in gelecekten pek umudu kalmamistir. “Seni ilk goriisiimde ne kadar
sevdim ise her yiiziine baktik¢a bir o kadar daha seviyorum” (Celaleddin Harzemsah, 2022:

52) diyen Celaleddin’in cemalini karanlik bir renk kaplamistir.

O, Hanimi Neyyire ve oglu Kutbettin’i Sind Nehri’'nde biraktig1 ic¢in sugluluk
duymaktadir. Celal, ¢cok sevdigi askini geride birakmistir. Agk etrafinda sekillenen merhamet
duygusunu kaybetmeyen baskahraman, yillar gegmesine karsin son derece canli bir sekilde
onlar1 kalbinde yasatmak ister. Esi ve ¢ocugu Celaleddin’in gdziiniin 6niinden gitmedigi gibi

gonliinden de hi¢bir zaman gitmez.

Ask, diger degerlerin anahtaridir. Kapiy1 ask acar, diger degerler de yerine oturuverir.
Sevgi, fedakarlik gibi degerleri de doguran asktir. Ask bir kisinin diger bir kisiyi kendi
benliginde kaybettigi anda baslar. Iki biiyiik hanedanin giiciinden faydalanmak gayesi ile
Mihri Cihanin yonetimindeki kale onunla beraber Celaleddin Harzemsah'a sunulmustur.
Elgisine Celaleddin Harzemsah'in biiylik bir kahraman oldugunu ve ona daha ilk goriiste asik
oldugunu soyler. Tebriz kalesi melikesi Mihri Cihan, padisahini mutlu etmek ve onunla
evlenmek ister. Celaleddin onunla evlenir. Fakat Celaleddin, Mihri Cihan’in yiiziine her
baktiginda eski karis1 Neyyire Hanim’1 gérmektedir. Mihri Cihan’1t ona benzetmektedir. Bu

yiizden Mihri Cihan her seferinde yarasini agacaktir.

Ayriyeten oyunda Osmanli’nin gelecegi i¢in ¢cocuk dogurmak onemlidir. Celaleddin'i
Mihri Cihan’la evlenmeye ikna eden Nurettin, Islam’1t yaymak igin evlenmek gerektigini

sOyler celal de dininin ¢ikarina hizmet etmek i¢in evlenmeye karar verir.

Celaleddin- “Diinyada insan insana bu kadar miisabih yaratilacagina hi¢ imkan
vermezdim. Sadece endami degil, ¢ehresindeki ufak bedenlerden dudaklarindaki hafif

tebessiimle kadar ayni ile tamamiyla étekine benziyor.” (Celaleddin Harzemsah, 2022: 152)

Bu duruma anlam veremeyen Mihri Cihan, Celaleddin’e yar olmak ister. O dmriiniin
son baharinda bile Celaleddin i¢in yasam kaynagi olmak ister. Ama Celaleddin Harzemsah’in
savaglar etrafinda gegen hayati ve yasadigr acilar Mihr-i Cihan Hatun’la evliligine golge
diisiirmektedir. Onun Celaleddin’e olan agki, sehvetten arinmis sefkatle yogrulmus kutsal
iligkisini gosterir.

Mihri Cihan- “Sizden ayri bulunup cennette eglenmektense yaninda olup diinyanin ne

kadar mesakkati varsa hepsini ¢ekmek bin kat daha hayirlidir.” (Celaleddin Harzemsah,
2022: 231)
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Ask, kendine yer arayan 6znenin igine dénme bi¢imidir. Igindeki atesin farkina varan
insanin gizli giiclinii ortaya koyabilen bir enerjidir. Bu enerjinin verdigi giicle Celaleddin’e
ilgi duyan Mihri Cihan, agkimin karsiliksiz oldugunu diisiinmekte ve kendi kendini
sorgulamaktadir. Celaleddin Harzemsah’in kendisini sevip sevmedigini, Mihri Cihan’in

validesine sordugu sualden anlariz.

“Mihri Cihan- “Validecegim! Bilmem hikmeti nedir? Celal’im beni gériince, mezar
gormiis  gibi oluyor. Cehresine hiiziin, haline dehset ¢okiiyor, gozlerindeki ziyalar
dudaklarindaki tebessiimler biitiin biitiin mahvoluyor. Beni gérdiikce hayat-1 aleminden
¢tkiyor. Diinyadan harig bir sey gérmiis gibi oluyor. Elbette gonliiniin halini senden saklamaz.

Sor! Beni sevmiyorsa benden bir halim igin nefret ediyorsa haber ver!” (C.H., 2022: 146)

Kara Bela: insanoglunun tanidig1 en eski duygulardan birisi olan ask degeri, yalmzlik
duygusunu sagaltir. Kara Bela tiyatrosu ask dolu olan Behrever Banu ve Mirza Hiisrev’in agki
o kisiyi saglam tutacak bir ask iliskisidir. Bu ask iliskisi masumiyet ve sagduyu iizerine
kuruludur. Masumiyet ve sagduyu olmadan yasanan iliskinin émrii uzun olamaz. Kara Bela
’da bazen sefkat duygusunun yumusattigi bir kalple, bazen de sevgiliyi sadece izleyerek
insan1 doyuma ulastiran kutsal bir agsk karsimiza ¢ikmaktadir. Ask aliskanlik ve bagliliktir.
Onlart birlestiren baglilik duygusu Behrever Banu’nun Mirza Hiisrev ile ortak bir diinya

kurmak istemesini saglamlagtirmistir.

Ask insani biitiin sikintilarindan uzaklastiran, 6zilinii yenileten ve insana yasama
sevinci veren bir duraklamadir. Agk, iki insan arasinda gergeklikten uzak, duygusal bir
birlikteliktir. Yasanan her bir an1 paylasmaktir. Ask sadece sehvetli tutkular degil, bazen
sadece uzun soluklu bir bakismadir. Kara Bela’da ask geng bir kiz ile gen¢ bir delikanlinin
hissi olarak yakinlagsmasi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Karsisinda Mirza Hiisrev’i goren
Behrever Banu dayanilmayacak derecede kara sevdaya diiser. “Bilmem gonliime muhabbet ne

derecelerde galebe etmig.” sozleri onun agka verdigi degeri gosterir. (Kara Bela, 1989: 19)

Bu piyeste agsk zaman i¢inde gesitli engellerle karsilasmakta ve bu askin sonu 6liimle
neticelenmektedir. Bas kahramanlar Behrever Banu ve Mirza Hiisrev birbirini sevmektedir.
Behrever Banu’nun Mirza Hiisrev’e karsi olan aski siddetlidir. Hiisrev olmadan yasayamaz.

Fakat Ahsid’in karanlig aralarina girmistir.

Namik Kemal, Kara Bela adli piyesinde ask degerini intikam duygusuyla da
vurgulamistir. Mirza Hiisrev’in Behrever Banu’ya zarar veren Ahsid’i hangeri ile 6ldiirmesini

buna Ornek gosterebiliriz. Behrever Banu’nun hayal kirikligi da onu intihara stiriikleyen,
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inanilmaz sonunu hazirlayan bir durumdur. Onun iginde bulundugu karmasa intiharla
sonlanmakla trajik bir hal almistir. Onun bu karmasik duygularmin biiyiikligii su ifadelerle
giin yiiziine ¢ikmaktadir. Behrever Banu, bu durumun ardindan yasamak istemedigini bu
sozlerle agiklar. Behrever Banu, artik geng kizlik safiyetinde degildir. Ahsid’in isteklerini

kabul etmedigi i¢in istemedigi bir duruma maruz birakilmistir.

Kara Bela adli piyeste iyiler ve kétiiler kesin bir ¢izgiyle ayrilmistir. Behrever Banu
1yiligi temsil ederken, Ahsid ise kotiiliigii temsil etmektedir. Zaafa doniisen askin ihtiras
haline geldigini goriiriiz. Kara Bela’nin Ahsid’i kendisini hadim gibi gostererek Harem agasi

olur ve Behrever Banu’yu elde etmeye ¢aligir. Sonunda kirli emeline zorla ulasir.

Ahsid’in Behrever’e sodyledigi sozler onun kotii niyetini ortaya koymaktadir. “Bir
kara geytanin anamizi cennetten mahrum ettigini bilirsin, ben de o kara seytanlardanim!
Aramizda fark var ki o tek gozlii imis benim iki goziim var. Ya beni memnun edersin ya da
Hiisrev’i paralarim. Dairenize geldigi icin parcaladigini soylerim. Senin davet ettigini de

sahit tutarim, anladin mi? Sen benimsin...Sen Ahsid’in malisin...” (Kara Bela, 1989: 40-41)

Bu piyeste insanlarin manevi degerlerini yitirmesi aile baglarinin saglam temellere
oturtulmamast sonucunda ahlak c¢okiintiisiiniin meydana geldigi goriiliir. Yitirilen deger
yargilar1 kisilerin hata yapmasina, insanlarin mutsuz olmasina sebebiyet verebilir. Bunlarin

sonucunda da istenmeyen Oliim, intihar gibi kotii durumlarla karsilagildigini goriiriiz.

Behrever’in Mirza Hiisrev’e karsi olan aski tam bir ¢ikmazdadir. Ahsid yiiziinden onun
ne gecesi gece ne de giindiizii gilindiizdiir. Yasadiklar1 giindiiz hayalinden, gece de
riyalarindan ¢ikmaz. Behrever’in Mirza Hiisrev’e karsi olan aski tam bir ¢ikmazdadir. Ahsid
yliziinden onun ne gecesi gece ne de glindlizii glindiizdiir. Yasadiklar1 giindiiz hayalinden,
gece de riiyalarindan ¢ikmaz. Ahsid, kiskanglik duygusu ve kisisel hirs1 nedeniyle Behrever
Banu ile Mirza Hiisrev'in agkin1 engellemeye calisir. Kiskanglik duygusu ve kisisel hirst
nedeniyle Behrever Banu ile Mirza Hiisrev'in agkini engellemeye calisir.

Kara bela adli tiyatroda gozii baskasinin namusunda olan Ahsid, sergilenen koti
duruma ibret katan bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Biiyiik bir ahlaksizlik 6rnegi sergileyen
Ahsid’in  Behrever Banu’ya tecaviiz ettigini, kisaca namus ve aile gibi degerleri
onemsemedigini ve bu degerlerden yoksun oldugunu goriiriiz. Ahsid, Behrever Banu’nun
onurunu zedeleyerek onu zor bir durumda birakmistir. Aile kurumunun kutsalliginin farkinda
olunmamasi, mutsuzluk ve ilimitsizligi de beraberinde getirmistir. Bu yasadiklarindan sonra

Behrever Banu’nun sakin ve uysal halinden eser kalmaz.
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Aski tanmimlamak zordur ¢iinkii ask soyut bir kavramdir. Asik olan oyun kahramani
sevgilisi i¢in her tiirlii zorlugu géze almaktadir. Onun i¢in agilamayacak dag yiirlinemeyecek
yol yoktur. Namik Kemal tiyatrolarinda ask unsurunu sik¢a kullanmis ve karsitliklar kurgusu

icinde ana deger olarak islemistir.

Vatan yahut Silistre, Akif Bey, Celaleddin Harzemsah tiyatrolarinda kahramanlar
beseri bir agk ile birbirlerine bagh iken bir yandan da yogun bir agk ile vazifesine baglidir.
Beseri asklar1 onlar i¢in birer sinanmadir. Sinanma sonunda vazife aski insani askina baskin

cikacaktir.

Vatan yahut Silistre, Zavalli Cocuk, Akif Bey, Giilnihal, Celaleddin Harzemsah, Kara
Bela adli tiyatrolarda bas kahramanlar birbirlerine delicesine asik ve aski icin fedakardirlar.
Zavalli Cocuk, Akif Bey, Giilnihal, Kara Bela’da ask degeri rakipler ile gliglenmistir. Rakip,
askin karsisinda bir engeldir. Ciinkii rakibin oldugu yerde askin sonu mechuldiir. Rakip,
kotiliigi ile gergek asiktan ayrilir. K6tii oldugu icin de seytani sayilabilir. Onun kétiiliigi de
bencilligindendir. Rakip, kendi mutlulugu icin bagkalarinin mutsuzlugunu gérmezden
gelmektedir. Kaplan Pasa ve Ahsid, Esad Bey ve Sefika’nin evlendirilmek istendigi pasa
tiyatrolarda bas kahramana rakiptir. Seven ile sevilenin arasina girmektedir. Tiyatrolarda
seven ve sevilen kisi 1yi 6zelliklere sahiptir. Seven ¢ok 1yi; sevilen iyiligin de 6tesinde melek

sifatina sahiptir. Tiyatrolarda asiklar birbirinin kalibin1 degil kalbini sever.

Askin duygusal bir iletisim bi¢imi olmasi sebebiyle oyun kahramanlari, biitiin
nitelikleri ile romantiktir. Namik Kemal'in romantik asik kahramanlari, kavusmay: tercih
etmeyen, act ¢ekmeyi seven ve genellikle mutsuz sonla biten asklara sahip olanlardir. Geng
asiklar birbirini sevdigi halde birbirinden ayrilmak zorunda kalmalar1 ve bu yiizden biiyiik bir

yikim yasamalar1 durumu tlizerinden ele alinir.

Namik Kemal’in tiyatrolarinda ask iliskisinin sonunda intiharlar goriiliir. Oyun
kahramanlarinin 6liimii, birbirlerine karsi asklarinin bitmesi anlamina gelmemektedir. Askin
Olimsiizligi ile ilgili birgok sdylem, tiyatronun sonunda karsimiza ¢ikan 6liim nedeniyle
kavugamayan oyun kahramanlarinin asklarinin sona ermedigini de dogrulamaktadir. Kara
Bela piyesinde Behrever Banu’nun Hiisrev’e kavugmaktan bagka istegi yoktur. Behrever,
olanlardan sonra Hiisrev ile ayn1 yatakta yatmayacagini ancak mezarda birlikte olabilecegini
sOyleyerek zehir icer. Hiisrev ise Behrever ‘in cesedi {listline yigilarak hangeri gdgsiine
sapladiginda sevgilinin koynuna geldigini dile getirir. Artik viicutlar1 dliimle birlesmistir.

Asklar1 da sonsuzluga kavusmustur. Nitekim Zavalli Cocuk ve Kara Bela piyesleri boyledir.
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Namik Kemal'in tiyatrolarinin bazilarinda ise seven kisinin olumlu goriintiisii aski
nedeniyle olumsuz bir hal alir. Akif Bey’in tiyatrosunda diistigli durum tam budur. Ask bir
anda o giine kadar kotii aligkanliklar: olmayan Akif Bey’i ickiye kadar gotiirtir.

Ask hallerinden biri de asigin sevdigini diistinmesinden dolay1r goziine uyku
girmemesidir. Bu uykusuzluk hali, Namik Kemal'in bir¢ok oyun kahramaninin yasadigi ortak
ask halidir. Onun zihni sevdigi ile o kadar mesguldiir ki uyumaya calisir ancak sevgilisinin
gorlintiisiinii bir tiirli aklindan ¢ikaramaz. Zavalli ¢ocuk piyesinde Ata ve Sefika’da bu

durumdadir.

Tiyatrolarda Zekiye, Sefika, Ismet Hanim, Behrever Banu, Neyyire Hanim ahlakli,
cefakar ve sadakatlidir. Dilriiba, tam bir seytan gibi tasvir edilmistir. Ahlaksiz, kotii, vefasiz
olarak nitelendirilmistir. Mirza Hiisrev ile Behrever Banu’nun arasini agmaya c¢alisan Ahsid’in
kalbinde besledigi ve sadece bir sehvet atesi olan aski da masum degildir. Tam bir rakip edas1

ile Hiisrev Bey ve Behrever Banu’nun kavusmasi i¢in engeldir.

2. 2. 2. Vatanseverlik

Vatan yahut Silistre: Vatan yahut Silistre oyunu vatanini seven askerlerle doludur.
Vatani ugruna cani1 pahasina savasi goze alan vatanperver yigitler, bu piyesin kahraman

askerleridir.

Bu piyeste askerlerin vatan sevgisi kendilerini vatana hizmet i¢in yaratilmis
gormelerinden kaynaklanir. Vatan yahut Silistre; askerin vatanini teslim etmeyecegini, kalenin
bir tag1 da olsa vermeyip ugruna kavga ettigini, savasin sonunda da galip geldigini gosterir.
Aslinda garip gelen o kahramanlar degil, onlarin 6liimsiiz vatan sevgisidir. Bu sevgi onlarin

kosulsuzca canlarini feda etmelerini saglamistir.

Namik Kemal'in oyun kahramanlar1 vatan i¢in sevdiginden kolayca vazge¢cmektedir.
Ciinkii onlara gdre vatan sevgisinden daha {istiin bir sevgi yoktur. Islam Bey, kendinden
ayrilmak istemeyen sevgilisi Zekiye’ye su soOzlerle vatanseverligini gostermek ister.
Zekiye nin endisesine ragmen Islam Bey'in "Gidecegim! Yoluma cehennemin atesi sagilsa da
yine gidecegim! Gogsiime Azrail’in pencesi dayansa, yine gidecegim! gercekten benim i¢in
olecegini bilsem, yine gidecegim!” (Vatan yahut Silistre, 2009: 12) ifadesi onun i¢in vatan

sevdasinin agkindan 6n planda oldugunu gostermektedir.

Vatan yahut Silistre, bir kalede ge¢mektedir. Osmanli’nin bu kii¢lik kalesi vatanla

0zdeslesmis gibidir. Eser, vatan i¢in 6lmek isteyenlere bir 6rnek olustururken iilkiisel bir ask
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hikayesi de anlatilmaktadir. Zekiye sevdiginin arkasindan erkek kiligina girerek savasa giden
ve cephede dolanan korkusuz gozii pek oyun kahramanidir. "7Tanzimat aydinlarimin diinya
goriisleri dogrultusunda Namik Kemal'in amact daha da net anlasilmaktadir. Kadini bir
elinde kitap tutan ama vatan igin savasa giden, erkeginin pesine diistiigiinde kitabin yerini

silah alan biri olarak tasvir etmistir.” (Camurdan, 2015: 42)

Zekiye, Islam Bey'in ardindan aglamaz. Ciinkii vatan1 diismandan koruma vazifesi
kutsaldir. Vatan topragmnin bitiinliigii i¢in kurtarilmasi gereken yerler vardir. Vatan
miicadelesi bir yola benzer. Yolun sonuna kadar varmak onemlidir ancak yolda miicadele
vermek ondan da énemlidir. I¢lerinde bir ask bir de azim olan kahramanlar, bin bir zorlukla

da olsa vermeleri gereken miicadelelerini sonuna kadar stirdiirtirler.

Namik Kemal'e gére vatan sevgisi, bireysel bir gérev olmasinin yaninda ayni zamanda
dini bir sorumluluktur. Vatan yahut Silistre' de Islam Bey, goniillii askere yaptig1 konusmada
"Allah vatana muhabbeti emreder." diyerek vatan sevgisinin imanla beraber oldugunu
vurgular. islam Bey, vatanin1 sevmeyen Allah’1 da sevmez soziiyle vatan sevgisinin imandan
geldigini dogrulamaktadir. “Vatanseverlik, savasta canindan vazgegerek, canini bir an bile

diigiinmeden 6liimii goze alarak olur.” (Vatan yahut Silistre, 2009: 54)

Vatan, savagla korunarak beslenir. Vatan sevgisi ise vatan i¢in miicadeleyi gerekli
kilar. Dogal olarak birey ya da toplum vatan savunmasinda ger¢ek anlamda bir varolus
miicadelesi gerceklestirir. Namik Kemal, Miicadelenin disinda kalan kisinin onuruyla yasama
hakki olmadigin1 Vatan yahut Silistre adli tiyatrosunda kahramanina "Vatan yasamazsa
vatanda hig insan yasayamaz belki yasayan bulunur. Yok yok yasayan bulunur lakin o insan,
insan degildir. Insan vatamnin ayaklar altinda ¢ignendigini goriirse yasayamaz. Insan
velinimetinin ayaklar altinda ¢ignendigini goriirse yasayamaz." dedirtmektedir. (V.Y.S.,

2009: 21)

Namik Kemal, vatanin kutsalligin1 kahramanlik ve fedakarlik degeri ile biitiinlestirir.
Namik Kemal, vatan makalelerinde dile getirdigi diislincelerini hemen hemen hepsini Vatan
yahut Silistre oyununda isler. Bu eserde vatan bir ana kucagidir. insan1 besleyip bilyiitmiistiir.

Islam Bey vatanin sadece toprak pargasi olmadigini ifade etmistir. Ona gére vatan her seydir.

“Beni Allah yaratti, vatan biiyiittii. Beni Allah besliyor, vatan i¢in besliyor. Ben
anamin karnindan vatana geldigim vakit actim; karnimi doyurdu. Ciplaktim; vatan sayesinde
giyindim. Vatanimin nimeti kemiklerim de duruyor. Viicudum vatan topragindan, nefesim

vatan havasindan, vatan ugrunda 6lmeyeceksem ben ne icin dogdum?”” (VY.S., 2009: 13)
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Zekiye ile islam Bey’in hayali vatan ugruna 6lmeyi bin yil yasamaktan hayirli bilen
cocuklar yetistirmektir. Zekiye ile Sitk1 Bey’in konugmast bunu dogrular. Zekiye Sitki Bey’e
“Liitfen, ¢ocuklariniza devlet yolunda é6lmeye izin verin bu kadar geng hastaliktan oliiyor
birisi de kursundan olse ne olur?” (V.Y.S., 2009: 63) sozleri ile vatan yolunda 6lmenin

Onemini anlatmistur.

Islam Bey'in fikirleri Namik Kemal'in de hayat goriisiinii yansitir. Kahramanlar vatana
olan sevgisi ile zor sartlar altinda zafere ulasmustir. Ulkenin iginde bulundugu kosullara
kayitsiz kalamayan Namik Kemal'in vatan ve vatanin bagimsizligi diisiincesi onun can
damaridir. Vatanin kurtulusu ve istiklali i¢in 6lmeyi gbze alan kahramanlar1 anlatan Vatan
yahut Silistre oyunu ulusal kimligimize sahip ¢ikmis bir ecdadin da torunlari oldugumuzu
bize bir kez daha hatirlatmaktadir.

Tiim bu vatansever kahramanlar, 6zgiirliiklerine diiskiindiir. Silistre Kalesini korumus,
diismana bir an bile olsa galibiyet sevinci yasatmamiglardir. Onlar vatan i¢in 6liime, her daim
hazir, plansiz, isimsiz giden kahramanlardir. Vatanlarmma olan sevgileri ve yaptiklar
fedakarliklar 6zgiirliige kosmak icin birer adimdir. Sitki Bey, vatan igin 6lmek ister. O,
devletine kars1 vazife duygusu ile doludur. Tansel mektuplarinda vatan hususunun 93
Harbinden sonra Namik Kemal'in neredeyse tek diislincesi oldugunu belirtmistir. (Tansel,

1969 :405) Vatanperver yigitler hem kendilerini hem de milleti esaretten kurtarmislar.

Sitk1 Bey- “Biz Osmanl degil miyiz? Osmanlhimin sani, her vakit vatanin en kiigiik
faydasi icin olmektir. Yasasin vatan! yasasin Osmanlilar!” (V.Y.S., 2009: 93) diyerek vatan

sevgisini géstermistir.

AKif Bey: Akif Bey’ de agk degerinden kaynakli kiskanglik ugruna yapilan bir cinayet
anlatilmasina karsin olaylara vatanseverlik karistirilir. Piyeste vatanin namusunu korumak i¢in
canimt vermek isteyen kahramanlarin sehitliginden ve vatana oOdenmesi gereken vefa

borcundan soz edilir.

Vatan olmadan, varligimizin ve 6zgiirliiglimiiziin higbir degeri yoktur. Tehlike altinda
bulunan vatan i¢in 6lmek de bir o kadar 6nemlidir. Namik Kemal, Akif Bey oyununda vatan
ve millet suurunun canlanmis halini gozler oniline serer. Akif Bey, savasa giderken bu
bilingten aldig1 giiclii durusu sergilemistir. Akif Bey seve seve ¢ocugunu vatan icin dlmeye
hazirlamak ister. Akif Bey, vatan yolunda savasa giderken karisi Dilriiba’dan su sozlerle
istegini dile getirir: "Cenabi Hak senden bir ¢ocuk nasip ederse onu vatan icin seve seve

olmeye hazirlayacaksin anladin mi?" (Akif Bey, 2009: 25)
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Namik Kemal, Akif Bey adli tiyatrosunda vatanseverlik degerini ustalikla islemistir.
Namik Kemal’in piyeslerinde vatan sevgisi tutku halindedir. Bu duygunun asil kaynagi énce
vatan anlayigidir. Oyunda vatan yolunda 6lme degeri su ifadelerle islenmistir. “Devietim igin
oliirken sevingle 6liiriim. Ciinkii vatan i¢in can vermek, “devlet kazanmak” demektir.” (Akif

Bey, 2009: 14)

Namik Kemal, Akif Bey piyes ile milli duygular1 canlandirarak o zamanki dénemi
sentezlenmis ve Osmanli’nin kahramanlarini piyesleri ile duyurmustur. Akif Bey, vatanim
cok sevmektedir. Vatan i¢in yapamayacagi fedakarlik yoktur. Bu aslinda dalga dalga vatana
yayilan milli bir ruhun giictidiir. Milli bir ruhu diri tutmak amaci, vatan sevgisinden ileri
gelmektedir. Vatanseverler, sevgilerinden aldiklar giic ile cesaretlenirler. Higbir korku onlarin
karsisinda duramaz. Higbir sevgi de vatan sevgisinden daha degerli degildir. Ama Namik
Kemal, Akif Bey adli tiyatrosunda vatan, degeri Olgiilemeyen ugruna fedakarliktan
kacinilmayan her seyin lstlinde kutsal bir toprak pargasidir. Bu piyes, kendi gegmisini bilen
bir neslin vatana verecegi degeri gostermektedir. Vatan i¢in canini seve seve ortaya koyan
Akif Bey “Oliirsem sehit, kalirsam gazi” diyerek sayisiz zafere katilmistir. O, vatanini seven
bir Tiirk askeri olarak yeri geldiginde savastan kagmamis, canini ortaya koymustur. (Akif

Bey, 2009: 53)

Akif Bey heniiz Dilriiba’nin nasil bir kadin oldugunu bilmemektedir. Bunun i¢in onun
soylediklerini biiyiik bir saygisizlik olarak gérmektedir. Ona vatani gorevin ne kadar 6nemli
oldugunu aciklamaya calisir. Vatansever deniz subay1 Akif Bey’in “Devletimin hizmetkariyim

fermanina seve seve uyarim. Osmanliyim vatamn ¢ikari neyi gerektirirse onu yaparim.’

ifadesi Namik Kemal’in milletine vermek istedigi mesaj1 dile getirir. (Akif Bey, 2009: 18)

Akif Bey diiriist bir vatan evladidir. Ona milletinin yiiceligini gosterme imkam
verilmigstir. Fakat o hiiziinliidiir. Dilriiba’dan ayrilmak yiiregine ac1 verir. Akif Bey i¢in ask ile
Ozdeslesen vatan sevgisi esine olan tutkusuyla esdeger gibidir. “Meger kizi ne kadar
sevmigim. Nigin hamimlarimizi yanmimiza almamiza izin vermezler?” (A.B., 2009: 18) diyerek
kendi kendine halini arz eder. Sonra miinasebetsiz hiilyalara kapildiginin farkina varir ve
vatanin menfaatini diisiinerek Osmanliyim diyen Akif Bey, vatan ne emretmisse onu yapmak
icin hazir oldugunu belirtir. Vatanina 6nem veren ve onu koruyan Akif Bey, savasa giderken
fazlasiyla gururlanmistir. Dilriiba’dan onun arkasindan aglamak yerine ayrilirken onunla
oviinmesini ister. (A.B., 2009: 25) Akif Bey, bu climleler ile vatanin her karis topragini

kazanmanin kolay olmadigini, vatan sevgisinin her sevgiden dnce geldigini ifade etmistir.
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Akif Bey, Dilriiba’nin “Beyim milletine hizmet eder, vatam diismana karst korur.”
diye sevinmesi gerektigini sdyler. Dilriiba’nin kocasmin arkasindan aglamamasi gerekir.
Ciinkii vatan kutsaldir. Vatana vefa borcunu 6demek icin asker olmaktan s6z eden Akif Bey

oyunu, Namik Kemal’in atalarina dvgiiler yagdirdigini anladigimiz bir piyestir.

Vatan sevgisi olan kisi vazifeyi kutsal bilir. Bu yiizden gorevini en iyi sekilde yerine
getirmek icin ¢aba sarf eder. Gerekirse cesetlerini ¢ignetir ama vatan topraklarini ¢ignetmez.
Vatanini severek vazifesine diiskiin olan Akif Bey, gorevindeki zorluklarin iistesinden gelerek
basarili bir deniz subayi olur. Akif Bey, savasta vatanini teslim etmeyi hi¢gbir zaman yeglemez.

Vatani teslim almak i¢in onu sehit etmeleri gerekmektedir.

Hayatinin biiyiik bir kismini denizde geciren Akif Bey’in denize karst yogun bir ilgisi
vardir. O, denizi biitiin canlilara ev sahipligi yapan ylice bir vatan olarak goriir. Akif Bey’in

i3]

“Vatan bizim velinimetizdir, deniz bizim vatammizdir.” ifadesi Akif Bey’in vatana verdigi
degeri ne derece dnemli oldugunu gosterir. (A.B., 2009: 20) Deniz onun hayatinin en énemli
parcasidir. Inci Enginiin’e gore Akif Bey, deniz sevdasini da vatan sevdasma benzetir.
(Enginiin, 2006: 668-673) O, denizde ruhen bir arinma yasar. i¢inde bulundugu kargasadan

kacan adeta anne karninda yeniden dogarak vatanini bulan bir kisidir.

Akif Bey icin deniz bilgilerle saklidir. Adeta onun yasam rehberidir. Akif Bey, hayatta
0grendigin ne varsa bunlarin hepsini denizde gecirdigi zamana bor¢ludur. Mesleginin biitiin
inceliklerini denizde Ogrenmistir. Baskahramanimiz, deniz seferinde sefere ¢iktigi zaman
bazen dalgalarla, bazen riizgar, bazen de akintiyla bogusur. Namik Kemal, tarafindan bunlari
vermenin esas amaci kahramanlari tizerinden toplumu miicadeleci bir kimlige kavusturmaktir.
Ciinkii bir benlige sahip olan milletleri hi¢bir giic durduramaz ve yine ayni millet bu

hemhalde vatanina da biiyiik bir gii¢cle sahip ¢ikacaktir.

Giilnihal: Giilnihal’in bas kahramanlar1 vatan bilinci ile hareket eder. Muhtar Bey’in
ifadelerinden ¢ikardigimiz lizere vatana hizmet her gorevden dnce gelmektedir. Milli birlik ve
beraberligin saglanmasi agisindan 6nemli olan vatanperver bir yaklagim ile halk direnis
gostererek zalim bir pasa ile miicadele eder. Milletin bu beraberligi, vatan sevgisinin bir
semboliidiir. Halk, zalim bir yoneticiyi kabul etmek istemez. Ona isyan eder. Millet {ilkesinin
cikarlarin1 kendi ¢ikarlarindan daha o©nde gorii. Muhtar Bey’in soézleri bu goriisi

dogrulamaktadir.
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Muhtar Bey- “Memleketimiz c¢iftlik midir ki babadan ogula, kardesten kardese,
vegenden yegene kalacak? Bizim memleketimizde hizmetten daha biiyiik bir vazifemiz mi var?

Gordiigiimiiz islere odiil verilsin.” (Giilnihal, 2009: 127)

Celaleddin Harzemsah: Namik Kemal’in 6zlem duydugu millet yapis1 bilingli ve
degerlerini yitirmeyen insanlardan olusan bir topluluktur. Bu baglamda Namik Kemal,
Celaleddin Harzemsah adli tiyatro ile islam birligi {izerinde durur. Namik Kemal, Islam
diinyasimin ¢ektigi sikintilar1 yiireginde derinden hisseder. Bu yiizden islam birligini

savunmak ister.

Celaleddin- “Biz tasin o kadar kiymetli cinsine mail degiliz. Sehrin duvarindaki ¢akil
parcasindan baska bir sey istemiyoruz. Islam arasinda bir ittihat ariyoruz. Teklifimiz

Islamiyet, seriat namina kalenin teslimidir.” (Celaleddin Harzemsah, 2022: 133)

Celaleddin Harzemsah milli suurla yazilan ulusal nitelikleri 6n plana c¢ikaran bir
Celaleddin, vatansever ve bagimsizlhik asi@idir. Bu yiizden onun higbir ideali
vatanperverliginin Oniine gegemez. Islami geleneklere son derece bagli olan Celaleddin
Harzemsah, vatanit anneden, halki da evlattan daha kutsal gérmektedir. Celaleddin’in son

sOzleri onun vatanina ylirekten bagliligini ve milletine bictigi degeri yansitmaktadir.

“Bir insana gore vatan valideden miibarek bir padisaha goére de tebaa evlattan

mukaddem degil midir?” (Celaleddin Harzemsah, 2022: 72)

Celaleddin Harzemsah tiyatrosunda Melik Nusret adli oyun kahramanmi vatanin

babadan ogula ge¢medigini esitlik ve hakkin adalet ile tecelli ettigini sOyleyerek gosterir.

Celaleddin- "Sehzadem, ben devletimi pederimden bulmadim. Bu hal bana bir eksiklik

degil sereftir Harzemsah saltanatini tesis eden zat da o devleti pederinden bulmamistir..."

(C.H., 2022: 127)

Celaleddin’in vasiyeti vatan igin can verirken gelecege dair son bir dilek niteligi

tagimaktadir. Namik Kemal'in gelecekle ilgili umudu bu diyalogla dile getirilir:

Celaleddin- “Git vasiyetnameyi Miibarek’e ver de yine yanima gel.” (Mihri Cihan

gider).

(Kendi kendine) “Ya rabbi! Tatar in Islamiyet’i kabul ettigini ahirette olsun haber alip

da mezarimda mahgsere kadar rahat yatabilecek miyim?”
"Gaipten bir sada- " Emin ol” (C.H.,2022:257).
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Celaleddin Harzemsah- 'Hak icin halk i¢cin can feda!' diyerek islam i¢in savasmistir.
Vatan i¢in yapilan fedakarliklarda biiyiige kiiclige bakilmayacagini, hak yolunda can vermek

isteyenlerin 6niinde durulmamasi gerektigi lizerinde durarak vatan sevgisini onemsemistir.

Namik Kemal, vatan sevgisini islami degerler etrafinda ele alir. Islamiyet’e gore iimit
kaynag1 Allah’tir. Umitsizlik ise seytanin isidir. Namik Kemal i¢in {imitsizlik kabul edilebilir
bir durum degildir. Sartlar ne kadar zor olursa olsun umut etmek, miicadele etmek, vatansever
bir Miisliimanin en biiylik sorumluluklarindadir. Yazar, Celaleddin Harzemsah tiyatrosuyla

tyilige giden yolda iimidini kesmemek gerektigini bize gostermek ister.

Diinyanin gegici olduguna yiirekten inanan kisiler i¢in diinya, insanlar1 aldatan, ¢esitli
hayaller sunan bir yerdir. Insanlar, bu hayallerinin bos oldugu anlayamaz ta ki 6liimle burun
buruna gelene kadar. Iste o zaman insan aldanmishigini ve sonunda kazanacag mertebe igin

bunca ¢abanin bos olmadigin1 anlar.

Namik Kemal, bu piyesinde kendini islam yoluna adayan, islami unsurlar1 ve vatani
degerleri 6ziimseyen bireyleri 6n plana g¢ikartir. Celaleddin Harzemsah’a gore vatan igin
miicadele vermekten ve savastan kagmak biiyiik bir eziklik ve sugtur. Oyle bir sug ki bu sug
insan1 can evinden yakalayarak kagtigi hakikatle bas basa birakmaktadir. O, savastan

kacanlarin da bedelini mutlaka 6deyecegini diisiinmektedir.

Celaleddin Harzemsah adli piyes ile Namik Kemal, tarihi ve siyasi olaylardan
esinlenerek okura milli mesajlar verir. Tiyatro kahramani Celaleddin, siyasi bir kimlige
sahiptir. Celaleddin, vatansever bir kahraman olarak iilkesini kurtarmak gibi bir gorev
istlenmistir. Namik Kemal bu piyesinde Miisliiman toplumlar sikint1 ¢gekerken bunlara seyirci
kalan toplumlar1 anlatir. Islam diinyasinin bu duruma sessiz kalisma sasirmaktadir.
Geleneklerinden ve islami kiiltiirden uzaklasan bir toplumu Namik Kemal, olumsuz bir

cizgide degerlendirir.

Namik Kemal, Celaleddin Harzemsah adli piyesinde kahramanlarini kazandirmak
istedigi islami kimlik agisindan konusturur. Onun olumlu toplum yapisini, vatanina sahip
c¢ikan birlik, beraberlik i¢inde yasamay1 basaran insanlar olusturur. Celaleddin Harzemsah adli
tiyatrosunda ¢aliskan, diiriist, degerlerine saygili, vatanini seven, birlik ve beraberlik i¢inde
yasamay1 arzulayan bir toplumu 6verek anlatir. Yasamin sirrim1 vatanda goren Celaleddin

Harzemsah, duygularini su sekilde agiga vurur.
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“Benim vazifem Cengiz’i yildirmak degil, islam miilkiinii kurtarmaktir.” diyen
Celaleddin Harzemsah Islam idealini vatan sevgisi ile birlestirmistir. (Celaleddin Harzemsah,

2022: 96) Bu ideal, vatanini seven insanlarin gayretiyle ortaya ¢ikacaktir.

Celaleddin Harzemsah’ta vatanla din adeta ayrilmaz bir biitiindiir. Padisah ise vatanin
babasi olarak goriiliir ve padisah1 yok etmeye kalkisanlar immeti Muhammed'in yetim ve
garip kalmasina sebep olmaktadir. Celaleddin i¢in din kardesligi 6nemlidir. Clinkii din kardesi
aynt zamanda onun silah arkadasidir. Vatan yolunda kanmi akitilan Celaleddin, sehadet

mertebesine eristigi icin Allah'a siikreder.

Namik Kemal, Celaleddin Harzemsah sahsinda savastan kacan komutan ve askerlerin
ordularini tenkit eder. Cenab1 Hak icin halk i¢in fedayr can etmenin iizerimize diisen gorev
oldugunu soyletir. Eserde vatanin, herkesin hakkini hayatin1 korurken; bizlere yagama hakki

ve 0zgiirligii tanirken kimsenin vatan i¢in 6lmeye razi olmamasi {iziicli olmasindan bahseder.

Namik Kemal kahramanlarin1 vatan sevgisiyle dolu insanlar1 anlatmak i¢in kurgular.
Ona gore vatan kutsal bir varliktir. O varlig1 ayakta tutup koruyacak olan gii¢ de elbette kutsal
olacaktir. Vatanina agik piyes, kahramanlart bu ugurda silahli miicadeleler vermekten
kaginmaz. Isgallere karsi miicadeleler, bu kutsal vatam kurtarmak igin sevgiyle verilen azim
ve cabanin Uriinlidiir. Yani bir nevi giiclinii vatan sevgisinden almaktadir. Vatan sevgisini
insanlar arasindaki birlestirici giic olarak ele alan Namik Kemal, 6zgiirligiin bu degeri
yiicelttigini belirtir. Namik Kemal milli bilinci ¢ok giiclii olan yazarlarimizdan biridir. O,
piyeslerinde ge¢mis tarihin gelecek lizerindeki yon verici giiclinii de vurgular. Vatan yahut
Silistre, Akif Bey, Giilnihal ve Celaleddin Harzemsah adli tiyatrolarda komutanlar kahraman
ve vatanseverdirler. Onlarin vatan aski goziinii kirpmadan sevdiklerinden vazgegebilecek

kadar c¢oktur.

2.2. 3. Sevgi

Vatan yahut Silistre: Vatan yahut Silistre’de Zekiye ve Islam Bey’in sevgisi agir
basmakla beraber kardes sevgisi, baba-kiz sevgisi gibi degerler de bulunur. Riistem Bey, Sitki

Bey ile konusurken ona olan sevgisini dile getirir.

Riistem Bey- “Beyim, Ahmet Bey benim arkadasimdi, kardesimdi oldii. O kadar 6ldii
ki hatta gonliimde zihnimde arasan hayalini bulamazsin. Fakat bana yine bir kardes lazim.

Yerine seni koysam kabul eder misin?” (Vatan yahut Silistre, 2009:43)
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Zekiye’'nin annesine olan sevgisi blyiiktiir. Zekiye’nin gozleri dlen annesini hala
aramaktadir. Ona olan &zlemi bitmemistir. Islam Bey’den ayrilacagini diisiiniirken aklina
annesi gelmekte ona olan Ozlemini dile getirmektedir. Neredeyse annesinin mezarina
sokulmak istemektedir. Yillardir 6zlemini duydugu babasini bulmasi karsisindaki sevinci ise
gozden kagmayacak derecede biiyliktiir. Sitki Bey’de yillardir aradigi kizini bulur. Evlat
acisini evlat sevgisine doniistiirmiistiir. Onlarin 6zlemini duydugu kiz-baba sevgisini de su

diyaloglardan ¢ikaririz.

Zekiye — (Islam Bey’e bakarak) “Ah buldum, babami buldum! Iste babam! Iste,
diinyaya geldim geleli hasretini ¢ektigim babam simdi seni inanmazsin... vallahi babam,
billahi babamdir! Géonliim beni boyle sevgi islerinde hi¢hir vakit aldatmaz!” (Vatan yahut
Silistre, 2009: 86)

Piyeste, Sitki Bey’in kizina karsi derinden duydugu sevgisi karsimiza ¢ikar. Yillar
once savasa giden tekrar evine donemeyen Sitki Bey, Zekiye’yi sonunda bulmugtur. Oyunun

sonunda baba kiz kucaklasarak birbirlerine sevgi sozciikleri fisildarlar.

Sitk1 Bey- “Cocugunuz yok ki evladin ne oldugunu bilesiniz. Benim iki ciger parem
vardi. On bes senedir ikisini gérmemistim. Ikisi de biitiin biitiin mahvolmus zannediyordum.
Simdi goziimiin éniinde birinin viicudu duruyor, birinin hak tarafindan gelme karsiligi geziyor.
Ah, gonliimiin ne halde oldugunu bilemezsiniz. Ben onu tas olmus da otesine birisine damla
damla kan oturmug zannediyordum. Simdi hissediyorum ki o tas elmas gibi parlamaya basladi
o kanlardan sanki deste deste giiller agiyor. On bes yillik omriimii goziimiin Oniinden
geciriyorum da ne gibi geliyor biliyor musunuz? Sanki mezara girmisim de on bes yil

uyumusum daha simdi uyaniyorum diinyayr daha simdi goriiyorum. Kizim ben yine dirildim

babacigini sever misin?” (V.Y.S., 2009: 86-89)

Zavall Cocuk: Zavalli ¢cocuk piyesinde sevgi, insan hayatindaki temel duygulardan
biri olarak islenmektedir. Namik Kemal, kisinin rizas1 disinda olan bir birlikteligin yol agtig1
zararlara dikkat ¢ekmek ister. O, evlilik oncesi anlagmaktan yanadir. Ciinkii evlilik, sevgi ile
baslayip sevgi ile devam eden bir kurumdur. Bu ac¢idan Kemal’in goriici usulii evliligin
karsisinda oldugunu sOyleyebiliriz. Namik Kemal, piyeste mantik evliligini sevginin
karsisinda gosterir. Yazar, Sefika’min annesi Tahire Hanim’it vermek istedigi mesajlari
aktarmakla konusturur. Tahire hanim on dort on bes yasindaki genclerin istedikleri kisiyle
evlenmesine karsidir. Bu diyalog genclerin sevginin ne olduguna dair bilgisi olmadigindan

sOz eder.
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Halil Bey- “Cocugun gonliinde bir sevda hissediyorum.”

Tahire- “O, yasta ¢ocuk sevdayi ne bilecek? On dort yasindaki masumu birakalim da
istedigi adama mi varsin? Sonra diinyada anne babanmin ne liizumu kalir sarabin? Kasabin
giragimi seviyorum dese kolundan tutalim da koynuna mi atalim.” (Zavalli Cocuk, 2009: 32)
Tahire Hanim’a gore gencler kendi istedigi kisilerle evlendirilir ise anne ve babanin liizumu
kalmayacaktir. O, kizinin “koca konagin hanimi” olmasini arzulamaktadir. Kizini “Koca
konagin hamimi olacaksin, kirk kisi emrinde oturup kalkacak, nicin senin hizmetkarlik,

devletli, saltanatli gormek istemeyeyim ” sozleriyle ikna etmeye ¢alisir. (Z.C., 2009: 38)

Bu bakimdan Halil Bey kizinin iyiligini diisiinen bir babadir. Kizinin mutlulugunu

kendi maddi rahatligina tercih eder.

Menfaat beklentisi olmayan sevgi anne, baba ve evlat sevgisidir. Karsiliksiz sevgi ve
fedakarligin adi anne babadir. Aileler, cocuklar i¢in yapilacak her tiirlii sikintiyr ve zorlugu
sirtlanirlar. Bir anne ¢ocugu igin zamani, enerjisi, mal ve miilkiinii vermekle yetinmez
gerekirse canini dahi verir. Her tiirlii sikintinin dindigi kutlu bir siinak olan anne, Sefika igin
bu sekilde olamamistir. Onu istemedigi bir duruma zorlamaya calisan Tahire Hanim,

Sefika’nin sonunu hazirlar, vereme tutulmasina sebep olur.

Sevmek, sevdigini diislinmeyi ve onun i¢in birtakim fedakarliklar yapmay1 gerektirir.
Ata’ya kars1 hislerini bir kenara birakan Sefika, bu fedakarligin bedelini hazin bir hastalik ile
oder. Askiyla kavusamadigi i¢in iizlintiisiinden verem olur. Sevdigi ile 6liime el ele yiiriir.
Kahramanlar arasindaki bag ancak 6liimle son bulur. Onlarin agklar1 mahsere kalir. Diinyada
kavusamayan iki asik genci cennette giil doseli gelinlik odas1 beklemektedir. (Zavalli Cocuk,

2009: 75-76)

Namik Kemal’in Zavalli Cocuk tiyatrosunda goriilen sevgi sadece iki ayri cins
arasindaki sevgi degildir. Namik Kemal, anne, baba, evlat sevgisine de bu oyunda yer
vermektedir. Sefika anne ve babasini sevdiginden s6z eder. Tahire hanim evladi olan Sefika’y1
cani1 gibi sevmekte onun ciger paresi oldugunu sdylemektedir. Tahire Hanim “Kurban
olayim” ifadesiyle Sefika’ya karsi sevgisini gostermektedir. Sefika’nin annesi onun iyiligini
istemektedir. Sefika’nin eline igne batsa onun cigerine saplandigini ifade eder. Sefika Hanim,
babasi olan Halil Bey, Sefika’ya kiyamaz. Sefika’ya olan sevgisini onu istemedigi bir evlilige

zorlamamakla gosterir.
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Halil Bey- “Sevdigim Hamim kizimin gonlii birini istiyorsa bilsek de ona gore
davransak” (Z.C., 2009: 38) diyen bir babanin evlat sevgisini goriiriiz. Sefika babasinin
sevgisine ¢ok aligiktir. Bu yiizden babasinin onu 6pmeye, oksamaya alistirip 6pmemesinden
sikayet eder. Piyeste baba kizina karsiliksiz sevgisini verir. Kizinin gonliinde Ata’ya kars1 bir
kipirdama hisseden zavalli ¢ocugun babasi Halil Bey’de ‘Sefika iyi olsun da nereye giderse
gitsin’ diyerek kizin pasaya verilmesine kars1 ¢ikmaktadir. Son perdede kizi Sefika’nin kendi

borcu yliziinden verem olup 6ldiiglinii 6grenen babanin ¢i1glig1 ile oyun sona ermektedir.

AKkif Bey: Akif Bey adli piyeste kahramanlarin birbirleriyle olan iliskileri ve
baskahramanin bazi nesnelere karst duydugu hisleri sevgi degeri ¢ercevesinde islenmektedir.
Akif Bey, gemi Kaptanidir. O, gemisini ¢ok sever. Deniz de ona ¢ekici gelmektedir. Onu hem
sehrin hengdmesinden kacarak rahatlama imkani1 buldugu hem de icinde bulundugu
yalnizliktan kurtaran bir yerdir. Deniz kavrami yarattig1 sevgi ve dostluk ile yasaminin da bir
simgesidir. Akif Bey “Deniz, bizim vatanimiz, velinimetimiz.” diyerek (Akif Bey, 2009: 20)

denizin Akif Bey i¢in hayat1 6grendigi miicadele mekani oldugunu agiklar.

Akif Bey, Dilriiba’nin vefasizligt karsisinda ¢aresiz kalir. Aile birligi cesitli
donemlerde farkli sekiller ile karsimiza ¢ikmaktadir. Aile kurumu ancak ask ve sevgiyle
birlikte ayakta kalabilir. Aileyi ancak denk insanlar olusturursa uzun 6miirlii olur. Evlilik, aile
yapisint olusturan temel unsurdur. Bu tiyatrodaki evlilik, saglam bir evlilik degildir. Oyun,
evlilikte goriiniise aldanarak yanlis kararlar vermenin dogurdugu sonuglar1 ele alir. Oyunun
faciayla biten sonu ibretliktir. Goriiniliste asktan s6z eden oyun, uygunsuz bir kadinin aile

birligini yok etmesini ve bu degeri yikisini sahneler.

Aile faciasi ile sonuglanan Akif Bey adli tiyatro eserinde sevgi degeri vefa kavrami ile
birlikte ele almir. Dilriiba’nin vefasiz ve sadakatsiz biri olmasi onun sevgiye Onem
vermedigini gosterir. Namik Kemal, olaylar1 boyle sekillendirerek toplumun Dilriiba gibi
kadinlardan daha az zarar gérmesini, bilinglenmesini saglamak ister. Namik Kemal, kahraman
bir kocaya bile thanet edebilen bir kadinin olumsuzluklarin1 ahlaki degerler cercevesinde ele

alir.

Akif Bey’in Dilriiba’ya kars1 besledigi sevgi ve ona kars1 duydugu giliven sonsuzdur.
Dilriiba onu aldatsa da kandirsa da Akif Bey’in bu durumdan haberi olmadigi i¢in o iliskisine
son derece baghdir. Dostlar1 Akif Bey’i uyarsa bile Dilriiba’nin ona olan sevgisinden asla
sliphe duymamaktadir. Dilriiba, Akif Bey’e kars1 sevgi duymamasina ragmen onun yiiregine

hitap etmekten de geri durmaz.
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Akif Bey’in arkadasi Sahin Bey, Dilriiba’y1 6nceden tanimaktadir. Onun iyi biri
olmadigint bilir, onu dolayli yoldan kadindan uzak tutmak istese de bunu basaramaz.
Dilriiba’ya babasimnin sahip c¢ikmasini isteyen Akif Bey, mektup birakarak, arkadasina
mektubu babasina vermesini vasiyet eder. “Dostlugun yalan degilse vasiyetimi yerine
getirirsin.” er. (Akif Bey, 2009: 15) Akif Bey, Dilriiba ugrunda en yakinlarimin bile
dostlugunu sorgular. Cilinkii o Dilriiba’dan emindir. Onun kendini kandirdigindan haberi

yoktur.

Akif Bey piyesinde Dilriiba, Kara Bela adli piyesteki seytani tip olan Ahsid gibidir. O
romantik agka ve sevgiye inanmaz. Akif Bey’i ve bir¢ok erkegi oyunlariyla birbirine diisiiriip
kendine esir etmis bir kadindir. Dilriiba, Esad Bey’in de gonliinii kazanmistir. “Ben émriimde
sizden baska kimseyi sevmedim.” diyerek onu da sevgi agma diistirmiistiir. (Akif Bey, 2009:
104)

Akif Bey’in babasina sevgisi oldugu kadar saygisi da biiyiiktiir. Baba-evlat sevgisi de
bu piyeste karsimiza ¢ikmaktadir. Bir kisiyi seversen onu incitmemek i¢in sdziine itimat
edersin. Akif Bey’in babasi Siileyman Kaptan Dilriiba’nin tuzagma diisen oglunu kurtarmak
icin oglunu uyarir. Evladina olan sevgisinden dolayr oglunun kotii bir sey yapmasini
engellemek ister. Fakat Akif’in Oliimiinden sonra babasi kotiiliiklerin sebebini Dilriiba’da
gormektedir. Bu ylizden onu Oldiirerek oglunun intikamini almak ister. Siileyman Kaptan,

Dilriiba’nin 6liimiinden iiziintii duymamaktadir. Aksine mutlu olmaktadir.

Akif Bey cok sevdigi ve onunla aile kurdugu Dilriiba’y1 babasina emanet etmistir. O,
Akif Bey’e layik bir es olamaz. Dilriiba bir siire sonra Akif Bey’in savasta sehit oldugunu
sOyler. Bunu ispat etmek icin yalanci sahitler ayarlar. Esad Bey ile evlilik plani yapar.
Yasadig1 ihaneti i¢ine sindiremeyen Akif Bey, diiglin gecesi Dilriiba’y1 6ldiirmeyi planlar.
Dilriiba yerine Esad’1 vurur. Esad Bey’de hancgerini Akif’e saplayarak onu 6ldiiriir. Dilriiba
kacacag esnada Akif Bey’in babasi Siileyman Kaptan da Dilriiba’y1 éldiiriir. iki delikanliy
zehirlemis bir yilana rast gelerek onu ayagiyla ezip mahvettigini diisiinmektedir. Bu yiizden
Stileyman Kaptan, davraniginin sonucunu manevi bir ceza olarak gormez. Bilakis bu

davranigindan &tiirii sevap kazanacagini diisiiniir.

Stileyman Kaptan- “Vah Akif’im bu kadar al¢ak bir fahise i¢in hem sen katil oldun
hem beni bu yastan sonra katil ettin. Devletin hizmetinde sarf ettigimiz emekler heba oldu. Iki

diinyamiz birden harap oldu. Allah affetsin! sen hayatina kasteden bir adami 6ldiirdiin,
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mazursun. Ben iki delikanlyy zehirlemis, oldiirmiis bir yilana rast geldim, ezdim, mahvettim.”

(Akif Bey, 2009: 112)

Giilnihal: Giilnihal adli piyeste sevgi, farkli insanlar arasinda gelisen iligkilere
yansiyan degisik bicimleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Giilnihal ile Ismet Hanim arasinda
biiyiik bir anne-kiz sevgisi varken insana yagama sevinci duygularini yasatan sevgiyi goriiriiz.
Ismet Hanim ve Muhtar Bey derinden bir muhabbet ile birbirlerine baghdirlar. Bu sevgi bagi
karsiliksiz verme ve verirken mutlu olma gibi sevginin en temel 6zelliklerini barindiran bir

iliskiyi tanimlamaktadir.

Giilnihal, ismet Hanim’1n dadis1 oldugu halde ona olan sayg1 ve sevgisini bir giin bile
kaybetmez. Bakici kisi baktigi bebek ya da ¢ocuga annelik etmekte onu koruyup
kullanmaktadir. Bu da onun bir anne gibi cocugu sevmesini saglar. Giilnihal, Ismet Hanim’1
olesiye sevmektedir. Bu sevgi adeta bir annenin evladina olan sevgisi gibidir. Kimsesizlik ve
sefkatten mahrum olma duygusu Ismet Hanim’1n diinyasinda énemli bir bosluk yaratir. ismet
Hanim'im anne sevgisinden mahrum olusu, onu Giilnihal’e daha da yaklagtirmistir. O da

Giilnihal’i annesi gibi gérmektedir.

Namik Kemal oyun kahramanlar1 yardimiyla sevgi degerinin biiytikliigiinii bize
gosterir. Giilnihal, Beyinden sonra sevdigi kisinin Ismet Hanim’in annesi oldugunu ona
yarenlik ettigini konusmalarryla belirtir. ismet Hamim’mn annesi Giilnihal ile can yoldas:
olmustur. Agladiysa aglamis, giildiiyse giilmiistiir. Biricik kizi Ismet Hanim’1 Giilnihal’e
emanet etmistir. Bir kisi ancak giivendigi ve deger verdigi birine emanet birakilabilir.
Giilnihal’in payma diisen emanet de Ismet Hanim’dir. Giilnihal, ismet Hanim’a kol kanat
geren, kétiiliiklere karsi onu korumaya ¢alisan, yiice goniillii bir dadidir. Ismet Hanim'm hatiri
i¢in hep onun yaninda yer alir. Giilnihal, Ismet Hanim’m diistiigii zor durumlarda daima
yanindadir. O, Ismet Hanim’1 hi¢ {izmeyecegine hicbir zaman bela gdstermeyecegine dair

onun annesine s0z vermistir.

Gilnihal- “Bizim annenle viicudumuz ayri1 fakat kalbimiz birdi. Kendi kendime
derdim ki; “Allah’in bize bagisladigi ¢ocuga annesi karnini besik ederse, ben de kucagimi
salincak ederim. Hanim siit verecekse ben de can veririm. Seni diinyada rahat yasatmak icin
ahirette hi¢ kurtulmamayr dahi géze alirim. Allah’a da soziim var. Seni hi¢bir sey ig¢in

tizmemeye, hi¢bir zaman bela yiizii géstermemeye soz verdim. Annen oliirken bas ucunda

yemin ettim.” (Giilnihal, 2009: 30)
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Sevgi; 1yilik, dostluk ve emekten ibarettir. Sevilen kisi i¢in emek harcanabilir.
Giilnihal’in Beyine kars1 da sonsuz bir sevgisi vardir. Onun 6liimii ile hayali zihninden solmus
diinyanin sikintilar1 gonliinde parcalanmustir. Omriiniin iiziile iiziile gectigini, onun tek
dileginin Ismet Hanim’t mutlu olarak gormek oldugunu ifade eder. Ismet Hamm’in da
muhtarin askindan mahvolacagini sdyleyerek kendini helak etmemesi gerektigini, sevgi

degeri etrafinda ele alir.

Giilnihal- “Giizel kizim...Senin benim i¢in degil diinyada hi¢bir sey i¢in aglamani
istemem. Benim cigerim par¢alansin. Gézlerimden dokiilsiin de tek senin géziinden bir damla

vas akmasin. Kizim! bilir misin ki, ben seni ne kadar ¢ok severim.” (Glilnihal, 2009: 29)

Bu piyeste anne evlat sevgisi zalim Kaplan Pasa ve annesi Paso Hanim’1n birbirlerine

kars1 olan sevgisiyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Paso Hanim- “Oglum! Civamim! Aslamim! Diinyada seni bu kadar seviyorum. Her
sevincinden ben de halime gore hissemi aliyorum. Bir derdin varsa ondan da payimi isterim.”

(Giilnihal, 2009: 47)

Celaleddin Harzemsah: Neyyire Hanim’1n siikuneti ve sebatli davraniglar karsisinda
gercek sevginin fedakar, 6zveri ve emege dayali dogasini goriiriiz. Neyyire’nin Celaleddin
Harzemsah’a olan duygular1 her seyden evvel saygi igerir. Neyyire i¢in en biiyiikk mutluluk
kocasinin yaninda olmak ve onun i¢in bir sey yapmaktir. Bu nedenle kocasinin daima
yanindadir. Onu destekler, savas meydaninda bile onu yalniz birakmaz. Celaleddin, Neyyire
Hanim i¢in hayatin ta kendisidir. Bu nedenle savasa giderken belli etmemeye ¢alissa da onu
kaybetmekten ¢ok korkmaktadir. Cilinkii onu kaybetmek demek, yasami kaybetmek demektir.
Neyyire Hanim Celaleddin’in ardindan aglayarak ya da dua ederek teselli bulmaya calisir.
Cepheye ugurladigi Celaleddin i¢in duydugu tedirginligi gizlemeye ¢aligsa da basaramaz.
Celaleddin Harzemsah onun {iziintlisiinii hisseder. Ama Neyyire Hanim’in ona destek

verecegini bilir.

Her ne kadar sevgi icin karsilik beklenmeyen bir sey oldugu sdylenilse de aslinda
seven kisinin bekledigi sey sevilenle daima bir arada bulunabilmektedir. Dizinin dibinden
ayrilmamak, en siradan seyleri bile beraber yaparak keyif almaktir. Celaleddin Harzemsah ve
Neyyire Hanim arasinda yasanan iliskinin ruh birlikteligi ve onlarin kurdugu diinyadaki
degerler dizgesi siradanliktan uzaktir. Celaleddin’in duygular1 seni seviyorum gibi bir

climleyle degil de daha ¢ok derinden hissettigi yogun ifadelerle karsimiza ¢ikmaktadir.
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Celaleddin- “Diinyada senden sikilmak, senden ayrilmayr istemek benim igin miimkiin
miidiir? Allah askina oyle hatiralara, 6yle vahimelere aldanma da bir kere gonliine sor!”
(Celaleddin Harzemsah, 2022: 56) O daima sefkatli ve ilgilidir. Vedalagma anlarinda sakin ve
sagduyulu bir tavir takinir. Celaleddin’in evliliginde yasanan aile igi iliskilerin sevgi dolu

olmas1 oglu Kutbeddin ‘in karakter gelisiminde olumlu bir rol oynamaistir.

Anne, ¢ocuklarin1 dogurup yetistiren, onlarda emegi biiyiik olan yiice bir kadindir.
Yazar, kadina anne olunca ayr bir kutsallik atfeder. Anne, yemez yedirir. Sabreden, iiziiliip
belli etmeyen, agz1 duali, kalbi temiz, bilge bir kadindir. Her tiirlii sorunu tek basina ¢ozer.
Hayatta da anne bu pistteki gibi yasamin suflorii, ¢ocuk ise bas kahramanidir. Annenin gérevi
cocugun ihtiyact olduk¢a ona destek vermektir. Namik Kemal’in anneyi olumlu olarak ele
aldig1 tiim bu o6zellikleri Celaleddin Harzemsah’ta goriiriiz. Zeki bir kadin olarak anlatilan
Giyaseddin’in annesi Zahire Hanim, oglunun iyiligini istemektedir. Oglu adina

Celaleddin’den af diler. Oglunun bagislanmasini ister.

Zahire’nin ogluna kars1 duydugu sevgi sonsuzdur. Oglunun kilina zarar gelmesini

istemez. Zahire Hanim’1n oglu Giyaseddin i¢in de géze alamayacagi sey yoktur.

Kendini milletine adamis Celaleddin Harzemsah da annesinin yaninda sevgi dolu ve
hiirmetkardir. Zahire Hanim’1 sayip sevmektedir. Zahire Hanim’da Celaleddin ‘e karsi
soyledigi “Valide demedin mi? Senin agzindan valide séziinii isittikce Allah, seni gergekten
diinyaya benden ihsan etmis bugiiniin giinesini ben dogurmusum, bu melikin hayati benden
cereyan ediyor Saniyorum da viicudumun her zerresinden her dakikada bir ruh peyda olmusg
kadar lezzetler saadetler icinde kaliyorum!” (C.H., 2022: 206) sozleri ¢ok saygili bir anne-

ogul sevgisini de beraberinde getirmistir.

Namik Kemal’in vatan sevgisinden maksadi ise onun topraga degil de {istlinde
yasayan insanlara duydugu sevgisidir. O, piyeslerinde insanlarin zuliim gérmemesi adina
yapilan gayretleri dile getirir. Namik Kemal, sadece insani insan olarak degerlendirir.

Celaleddin Harzemsah adl1 piyes ile buna deginir.

Insani duygulardan uzaklasan insanlar Tiirk ve Miisliiman toplumlar sikint1 cekerken
buna seyirci kalmaktadir. O, islam diinyasinin bu duruma sessiz kalisina sasirir. Celaleddin
Harzemsah Islam cografyasimin suskunlugu ve yanlis yerde durmasindan sikayet eder. O,
insanlarin arasinda bir ayrim olmamasi, herkesin birbirine karsi saygi duyarak yasamast,
sevgiye dayali bir ortam olusmasi i¢in miicadele vermektedir. Fakat bunda ¢ok da basarili

oldugu sdylenemez.
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Kara Bela: Namik Kemal’in tiyatrolarinda genellikle anlayish ve duyarli babalar
goriirliz. Kara Bela ’da evlat-baba sevgisi 6n plandadir. Behrever'in babasi kizinin durumunu
diisiinerek uyuyamaz ve onun istedigi kisiyle evlenmesini ister. Baba kizinin Mirza Hiisrev’i
sevdigini Ogrenir 6grenmez Hiisrev’i vezir yapmaya karar verir. Diiglin hazirliklarina

baslarlar.

Namik Kemal’in sevgi degeri 6zellikle anne, baba, evlat {icliisii esliginde ilerler. Vatan
yahut Silistre ‘de Sitk1 Bey ile Zekiye’nin, Zavalli ¢ocuk ’ta Sefika ile Halil Bey’in, Akif
Bey’de Siileyman kaptan ile Akif’in, Giilnihal’de Ismet Hanim ve dadis1 Giilnihal’in,
Celaleddin Harzemsah’ ta Celal-Neyyire ve oglu Kutbeddin’in, Kara Bela’da Behrever Banu
ve Sah’in aralarinda gegen sevgi baginin ¢ok saglam ve giiclii oldugunu goriiriiz. Bu oyun
kahramanlari sevgiyi fedakarlik ¢ercevesinde ele almislardir. Oyun kahramanlar1 bazi degerler
ugruna canini feda etmektedir. Boylece okuyucuyu derin diisiinceye sevk ederek dogru yolu

bulmasina kap1 aralamislardir.

2. 2. 4. Ozgiirliik

Vatan yahut Silistre: Vatan yahut Silistre adli tiyatro eserinde ozgiirlik degeri
bagimsizlik kavramiyla birlikte yer almaktadir. Bagimsizlik, bir milletin varligini siirdiirmesi
icin gereklidir. Ancak bir iilkenin milli degerleri ayaklar altina alinirsa savas o iilke i¢in
kaginilmaz olur. Milli bir kiiltiir etrafinda olusan toplumsal bir ruhu saglamak i¢in ulusal
kimliginden vazgegmeyen, milli degerlerin temsilcisi olan islam Bey milli ruhu da canli tutar.
Piyes, bu ruhu én plana ¢ikarmistir. Islam Bey, ¢ikarlarmin degil milli yénelislerin kaygisint
tasir. Bu baglamda Islam Bey savas meydaninda ya da halkin kenetlenmesini saglamak igin

konugmalariyla karsimiza ¢ikar.

Islam Bey- “Viicudum vatamin topragindan, nefesim de vatan havasindan! Vatan
ugrunda olmeyeceksem niye yasarim? Yasayacagiz ve vatamn gelecekte yiikseldigini
gorecegiz hem de diinyada vatan yoluna o6lmeyi bin yil yasamaktan daha hayirlt bilen
cocuklar bwrakacagiz. Vatan yasamazsa vatanda hichir insan yasayamaz. Vatamn ayaklar
altinda ¢ignendigini goriirse de yasayamaz. Vatan igin 6lmeye hazir misiniz?” (VYS, 2009:
16-21)

Vatan yahut Silistre bagimsizlik ile milli biling arasindaki iliskiyi vurgular. Ozgiirliik
Islam Bey’in ruhunda bir 151k hiizmesi ve biitiin uluslara yayilmis bir tutkudur. islam Bey

kendi 6nceligini goz ardi etmis, bagimsizlik i¢in kendi mutlulugundan vazgegmistir.
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Zavalli Cocuk: Namik Kemal, ‘Zavall1 Cocuk’ adl1 piyesi ile ailenin 6zellikle annenin
cocugun hakkini elinden almasii vurgulamaktadir. Bir kisinin istedigi kisiyle evlenmesi de
kisi hak ve hiirriyeti ile yakindan ilgilidir. Evlilik, kisinin kendisinin verecegi bir karardir.
Rizas1 digsinda evlilige zorlanan Sefika bu temel hakkini 6zgiirce kullanamamistir. Kemal,
anneyi anlayissiz oldugu i¢in evladinin Oliimiiyle cezalandirir. Bu konuda geng¢ kizin
diisiincesini belirtme 6zgiirliigii yoktur. Istemedigi bir kisi ile evlendirilmek zorunda kalan
geng bir kizin ulvi hislerini kaybetmesine yol acan durum onun verem olmasina sebep olur.
Bu yonden oyun kahramanlar1 Namik Kemal’in sozciiliiglinii yapmaktadir. Namik kemal, kisi

hak ve hiirriyetine dokunulmamasindan yanadir. O yiizden bu eserini olusturmustur.

AKif Bey: Akif Bey, yasadig1 zorluklardan sonra bulundugu ortamlardan uzaklasip
yeni hayatini denizde kurmak ister. Deniz, sonsuz ve heybetlidir. Onun i¢in deniz bir 6zgiirliik
alamdir. Ozgiirliigiin kisinin kendini rahat hissetmesine yol agmasi sebebiyle Namik Kemal’in
denize yiikledigi anlamlardan biri olan 6zgiirligii Akif Bey adli tiyatroda goriiriiz. Kemal,
kahramanlarinin denize bakmasiyla denizin derinliklerinde ve dalgasinda ruhunun da

ozgiirlestigini hisseder. Akif Bey adl1 piyeste bunu en agik sekliyle goriiriiz.

Giilnihal: insanin temel ihtiyac1 olan seylerden biri kendine ait kisisel bir alanmnin
olmasidir. Ozgiirlik, Namik Kemal’in ustalikla isledigi temel degerlerdendir. Bir baska
kisinin esareti altina girme, hiir olmama seklindeki 6zgiirlik anlayis1 Giilnihal adli tiyatro
eserinde ele alinmaktadir. Piyeste hiirriyet ve ozgiirliik degeri esirlik kavrami etrafinda
sekillenir. Boylece Namik Kemal’in sadece Osmanli toplumunun milli 6zgiirliiglinii degil,
kisilerin hak ve 6zgiirliiglinii de mercek altina aldigini goriiriiz. (Giilnihal, 2009: 26-27) Bu
ifadelerden Giilnihal’in benligini yitirerek esir diistiigli anlasilir. Kisilik haklar1 kisitlanarak

ozgiirlige nasil ters diistildiiglinti gézler oniine serilir.

Namik Kemal, 6zgiirliige iliskin diisiincelerini Giilnihal’e elestirel bir dozda soyletir.
Kaplan Paga'nin akil dig1 kotiiligiiniin kargisinda Muhtar Bey yine iyilikten yana tavir alir ve
onun canini bagislamak ister. Ancak padisahin fermani, bu hainin basinin vurulmasini
istemektedir. Kaplan Pasaya karst Muhtar Bey, Ismet Hanim ve Giilnihal’in ortaklig1, halkin
destegiyle birleserek Pasa’ya karsi zafer kazanmalarini saglar. Bu olaylar, 6zgiirlik degeri

etrafinda gelismektedir.

Jale Parla, “Namik Kemal'in bu oyun ile Abdiilaziz'e karst 18. yiizyil sonunda yasanan
mahalli Isyan olaylarini kurguladigim dile getirir. Ozgiirliik degerinin éneminin kavratildig

bu piyes, halkin Kaplan Pasa’ya karsi verdigi miicadeleyi gostermektedir.” der.

80



Namik Kemal, donemin kadina yonelik tutumlarma da deginmektedir. Giilnihal’in
miicadelesi kadinin toplumdaki yerine yonelik bir elestiri niteligi tasimaktadir. Buna yonelik
sinirlayict ve baskict tutumlar, Giilnihal adli oyun kahramani iizerinden sorgulanir. Bu
cercevede bu diyaloglar hiirriyet degeri iizerine diisiinmemiz i¢in firsat sunar.

Namik Kemal, Giilnihal adli tiyatro eserinde oyun kahramanlar aracilifiyla donemin
sosyal dokusuna deginmis ve toplumsal yapidaki aksakliklari elestirmistir. Yazar, Giilnihal’e
toplumun kendisine dayattig1 roller ile kisisel Ozgiirliigii arasinda miicadele verdirerek
okuyucunun bu temel sorunlar iizerine diisiinmesini saglar. Bu baglamda Giilnihal’in igsel
micadelesi, kadinin 6zgiirlilk arayisinin zorluklarin1 ve toplumun bu siirece olan etkilerini

yansitir.

Namik Kemal, Giilnihal piyesi vesilesiyle kadinin toplumsal sekillendirilmeye gore
degil de hak ve ozgiirliigii dogrultusunda degerlendirilmesi gerektigini vurgular. Bu tiyatro
eserinin 0zglin ve etkileyici yanlarindan biri de Namik Kemal’in toplumsal ve bireysel
konular islerken dile getirdigi derinlemesine yorumlardir. Ornegin Giilnihal’in 6zgiirliigiinii
aray1s silirecine dair farkli bir bakis agis1 ortaya koyar. (Giilnihal, 2009: 28-30) Bu siire¢ yalniz
Giilnihal’in degil, Osmanli toplumundaki kadmlarin toplumdaki roliine dair genel bir

sorgulamay1 da beraberinde getirir.

Celaleddin Harzemsah: Miisliimanlara yoneltilen zulmiin baska bir anlam1 da vardir.
Ozgiirliigiinden alikonulmak. Celaleddin’e gore diinyadaki miisliimanlarin 6zgiirliigii yoksa
diinyanin diizeni de bozulmaktadir. Diinya misliimanlarla degerlidir. Miislimanlarin
birbiriyle savagmasini da kendi aslindan kopuk, kim oldugunu bilmeyen nesillerin yetismesine

sebep olacaktir.

Ozgiirliik, vatan1 kurtarmanin azim ve kararliligmi hisseden halkin miicadelesidir.
Ozgiir olabilmenin ilk sart1 ulusal ve bagimsiz bir devlet kurabilmekten geger. Savaslar, bu
sart1 yerine getirmek amaciyla yapilir. Devletler, bagimsizligina kavusma miicadelesi vererek
iilkelerini savunurlar. Savastan galip ¢ikan halklar, devlet ruhuna kavusarak dirilir. Celaleddin
Harzemsah sadece Tiirk milletinin kaderini belirlemekle kalmaz. Biitiin mazlum miisliiman

milletler adina miicadelesini kazanir.

Azmliklarin milliyet¢ilikten etkilenerek bagimsizlik arayisina girmesi ve bdylelikle
Osmanli’nin dagilma silirecine girmesi, Namik Kemal’in vatan kavramina bakisinda
degisiklige yol acar. Namik Kemal, piyeslerinde bagimsizliga dikkat ¢ekerek hiir ve bagimsiz

yaganmazsa bir vatanin asla vatan olamayacagina deginir. O, bir toplumun ilk sartim
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bagimsizlik olarak goérmiistiir. Tiirk, topraklarinda hiir ve bagimsiz bir millet olmak i¢in
gosterilen caba, Celaleddin Harzemsah piyesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Neyyire Hanim’in
Celaleddin ile konusmasi ecdadin dirligimiz i¢in bu ugurda gosterdigi gayret su sekilde

aktarilmstir:

Neyyire- “Diinyayt dehsetten titreten Cengiz’e karst durdunuz! ordularint bozdunuz.
Elinden memleketlerini aldiniz. Karsisinda siz set oldunuz, bu kadar gayretten bu kadar

muvaffakiyetten sonra hakkinizda ne séylenir?”’ (Celaleddin Harzemsah, 2022: 96)

Celaleddin Harzemsah savag¢i bir ruha sahip olmasinin yani sira adalet ve halkin
refah1 i¢in miicadele eden Ozgiirliik¢ii bir liderdir. Savas, Ozgiirlik alaninda bir milletin
dirilisidir. Bagimsiz bir devlet kurmay1 basaran milletlerin kaderi savaslarla doner. Celaleddin
Harzemsah’in tam bagimsizlik diisiincesi bagimsizlik olgusunun nasil olmasi gerektigiyle

ilgili bir ¢ergeve ¢izmistir.

Celaleddin Harzemsah, 6zgiirliigiin karsit1 olan esarete kars1 bagli bir millet olmaktan
Otiiri miisliimanlarin rahat uyku uyuyamadigini dile getirir. O, yiireginde bir sanci
tagimaktadir. Bu sanci, miisliiman sehirlerin boyunduruk altinda kalmasinin sancisidir. Namik
Kemal’e gore Islam hiir olmalidir. Celaleddin, yasanan acilara seyirci kalmamaktadir. O, olan

biten bu sikintilara g6z yummak istemez.

Ozgiirliik i¢in verdigi miicadele Celaleddin’in hayatin1 sekillendirir. Savas bitmemistir.
Bu yiizden Celaleddin Harzemsah’in giiglii olmas1 gerekmektedir. Dinine ve devletine hizmet
etmesi ve milletinin 6zgiirligiinii diistinmesi gereklidir. O, 6zgiirliige ve bagimsizliga ulastig
zaman mutlu olacagina inanmaktadir. Celaleddin Harzemsah bodylece ruhsal manada da

ozgiirlesir.

Celaleddin’in Tiirk islam memleketleri ile dostluk kurmasi hem diisiinsel cephede
hem de savas meydanlarinda basarili olmasina yol acgar. O, harp meclisinde 6liinceye kadar
ozgiirlik i¢in savasacagina soz verir. Celaleddin Harzemsah, suurlu bir sekilde olanlari
oziimseyerek ve milli kiiltiiriiyle bagdastirarak bu karara varir. Ona gore iilkesi bagimsizliga
ulagsmak zorundadir. Fakat bunu yaparken gelenegi ve diger miisliiman iilkeleri ¢ignememesi
gerektigini bilir.

Celaleddin yasamin zorluklarina artik dayanamaz ve bedenini 6zgiirliige birakir. Bag
kahraman Celaleddin, i¢inde bulamadigi huzuru 6liimde bulmustur. Bu sayede 6zgiirliigline

de kavusur.
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Celaleddin- “Bahtiyarim, Mihri Cihan! Sehidim, elhamdiilillah! Allah’im! Allah’im

)

bana bu halimle diinyadaki mevcudatin ciimlesine gipta ihsan olacak bir saadet ihsan ettin.’

(Celaleddin Harzemsah, 2022: 96)

Milli degerlerin hiir bir sekilde yasanmasi ancak bagimsiz bir devlet iken miimkiindiir.
Harzemsah devleti giiclinii kaybetmesinin ardindan kiiltiirel bozumunu yasamaya baslar.
Devletin tebaasindaki kisilerin ihanetine ugrar. Devletin otoritesini saglamlastirmak adina
yapilan savaslar, milli direnisin ve tam bagimsiz yasama diislincesinin iiriiniidiir. Milletin

istiklalini yine millet kurtaracaktur.

Namik Kemal’in Celaleddin Harzemsah piyesi, Mogollara kars1 bagimsizlik savasinin
bir drnegidir. Celaleddin devletinin nasil bir kararlilikla miicadele verecegini gostermistir. Bu
piyeste bir devletin bagka bir devletin esareti altinda yasamasina kars1 ¢ikilarak 6zgiirliglini

koruma miicadelesiyle karsilasiriz.

Celaleddin- “Allah ile ahdettim. Ya Islam memleketini Tatar’dan kurtaririm ya da
sehadet beni bu yeminden kurtarir. Vatanmini, milletini camindan ziyade sevenler beraber
gelmekte muhtardwrlar. Rahatimi, selametini arayan, istedigi yere gidebilir.” (Celaleddin

Harzemsah, 2022: 77)

Celaleddin Harzemsah’in miicadeleci ve tiim uluslar1 toplayan tavri bizi bu diislinceye
sevk etmektedir. Celaleddin’i sorumluluk duygusu igerisinde buluruz. Isgaller karsisinda
sadece vatani kurtarma azmi ile yaptig1 hareketini cephede kucagindan kaybolan ailesini
kurtarmay1 degil de suya terk etme eylemini diisiindiikge millet ve devlet bilinci olusan

bireylerin de ayni tavr1 gostermesi gerektigine kanaat ederiz.

Namik Kemal, insanin yaratilistan gelen 6zgiirliigliniin zuliim ve baskiyla ortadan
kaldirmanin miimkiin olmadigini dile getirir. Ulkenin iginde bulundugu durum, demokrasi ve
bagimsizliktan ne kadar uzaklasildigini da gosterir. Hak ve ozgirliikleri kisitlayarak
bagimsizliga ve Ozgiirliige aykiri davranildigimi goriirtiz. Namik Kemal daima insan

haklarinin savunucusudur. Bunu Celaleddin Harzemsah adli oyununa da yansitir.

Kemal, bu tiyatrosu {izerinden toplumsal mesajlar vermistir. Celaleddin, siyasi agidan
diisiinceleri ile ornek gosterebilecegimiz bir sahistir. Sadece kendini diistinmemistir. O
milletinin bagka bir devletin boyundurugu altina girmesini kabul etmemistir. Gayreti de bu
yondedir. Cephede kucaginda can veren askerler, onun milli duyarliligin1 daha da etkilemistir.

Bizde Tiirkliik bilinci uyandiran bir kimlik olarak karsimiza ¢ikan Celaleddin Harzemsah
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iizerine diisen gorevi hakkiyla yerine getirir. O kendini ve ailesini toplumu i¢in feda ederek
milletin 6zgiirliigiinii seger. Celaleddin {izerinden aktarilan 6zgiirliik degeri uzun ve biiyiik

gayretlerden sonra basariya ulagmistir.

Kara Bela: Bu tiyatro eseri, donemin siyasi ve sosyal sikintilarini, ahlaki degerlerin
yok olusunu ve kisisel ozgiirlilk arayisini konu alir. Ahsid adli oyun kahramani toplumun
degerlerine ters diisen kararlar alir. Behrever Banu’nun ahlaki degerleri kisiliginin merkezinde
yer almaktadir. Toplumsal normlara kars1 sadakatli olan Ahsid, Behrever Banu’yu tehdit
ederek kisi hak ve hiirriyetine zarar1 dokunmustur. Banu’nun Ahsid’in edepsiz davraniglari ile
kisi 6zgiirliigii zedelenir. Daha sonra Ahsid’in bu karari onun sonunu hazirlar. Bu miicadele
Ahsid’i ¢evrenin asagilama ve kinamasina maruz birakir. Kara Bela insanin i¢ diinyasina ve
kisisel catismalarina da odaklanarak igsel yolculugunun celiskilerini de zengin bir sekilde
aktarir. Olan bitenden sonra Behrever’in halas1 Nurcihan ile konusmasinda “Hicbir seyim yok,
biraz keyifsizim” demesi kendisiyle celiskiye diistiigliniin birebir kanitidir. (Kara Bela, 1989:
74)

Donemin toplumsal atmosferinin de bireysel celigkilere yansidigini goriirtiz. Behrever
Banu’nun kisisel c¢atismalart Namik Kemal’in derinlikli bir oyun kahramani koymak
istemesinden kaynaklanmaktadir. Bu catismalar sadece olay oOrgiisiinii zenginlestirmek ile
kalmaz. Ayn1 zamanda okuyucuya derinlemesine bir insan portresi sunar. Bu da eseri sadece
Osmanli toplumu {izerine bir elestiri olmaktan 6te evrensel degerleri ve i¢csel miicadeleleri ele

alan derin bir eser haline getirir.

Bu sahne ahlak yoniinden trajiktir. Behrever Banu’nun serefinin zedelenmesi Ahsid’in
sergiledigi iffetsizlik sonucu belirir. Ahsid’in bu yondeki miicadelesi su sozlerle

yansitilmaktadir.

Ahsid- “Uyku zamami giindiizler de geceler kadar kara degil midir?... Elbette

Behrever e malik olacagim. Yarin aksam goriiriiz.” (Kara Bela, 1989:28)

Ahsid baz1 sehvani duygulara kapilarak nefsini kontrol edememistir. Insanlar bazen
insani degerlerini kaybedip bencillegsmektedir. Fakat insanlar1 hayvanlardan ayiran en énemli
ozelligi aklidir. Bu nedenle insanin aklin1 kullanmasi gerekir. Insan 6ziinde iyidir fakat bu dzii

kendi nefsiyle kirlettigi Kara Bela adl1 piyes ile anlatilmaktadir.

Namik Kemal, insanlarin bencilleserek insani duygularindan uzaklagmasindan

duydugu rahatsizlig1 bu piyes ile vurgular. Etik degerler tamamen yok olur. Namik Kemal’in
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bu piyesinde olumsuz tip olarak karsimiza ¢ikan oyun kahramanlarinin birgogu Allah’1 unutan
kisilerdir. Vatan ve millet mefthumundan uzak yasayan insanlardir. Bu kahraman yoksun
oldugu ahlaki degerin farkinda bile degildir. Onun i¢in 6nemli olan sadece kendisidir. Oyun
kahramanlarinin iki yiizlii olmasi, kimin iyi kimin koétii oldugunun karistirilir hale gelmesine
sebebiyet verir. Namik Kemal, Kara Bela adli eseriyle insanlik onurunu korumaya verdigi
onemi konusundaki kararliligini ispatlamistir. Namik Kemal bagkahraman olan Behrever
Banu’'nun yasadiglr trajediyi onun i¢ diinyasindaki catigmalarla birlestirerek insan

psikolojisinin karmagikligin1 gozler 6niine serer.

Behrever- (Gozlerinden birka¢ damla yas dokerek) “Tecriibeliyim efendim, hem de pek
agir tecriibelere ugradim!... Merhamet buyurunuz da biraz odama gideyim”. (Kara Bela,

1989: 43)

Behrever’in yasadigi trajedi Ahsid’in kolelik kosullari i¢indeki aci dolu hayati ve
varolus siirecini sorunlarla gecirmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Ahsid kendine yapilan
zorlamalar gibi Behrever Banu’ya da yaptig1 tehdit ve zorlamalar ile sahip olmaya ¢alisir. Bu
durumdan sonra Behrever Banu’nun kendisi yasam hakkina son vermek ister. Fakat hem o

hem Ahsid hem de biricik sevdigi Mirza Hiisrev hayata veda eder.

Hiisrev “Behrever’in cenazesi iizerine yigilarak ve hangeri goégsiine dayayarak Gel
buraya Behrever! Mezara beraber gidelim...Behrever geldim...! Behrevercigim...koynuna
geldim. Viicudumuz yan yana yatiyor. Ruhumuz kim bilir nerelerde gezecek Behrever!..” Ve

ruhunu teslim eder. (Kara Bela, 1989: 58)

Bireylerin yanlis kararlar sonucunda yasamlart olumsuz etkilenmektedir. Namik
Kemal’in eserlerinde daha adil ve 6zgiir bir toplum olmak i¢in kahramanlarin miicadele
ettirmesine ragmen genellikle bu trajik sonla karsilasiriz. Bu piyeste Namik Kemal kolelik ve
insan haklarinin ihlali gibi sorunlara dokunurken bu sorunlarin insanlik onuruna yonelik
etkilerini de vurgular. Piyes kahramanlarinin insani degerlerini derinlemesine inceledigi icin
okuyucu tiizerinde derin izler birakir. Behrever’in yasadigi durumdan otiirii hayatina son
vermek istemesi geleneksel degerlerine bagliligi agisindan onemli bir 6rnek teskil eder.
Ornegin Behrever’in aile ve cevresi donemin geleneksel yapisini ve toplumsal degerlerini
yansitirken kot kahramanimiz Ahsid ise toplumsal ve ahlaki degerleri hige sayan birini
simgeler. Bu toplumsal farkliliklar donemin sosyal ve Kkiiltiirel karmasiklifin1i da

gostermektedir.
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Kara Bela’nin Namik Kemal’in Hint saraylarinda yasananlari anlama ve yorumlama
cabasimnin bir {irlinii oldugunu goriiriiz. Behrever’in yasadigi ozgiirlik miicadelesi eserin
cekirdegini olustururken kendi canina kasti da kendinin adalet arayisini olusturmaktadir.
Behrever’in halasi yani Nurcihan’in sozleri de sarayin i¢indeki siif farkliliginin olusturdugu

sorunlari dile getirmektedir. (Kara Bela, 1989: 93)

Vatan yahut Silistre, Akif Bey, Celaleddin Harzemsah adli tiyatrolarda bagimsiz ve
Ozgiir bir vatan icin ¢aba sarf edilir. Devleti diigmandan temizlemek ve vatami kurtarma
digiincesi 6n plandadir. Namik Kemal, Kara Bela ve Giilnihal adli tiyatrosunda ise
ozgiirliigiin zitt1 olan esarete ve kolelik kurumuna daha ¢ok deginir. Kara Bela’da Mihridil

Giilnihal adl1 eserde Giilnihal, esaret hayatinin ac1 ve sikintilarini siirekli dile getirir.

2. 2. 5. Fedakarhk

Vatan yahut Silistre: Namik Kemal’in oyunlarinda fedakarlik, farkli bakis agilar ile
islenir. Oyun kahramanlar1 kimi zaman vatan ugruna, kimi zaman ask ugruna, kimi zaman da
baska insanlar ugruna fedakarca davranis sergiler. Genellikle Kemal’in tiyatro kahramanlari,
vatan ugrunda kendini feda eden kisilerden olusmaktadir.

Vatan yahut Silistre adli piyeste vatanin birligi i¢in asklarin1 Gteleyen vatan asigi
kahramanlar goriiriiz. islam Bey, vatani i¢in fedakardir. Olecegini bilse dahi sevdigini birakip
gitmekten bir adim geriye durmamaktadir. Canlarindan sevdiklerinden ayrilmak zorunda
kalan yigitler fedakarligin en son raddesini gostermislerdir.

Fedakarlik, agktan daha ylice bir duygudur. Zekiye’ye olan askindan vatani ugruna
vazgecen Islam Bey, vatani igin her tiirlii fedakarhg gostererek savasa gitmek istemistir.

Bunu Zekiye ile olan diyalogundan anlayabiliriz.

Islam Bey- “Ne yapayim ki iradem elimde degil senden ayrilacagim. Bugiin sana veda

’

edecegim.’
Zekiye “Hem beni seviyorsun hem nigin ayrilacagiz?

Islam Bey: Gidecegim, gidecegim, gidecegim. Yoluma cehennemin atesleri sagilsa yine
gidecegim. Annemin viicudu ayagimin altinda ezilecek olsa yine gidecegim. Ger¢ekten benim

icin dlecegini bilsem yine gidecegim.

Zekiye: Gideceksin. Ne i¢in gideceksin?
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Islam Bey: “Ecdadimdan kirk iki sehit adi bilirim. Rahat doseginde élmiis bir adam
isitmedim, anladin ya bir adam isitmedim. Devlet savas a¢gmis. Diisman sinirda sehitlerimizin
kemiklerini, topraklarini ¢ignemeye ¢alisiyor. Nasil olur ki vatan tehlikede bulunsun da ben
evimde rahat oturayim? Nasil olur ki devlet yerinde oynasin da ben mihli anmis gibi burada
kalayim. Vatan, vatan, vatan tehlikede diyorum, isitmiyor musun? Beni Allah yaratti, vatan
biiyiittii, Vatanmim ugrunda élmeyeceksem ya ben nigin dogdum? Ah vatanini sevmeyen adam
da sana nasil sevgi duyarsin?” (Vatan yahut Silistre, 2009: 12) ifadesi onun i¢in vatan
sevgisinin fedakarlik gerektirdigini gostermektedir.

Zekiye, aski icin hi¢ diistinmeden canimi feda etmeye hazirdir. Bu bir sadakat ve
fedakarlik ornegidir. Fedakarlik, kendi mutlulugundan ¢ok sevdigi kisinin mutlulugunu isteme
halidir. Sevgili i¢in kendi mutlulugundan vazge¢mek, sevgilinin fedakarliginin en onemli
gostergesidir. As1gin fedakarligi, askindan otiiriidiir. Zekiye Islam Bey’in pesinden cepheye
gitmek ister. Onun yaninda savasa kilik degistirerek girer. Cesur asik sevdigi igin her
olumsuzlugu goze alir. Sevgiliye ulasmak i¢in kendi canmni bile feda etmekten ¢ekinmez.
Biitiin engelleri ortadan kaldirmaya g¢alisir. O, cesur oldugu kadar da fedakardir. Sevdigi i¢in
her seyini feda edebilir ve onun mutlu olmasi icin elinden geleni yaparak sadece sevdigi kisi
icin yasar. Fakat bu tiyatroda vatana duyulan askin istiinde bir gii¢ yoktur. O tiim
sevgilerin zeminidir. Sevdigi adam igin icten ice kan aglayan Zekiye, islam Bey’in ardindan
giderek payina diisen fedakarlig1 gostermistir. Vatan yahut Silistre’de fedakarlik ayn1 zamanda

kahramanlik ve sehitlik gibi kavramlarla da i¢ igedir.

Islam Bey- “Ben dlecegim diyorum icinizde éliimden korkmayan kimdir? Arkamdan
ayrilmamak icin Allah’la sozlesir misiniz? Gazaya olmek niyetiyle gidiyorum. Rahat aramam.
Arayanlar arkama diigmesin; kursundan giilleden korkmam. Korkanlar, karilarinin yaninda

’

otursun. Miisliiman olan biitiin vatan kardeslerime su zayif viicudumu siper edecegim.’

(V.Y.S., 2009: 21-23)

Savas zamani diigmanlar, Islam Bey ve diger kahramanlar gibi gdgsiinii vatana siper
eden nice kahramanlar bulacaktir. Vatani i¢in sahadet mertebesine ermek isteyen sadece Islam
Bey degildir. Zekiye’nin Sitki Bey ile diyalogu vatam1 ugruna her tirli fedakarligi

yapabilecegini gostermektedir.
Zekiye- “Vatan icin olecegim. Baska ne hizmet istersiniz?

Sitk1 Bey- Sen daha silah kullanamazsin.
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Zekiye- Ben size camimi sunuyorum. Siz bana yasimin kiiciikliigiinii soyliiyorsunuz.
Buraya adam oldiirmek icin mi geldiniz? Olmek icin mi? Oldiirmek icinse beni de oldiiriin.
Olmek iginse emin olun ki sizden daha kolay daha rahat éliiriim.” (V.Y.S., 2009: 63) Ayrica

bu piyeste Allah’in da vatan i¢in yapilan fedakarliktan hosnut olmasi dile getirilmistir.

Zavalli Cocuk: Namik Kemal’in Zavalli Cocuk adli oyunu da yiice bir fedakarligin
anlatildig1 Tirk tiyatrolarindandir. Rizasi disinda bir evlilige stiriiklenmek istenen Sefika,
ailenin maddi durumundan o6tiirii bunu kabul etmek zorunda kalir. Namik Kemal Sefika’y1
ailesine bagli, ailesinin sOziinden ¢ikmayan, onu utanga¢ biri olarak kurgular. Ailesi i¢in
fedakarliktan kacinmayan Sefika’nin Pasa ile evliligi s6z konusu olunca Ata’ya karsi olan

hislerini bir kenara birakair.

Fedakarligin bir dl¢iisii olmas1 gerekmektedir. Kisinin kendine zarar verecek sekilde
asirt fedakarlik yapmasi, fedakarligin siirint asar. Gereksiz fedakarliklardan kaginmamiz
gerekir. Sefika’nin Ata’ya duydugu ask gercektir. Fakat Sefika, ailesinin istegine higbir
sekilde kars1 ¢ikmayan, onlarin maddi durumunu diizeltmek i¢in kendini seve seve feda eden
bir oyun kahramanidir. Sefika’nin bedeni bu fedakarliga dayanamaz. Sefika asir1 fedakarliktan

otiiri vereme diigcar olmustur.

Sefika vereme diisiip bin bir tiirlii eziyet ¢cekse de ¢ektigi sikintilarin bosa gitmedigine
sevinmektedir. Paga’nin gonderdigi senedin ailesinin derdine derman olmast Sefika’y1

sevindirmektedir.

Piyesteki oyun kahramanlari birbirleri i¢in kendi canindan vazgecer. Bu piyes, ona
gelecek zarar bana gelsin diyenlerden olusur. Sefika, her seyden vazgecebilme cesaretini
gosterir. Daha cok ailesi i¢in fedakarlik yapsa da Ata’yr canindan ¢ok sevmekte, onun aci

¢ekmesini istememektedir.

Kederinden verem olup dliirken bile onu bu evlilige siiriikleyen annesini su¢lamaz.
Sadece Ata'nin kollarinda 6lmek ister. Sefika 6lmek tlizeredir fakat onu bu evlilige zorlayan

annesini higbir zaman suglamaz sadece Ata’nin kollarinda 6lmek ister.

Namik Kemal, agk hakkindaki diisiincesini kahramanlarina bir dergiden okutmustur.
Bu muhabbet tarifinde sevgili ugruna gosterilen fedakarligin hi¢bir zaman bosa gitmedigi ve
diinyadan rahat gitmeye vesile oldugu dile getirilir. Yar i¢in insanin biitiin hayat1 feda edilir.

Ata’da Sefika gibi agki ugruna 6liimii goze almaktadir.
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Birbirini seven asiklar tatli canlarini birbirleri i¢in feda ederler. Sevdigi kizin baska
birine zorla nikah edilmesi Ata’nin canini yakmistir. Sefika igin kendini zehirleyerek dlmeyi
secmistir. Sefika’nin hastalanip o6lecegini duyan Ata, onu kara toprakta gormeye

dayanamayacagindan ¢ozlimii 6lmekte gormiistiir. Sefika’dan 6nce de 6liimii tatmustir.

Ata- “Caminla ugrasirken yine Ata'va acryorsun. Yine Ata iiziilmesin diye zihninde
teselli verecek sozler buluyorsun. Her nefesin hayatinin biiyiik bir parcasin gétiiriiyor. Ecel
cigerini paralwor. Azrail nazik viicudunu pencesine almis eziyor. Sen yine Ata’ni
diistintiyorsun. Hem de Ata senden sonra sag kalwr, Ata senin kara topraklarda yattigina
tahammiil eder zannediyorsun 6yle mi? Benim igin tatlh camint feda ettin. Viicudumdan baska
elimde bir sey yok ki tesekkiir i¢in yoluna feda edeyim.” (Zavall1 Cocuk, 2009: 71-74)

Akif Bey: Namik Kemal’in bu piyesinde devleti i¢in canini feda eden kahramanlari
goriiriiz. Akif Bey, vatan1 ve milleti i¢in canimi feda eder. Sadece canindan degil o ¢ok sevdigi
biricik karist Dilriiba’dan da vazge¢cmek ona zor gelmez. Ciinkii vatani igin fedakarlik

yapmasi gerektigini diisiinmektedir.

Akif Bey “Devletinin fermanina seve seve uyarim cammdan degil Dilriiba’dan da

’

ayririm.” sozleriyle vatanina karsi fedakarligini gosterir. Akif Bey, karisina sirilsiklam
asiktir ama vatanin ¢ikari i¢in fedakarlik yapip karisindan ayrilarak savasa gitmistir. Namik
Kemal, Akif Bey adli piyeste vatan ve millet i¢in canini feda eden kahraman bir Tiirk

toplumunu anlatir.

Akif Bey- “Hi¢ ben devletimden can mi sakimirum, vatanimin ¢ikari onu gerektirmis,
Osmanlyim, vatamim igin Dilriiba’dan degil canimdan da ayrilirim.” diyen Akif Bey, canini
hice sayarak vatani i¢in ne gerekirse onu yapmaktan kaginmaz. (Akif Bey, 2009: 18)

Namik Kemal’in piyeslerinde genellikle fedakarlik, vatan kavrami baglaminda ele
alinir. Fedakarligin iist seviyede kendini gostermesi ise sehitlikle olur. Akif Bey, fedakarlik
yaparak sevdigi kadindan ayrilmistir. Sehit olmak isteyen Akif Bey, kaderin buna razi
gelmedigini ama onun vatanin1 ve namusunu korumak i¢in canim vermek istedigini babasi
Siileyman Kaptan’a anlatir.

Akif Bey, savasa gitmek ve cani pahasina vatanin namusunu korumak i¢in fedakarlik
yapar. Namik Kemal’e gore sehitlik toremizde, Tiirk ailesine felaket degildir. Sehadet bir seref

nisanidir. Fedakarligin zirvesidir.

Akif Bey adli piyeste Akif Bey’in babasina biraktigi mektubunda “Beni seviyorsan

arkamdan bir katre gézyast dokme. Vatan igin 6ldiigiime iftihar eyle.” sozleri yer almaktadir.
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(Akif Bey, 2009: 15) Babasi da oglunun sehadet haberini duyduktan sonra “Ben onu

vatamima kurbanlik beslemigtim.” diyerek fedakar olmanin son merhalesini sergilemektedir.

Kemal, bu piyeste vatan sevgisi olan insanlarin i¢indeki fedakarligin degerini ele
almistir. Namik Kemal, Akif Bey piyesinde bagkahraman Akif Bey’i savasa gonderir. O,
sevgilisini cephe gerisinde tek basina birakmak zorunda kalmistir. Bu durum onun vatan
miicadelesi Oncesi elini kolunu baglamakta ve Akif Bey ne yapacagini bilememektedir.
Vatanini seven Akif Bey seving ile nese arasinda bir yerdedir. Diger taraftan da bir yaninda
giiller acilmis bir yaninda da solmustur. “Su ayrilik olmasa ¢ok sevingli gidecektim.” diyerek

bu halini belirtmistir. (Akif Bey, 2009: 17)

Akif Bey’in de vatan igin fedakarlik yaparak sevdigi kadindan ayrilan islam Bey’den
farki yoktur. Akif Bey, savasa gitmeden Once karisina eger Allah, onlara ¢ocuk bahgederse o
cocugunu da vatan i¢in fedakarlik yapmak iizere egitilmesini tembihlemektedir. Akif Bey’e

gore vatan i¢in savagmak ve fedakarlik yapmak gurur vericidir. (Akif Bey, 2009: 25)

Giilnihal: Tiyatroda Giilnihal, haniminin 6liirken ona emanet ettigi kizi Ismet Hanim'a
zarar gelmemesi igin her seyi goze almaktadir. Onun mutlulugu icin 6len esine verdigi sozii
unutacak kadar serden ge¢mistir. Serden gecebilecek kadar bir olayin kutsalligina inanmak, 0
ugrasta caba sarf etmek en biiyiik fedakarliktir. Bu inang, olaylarin eksik ve yanlis tarafi olsa
bile gérmemizi engeller. Ismet Hanim ile Muhtar Bey'in mutlu olmas: igin esinin ruhuna
sadakatsizlik etmek pahasina Ziilfikar'in istegini kabul eden fedakar Giilnihal’1 goriiriiz.

Celaleddin Harzemsah: Bu eserde Celaleddin Harzemsah vatani i¢in hem kendi
canindan hem de ailesinden vazgeger. O kendini diisinmeden milletinin esaret altina
diismemesi i¢in kendini feda etmektedir. Karis1 Neyyire ve oglu Kutbettin’i Sind Nehri’nde

birakan Celaleddin onlardan sonra biiyiik sikintilar cekmistir.

Celaleddin- (Arkasina bakarak bir Tatar’1n {iglinii birden esir edecek kadar yaklastigini
goriince Neyyire’yi ve Kutbeddin’i birer kolundan yukari kaldirarak) “Yarabbi! Yarabbi!
Thsan ettigin saltanatin her tiirlii kenaizi icinde yalniz sevdigim su iki viicut kalmist, onlar da

yoluna kurban olsun!” (Celaleddin Harzemsah, 2022:110)

Savasin neden oldugu 6liim, yokluk ve aciya sahitlik eden Celaleddin Harzemsah, zor
stireglerden gecmistir. O baski altindaki kisiligini tanimlamak i¢in ugrasir. Celaleddin, sadece
vatani kurtarmayr diistinmektedir. Ailesini 6liime terk etmesi milli duyarlilifinin benzersiz

oldugunu gosterir. Bu fedakarligi gergeklestirme karar1 kolay degildir.
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Oliimlerle yiiz yiize gelen kisiler bu siirecleri kolay atlatamaz. Nitekim Celaleddin’in
de atlatma siireci kolay degildir. Bu yiizden kim oldugunu ve ne isteyip istemedigini

sorgulayan Celaleddin, zorlu bir varolus siireci gecirmektedir. O, i¢sel bir savas halindedir.

“Neyyire’m canimdan aziz bilirken yirmi iki senelik kiymetli canina kiydigi Neyyire’'m
ahiretten geldigini iyice ispat etmek icin mezarimn tozlari ile geziyor saniyorum! Insan kendi
eliyle telef ettigi masukasimin hayalini daima karsisinda goériir de gonliinde Seving kalir mi?
Neyyire! Diinyada Yoluna can vermekten biiyiik devlet goremedigim Neyyire'yi telef ettim de
kendim, bir hangerde su musibet aleminden kurtarmaya elim varmiyor. Hayatimin
mutlulugunu mahvetmeye mecbur eden vazife, beni 0 mutsuz hayatin azabindan
kurtulmamaya da icbar ediyor! Felek bana ettigi iskenceden eglenmeyi o kadar merak etmis
ki beni cehennemin duvarlarina Cennet baglarinin resmini yapar gibi géziimiin oniinde daima

kuvvet olan saadeti Ihtar edecek bir viicut gezdiriyor.” (Celaleddin Harzemsah, 2022: 152)

Kisiler her ne kadar kiymet verdigi varliklardan ayr1 kalsalar da ayakta kalmak
zorundadir. Celaleddin daha sonra ikinci evliligini yapar. Mihri Cihan Hatun’un 6nceki esine
benzemesi Celaleddin’i iizer. Mihri cihan daima Celaleddin’i seven ve onun i¢in fedakarlik

yapan bir kadindir. Onun varligiyla Celaleddin, kendini degerli hissetmektedir.

Kahramanlar vatan1 kurtarmak i¢in kendini feda ederek kan akitir. Piyeste askeri
stratejinin irdelenmesi diislincesi iizerinde durulur. Celaleddin’in, askeri dehasi1 ve Oliirken

bile milletini diisiinmesi, onun fedakar ve cefakar yanini giin yiiziine ¢ikarmaktadir.

Giyaseddin’in validesi oglunu kurtarmak i¢in kendini feda ederek istemedigi bir
yoneticiyle yeni bir izdivaca karar verir. Fakat oglu Giyaseddin’in buna tahammiilii yoktur.
Gryaseddin, Burak Hacip’i dldiirmeye calisir fakat basarili olamaz. Valide hanim Zahire,
yasanan olaylar1 liziintiiyle karsilar. Tahammiil sinirlarint zorlar fakat en sonunda “Kiyma
evladimin canina kiyma, her seye raziyim!” ifadesi ile bir fedakarlik 6rnegi sergiler. Sonunda

bu karara varmak zorunda kalmustir.

Namik Kemal’in tiyatrolarinda vatan, Istiklal ve ask adina iyi niyetle fedakarca gayret
icinde olan oyun kahramanlar1 goriiliir. Vatan Yahut Silistre piyesinde vatan i¢in sevdigini
birakan yiice kahraman Islam Bey’i goriiriiz. Zavalli Cocuk ’ta Sefika, babasinin borcu
yiizinden kendini ve askini feda etmistir. AKif Bey’in vatan i¢in biricik karisini1 birakarak
savaga gitmesi onun fedakar yoniinii gosterir. Giilnihal’de ismet Hamim, Muhtar Bey igin
mutlulugundan fedakarlik yapmistir. Ailesini vatan icin feda eden Celaleddin Harzemsah,

onlar1 Allah’a kurban ederek fedakarlikla insanligin hizmetine girmektedir.
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2. 2.6. Adalet

Vatan yahut Silistre: Piyeste, adil olma ve Allah’in adaleti gibi degerler ele
alinmaktadir. Islam Bey, “Sen Allah’in adaletini bilmez misin?” (Vatan yahut Silistre, 2009:
15) diyerek adaletin Allah’in hizmetinden oldugu goriisiinii dogrulamaktadir.

Sitki Bey- “Benim adil yaradanim, benim merhametli Allah’im.” diyerek cenabi
Hakk’1n, alemleri yaratan Allah’in sonsuz adaletine sigmmuistir. (Vatan yahut Silistre, 2009:

87)

Adalet olmayan bir toplumda adaletsizlikler bas gosterir. Oyunda adalet olmazsa
olmazdir. Fakat adaletsizlikler yapilmasindan da bahsedilmistir. Kanunlarin koydugu
hiikkiimler adaletten taraf olmayabilir. Haksizliklar yapilabilir. Sitki Bey haksiz yere

gorevinden alinmis ve ordudan kovulmustur.

Sitki Bey- “Divani harp, bunda da sizin gibi diisiinmedi. Ali’yi kursuna dizdiler,
Ahmet’i de kege kiilah ettiler. Zavalliy1 vatani i¢inde yasamaktan men ettiler. Belki vatani igin

olmekten de men ederler.” (Vatan Yahut Silistre, 2009: 43-46)

Namik Kemal, Vatan Yahut Silistre adl1 piyesinde adalet i¢in ailesinden ayr1 yasamak
zorunda olan bir askerden bahseder. Bu asker, Zekiye’ nin babasidir. Sugu olmayan bir albay:
adaletsiz karar idama mahk(m etmistir. Zekiye'nin babasi Ahmet Bey, albay1 kursuna dizmek
zorunda birakilir. Fakat sugu olmadigini 6grenince bu askere dokunamaz. Bu yiizden Emre
itaatsizlikten dolayr ordudan atilan Ahmet Bey, daha sonra ailesinin yliziine bakamaz. Bir
vakit sonra orduya farkli bir kimlikle (Sitk1 Bey) girer. Kemal, bu oyunda arastirmadan karar

veren hakimleri elestirmekte ve adaletin yanlis uygulanmasini goz 6niine getirmektedir.

AKif Bey: Oyun kahramanlar1 kendisine yapilan kotiiliigiin bedelini 6detmeden rahat
yagsayamazlar. Esad Bey, Akif Bey’i kalbinden bicakladigi zaman Akif Bey, adaleti kendi
eliyle saglamak ister. Akif' de kalbindeki bicagi c¢ikartip tekrar Esad Bey'e saplar. Oglunu yere
yigilmig goren Akif Bey'in babasi Siileyman Kaptan ise Akif’in Oliimiinden Dilriiba’y:
sorumlu tutar. Bigag: yerden alarak Dilriiba'y1 bigakla oldiiriir. Siileyman Kaptan, Dilriiba’dan
oglunun intikammi almak ister. Akif Bey de Dilriiba’ya kars1 besledigi sevginin yaninda
kendisine yapilan ihanet i¢in Dilriiba’ya kin giitmektedir. Onu 6ldiirerek intikam almak ister.
Aynm1 bigakla Akif Bey, Dilriba ve Esad Bey'in o6ldiigii Akif Bey tiyatrosu, oyun
kahramanlarinin kendi adaletini saglamak i¢in kotii olaylar silsilesinden olugsan facia bir son

ile bitmektedir.
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Giilnihal: Namik Kemal Giilnihal adli tiyatro eserinde yasadigi donemde rahatsiz
oldugu olaylar1 kurgulayarak isler. Donemin siyasi, sosyal ve kiiltiirel dinamiklerini
derinlemesine inceleyerek adalet degerinin eserde ne derecede onemli oldugunu karsimiza

cikarir.

Bu piyeste adalet degeri zidd1 ile karsimiza ¢ikar. Yani zuliimle dile getirilir. Zuliim,
adaletsizlik ve gii¢ lizerine yapilan diislinsel tartismalar eserin temel odak noktalar1 arasinda
yer alir. Bu, okuyucuya dénemin siyasi yapisin1 daha iyi anlama firsat1 sunar. Piyeste halkin
adalet arayis1 ve zulme kars1 verdigi miicadele ile Namik Kemal’in savundugu adalet degerini

anlamamiza yardimci olur.

Bu tiyatroda kisilerin kendi elleriyle adaleti saglamaya calistig1 goriiliir. lyinin kotiiye
kars1 hakkini arama davranisi olarak ortaya ¢ikan adalet degeri, tiyatrolarda mazlumun zalime
kars1 kin duygusuyla sunulur. Ziilfikar, zehirlenen kardesi i¢cin Kaplan Pasa’dan intikamin1

almak ister. Ismet Hanim ise Muhtar Bey'in 6ciinii almak igin yasamak ister.

Giilnihal, toplumsal elestiriyi ve insani dramay1 ustalikla bir araya getirerek kdlelik ve
adaletsizlige dikkat ¢eker. Piyes, ¢cocuk yasta kole olan Giilnihal’in etrafinda gelisen olaylari
konu alir. Giilnihal’in kocasinin akrabalarindan olan diismanlari, goziiniin Oniinde esini
oldiirmiistiir. Giilnihal’i de esir alarak satarlar. Giilnihal, yasaminin biiyiik bir kismin1 kole
olarak gecirir. Toplumsal hiyerarsinin acimasizlig1 ve kolelik sisteminin insanlik dis1 yoniini
yasayan Giilnihal, Ismet Hanim’1 bu durumlara kars1 uyarmakta ve ayn1 seylerin onun basina

da gelmesini 6nlemek istemektedir.

Giilnihal- “Ben de senin gibi on alti yasindaydim. Ben de senin gibi bir bey sevdim.
Bilir misin? Hem de nasil sevdim? Senin de basinda kara sevdalar var. Oyle severdim ki
yanina geldigimde hayatimin en giizel mutlulugunu diinyanin lezzetini canlanmis da ¢cevremde
pervane olmus samwrdim. Konagimi bastilar, beyimin yammdan ayirdilar. Génliimden
Kopardilar, géziimiin oniinde par¢aladilar. Onun viicuduna her bigak vurduklarinda benim
cammda bin yara ag¢uliyordu... Ne sanssizim ki o zaman 6liip oteki diinyaya beyimle beraber
gidemedim. Sonunda eziyetten eziyete, dayaktan dayaga, hakaretten hakarete, beladan belaya
diiserek buralara kadar geldim. Yasadigim bin tiirlii felaket kalbime bir katilik verdi. I¢imdeki
yvaralar giderek kabuk bagladi Gonliimdeki keder de oyle karakterini degistirdi ki tamamen
kine ve intikama doniistii. Elimden geleni yaptim. Konaga satildigimin on beginci giinii beni

buraya getiren esirciyi goziimiin oniinde boynunu vurdurarak Intikam aldim.” (Giilnihal,

2009: 28)
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Bu diyalogdan da anladigimiz gibi bagskahraman olan Giilnihal’in yasadigi aci1 dolu
hayat ve insanlik dis1 uygulamalar onun i¢ diinyasindaki zorluklar1 da beraberinde getirmistir.
Giilnihal’in yasadig1 zorluk ve ¢atismalar sadece onun bireysel deneyimleri degil, ayni
zamanda donemin toplumsal yapisinin bir yansimasidir. Giilnihal toplumun i¢inde bulundugu
calkantili olaylara dikkat ¢cekerken, insanin evrensel degerlerine ve insaniyete olan inancini da
yansitmaktadir. Giilnihal’in toplumun beklentilerine uyum saglama c¢abasi ve Ismet Hanim’1in
ideallerine sadik kalma arzusu, donemin farkli sosyal siniflar arasindaki iligkileri gdstermesi

acisindan da onemli ipuglari sunar.

Oyunun kilit noktalarindan biri, Kaplan Pasa’nin yaptig1 zuliim ve haksizliklardir.
Kaplan Pasa, yanlisi dogruyu diisiinmeden keyfine gore hiikiim siirer. Kimini haksiz yere
hapse gonderir kimine de tiirlii tiirlii zuliimler yapar. Kaplan Pasa adli oyun kahramani, zalim
bir yoneticidir.

Kaplan Pasa’nin baskici yonetimi, halk arasinda hosnutsuzluga yol agmaktadir. Halk,
zalim ve baskici yonetimden sikayetcidir. Halkina Kan kusturan Kaplan Paga, iktidar kavgasi
icindedir. Bunun sonucunda da g¢evresine verdigi zararlar biiyiiktiir. Muhtar Bey, yonetimin

baskici tarafina karsi duydugu 6tkeyi agzindan ¢ikan bu sozler ile elestirir:

Muhtar- “Allah’in ii¢ yiiz bin kulu zincir i¢inde kilic altinda yatar. Sebebi de
akrabamdan bir zalim ...Hain herif, bu kadar can aldin, kendi soziinii hala hakkin
iradesinden iistiin sandin hi¢ hatirina gelmedi mi? Allah intikam alacak kulunu. Zindandan
kagirir, mezardan ¢ikarir, canmim da viicudumda memleketindir.” (Giilnihal, 2009: 26) Kaplan

Pasa gibi bir yonetici figiirii adalet arayisinin ve toplumsal diizenin bozulmasinin semboliidiir.

Kaplan Pasa’nin annesi Paso Hanim da onun bu zalimliklerine ortak olmaktadir. Ikisi de
zuliim konusunda birbirleriyle yarisir haldedir. Kaplan Pasa’nin annesine sdyledigi “Biz adeta
ana ogul degil iki ortak katiliz. Gel halimize yakisan neyse aramizda olsun éyle davranalim.”

climlesi iki zalimin ortaklig1 goriistinii dogrulamaktadir. (Giilnihal, 2009: 50)

Oyundaki bazi kahramanlar, Kaplan Pasa’nin liderligini desteklerken bazi oyun
kahramanlar1 ise bu zalim Kaplan Pasa’y1r devirmek veya onun otoritesini zayiflatmak
amaciyla plan yaparlar. Onun adalet anlayisina baskaldirirlar. Bu bagskaldiri, onun toplum
icinde yonetim tarzinin olumsuz etkilerini gostermektedir. Bu durum aslinda Namik Kemal’in
yasadigr Osmanli’nin son doneminin giic miicadeleleri veya ¢ikar catismalarinin bir
yansimasidir. Zuliimleri goriip umursamayan insanlarin varligi da Giilnihal ve Ismet Hanim

arasinda gecen diyalogda dogrulanir.
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Giilnihal- “Akrabalarindan olan Ali Bey'in su gordiigii meydanda kellesini ug¢urdular.
Korkung sahne hala goziimiin oniindedir! fiskiran kanlar kaynayarak iki karis yiikseklige
firliyordu. Konakta yasayanlarin sanki bu fiskive seyreder gibi eglenmelerinden,
mutluluklarindan gegilmiyordu. Kiiciik kardesi Kahraman Beyi su zindan kapisimin tam
oniinde astilar. Hi¢ hafizamdan silinmez. Zavalli geng adam! Ipi koparmak icin elini boynuna
atti da tirnaklariyla sahdamarlarim kopardi. Konaktakiler sanki salincak sefast siirer gibi
eglencedeydiler.”

Ismet- “Dad... Yeter artik sus! Yiiregim burkuluyor.” (Giilnihal, 2009: 24-25)

Kaplan pasa gibi bir yoOnetici figiirii adalet arayisinin ve toplumsal diizenin
bozulmasmin semboliidiir. Ancak sonunda oyun kahramanlar1 vatanseverlik duygulart ile
hareket ederek Kaplan Pasa’ya kars1 bir ayaklanma baglatir. Bu ayaklanma, adalet ve 6zgiirliik
miicadelesi veren insanlarin bir araya gelerek ortak bir ama¢ ugruna miicadele etmesini temsil
eder. Halk arasinda ayrilik¢i duvarlar yikilir ve birlikte hareket ederler. Kaplan pasa gibi
baskict bir yonetici adalet arayisinin dniindeki engelleri simgelerken halkin birlikte miicadele

etmesi de milli birlik ve dayanismanin 6nemini vurgular.

Piyesteki gilic miicadeleleri ve catismalar, Muhtar Bey ve Kaplan Pasa arasindaki
etkilesim ve olaylar yoluyla islenir. Ayrica eserdeki entrikalar ve hileler de gii¢
miicadelelerinin bir yansimasidir. Bu durum toplumun baskici yonetim karsisinda isyan
etmesine sebep olmaktadir.

Muhtar Bey, halkin goziinde sevilen bir liderdir. Muhtar Bey Kaplan Pasa’nin
kararlarin1 sorgular ve onun liderligini benimsemez. Kaplan Pasa’nin otoritesine meydan
okuyarak ve halkin c¢ikarlar1 dogrultusunda hareket ederek halka kendini sevdirmeyi
basarmistir. Halk, Muhtar Bey’in adaleti saglama ve koruma diisiincelerini takdir eder. Ona
sadik kalir. Muhtar’1n liderlik ve adalet anlayisi, halkin destegini kazanmasini saglamistir. Bu
yuzden Kaplan Pasa, amcasinin oglu olan muhtar Beyi sevmemektedir. Ona karst kin
duymaktadir. Kaplan Pasa, daima ondan intikam almak ister. Muhtar Bey’e intikam duygusu

besleyen Kaplan Pasa, onu iskence ile yok etmek ister.

Kaplan pasa- “Yiiregimi par¢alasalar iginde Muhtarin kininden baska bir gsey
bulunmaz Muhtart bir tiirlii cekemiyorum...Ciinkii herkes onu ne kadar seviyorsa benden o
kadar nefret ediyor. Cekemiyorum. Ciinkii o herkesi diigiiniiyor herkes de onu diistiniiyor.
Kimse diigiinmiiyor. Halkin goziinde yine beni alg¢ak gosteriyor. Cekemiyorum, ¢iinkii o
kendini benden biiyiik goriiyor. Cekemiyorum, ¢iinkii o benim yerime gelmeyi arzu etmeye

yeltenmiyor, fakat herkes onu benim yerimde gérmeye can atiyor. Cekemiyorum, ¢iinkii Ismet
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bile onun ugruna can veriyor. Cektigim bu azabin intikamini mutlaka alacagim. Elbette
istedigim gibi Camni yakacagim. Ben ona cehennem azabini diinyada gosterecegim. Kalbini,
cigerini bin parca edecegim. Nasil mi yapacagim? Ismet’i elinden alacagim kalbini
viicudundan koparacagim...Bin eziyetle gonliinii zehirleyecegim. Muhtar yasayacak, Ismet’in
sag iken mezara gomiilmiis adam gibi aci aci inledigini isitecek. Her dakika bin tirlii oliim

azabi cekecek. Ben Intikamimi boyle alacagim.” (Giilnihal, 2009: 47-49)

Giilnihal, Muhtar Bey’i olacak olaylara kars1 uyarir. Fakat Muhtar Bey’in korkusu
yoktur, cesaretlidir. Cesaretini de Ismet Hanim’a olan sevgisinden almaktadr.

Giilnihal- “Beni dinle Beyim! Kendine o kadar fazla giivenme. Senin gonliinde ask var.
Ellerin aslan pengesi, viicudun yildirim alevi gibi olmus. Siirekli meydanda déviismeye
calisiyorsun. Onda zalim sevdasi var. Gelecek sevdasi, mal hirsi, kin belast var.
Cekememezlik var. Elindekini kaybetme korkusu var. Ismet'i alip seni kederinden oldiirmek
riiyasi var. Bu his gonliinde yedi bash ejderha kesilmig, kimi isirwr, kimi yutar, kimi koparir,
kimi vurur, kimi zehirler bilinmez. Bu kadar kuvvetle ugrasilmaz, bu kadar hiyanetle basa
ctkilmaz Beyim! kendini sakin Beyim! kendini koru Beyim! Ismet'e aci da dikkatli davran.”
(Giilnihal, 2009: 35)

Kisisel ve toplumsal sorumluluklar arasindaki dengeyi saglama g¢abasi eserin temelini
olusturur. Muhtar Bey, toplumun kokli degerlerine bagli bir sancak Beyidir. Ancak
donemindeki siyasi catisma ve ayriliklar onu kafa karisikligina iter. Muhtar Bey, konumunun
getirdigi sorumluluklar1 ve toplumsal adaletsizlikleri fark eder. Muhtar Bey’in idealleri ile
gerceklik arasindaki catigma, donemin toplumsal calkantilarini derinlemesine anlamamiza

yardimci olur.

Giilnihal, Muhtar Bey’den adaletin Oniindeki engelin kalkmasi i¢in isyan ¢ikarmasini
ister. Muhtar Bey’in manidar sozleri adaletin insani yoniinii vurgulamasi bakimindan

Onemlidir.

Muhtar Bey- “Tedbirli davranilsin, bir kiiciik hata, bir biiyiik maksadt bitirir. Bir koca
sancagt batirir. (Kendi kendine konusur.) Allah’im sana hangi dille siikredeyim? Hem ben

mutlu oluyorum hem de memleket.” (Giilnihal, 2009: 136)

96



Piyeste toplumun adalet ve 6zgiirliik arayis1 sorgulanirken ayni zamanda insanlarin ne
kadar giiclii bir sekilde ideallerine bagli oldugunu da gosterilmektedir. Bu baglamda Giilnihal,
sadece tarihi bir olay1 degil, ayn1 zamanda kahramanlarin i¢ diinyasindaki catigmalarini ve
evrensel degerlerini de derinlemesine aktarir.

Celaleddin Harzemsah: Piyes, Tiirk tarihinde 6nemli bir figlir olan Celaleddin
Harzemsah’in hayatint ve cevresindeki olaylart konu alir. Sahin savas¢it ruhu ve adalet
anlayis1 merkezinde kurgulanan tiyatroda halkin refahi1 ve adaletin saglanmasi i¢in miicadele
edilir. Ancak Celaleddin, c¢evresindeki entrikalar ve diismanlarla yiizlesmek zorunda kalir.
Celaleddin Harzemsah adli tiyatro eseri bir liderin halkina karsi sorumlulugunu vurgular. Bu
eser, Celaleddin Harzemsah’in kisisel ve toplumsal miicadelelerini anlatirken donemin siyasi

ve toplumsal yapisinin da portresini ¢izmistir.

Onun liderligi milletinin refah1 i¢in verdigi miicadelelerle orneklenir. Celaleddin
Harzemsah, halkin ¢ikarlarin1 korumak ve adaleti saglamak icin sik sik giicli kararlar
almaktadir. Bu kararlar1 da uygulamak i¢in cesurca hareket eder. Halkin refah1 i¢in kaynaklari

dogru bir sekilde yonlendirir. Bu da onun liderlik tarzinin kudretini gosterir.

Namik Kemal, bu piyeste adalet degerinin karsitt zulim degerini de ele almaktadir.

Islam diinyasinda miisliimanlarin ¢ekmis oldugu sikintilar1 anlatir.

Miisliimanlar zulme ugramakta, islam cografyalarinda oluk kan akmaktadir.
Celaleddin Harzemsah, zalimlige kizar ve bu yasanilanlar i¢in derinden iiziinti duyar.
Miisliimanlarin ¢ekmis oldugu sikintilara duyarsiz kalan kisiler oldugundan soz eder.
Celalettin onlardan degildir. Elinden geleni yapmak i¢in ¢abalar. Celaleddin Harzemsah tiim

bu cografyalarin, bu zulmii film izler gibi izlemesine igerler.

Celaleddin- “Ahirette Allah’in adaleti neyi iktiza ederse raziyim...Olaylara sessiz
kalarak diinyada, kiyamete kadar melun olmayt ihtiyar edemem.” (Celaleddin Harzemsah,

2022: 66)

Savas disinda ¢oziimler varsa savas elzem degildir. Insanlarin yasam hakkinin elinden
alinmamasi gereklidir. Ciinkii savas, insanlarin ¢ocuklugunu ve yasama haklarini ellerinden
alir. Oyun ¢agindaki ¢ocugun gozii 6niinde anne ve babasinin oldiiriilmesine sahitlik etmesi
bir travmadir. Cocuklarin canini acitan bu drama da islam diinyasinin seyirci kalmasi kabul
edilemez bir durumdur. Namik Kemal, bu piyes ile islam iilkelerinde katledilenlerin ve

cocuklarin ¢igliklarini ortaya koymak istemistir.
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Kara Bela: Namik Kemal, bu piyesini toplumsal huzurun saglanmasi i¢in temel 68e
olan adalet degerinin tersi olan adaletsizlik etrafinda kurgular. Kisinin yasadig1 adaletsizligi
konu alan eser, Namik Kemal’in diisiince yapisim1 ve Ozgiirlik, adalet gibi degerleri

anlamamiz i¢in 6nemli bir kaynaktir.

Kara Bela adli eser, Behrever Banu'nun yasadigi zorluklarla miicadele etme ve
onurunun zedelenmesi konusunda yasadig1 adaletsizligi vurgular. Ayrica piyes, toplumda var
olan kolelik gibi sorunlarin adalet degerine derinlemesine bakis sunar. Kolelik hi¢bir adalet
sisteminde yer almaz. Ciinkii adalet herkesin ayni1 kefede olmasidir. Kolelik, hadim agaligi
gibi kavramlar da toplumun ¢esitli katmanlarini, diistinsel sinif ayrimlarmi yansitmaktadir.
Yazar bu trajedi ile toplumsal degisimin gerceklesmesi gerektigini baz alarak okuyucuya
mesajlarini iletir. Ahsid’in kolelik kurumunun bir ferdi oldugu toplumun beklentisi ile kendi
ideallerinin arasindaki dengeyi saglama cabasi, Hint saraylarinin i¢ yliziinii gérmemize

yardimci olur.

Kara Bela ‘da Ahsid'in tecaviiziine ugrayan Behrever Banu, kendi ailesi ve Mirza
Hiisrev tarafindan Ahsid'in cezalandirilmasini ister. Boylece kendi adaletini saglayacagini

distiniir.

Tiyatrolarda genellikle adaleti kisilerin kendi eliyle saglamak istedigi gosterilir. Vatan
yahut Silistre’de Sitki Bey, haksizliga ugrarken Zavalli cocugun Ata’si, Akif Bey’in Siileyman
Kaptan’1 ve Akif Bey ‘in kendisi, Kara Bela’nin Mirza Hiisrev’i, adaleti saglamak icin kisileri
oliime mahk(m ederler. Giilnihal’in Muhtar Bey’i ise yonetimdeki olumsuz olaylar ve halka
yapilan zuliim sonunda baskaldirip duruma kars1 isyan ederek zalim olan Kaplan Pasa’ya

kars1 gelir.

2. 2. 7. Kahramanhk

Vatan yahut Silistre: Namik Kemal, vatana olan sadakatinden asla vazge¢gmez. Oyun
kahramanlarinin konusmalari, kahramanligin en giizel 6rneklerini verir. Onlar kayitsiz sartsiz
bu sevdalar ile 6limii goze almiglardir. Namik Kemal, kahramanligi sehitlik mertebesi ile

ylicelterek ovgiiyle bahsetmistir.

Bir goniillii- “Bey, Bey biz buraya kendi istegimizle geldik. Geligimiz ancak bugiin
icindir. Siz, bir elinizle bize diismani gésteriyorsunuz. Bir elinizle kagacak kapiyi! Sagima

sakalima ak diismedigine mi bakiyorsun? Ben yasadigimi yeterli goériiyorum. Kefenimi
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boynuma, sehitligi goziime aldim. Bagdat tan buraya kadar o niyetle geldim.” (Vatan yahut
Silistre, 2009: 32)

Zekiye, vatansever bir kahramandir. Tipki Islam Bey ve diger kahramanlar gibi.

Zekiye- “Oliim, canli olsa da karsima ciksa iizerine yiiriimekten cekinmeyecegim.”

(V.Y.S., 2009: 67) diyerek vatanina olan sadakat ve sevgisini gosterir.

Namik Kemal, Vatan Yahut Silistre'de vatan miicadelesinden kacgan korkak kisileri
Islam Bey aracilig1 ile elestirmistir. "Vatan ki herkesin hakkimi hayatina muhafaza ederken
onun muhafazasi lazim gelince vatanin eviatlari sinmir boyuna kirbagla siiriiyorlar. Vatan kirk
milyon can besliyor, hala ugrunda isteyerek can verecek kirk kigiye sahip olamamis!”

(V.Y.S., 2009: 15-16)

Vatan Yahut Silistre’nin oyun kahramanlari, vatanin1 sevdigi kadar da cesurlardir.
Onlar, adeta éliime meydan okurlar. islam Bey yenilgiyi kabul etmez ancak dlerek yenilmeyi

kabul edebilecegini dile getirir.

Islam Bey- “U¢ saat carpistik, ii¢ saatte arkadaslarin hepsi toprak oldu. Hepsi
ahirete gitti. Ug yiiz kisiydik. On bin siingiiye karst durduk. Basimiza dolu gibi kursun yagd.
Sonunda siingii siingiiye geldik. Osmanlinin ne demek oldugunu gosterdik. Hepimiz oldiik. Ah
hepsi 6ldii, kisi kaldik. Saglikla kalmasaydik Allah da bilir ki ben onlara kavusmay: istedim.
Allah da bilir ki ben herkesin éniinde idim. Cephane tiikendi, kiliciom kirildi, kollarimdan
tuttular, kollarumu bir tiirlii kurtaramadim. Beni zorla kaleye ¢ektiler. Ne yapayim ben oliimii
kovaladim, tutamadim, esir oldum bari vatandaslarima esir olmayayim. Ah vatan! Vatan!

senin hayatin tehlikede ben hdld sag duruyorum.” (V.Y.S., 2009: 36)

Zekiye’nin yaptig1 fedakarligi islam Bey’e olan aski besler. islam Bey’in vatanina
olan sevgisi Zekiye’yi daha da biiyiitmektedir. Zekiye vatan1 ugruna her seyi goze alan islam

Bey’i kahraman bir asker oldugu i¢in daha da sevmektedir.

Zekiye- “Islam Bey, vatamn: diigiindiikce ne kadar biiyiiyorsa, ben de seni diigiindiikce
gonliimde o kadar biiyiikliik goriiyorum. Soyle bana béyle sozler séyle sanki isittikce hayatim
artiyor, artiyor da viicudumdan tasacak gibi oluyor. Bu sézlerinin sayesinde ben de erkek
oldum. Hem génliim elbisesinden erkektir. Yarin kavgaya ¢iksan elbette herkesin oniinde
bulunacaksin. Ya ben de elbette sana herkesten yakin olurum. Her fedakarligi goze alirim,

belki seninle 6liimii paylasmayiz. Yine ozgiirliik sende yine kahramanlik sende. Sen vatan igin
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calistyorsun ben senin icin. Sen kendi sayende yetistin, ben senin sayende yetisiyorum.”

(V.Y.S., 2009: 26)

Islam Bey’in “Ben vVatamm icin hastayken de éliiriim sag iken de oOliiriim bin kere
olsem dirilsem yine oliiriim.” Sozleri onun 6liimii hige sayarak vatan i¢in canini ortaya koyan

kahraman bir asker oldugunu gostermektedir. (V.Y.S., 2009: 21)

AKkif Bey: Namik Kemal, Esad Bey'in agzindan diisman tehlikesi ile kars1 karsiya
gelmemiz durumunda galibiyetin halkin kahramanliklar1 sayesinde meydana geldigini bu

sozlerle aktarir:

Esad Bey- “Istanbul'dan ¢iktim o zaman gordiim ki meger her tasimizin altinda bir
aslan yatarmis."(A.B., 2009: 30) Ayrica o cephaneyi atese verecegini, kendisini ve gemisini

milletinin sanin1 da goklere ¢ikaracagini ’sdyleyerek cesur bir kahraman oldugunu dile getirir.

Cekilen sikintilar, kisinin kendi potansiyelinin ortaya c¢ikmasini saglar. Bunlarin
meydana c¢ikmast icin de gerekli olan gilic kahramanliktir. Akif Bey, Namik Kemal’in
okuyucuya ideal tip olarak gosterdigi bir oyun kahramanidir. O, hep bir kavganin igindedir.
Onun i¢in muharebe meydani diinyadir. Savaslarda zorluklar ¢ekerek yigitlik gosterir. Savas
dis1 hayatinda da Dilriiba’dan gordiigii sikintilar karsisinda kahramanligini yitirmez. Namik

Kemal’in kahraman tipi vatani s6z konusuysa gii¢siiz olsa bile kudret timsali kesilir.

Akif Bey, babasi Siileyman Kaptan’in onu gerektiginde sehit olsun diye yetistirdigini
bilmektedir. Stileyman Kaptan, oglunun Sinop limaninda sehit oldugu haberi {lizerine "Oglum
namusunu lekelememis ya devletin ugruna sehit olmus ben zaten onu vatana kurbanlik

beslemistim.” ifadesi bunu dogrular niteliktedir. (AB, 2009: 31)

Akif Bey Dilriiba’yr deli divane sevdigi halde kahraman iradesinden bir giin bile
vazgecmez. O, sadece vatan sevgisi ile degil; milli ahlaki ile yiiceligini gdsteren bir

kahramani da temsil etmektedir.
Akif Bey- “Savastan kim korkuyor?”” (Akif Bey, 2009: 13)

Akif Bey, Sehit olursa ya da baska tirlii kazaya ugrarsa arkasindan gozyasi
dokiilmemesini, aksine kendisiyle oviiniilmesini isteyerek gercek bir kahraman oldugunun
altim ¢izmektedir. O, devletinden canini sakinmaz. Vatani1 kurtarmak igin iizerine diisen
gorevi layikiyla yerine getirmek ister. Akif Bey, kahramanliginin neticesinde sanli bayragi

diismanin tabyasina diker.
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Sahin Bey, Akif Bey’in ve askerlerinin kahramanligini anlatirken “Kili¢lar: ile vatanin
her kosesine set ¢ektigini, halki koruyanin kahraman asker oldugunu, ii¢ yiiz kisinin ii¢ bin
adamla ¢arpisarak maglubiyet yasamadiklarini, onlarin kahramanliklarimin dillere destan

oldugunu” dile getirir. (Akif Bey, 2009: 30)

Akif Bey, ecdadinin kahramanligin1 daima 6rnek almistir. Ecdadinin vatan i¢in seve
seve kanlarimi akitip sehadet mertebesine ulastigini bilmektedir. Akif Bey, canimi tehlikeye
atarak milletine olan borcunu kahramanhifiyla ddemektedir. Babasi da Akif Bey’in bu

davraniglarindan seref duymaktadir.

Giilnihal: Kaplan Pasa, herkese adaletsiz davranmaktadir. Karsisina Muhtar Bey
disinda c¢ikacak hi¢ kimse kalmaz. Hepsi ondan korkmaktadir. Muhtar Bey, cesur
kahramanliklari ile ona kars1 koymayi basarir. Ziilfikar ile Muhtar Bey arasinda gegen diyalog

bu duruma isaret eder.

Zilfikar- “Halk reisligi size veriyor. Memleketi su canavardan kurtarmak igin her ne

soylenir. Her ne gerekirse yapmaya Allah adina ant icer misiniz?”
Mubhtar Bey- “Allah sahidim olsun.” (Giilnihal, 2009: 108)

Ismet Hamim “Size bas egmeyecegiz.” (Giilnihal, 2009: 56) sdzleriyle Kaplan pasanin

annesi Pagso Hanim’a kars1 cesur bir yiireklilik 6rnegi sergiler.

Giilnihal de basina gelecek olaylara karsi bir hayli cesaretlidir. Ismet Hanim Muhtar
Bey’in hapiste olmasina kars1 liziintii duymaktadir. Giilnihal onu bu sozlerle teselli etmekte ve

cesaretini dile getirmektedir.

Giilnihal- “Nisani ben sana kabul ettirdim. Onun da senin de telef olmaniza ben sebep
olacagim. Diistindiik¢e viicudumun her zerresi bir kivilcim kesiliyor. Biraz bana firsat ver,
biraz aklim basima gelsin. Ben vallahi Beyini o képege yedirmem. Simdi giderim vururum,
zehirlerin konagi yakarim. Ne yaparsam yaparim, yarin insallah sizi kurtaririm.” (Giilnihal,

2009: 94)

Celaleddin Harzemsah: Tiyatrodaki kahramanlar, ruhen ve bedenen gii¢lii bir yapiya
sahiptir. Bu eserde erkek oyun kahramani olan Celaleddin hem nefis muhasebesine sahip hem
de diismanla cesurca savasan bir kahramandir. Onun ¢ok calismasi ve sevdayi bilen bir yiirege

sahip olmasi gibi 6zellikleri kahramanligini olumlu yonde etkiler.
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Namik Kemal, bu piyesi ile Celaleddin’in sahsinda Islam birligi iilkiisiinii ve gdrevini
hakkiyla yerine getirmenin bilincini savunur. Celaleddin Harzemsah, gorev ve ideali ugruna
kendi duygular1 ve heveslerinden vazgeger. O, Islam birligini ayakta tutmak isteyen yigit bir
hiikiimdardir. Namik Kemal Celaleddin’in gorev askini, kahramanligini, ahlaki yaklasimini

g0z Onlne serer.

Islami dini degerlerden bir digeri sehitliktir. Celaleddin’in maksadi sehadettir. Osmanli
Devleti, fethettigi topraklara islam kiiltiiriinii tasir. Namik Kemal, Celaleddin Harzemsah
piyesinde yetismis oldugu ve savundugu islam kiiltiirtinii kural koyucu sekilde islemistir. Tiirk
toplumlarinin ortak degerlere sahip oldugunu, kisinin vazgegilmez bir iman ve inang ile
sahadet mertebesine yiikseleceginin altin1 ¢izmektedir. Celaleddin Harzemsah “Gazi oldum,

sehit de olurum.” diyerek sehitligin 6nemini vurgular.

Celaleddin Harzemsah bu olanlara tahammiil edememekte sehadet dilemektedir. “Ben
bu kadar Din arkadasimin, silah arkadasimin vatan ugruna feda olmus cenazelerini Tatar
mezunlarmmin ayaklar: altinda birakip nereye gideyim? Sehadet bundan sonra benim igin
hayat ahirettedir. Allah yolunda daima beraber bulundugum bu kadar kahraman cennetin en
actk kapisi olan sehadetin sanmindan mi ayrilacagim. Ben baska cinsten bir mahluk degilim.

Viicudum diinyaya direk mi olacak? Sehadet! Sehadet!” (Celaleddin Harzemsah, 2022: 106)

Celaleddin Harzemsah, cesur bir savas¢i ve lider olarak tanimlanir. Tanpinar’a gore
Namik Kemal’in ahlaki anlayisina uygun geldigi icin 6zenle secilmistir. Essiz bir kumandan
ve sevgi dolu olarak tanidigimiz Celaleddin Harzemsah, savasin en zor zamanlarinda bile

miicadeleden asla vazgegmemistir. (C.H., 2022: 158)

O, basarili bir komutandir. Bunun yaninda yigit bir aile babasi1 olarak da karsimiza
cikmaktadir. Celaleddin Harzemsah, ayrintili bir bicimde degerlendirilerek her yoniiyle ortaya
konulan askeri bir dehadir. Hem ¢ok yetenekli bir yonetici hem de olagan bigimlerin tarihsel
siirlarini catisarak asabilmis bir kahramandir. Namik Kemal piyesinde tarihi irdelerken
ortaya essiz bir kahraman cikarmistir. Celaleddin Harzemsah toplumunu zararh etkilerden

koruyarak iradesiyle hareket eden bir yol gostericidir.

Tiyatrolardaki oyun kahramanlar1 kutsal degerler adina zafer ve basar1 elde edecekleri
bir kahramanlik silsilesi gosterirler. Vatan1 sadece yurdu gibi gérmeyip aldigi nefes, ictigi su
gibi goriirler. Namik Kemal tiyatrolarinda genci ve yaslisiyla, ¢oluk g¢ocuguyla, kadiniyla,
erkegiyle Tiirklerin bir ordu olusunun somut bir halini anlatmaktadir. Onlar, varolusunu

baskasinin mutluluguna adayanlardir. Tiyatrolardaki sehitlik iilkiisii kahramanlik degeri ile
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ortaya konulur. Vatan yahut Silistre’nin Islam’1, Akif Bey, Giilnihal’in Muhtar Bey’i
Celaleddin Harzemsah ve Kara Bela’nin Mirza Hiisrev’i birer yigit komutandir. Celaleddin ‘e

sehitlik nasip olmustur.
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SONUC

Bir toplumun varligini devam ettirebilmesi i¢in, 6nemli olan unsurlardan birisi de o
topluma ait degerleridir. Gegmis zamandan bugiine kadar, Tirk kiiltir ve degerlerinin
degismedigi goriilmektedir. Egitim ile kazandirilmaya ¢alisilan degerler, toplumun ¢ogunlugu
tarafindan benimsenmis ve uygulanmaktadir. Toplumlar tarafindan benimsenen degerlerin;
kusaklar araciligiyla nesilden nesile aktarilmasina yardimci olmak bireylerin {izerine diisen
gorevlerindendir. Toplumu bilinglendirmeye calisan sanatkarlar da degerler konusu iizerinde
durmalidir. Clinkii sahip olunan degerlerin yok olmamasi ve toplumun bilinglenmesi i¢in bu

sarttir.

Olaylara farkli agidan yaklasan tiyatro eserleri, kimi zaman insanlar giildiirerek; kimi
zaman da disiindlirerek bir seyler Ogretmeyi hedefler. Tiyatrolar, evrensel degerlere
odaklanarak hem edebi hem de toplumsal bir mesaj ile okuyucuya ulasir. Seyirciler farkinda
olmadan tiyatronun etkisi altina girer. Bu sayede tiyatro, toplumu bilin¢lendirmeye katkida

bulunur.

19. ylizyll Tanzimat donemi edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan yazarin
edebiyat diinyas1 igin viicuda getirdigi “Vatan yahut Silistre, Zavalli Cocuk, Akif Bey,
Giilnihal, Celaleddin Harzemsah, Kara Bela” isimli piyeslerinin degerlendirildigi bu
calismada bireyin hayatinda biiylik bir 6neme sahip olan degerlerin gdstermeye dayali
metinlerden tiyatro yolu ile bireylere katkisi arastirilmistir. Namik Kemal’in diislince
hayatimizin canlanmas1 yoniinde ortaya koymus oldugu degerler, biitiin ydonleriyle

yansitilmaya caligilmistir.

Tiyatrolar, degerler agisindan ele alindiginda Kemal’in agk, vatanseverlik, sevgi,
hiirriyet, fedakarlik, adalet, kahramanlik, gibi degerleri isledigi goriiliir. Bu tiyatrolar, Osmanl
toplumunun siyasi ve toplumsal gerceklerini yansitarak milli duygular1 isler. Mevcut
arastirma, Osmanli toplumunda hangi degerlerin 6n planda oldugunu ve daha ¢ok
onemsendigini gostermek icin faydali olabilir. Bu tez, sadece Namik Kemal’in tiyatrolarinin
incelendigi ve onun deger diinyasinin ortaya konuldugu bir aragtirmadir. Tiirk edebiyatinda
degerler diinyasim1 ele alan farkli yapitlar incelenmeli ve bdyle calismalar daha da

fazlalastirilmalhidir.

Tiirk tiyatrosunda 6nemli bir mihenk tasi sayabilecegimiz Namik Kemal, Tanzimat
Donemi Tiirk tiyatrosuna fikirleri ile onciiliik eder. Topluma fayda saglamayi amaclayan bir

yazar olarak piyeslerini egitici ve Ogretici ¢izgide olusturmustur. Klasizm ve romantizm
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akiminin etkisi altinda kalan yazar, tiyatrolarinin ¢ogunu toplumu milli bir uyanisa davet

etmek amaciyla yazar.

Tarih boyunca Tiirk milletinin kendi ruhunun ve bakis acisinin izlerini Namik
Kemal’in tiyatrolarindaki ele aldigi degerlerde buluruz. Toplumsal bir endise ile kaleme aldig1
tiyatrolar1 ideolojik bakimdan zengindir. O, Piyeslerinde bu degerler i¢in hayatin1 feda edecek
insanlar kurgulamistir. Onun piyeslerindeki ortak nokta insanin Ozgiirliik, adalet ve onur
arayisidir. Boylece okuyucuda derin diisiince ve duygusal tepkiler uyandirir. Tiyatrolar,
doneminin 6nemli yapitlarindan kabul edilir. Giiniimiizde de edebi degerini korumaya devam

eder.

Vatan sairi olarak da taninan Namik Kemal'in kaleminden vatan sevgisi dokiilerek
tiyatro eserlerinin tiimiinde var olur. Tiirk edebiyati tarihimizde Namik Kemal disinda vatan
ve millet sevgisini asilayan istibdatla miicadele etmek zorunda kalan daha etkili bir yazara
ornek verilemez. Namik Kemal, Tiirk milletinin kahramanlik 6rnegi olarak milletine giines
gibi dogmustur. O birlik ve beraberligi saglayan insan1 ve milleti terbiye eden diisiinceleri
ortaya koyan bir vatanperverdir. Tiyatrolardaki vatanseverlik degeri, vatan i¢in sevgilisini terk

ederek savasa gitmek zorunda olan fedakar oyun kahramanlari ile karsimiza ¢ikar.

Tiyatronun ahlak okulu oldugunu diisiinen Namik Kemal’in piyeslerinde 6zgiirliik ve
adalet arayisi miicadelesi, okuyucunun toplumsal bilinglenmesine katkida bulunur. Okurun
adaletsizliklere kars1 duyarlilig1 artar. Ayn1 zamanda kolelik ve insan haklar1 konularina da ilk
defa tiyatrolarinda yer vermesi, yazarin donemin toplumsal ve siyasal meselelerine 151k
tuttugunu gosterir. Ayrica onun tiyatrolarinda ask, bir temadan 6te dnemli bir deger olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

"Vatan yahut Silistre" adli tiyatro eserinde Namik Kemal, milliyetcilik ve
vatanseverlik degerlerini merkeze alarak Osmanli toplumunun milli uyanigini anlatir. Namik
Kemal ilk bu tiyatro eseri ile vatanperverlik ve kahramanlik duygularini coskulu bir sekilde
dile getirmistir. Halkta bu duygular1 harekete gegirmek isteyen Vatan yahut Silistre adli
tiyatro eseri 1853 yilinda Tiirk-Rus harbinde savasa katilan islam Bey ve ard1 sira Silistre
miidafaasina katilan geng kiz Zekiye etrafinda gelisen olaylari konu alir. Ayrica oyun, Tiirk
askerinin vatan ugrunda gosterdigi fedakarligi da canlandirir. iginde vatan sevgisi ile dolu
olan askerleri anlatan bu eser, Tiirk tiyatrosunu bulundugu seviyeden ileri gétiirerek Namik

Kemal'i ‘Vatan Sairi’ yapmustir.
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Milli Miicadele ve vatan sevgisinin kutsalligin1 gérdiigiimiiz "Vatan Yahut Silistre”
adl1 tiyatro eseri, bize bugiin bu topraklarda yasayan insanlarin rahat ve huzur iginde yasama
sebebinin bedelini zamaninda 6deyen insanlar oldugunu ve bundan onur duyan yiice
insanlarin varhigimi gostermektedir. Vatanseverligi ask etrafinda sekillendiren Namik Kemal,
vatan sevgisinin Onemini yeniden ortaya ¢ikarmistir.

"Zavalli Cocuk”, ask hikayesi lizerinden kisi hak ve hiirriyetinin ¢ignenmesinin yol
actig1 zararlara dikkat ceker. Daha c¢ok 6zgiirliik degerinin vurgulandig: eserde, kisinin rizasi
disinda yapilan davranislarin kisisel 6zgirliikleri sinirlamasinin 6nemini vurgularken insani

duyarhlig1 ve empatiyi 6ne ¢ikarir.

"Akif Bey", toplumsal statii ve ahlaki degerler lizerine derinlemesine bir analiz sunar.
Ask iicgeni sonunda yasanan trajediyi ele alir. Akif Bey, ask konusu iizerinden deniz

zaferlerini isler. Vatanseverlik degerini yiiceltir. Bu eser ile milli heyecanlar ortaya ¢ikartilir.

"Giilnihal" agkin giiclinii ve ahlaki degerleri vurgular. Makam ve mevki ¢atigsmasini
adalet degeri iizerinden ele alir. Giilnihal adli tiyatro eseri, Ismet ve Muhtarin askinin
etrafinda gelisen olaylar1 ele alarak 6zgiirliikk degerini mercek altina alir. Kurnaz bir kadin
olan Giilnihal, Ismet Hamim ve Muhtar Bey'i Kaplan Pasa'min ayirmasina ragmen
birlestirmeye ¢alisir. Namik Kemal, Giilnihal adli tiyatro eserinde yasadigi donemde rahatsiz
oldugu olaylar1 kurgulayarak islemistir.

"Celaleddin Harzemsah", Osmanli tarthinde ©6nemli bir figlir olan Celaleddin
Harzemsah't merkeze alarak donemin siyasi atmosferini isler. Bu piyes, Harzemsah devletinin
son hiikiimdar1 Celaleddin Harzemsah’in Mogollara karsi miicadelesini destansi bir sekilde
dile getirdigi eseridir. Namik Kemal, vatanseverlik, sehitlik, kahramanlik gibi ulvi degerleri
Celaleddin Harzemsah’in siyasi kisiligi ile harmanlayarak Islam birligi iilkiisiinii en giizel

sekilde ortaya koyar.

"Kara Bela" adl1 tiyatro eseri, donemin siyasi ve sosyal karmagikligini, kahramanlar
arasindaki ¢atigsmalar1 i¢sel miicadeleler yoluyla derinlemesine inceler. Oyun kahramanlari,
sevgilerini ve nefretlerini ifade ederken asiriya kagarlar. Bu tiyatroda piyesle sarayin i¢ yiizii,
kotii karakterli kisilerin ne tilirlii zararlara yol agabilecegi gosterilmek istenmistir. Saray
icindeki entrikaya bir ayna tutularak kisi hak ve 6zgiirliigii degerinin 6n planda oldugu bir

piyes ortaya ¢ikmuistir.
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Sonug¢ olarak Namik Kemal, yiizyillar ge¢mesine ragmen eserleri ile okurunu
heyecanlandirmakta ve insanlar {izerindeki etkisini devam ettirmektedir. Bu 6zelligi ile o hig

sonmeyen bir mesale gibidir.

Kemal’in tiyatro eserleri Tiirk edebiyati agisindan 6nemli birer saheserdir. Yapatlar,
degerler diinyas1 bakimindan da oldukca zengindir. Namik Kemal, ask, sevgi, adalet, hiirriyet
vb. gibi degerlerin mutlu bir toplum olusturduguna inanir. Ayrica tiyatrolar, edebi ustalikla
toplumun siyasi ve sosyal meselelerine dair derinlemesine bir analiz sunar. Bdylelikle,
donemin siyasi karisikliklarma farkli bir perspektiften bakarak Osmanli'nin tarihsel ve

kiiltiirel baglamini daha iyi anlariz.

Namik Kemal, tiyatrolarinda toplumun sevinglerini, hiiziinlerini, sikintilarin1 sade ve
etkileyici bir tislup kullanarak dile getirmistir. Karmasik duygu ve diisiinceleri okuyucuya
aktararak milli ve manevi degerleri tiim incelikleriyle tiyatro eserlerinde sergilemistir. Ayrica,
diyaloglar araciligi ile oyun kahramanlarinin 6nem verdigi degerleri de basariyla yansitmistir.
Namik Kemal gerek essiz fikirleri gerek anlatimdaki iislibu ile Tiirk edebiyatinin 6nemli

sahsiyetlerinden birisi olmay1 bagarmistir.

Namik Kemal, piyeslerinde toplumsal sorunlari ustalikla islerken hem bireyin igsel
catigmalarint hem de donemin karmasikligini da derinlemesine irdelemistir. Bu baglamda
Namik Kemal'in piyesleri sadece tarihi olaylar1 degil bireysel ¢atigma ve degerlerini de

anlatan onemli eserlerdir.

Evrensel degerleri ele alan Namik Kemal'in edebi mirasi, giiniimiizde de Onemini
koruyarak, gelecek nesillere ilham vermeye devam edecektir. Biiyiikk vatansever Namik
Kemal’in hatirasin1 saygiyla yasatmak icin biz de bu degerleri 6nemsemeli, yasatmali ve

degerlerimize sahip ¢ikmaliy1z.
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