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XVIII — XIX. yiizy1l evrensel anlamda, sosyal, siyasal, kiiltiirel, ekonomik ve

teknik gelismelerin meydana geldigi bir donemi yansitmaktadir. Bu degisim diinyada,
toplumlar ve devletler arasinda yayilim alan1 bulmus ve gelenege bagl olarak da kokli bir
degisim yasanmasina yol agmistir. Bu zaman ¢izelgesinde kendisine yer bulan Osmanli
Devleti de degisen diinyaya sirt ¢evirmemis ilk olarak askeri diizende iyilestirmeler igin

yliziinli Batiya g¢evirmistir. Askeri platformda baslayan Batinin etki ettigi bu degisim

ozellikle sanat ve mimaride de etkisini gostermistir.

XVII — XIX yiizyilda yapilan duvar resimleri Bat1 etkisi ile gelisen ve degisen

Osmanli kalem isi sanatimin en 6nemli eserlerini olusturmustur. Bu eserlerden birisi de

Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii’dir.



Nevsehir’in Giilgehir ilgesinde bulunan Karavezir Seyyid Mehmed Pasa Camii,
Cumhuriyet Meydaninda yer almaktadir. Karavezir Camii, 1778 —1779 yillarinda 1.
Abdiilhamid sadrazamlarindan olan Silahtar Karavezir Seyyid Mehmed Pasa tarafindan

yaptirilmigtir.

Ge¢ Donem Osmanli mimarisini yansitan camii, tek kubbeli ve kare planlhdir.
Siislemeler genellikle stilize ¢icekler, lale motifleri, vazolar, sarmasik ve madalyon
motifinden olugsmaktadir. Siislemeler son cemaat yeri kubbesinde, mihrap 6nii bdliimii,

minber ve pencere alinliklarinda yogunlagmustir.

Bu arastirmada Karavezir Seyyid Mehmed Pasa Camii’nin, tarihi ge¢misinin
incelenmesi, i¢ ve dis mekan siislemelerinin ayrintili olarak fotograf ve g¢izimlerle
tanitilmas1 amaglanmigtir. Cami siisleme acisindan zengin olmasina ragmen bu konuda
siirl sayida kaynaklarin olmasi ve bu kaynaklarda yer alan fotograflarin ¢izimlerine yer

verilmemesi, bu arastirmanin planlanmasindaki amaglarindan birisidir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk-islam Sanatlar;, Ge¢c Osmanli Dénemi, Seyyid Mehmed Pasa

Camii, Kalem isi, Siisleme.
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XVII — XIX. The 21st century universally reflects a period in which social,
political, cultural, economic and technical developments took place. This change has
spread among societies and states around the world and has led to a radical change
depending on tradition. The Ottoman Empire, which found its place in this timeline, did not
turn its back on the changing world and first turned its face to the West for improvements
in the military order. This change, influenced by the West, which started on the military

platform, has also shown its impact especially in art and architecture.

The wall paintings made in the XVI11-X1X centuries constitute the most important
works of Ottoman hand-drawn art, which developed and changed with the influence of the

West. One of these works is the Karavezir (Seyyid Mehmed Pasha) Mosque.

Karavezir Seyyid Mehmed Pasha Mosque, located in Giilsehir district of Nevsehir,
is located in Cumhuriyet Square. Karavezir Mosque was built by Silahtar Karavezir Seyyid
Mehmed Pasha, one of the grand viziers of Abdulhamid I, between 1778 and 1779.



The mosque, which reflects the Late Ottoman architecture, has a single dome and a
square plan. The decorations generally consist of stylized flowers, tulip motifs, vases, ivy
and medallion motifs. The decorations are concentrated on the dome of the narthex, the
section in front of the mihrab, the pulpit and the window pediments.

In this research, it is aimed to examine the historical background of the Karavezir
Seyyid Mehmed Pasha Mosque and to introduce the interior and exterior decorations in
detail with photographs and drawings. Although the mosque is rich in terms of decoration,
one of the purposes of planning this research is that there are limited resources on this

subject and the photographs and drawings in these resources are not included.

Key Words: Turkish-Islamic Arts, Late Ottoman Period, Seyyid Mehmed Pasha Mosque,

Pencil work, Ornament.
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ONSOZ

Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Kiilliyesi I. Abdiilhamid dénemi
sadrazamlarindan olan Karavezir Silahtar Seyyid Mehmed Pasa tarafindan 1778-
1779 yillarinda yaptirilmistir. Kiilliyenin mimarinin sekiz ak¢e yevmiye ile ¢alisan
Ebubekir Veledi Halil Efendi oldugu bilinmektedir. Mimarisiyle Ge¢ Osmanli

DoOnemine aittir.

Tez calismasi kapsaminda Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Kiilliyesine
bagli camii, medrese, hamam ve ¢esmenin insa edildigi donem, camide bulunan
kalem isi siislemeleri, insa edildikleri donem ve bu donemin mimarisine zemin
hazirlayan unsurlar, Batililasma donemi, barok tslup ve bu donemin mimariye
etkileri aragtirllmigtir. Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Kiilliyesi bazi ¢aligmalara
konu olmus fakat kiilliyeyi belli bir sistematik igerisinde ele alip, camide bulunan
kalem isi siislemeleri ile ilgili kapsamli bir calisma yapilmamistir. Bunun
sonucunda Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Kiilliyesini arastirma fikri ortaya
cikmistir. Bu arastirmada yapinin plan, form ve bezeme Ozellikleri bakimindan
incelenerek ayrintili taniminin yapilmasi, camide bulunan kalem isi desenlerinin
fotograflarinin ¢ekilip daha sonra ¢izimlerinin yapilmasi, bu yapimin sanat tarihi

icerisindeki yeri ve 6neminin tespit edilmesi amaglanmustir.

Ik olarak arastirma konusunu belirlemem ve yapmis oldugum calismam
siiresince bana yol gosteren, tez damigmanim Saym Dr. Ogr. Uyesi Saliha BOZER
BAYRAKTAR’a tesekkiirlerimi sunarim. Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa)
Kiilliyesinde bulunan kitabe ¢evirilerinde, bana yardimci olan arkadasim Imam-
Hatibi Hafiz Saym Ayse Biisra KOKLUKAY A’ya, Karavezir Seyyid Mehmed Pasa
Camii’ni ziyaretim sirasinda bilgilerinden faydalandigim Imam-Hatibi Hafiz Saym
Hiiseyin DUZGUN’e, Karavezir kiitiiphanesinde gdrevli olan Onur IBLAR ve
Hiiseyin CELIKEL’e, fotograf cekimlerinde yardimmi esirgemeyen arkadasim
Sayin Yasir CIFTCI’ye, fotograf ¢izimlerinde bana destek olan arkadasim Sayin
Hasan ERGEN’e, maddi manevi desteklerini esirgemeyen babam Saym Abdullah
SACAN ve annem Sayin Sabahat SACAN’a tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Derya SACAN

KIRSEHIR - 2024
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BOLUM 1.
1.GIRIS
1.1. ARASTIRMANIN PROBLEMi

Arastirmalar sonucunda, Tirk siisleme sanati olan kalem isi siislemesi ile
ilgili farkli bicimlerde yapilmis mevcut aragtirmalar incelendiginde, Giilsehir
Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa ) Kiilliyesi bazi ¢alismalara konu olmustur. Fakat
yapilan diger caligmalardan farkli olarak ¢alismamizda kiilliye belli bir sistematik
icerisinde ele alinip, ¢izimleriyle birlikte ayrintili bir sekilde incelenmistir. Bu
nedenle donemin siisleme 6zelliklerini plan, form, bezeme ve islup bakimindan
yansitan Giilsehir Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Kiilliyesinin tez konusu olarak

ele alinmasi etkili olmustur.
1.2. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMIi

Tez calismast kapsaminda Glilsehir Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa)
Camii’nin kalem isi slislemeleri, insa edildigi donem ve bu dénemin mimarisine
zemin hazirlayan unsurlar ile ilgili literatlir taramasi yapilmistir. Giilsehir ilgesi
ziyaret edilerek eser yerinde goriilmiistiir. Giilsehir Karavezir (Seyyid Mehmed
Paga) Kiilliyesine ait camii, medrese, hamam ve ¢esmenin fotograflar1 ¢ekilerek
gorsel malzemeleri elde edilmistir. Daha sonra camide bulunan kalem isi
stislemeleri illiistrator programinda ¢izilerek belgelenmistir. Alan arastirmasi
sirasinda, yapi ile ilgili olarak bagli bulunduklar1 miiftiiliiklerin arsivlerinden ve
cami gorevlilerinin bilgilerinden de faydalanilmigtir. Bu ¢alismanin amaci yapinin

sanat tarihi i¢erisindeki yeri ve 6nemini tespit etmektir.

Unutulmaya yiiz tutmus, geleneksel sanatlarimiz igerisinde 6nemli bir yere
sahip olan kalem isi tezyinatiyla siislenmis mimari yapilarimiz ge¢misle giiniimiiz
sanatlar1 arasinda koprii vazifesi gérmektedir. Bu eserler yetismekte olan yeni
neslin, ge¢misteki toplumlarin kiiltiir ve yasayisi hakkinda bilgi sahibi olmasi

acisindan g6z ard1 edilmeyecek bir 6neme sahiptir.

Bu aragtirma 18. ve 19. ylizy1l Tiirk siisleme sanatinin 6zelliklerini yansitan

Giilsehir Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii kalem isi siislemelerinin



giinlimiizde geleneksel sanatlarla ugrasan sanatkarlara yardimci olmasi bakimidan

Onemlidir.
1.3. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Bu calisma Nevsehir iline bagli Giilsehir ilgesinde bulunan Gilsehir
Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Kiilliyesi ile sinirlidir.

1.4. VARSAYIMLAR

1- Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Kiilliyesi’'ne bagli olan camii hala
ibadete agiktir.

2- Camide bulunan kalem isi siislemeler Ge¢ Osmanli Dénemine ait barok
stislemelerdir.

3- Camide bulunan kalem isi siislemelerde yagl boya kullanilmustir.

4- Camide bulunan kalem isi siislemeler tas, al¢1 ve mermer tistii kalem isi

teknigi kullanilarak yapilmstir.

1.3. TANIMLAR

Tezyinat: Sozliikte “stislemek” anlamindaki zeyn kokiinden tlireyen tezyin

“stislemek, donatmak” anlamina gelmektedir (Doganay, 2012: 41-79-83).

Altin Varak: Cesitli slisleme sanatlarinda kullanilan ve tirse arasinda

doviilerek inceltilen altin levhalara denilmektedir (Birol, 1989: 541).

Nakkas: Sozlikkte “birden fazla renkte boyamak, igne veya Ozel aletlerle
isleme yaparak siislemek” anlamindaki naks kokiinden tiireyen nakkas, bu isi

meslek edinenlere verilen unvandir (Bozkurt, 2006: 326-328).

Fresk: Islam sanatinda kullanilan bir resim teknigidir (Miilayim, 1996: 199-
200).

Ustiibeg: Harici boyalarda kullanilan ve esas itibariyle kursun karbonat olan
bir pigment. Kursun bilesikleri zehirli oldugundan {istiibe¢ daha c¢ok harici
boyalarda kullanilmaktadir. (Vikipedi, 2024: parag.2).

Riigani: Bir ¢esit vernikle kaplayarak meydana getirilen eserlere riigani ve

lake ad1 verilmektedir (Emlak, 2013: 166-163).



Tonoz: Geleneksel mimaride sik¢a kullanilan yarim silindir formunda ortii

(Miilayim, 2012: 238-240).

Pandantif: Bir kubbeyi tasiyan kemerler ile kubbe kaidesinin arasini kapatan
ve kare bir plandan kubbenin dairesel kaidesine gegmeyi saglayan kiiresel ticgendir

(Caglar, 2021: 163).

Miikebbire: Cami mimarisinde cemaate sesi ulastirmak i¢in insa edilmis bir

birimdir (Eser, 2019: 17).

Revak: Bina duvarina bitisik, tistii ortiilii, onii agik, galeri seklindeki mimari

mekana denilmektedir (Miilayim, 2008: 22-24).

Tromp: Bir bina kdsesine bindirmeli olarak oOriilen tonoz pargasina

denilmektedir (Bor; Caglar, 2021: 164).
2. KALEM iSi SUSLEME SANATI

Kalem isi, dini, sivil mimari yapilarin i¢ ve dis mekan yiizeylerinde, bazen
bir duvar, bazen de kubbe ve tavan bezemesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Hasol,
1975: 222-224). Bu isi meslek edinen kisilere “Kalemkar’” veya “Nakkas’’ adi
verilmektedir (Bozkurt, 2006: 326-328).

Mekan1 olusturan yiizeylerde kullanilan siisleme teknikleri Tiirk-Islam
mimarisinin 6nemli estetik unsurlarindan birini olusturmaktadir. Bu siisleme
teknikleri i¢inde kalem isi sanati, yapinin insa edildigi tarih ve mimari tisluplarina
gore Ozellikler tagimasi, yapildiklari dénemin sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik
degerlerini yansitmasi, resim sanatmin Tiirk-Islam sanati icindeki gelisimini

aktarmasi sebebi ile olduk¢a 6nemlidir (Kaya, 2022: 95-123).
2.1. KALEM iSi TEKNIKLERI
2.1.1. Siva Ustii Kalem isi Teknigi

Tiirk siisleme tarihi icerisinde en eski 6rneklerini alg1 ve mermer kireci ile
stvanmis duvarlara cizilen Uygur duvar resimlerinde gordiiglimiiz siva iistii kalem
isleridir (Coruhlu, 2007: 242). Siva {istii kalem isi, gecmiste en ¢cok uygulama alani
bulan ve giiniimiizde de sik¢a kullanilan bir tekniktir. Osmanli dini ve sivil mimari
eserlerinde genis bir uygulama alani bulan siva iisti kalem isi teknigi, cogu zaman

¢ini siislemelerini tamamlayici nitelik tasimis, 6zellikle duvarlarin st kisimlarinda,



tavanlarda ve Osmanlilarda kubbe mimarisinin gelismesiyle kubbe i¢lerinde agirlik

kazanmistir (Tosun, 2023: 3-4).

Osmanli doneminden giiniimiize ulasabilen en eski siva tistli kalem isi
siislemeleri, Iznik’te bulunan, XIV. yiizy1l ortalarina ait Kirgizlar Tiirbesinin

pencere kemelerinde bulunan stislemelerdir (Demiriz, 1999: 297-303).

Siva istii kalem igleri, iki farkli teknikte uygulanmaktadir (Nemlioglu,
1989: 16-18).

a) Sulu ve tutkalli tabi boyalarla yapilan siislemeler, Edirne Muradiye
Camii, Tire Yesil Imaret Camii, Konya Dogan-Hisar AI-Evi bunlara ornektir
(Nemlioglu, 1989: 16-18).

b) XIX. ylizyilin baglarinda kesfedilen suni (yagli) boyanin kullanilmasiyla
uygulanmaya baslanmistir. Horasan veya ¢imento hargli siva {izerine, al¢1 siva ve
macun cekilerek diizgiin zemin hazirlanmaktadir. Daha sonra suni yagliboyalar ile
kalem isi bezemeler uygulanmaktadir (Hatipoglu, 2007: 26). Yildiz Sarayi, Abut
Efendi Konagi, Kayserili Ahmet Pasa Konagi bu teknikle yapilmis uygulamalara
ornektir (Nemlioglu, 1989: 16-18).

Siva istii kalem isleri, malzemenin kalitesine, eserin dayanikliligina ve
bakimina gore uzun yillar boyunca kalict olabilmektedir. Fakat bu teknikte bezeme,
kuru siva lizerine islendigi i¢in malzemeye derinlemesine niifuz edememektedir.
Sivanin farkli nedenlerden dolayr dokiilmesi, bezemenin de siva ile dokiilmesine
sebep olmaktadir. Bu, siva tstii kalem islerinin 6mriinii azaltan en 6nemli sebebidir

(Hatipoglu, 2007: 27).
2.1.2. Ahsap Ustii Kalem isi Teknigi

Ahsap istii kalem isi, Osmanlilar doneminde siva iistii kalem islerinden
sonra en ¢ok kullanilan tekniklerden biridir. Kullanilan desenlerin inceligi ve
caligma yontemi bakimindan zor ve ustalik gerektiren bir tekniktir. Selguklular
doneminde konsol, kiris ve siitun baghigi gibi mimari unsurlarin siislenmesiyle
baslayan bu teknik, Osmanlilar doneminde biiyiik bir gelisme gostermistir (Tosun,
2023: 14-15).

Osmanlilarda ahsap {istii kalem islerinin en nadide 6rnekleri XV. ve XVI.

yiizyillara ait dini mimari eserlerde verilmistir. Bu kalem isleri, daha ¢ok pencere



pervazlarinda, dolap kapaklarinda ve tavanlarda goriilmektedir. Ahsap iistii kalem
isleri, siva istii kalem islerine gére daha uzun Omiirliidiir. Bunun sebebi ise dis
etkenlerden iyi korunan zeminlerde uygulanmis olmasidir. Dort-bes asirlik ¢ok eski
ornekleri hemen hemen hi¢ restore edilmeden giiniimiize kadar gelmistir. Ahsabin
yiizeyinde bulunan boyalar dokiilse dahi, agacin igine isleyen bezeme izleri

restorasyon i¢in 6nemli ipuglari olusturmaktadir (Tosun, 2023: 15-16).

Ahsap {stii kalem isi tekniginde, ahsabin dayanikliligini saglamak ve
diizglin bir zemin elde etmek i¢in, ilk olarak kaynamis bezir yagi (Osmanl beziri),
iistiibec ve bir miktar miirdesenk ile hazirlanan macun, terebentin veya neft yagiyla
seyreltilmektedir. Seyreltilen macun daha sonra ahsaba siiriiliir ve zemin diizgiin
hale getirilmektedir. Kagit {izerine oOnceden ¢izilmis ve ignelenmis desen
silkelenerek zemine gegirilip, son olarak desen, tezhip tekniginde, arap zamki

karisimli toprak boyalar ile altinla islenmektedir (Hatipoglu, 2007: 29-30).

Ahsap lizeri kalem isi teknikleri igerisinde yer alan iisluba “Edirnekari”
denilmektedir. Edirnekari bir tisluptur. Kalem isi tekniginde bahsedilen fir¢a ve
boya gibi malzemelerin kullanmasiyla natiiralist ¢icek buketleri, meyve tabaklar
veya meyve resimlerinin ahsap malzeme lizerine lake teknigiyle uygulanmasidir.
Dolayisiyla ahsap iistii kalem islerini “Edinekéari’’ olarak degerlendirmek yanlistir.
Ahsap tistii lake teknigi Osmanli’da XVII. yiizy1l oncesine kadar ¢ok fazla 6rnegi
goriilmeyen bir tekniktir (Tuncay, 1964: 228-243). Edirne’ye 6zgii bir iisliip olan ve
ilk defa Edirneli sanat¢ilarin elinde bir 6zellik kazanan bu teknik, daha sonra
Istanbul, Bursa, Erzurum basta olmak iizere Anadolu’nun birgok yerinde yaygimn

olarak kullanilmistir (Yiicel, 1993: 449-450).
2.1.3. Tas Ustii Kalem isi Teknigi

Bu teknikte, kalem isi siislemeler tagin tizerine (Hatipoglu, 2007: 5.30) ya da
tasa uygulanan rozet sekillerinin iizerine boyama ile yapilmaktadir. Camii girisinde
portallerin lizerine yapilan kabartma rozetler genellikle altin yaldiz yahut mercan
kirmizisi renkle boyanmistir. Cedid Ali Pasa Camii, Sokullu Mehmet Pasa
Camii’nde bulunan siislemeler buna 6rnektir (Gok, Durak, 2022: 152-154).

Anadolu Selguklu mimarisinin ana malzemesi tastir. Bu sebeple, Sel¢uklu
mimarisinde kalem isi bezemeler genellikle tonoz, ayak, mihrap ve duvar gibi

yerlerde temizlenmis tas ylizeyler {izerine gesitli renklerde boyalarla, bitkisel ve



geometrik sekiller kullanilarak uygulanmistir. Osmanli mimarisinde, tas is¢iligine
Ol¢iilii yer verilmesine ragmen, az da olsa tas TUstl kalem isi Ornekleri
goriilmektedir. Camilerin tas mihraplarina ve girislerine yapilan kabartma rozetler,

genellikle altin yaldiz veya mercan kirmizistyla bezenmistir (Tosun, 2023: 15-16).
2.1.4. Mermer Ustii Kalem isi Teknigi

Mermer tistii kalem isi tekniginde, herhangi ara bir madde kullaniimadan
direkt olarak boya ve varak altinla mermer iizerine uygulanmaktadir. Kullanilan
boya tutkalli ve yagliboya tiirlindedir. Mermer {istii kalem isi tekniginde altin varak
fazlaca kullanilmaktadir. Osmanli mimarisinde tasa nazaran mermer daha ¢ok
kullanilmigtir. Osmanli sanatinin ge¢ donemlerinde, barok ve rokoko siislemeler
cok defa mermere islenmis, Ozellikle ¢esme ve sebillerdeki bu tarz mermer

kabartmalarin birgogu, boya ve varak altinla bezenmistir (Tosun, 2023: 16-17).
2.1.5. Deri Ustii Kalem isi Teknigi

16. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren goriilen bu ¢aligmanin teknigi ahsap
iistii kalem isi tekniginde oldugu gibidir. Kubbe ve mahfil tavanlarinda goriilen deri
iistii kalem isleri, en iyi 0rneklerini de 16. yiizyilda vermistir (Hatipoglu, 2007: 32-
38). 16. yiizyildan sonra kalan drneklerine, Istanbul’daki Kilig Ali Pasa ve Takkeci
Camilerinde rastlanmigtir. Bez iistii kalem islerinde 18. ve 19. yiizyillarda Bati
tislubunun izleri goriilmektedir (Irtes, 2012: 463-470).

2.1.6. Bez Ustii Kalem isi Teknigi

Ahsap tavan lizerine keten bezinin gerilerek bir tuval teskil etmesinden
sonra lizerine yapilan bezemeye bez iistii kalem isi denilmektedir. Ahsabin zamanla
catlayip birbirinden ayrilmasindan dolay1 boyalar dokiildiigiinden, ahsap {izerine
bez gerilerek bezeme yapilmasiyla daha kalic1 olan bu teknik 6nem kazanmigtir

(Hatipoglu, 2007: 32-33).
2.1.7. Malakari Teknigi

Tavan ve duvarlara, al¢1 ile algak kabartma olarak yapilan tezyinata, mala
gibi kiiciikk bir aletle yapildigi icin Malakari denilmektedir. Malakari, alci
kabartmayla kalem isi tekniginin birlikte kullanilmasiyla olusan bir bezemedir
(Tosun, 2023: 17-19). Malakari teknigi, Osmanlilarda XV. XVI. ve XVIL
yilizyillarda yaygin bir sekilde kullanilmistir. XVIII. ylizyilda da orneklerine



rastlanmaktadir (Hatipoglu, 2007: 32-33). XIX. yiizyilda ise, al¢1 siisleme, kalip
yontemiyle yapilmistir (Tosun, 2023: 17-19).

Malakari tekniginde, i¢ siva lizerine uygulanacak malakarinin ¢esidine gore
2 mm.’den 2 cm.’ye kadar degisen Ol¢iilerde al¢1 sivanmaktadir. Alginin kurumasi
beklenmeden, sistereyle ylizii peydahlanmaktadir (Tosun, 2023: 32-33). Yapilacak
bezemenin deseni, alg1 siva tizerine sirkelenir daha sonra, 6zel alg1 bigaklariyla
motiflerin kenarlar1 egimli bir sekilde kesilirek zemine desen ¢ikartilmaktadir. Son
olarak zemin ¢esitli renkte boyalarla boyanmaktadir. Bu tiir malakari sade malakari
olarak adlandirilmaktadir (Hatipoglu, 2007: 33-34). Tas isciliginde oldugu gibi
motiflerin  i¢  detaylar1 kesilip oyulursa miizeyyen malakari olarak
isimlendirilmektedir. Eger motiflerin kenarlart zeminden sifirdan baglarsa ve
motifler detaylarla oyulursa bu da rolyef malakari olarak isimlendirilmektedir
(Tosun, 2023: 32-33).

2.2. KALEM iSi SANATINDA KULLANILAN MALZEMELER
2.1.1. Firca

Boya siirmek icin kullanilan, kil veya tliyden yapilmis, farkli sekillerde ve
kalinliklarda olan sapli alete firga denilmektedir. Kalem isi tezyinatinda farkli
kalinliklarda cesitli firgalar kullanilmaktadir. Bunlardan sivri uglu, uzun tiiyli

kalem firga olarak bilinen tahrir firgas1 en dnemli olanidir (Hatipoglu, 2007: 18).
2.2.2. Boya

Kalem is1 tezyinatinda kullanilan boya, bir ylizeyi renklendirmek veya bir
seyin rengini degistirmek icin kullanilan su ve yag gibi maddelerle karistirilabilen,
degisik renklerde dogal, kimyevi, madeni maddedir (Baysal, 2017: 49). Kalem isi
tekniginde kullanilan malzeme icinde en Onemli yeri boyalar tutmaktadir

(Hatipoglu, 2007: 11-13).

Kalem isi tekniginde, klasik iislupta, kok, toprak ve madeni gibi tabii
boyalar kullanilmaktadir. Toprak boyalar, diiz bir mermer levha tizerinde dest-i
senk denilen aletle ezilip ince toz haline getirildikten sonra kazein, kitre, yumurta
aki veya arapzamki gibi yapistirict Ozelligi olan maddelerle karigtirilarak
kullanilmaktadir. Giliniimiizde kimyasal boyalar kullanilmaktadir. Bu kimyasal
boyalarin, gelecek asirlarda ne Olglide kalici olabilecegi bilinmemektedir
(Hatipoglu, 2007: 11-14).



2.2.3. Altin

Tiirk tezyinat sanatinin vazgecilmez malzemeleri arasinda yer alan, degisik
tekniklerde kullanilan 6nemli malzemelerden biridir. Kolay islenebilen
yumusaklikta, parlak ve kiymetli bir maden olan altin, Tiirk sanatkarlar tarafindan
tezhip, minyatiir, cilt, kalem isi, hat gibi tezyini sanatlarda c¢ok eskiden beri

kullanilmistir (Hatipoglu, 2007: 13-14).
2.2.4. Vernik

Vernik, icerisinde renk verici madde bulunmayan, seffaf haliyle kullanildig1
yiizeyin dogal goriiniimiinii kapatmayan, giines, kiif, darbe, asinma gibi dis
etkenlere kars1 koruyan, kurudugunda sert, saydam hal alan regine ¢ozeltisidir
(Hasol, 1975: 222). Geleneksel vernigin bilesimi, kuru yag, regine, tiner veya
solventten olusmaktadir. Giiniimiizde daha ¢ok kimyasal vernikler kullanilmaktadir

(Baysal, 2017: 173-175).
2.2.5. Komiir Tozu

Komiir tozu — silkme tozu, kagit iizerine ignelenmis desen, yazi veya resmin
diger bir kagit ya da yilizeye aktarmada kullanilan sogiit, kavak, ihlamur, cirasi
olmayan cam gibi agaglardan elde edilen kOmiiriin toz haline getirilmesi ile

olusturulmaktadir (Arseven, 1983: 1817).
2.2.6. Eskiz Kagidi

Kalem isi tasarim ve uygulama asamasinda eskiz kagidi adi verilen yagh
kagit yani ¢ok hafif yar1 saydam kagitlar (Hasol, 1975: 222) kullanilmaktadir.
Eskiz kagitlarinin yaninda aydinger adi verilen saydam, gecirgen kagitlar da desen

tiretiminde tercih edilmektedir (Baysal, 2017: 173-175).
2.2. KALEM iSi SANATINDA KULLANILAN MOTIFLER

Tiirk stisleme sanati, Tiirklerin degisen yasam sekilleri, inanglar ve
gelenekleri ile beraber degisip geliserek biiyilk bir zenginlik kazanmstir.
Motiflerdeki bu zenginligin Islamiyet’ten sonraki Tiirk sanatkarlar i¢in heykel ve
resim yasagi dogrultusunda hareket etmesi ve giiclii Usluplar olusturmalarini

saglamistir (Akar, 1978: 1-3).

Tiirk Islam sanatinda, siislemenin temelini sonsuzluk prensibi

olusturmaktadir (Ozdemir, 1998: 60-64). Kompozisyonlar olusturulurken dikkat
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edilen denge (Akar; Keskiner, 1978: 61-71) olgii ve simetri siislemenin 6nemli

unsurlarmi olusturmustur (Ozdemir, 1998: 60-61).

Kompozisyonda kullanilan motifler toplumun gelenek ve goéreneklerini
yansitmakta, zevk, diisiince ve inanglari ifade edilmistir (Birol, Derman, 2013:
13). Tirk kompozisyon sistemi i¢inde kalem isi sanatinda kullanilan motifler

baslica sunlardir:
2.3.1. Hatayi

Kokeni itibariyle Orta Asya’ya ve Cin’in kuzey kisminda kalan, Hata’,
’Hatay’, ’Hitay’, ’Huten’ isimleri ile anilan Cin Tirkistan’1 diye bilinen Dogu
Tiirkistan’a dayanmaktadir. Her donemde yogun bir sekilde kullanilmasi, giderek
tam stilize edilmesine neden olmustur. Tirk siisleme sanatlarinin ana motiflerinden
biri olan hatayi, ciceklerin dikine kesitinin stilize edilip ¢izilmesiyle olusmustur.
Hatayinin en erken Orneklerine 8. ve 9. ylizyillarda yapilmis, Uygur duvar

resimlerinde rastlanilmaktadir (Birol, Derman, 2013: 101).
2.3.2. Pen¢ Motifi

Cigegin iistten gorlinlis bicimlerinin stilize edilip ¢izilmis bi¢imine
denilmektedir. Motifin ortasinda bulunan gobek kismi ¢icegin sapa baglandigi
yeridir. Bunun etrafinda ¢icegin ta¢ yapraklari yer almaktadir. Yaprak sayisina
gore; yekberk (tek yaprak), diiberk (iki yaprak), seberk (ii¢ yaprak), ciharberk (dort
yaprak), pengberk (bes yaprak), sesberk (alt1 yaprak) gibi kdkeni Fars¢a’ya dayanan
birgok isimler almiglardir (Karaca, 2021: 32-33).

Pen¢ motifi yalin ve katmerli olmak iizere iki grupta toplanmaktadir. Bazi
katmerli pen¢ motiflerinin merkezinde yalin pencler goriilmektedir. Top ¢icek
motifi; yalin ve katmerli pencglerin farkli 6lgii ve sekilde birlestirilmeleri ile
olusmaktadir. Ayn1 yone donerek kivrilan yapraklarla ¢izilen pen¢ motifi ise ¢arki
felek olarak adlandirilmaktadir. Biiylik boyda ¢izilen pengler genelde katmerlidir.
Katmerli penglerin dis kanavigceleri genel olarak yarim pengler seklinde

sonlanmaktadir (Karaca, 2021: 32-33).
2.3.3. Goncagiil

Genel olarak ¢igek anlamini ifade etmektedir. Yani gonca ¢icek anlamina

gelen bu motifler bir ¢igegin boyuna kesitinin sluplastirilarak ¢izilmis sekline



denilmektedir. Goncagiil motifi hatayi motifinin ilk adim1 gibidir (Derman, 2013:
101).

2.3.4. Yaprak

Yaprak, peng, goncagiil, hatayi gibi motifleri meydana getiren ve desen
icinde 6nemli bir yeri olan temel unsurlardan biridir. Yaprak motifi ¢esitli sekillerde

dogadaki goriiniisii Gisluplastirilarak ¢izilmistir (Karaca, 2021: 33-34).

Yar1 Usluplastirilmis Cigekler; Dogada bulunan ¢igeklerin karakterlerini
kaybetmeden iisluplastirilmalariyla ¢izilmis sekilleridir (Birol, Derman, 2013: 29).
Yari iisluplastirilmis ¢igekler 16. ylizyilin ilk yarisindan itibaren yaygin bir sekilde

Osmanli siisleme sanatlarinda kullanilmistir (Akar, Keskiner, 1978: 4).
2.3.5. Natiiralist Cicekler

Admna “Sukufeler” denilen (Birol, Derman, 2013: 119) bu islup 18.
yilizyildan itibaren Bati sanatinin etkisi altinda gelistigi bilinmektedir (Keskiner,
2002: 4-6). Cicekler tek ya da vazo, saksi veya sepet icerisinde yerlestirilmis

buketler ve kurdeleler ile baglanmis ¢igek demetleri seklinde uygulanmigtir
(Keskiner, 2002: 4-6; Ersoy, 1988: 50-70).

2.3.6. Bulut Motifi

Selguklularda su ana kadar 6rnegine rastlanmayan fakat XV. ylizyil Herat ve
Siraz ekoliiniin sik¢a kullanildigi bulut motifinin, Tiirk sanatina Osmanlilar
zamaninda Timurlularla olan iliskiler sirasinda Herat, Siraz ve Tebriz ekoli ile
gelismis olmasi bilinmektedir. Siisleme sanatlarinda kullanilan bulutlar, doganin bir

elemani olma fikriyle degerlendirilip kullanilmislardir (Boydak, 2017: 125-142).

Bulut Motifi, c¢izim sekillerine ve kullanim o6zelliklerine gore ikiye

ayrilmaktadirlar (Boydak, 2017: 125-142).

Ilk olarak desenin cikis noktalarma esas teskil etmek ve minyatiirlerde
gokyiiziindeki bulutu temsil etmek igin kullanilan yigma buluttur. Ikincisi ise
deseni teklikten kurtararak desene bir cazibe kazandirmak amaciyla zemini
paftalara ayirmak, desen iginde saplari baglamak gibi amagclarla kullanilan dolant:
bulut motifidir. Dolant1 bulut motifi, kendi i¢inde serbest dolanti, ayirma dolanti,
ortabag, tepelik, hurde bulut olmak iizere bes ¢eside ayrilmaktadir (Boydak, 2017:
125-142).
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2.3.7. Miinhani

Kelime anlami *’egri’’ demektir. Selguklu yazma eserlerinin tezhibinde
Oonemli bir yeri olan miinhani, Beylikler devri Kur’an-1 Kerim’lerinde cazip
ornekleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Tezyinatta, kenar suyu veya miistakil desen

olarak kullanilmaktadir (Yildiz, 2019: 11).
2.3.8. Palmet

Bir orta eksenin iki yanina alt1 ve tistii kivrik bitki saplariyla, bunlarin tist
kisimlarindaki bosluklarin iki yandan doldurulmasi ile elde edilen ¢i¢ek tomurcugu
seklinde bes ana hattan olusan motiftir. Sematik olarak palmiyeyi andirdigi icin ve
dolayli olarak da bir el bi¢cimini hatirlattig1 i¢in adina *’palmet’’ denilmistir (Y1ildiz,

2019: 11-12).
2.3.9. Lotus

Lotus bitkisinden esinlenerek olusturulmus bir siisleme 6gesidir. En yaygin
Misir sanatinda goriilmektedir. 5000 yildan fazla zamandir insanlar igin kutsal

sayllmig, giinliik hayatta ve kalem isi sanatinda yaygin bir sekilde kullanilmistir

(Yildiz, 2019; 16-17).
2.3.10. Rumi

Rumi motifi, Orta Asya’dan eski zamanlardan beri tezyinatta kullanilan
hayvan sekillerinin tezyini esasiyla isluplastirilmasindan meydana gelmistir
(Arseven, 1983: 1714-1715). Kelime anlami ’’Anadolu’ya ait, Anadolulu”
demektir (Aksu, 2002: 182-192). Eskiden Dogu Roma Imparatorlugu’na ait
Anadolu’ya ’Diyar-1 RGm’’ ve buraya yerlesen Sel¢uklulara >> Rimi Sel¢uklulari-
Selguki’” denilmesi nedeniyle, Selguklularda ¢ok fazla kullanilan bu motife Rimi
denilmistir (Derman, 1998: 104-105; Balci, 2018: 20-24).

Rumi motifi ¢izilisine gore ve desen i¢inde yer aldigi duruma gore;

a.) Cizilisine gore; Sade Rumi, Dendanli Rumi, Islemeli Rumi, Sencide
Rumi, Sarilma (Pi¢ide) Rumi, Hurde Rumi’dir (Ersoy, 1988: 17; Derman, 2008:
182-183; Gokge, 1988: 31).

b.) Desen i¢indeki duruma gore; Ayirma Rumi, Tepelik Rumi, Ortabag
Rumi ve Hurde Rumi olarak iki smifa ayrilmaktadir (Ersoy, 1988: 17; Birol,
Derman, 2008: 182; Ozkegeci, 1992: 26-27; Gokge, 1988: 31).
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Geometrik siislemeler, Islam sanatinda ve Tiirk siisleme sanatinda genis bir
alana sahiptir. Geometrik siislemenin gelisiminde dini, cografi ve tarihi faktorler
etkili olmustur (Gok, Durak, 2022: 154). Geometrik ve soyut bazi motiflerin
incelenmesinden sonra, bu motiflerinin kaynaginin, Stimerler ve Hititler tarafindan
kullanilan sembolik sekillere ve yazi isaretlerine kadar dayandigi goriilmektedir

(Giilendam, 1994: 67-68).

Geometrik stislemeler mimari eserlerde farkli malzeme, teknik ve farkli
boyutlarda ylizeyleri siislemistir. Geometrik siislemeler genel olarak sinirlar1 kati
cevrelerle belirlenmeyen yerlerde uygulanarak, baglangic ve bitis noktasi
gostermemektedir. Geometrik motifler bazen rumi ve bitkisel motiflerle birlikte

kullanilarak zengin siisleme 6rnekleri vermistir (Giilendam, 1994: 68-72).

Geometrik siislemelerin  kuruluslarinda yer alan temel figiirlere tarih
boyunca farkli anlamlar yiiklenmistir. Uggen, Askin ile beser arasinda baglanti
unsuru kabul edilmistir (Ozgelik, 2017: 165). Kare, adaletin sembolii sayilmis
ayrica dort unsurla (ates, hava, su ve yer) iliskilendirilmis, 6zellikle yeryiiziiniin
degismez sembolii olmustur. Dikdortgen, din, ilim, adalet ve hakikati; sekizgen
sonsuzlugu temsil etmistir (Ozgelik, 2017: 165-167). Daire, Gokyiizii ve
sonsuzlugun sembolii, evrendeki diizeni, birligi ve biitiinliigiin ifadesi olarak kabul
edilmistir (Eryilmaz, Selimgil, 2021: 219). Ayrica kiip: yer, piramit: ates, icgen
prizma: hava, on ikiyiizlii prizma: suyun sembolii kabul edilmistir (Ogel, 1986: 94-
95).

2.3.11. Cintemani (U¢ Benek)

I¢ ige birbirine ayn1 noktada teget olarak degen ii¢ daireden olusan ve bu
bicimde ii¢ 6genin koselerini merkez olacak konumda yerlestirilmesiyle olusan
bezeme 0Ogesidir. Cintemani motifi, duvar uygulamalarinda c¢ini tabaklarda,
halilarda, seccadelerde, pek ¢ok giinliik esyalarda, tesktil ve geleneksel sanatlarin

birgogunda bezeme ve isleme olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Hayirsever, 2020: 11).
2.3.12. Hayvansal Motifler

Tiirk slisleme sanatinda isluplastirilarak kullanilan hayvansal motifler
stisleme sanatinin bir parcasi olarak goriilmiis giiciin, bereketin ve ugurun sembolii
olarak ozellikle Anadolu Selguklulari doneminde oldukga fazla 6rnek vermistir

(Karaca, 2017: 42).
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Hayvansal motifler iki ana baslik altinda incelenebilmektedirler (Birol,
Derman, 2013: 129-130).

1. Tabiatta olmayan hayal iiriinii efsanevi hayvan motifleri olarak ikiye
ayrilmaktadirlar (Birol, Derman, 2013: 129-130).

a) Ejder (Evren): Tiirk siisleme sanatinda isluplastirilarak kullanilan ejder;
kudret, bereket, saadet ve ugur sembolii olarak gosterilmistir (Birol, Derman, 2013:
129-130).

b) Simurg (Zimrid-ii Anka: Farscada anlam olarak otuz ve Kkus
kelimelerinden meydana gelmistir. Devlet kusu olarak bilinmekte ve kudret

sembolii olarak kabul edilmektedir (Birol, Derman, 2013: 129-130).

2. Tabiat kaynakli olan fakat tisluplastirilmis hayvan motifleri. Cogunlugu
kuglarin olusturdugu bu grup icinde tavsan, geyik, aslan, pars, leylek gibi
tisluplastirilmig hayvan figiirleri yer almaktadir (Birol, Derman, 2013: 129-130).

2.3.13. Bordiirler

Bordiir, iki yanindan sinirli iki yanindan ise sonsuz devam edecek sekilde,
genellikle enine boyundan az olan kompozisyon ¢esitleridir. Bordiirler baslica tag
kapilarda veya mihraplarda nis yarim kubbesi gibi yerler hari¢ dar ve genis bir seri

bordiir siislemeyi olusturmaktadir (Demiriz, 1979: 33-36).
2.3.14. Zencerek

Big¢imi itibariyle geometrik tasarimlara benzetilen zencerekli desenler, ¢izim
usulii ve deseni meydana getiren elemanlar bakimindan geometrik motiflerden daha
farkli bir yapiya sahiptir (Birol, 2009: 313). Zincirleme halkalarin devami
seklindeki geometrik hatlarin, hasir orgiisii gibi bir alttan bir iistten gegmesiyle

olusan desenlere ge¢me ve ya zencerek ad1 verilmektedir (Ogel, 1987: 1-4).
2.3.15. insan, Esya ve Manzara Tasvirleri

Osmanlilar doneminde kalem isi bezeme kendine 6zgii bitkisel ve geometrik
motifler ile siislenirken 18. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra Batili etkilerin

sanatimiza girmesi ile duvar resmi denilen bir siisleme tiirii gelismistir (Karaca,

2021: 45-46).
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Klasik kalem isi anlayisindan farkli olarak kompozisyonlarda Hali¢ ve
bogaz goriintiileri, denize dokiilen akarsular, kopriiler, bahgeler, yali, kosk ve

cesme gibi konularin yer aldig1 bilinmektedir (Karaca, 2021: 45-46).
3. KALEM iSi SUSLEME SANATININ TARIHI VE GELIiSIMi

Orta Asya Hunlarindan ve Goktiirklerden gelerek Uygurlar ile bigim
kazanan sanat gelenekleri, Karahanlilar ve Gaznelilerden, Biiyiik Selguklulara
oradan Atabeklere ve daha sonra Anadolu Selcuklular ile Anadolu’da kurulan
diger Tiurk beyliklerine kadar uzanarak geldigi bilinmektedir (Aslanapa, 1973: 7-
24).

M.O. 1. yiizyildan M.S. XIII. yiizyila kadar Orta Asya’da yasamis ve farkl
devletler kurmus olan Uygurlar, resim ve silisleme sanatlarmin ilk O6nemli
uygulayicilari olarak Tiirk sanati igerisinde farkli bir yere ve éneme sahip olduklar
bilinmektedir (Ogel, 1991: 360). Bu siislemeler Uygur Tiirklerinin yasamis oldugu
Turfan Havzasinda yer almaktadir (Aslanapa, 1990: 14). Uygur duvar resim ve
stislemeleriyle, Tirk siislemesinin temellerinin burada atildigi bilinmektedir

(Aslanapa, 1973: 11-24).

M.S. VIL ve IX. yiizyillar arasi, Maniheizm’i ve daha sonralar1 Budizm’i
benimseyen Uygurlar, tapiaklarinin duvarlarini, din konular1 ve o6len kisinin
hatiralar1 ile bezemisler ve resmin dini bir kimlik kazanmasmi saglamislardir
(Baskan, 2010: 35). Uygur resimlerinde perspektifi derinlik, resmedilen kisilerin
onemine gore degisiklik gdstermistir. Parlak renkler kullanilmis ve 6nem verilen
kisi resmin orta kismina ¢izilmis, figiiriin 6ne ¢ikmasi saglanmistir (Bagkan, 2010:

115).

Hunlarin, MO. 220 ve MS. 216 tarihleri arasinda veya en erken IV.
yizyil’dan  itibaren  varhigmi  siirdiirdiigii = bilinmektedir.  Biiyik  Hun
Imparatorlugunun hakim oldugu Orhun-Selenga irmaklar1 ve Otiiken Havalisi,
Ongin Irmag: tizerindeki Karakurum ile Ordos Bolgesi arasinda oldugu bilinen Hun
siyasi birligi zamanla biitiin I¢ ve Orta Asya’y1 egemenligi altina almis ve bu genis

bolgelerde ilk defa bir kiiltiir ve sanat birligi kurmustur (Coruhlu, 1998: 17-41).

Kuzey Cin’de ve Bati Tiirkistan’da yogunluk kazanan Budist ve Tabgac
kiiltiir ve sanati, Samanist Goktiirk siirecinden sonra VIII. yilizyillda Uygurlar

doneminde de Tiirkler arasinda Budist ikonografiyle sanatsal diyalektigi
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stirdiirmiistiir. Budist ve Maniheist halklar tarafindan kullanilmig olan Dunhuang
magaralari, VI. ylizyilda Tabgaglar, VIII. ve XI. ylizyillar arasinda da Uygurlar
tarafindan kullanilarak i¢lerindeki 3000’den fazla olan fresklerin 6nemli bir kismini

yapmusglardir (Esin, 1962: 155).

Goktiirkler, yayildig1 bolgeler itibariyle ve daha ileri bir tarihte ortaya
¢ikmasi sebebi ile Hun sanatinin gelismis devami sayilmaktadir (Ogel, 1984: 32).
Hun devrine ait 6nemli eserler ¢ogunlukla Katanda, Pazirik, Sibe, Berel, Tula gibi
bolgelerde ve daha ¢ok toprak altindaki kurganlardan ¢ikmasina karsin, Goktiirklere
ait eserler toprak iizerindeki yazitlar, heykeller ve sunaklardir (Ogel, 1984: 130).
Giliniimiize kadar ulasmis en onemli Goktiirk eseri, Goktiirk Kitabeleridir. Bu
kitabelerin ¢oziimlenmesi ile beraber doneme ait bilgiler edinilmesine yardimci
olmustur. Goktiirklerin bulunduklar1 yasam alanlarini ve esyalarimi siislediklerini
yapilan kazilar sonucunda ortaya ¢ikan materyaller sonucu gérebilmekteyiz (Ogel,
1978: 542). Cin kaynaklarinda, Goktiirklerin cenaze merasimlerinden bahsederken,
oOliilerin mezar1 iizerine bir yap1 insa ettiklerini ve bu yapinin duvarlarma 6liiniin
resmi ile hayatinda yaptig1 savaslarin resimlerini yaptiklart anlatilmaktadir

(Coruhlu, 2002: 91-99).

Goktiirklere ait resim Ornekleri daha ¢ok Sibirya, Yakutistan ile Mogolistan
bolgesinde bulunmustur. Resimlerde konu olarak genellikle avlanma, dini torenler,
stivariler ve savag sahneleri islenmistir. Bilyiik bir imparatorluk kuran Goktiirklerin
donemine tarihlendirilen Afrasiyab Saray1 VI. VII. yilizyilda Pencikent’teki mabedin
VII. ve VIIIL yiizyilin duvar siislerinin yaninda, Kurikan’da ata binmis insanlarin
resmedilmesi kaynaklarda s6z edilen Orneklerdir. Bununla beraber Tiirk
hiikiimdarlarina tahta ¢ikarken hediye edilen kugu, ordek gibi kuslarin resimleri
VIL. ve VIII. yiizy1l Tiirkistan saray ve mabetlerinin duvarlarinda oldukg¢a fazla
goriilen ve Goktiirk siislemeciligi ile ilgili bizlere fikir veren hayvan tasvirleridir
(Baysal, 2013: 23).

Karahanlilar, Orta Asya’da kurulmus ilk Tiirk devletidir. Maveratinnehir ve
Dogu Tiirkistan’da hiikiim siiren Karahanlilar Tiirk-islam hanedanidir. Tiirklerin
Islamiyet’i kabul etmesi ile Tiirklerin toplum ve kiiltiir hayatlarinda bir takim
degisiklikler meydana gelmistir. Bunlardan en 6nemlisi Islam’in getirmis oldugu
canli tasvire olan uzakligidir. Bu mesafe sonucunda canli tasvir yapimi azalirken

siisleme agisindan herhangi bir azalma olusmamug, figiirlerin yerini Islam
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sanatgisinin  stilize ettigi motifler almistir. Tasvir yasagi olmasindan dolay1
Karahanlilar, Dogu Tiirkistan ve Cin’de 6grenmis olduklar1 oymali ve sirli duvar
kaplama teknigini, Islam mimarisinde basarili bir sekilde uygulamislardir (Esin,

1985: 17).

Islam sonras1 Tiirk mimarisinde ¢ininin kullanilmaya baslamas: XI. yiizyilda
Karahanlilar ile baglamistir (Coruhlu, 2000: 49). Orta Asya’da bir¢ok mimari eser
vermis olan Karahanlilar, ddonemin 6nemli yapilarindan olan Tirmiz Saray1 girisinin
karsisinda bulunan taht salonunun duvarlarinda boya ile yapilmis geometrik ve
bitkisel motifler ile glinlimiize 151k tutmuslardir (Cayan, 2012: 41). Figiiratif
tasvirler ve temsilleri tasvir yasagina ragmen hemen terk edilmemis Karahanlilarin
yani sira daha sonraki Miisliiman Tiirkler, hatta Selguklular tarafindan da bir siire

daha kullanilmustir (Esin, 1985: 16).

Gazneliler, 963-1186 yillar1 arasinda Horasan, Afganistan ve Kuzey
Hindistan’da hiikiim siiren bir Miisliiman-Tiirk hanedanidir (Mergil, 1996: 480).
Gazneli sanati, Selguklu ve Hindistan’daki Tiirk-Islam sanatim1 etkilemesi
bakimindan olduk¢a dnemlidir (Yetkin, 1954: 115). Gazneli donemine ait en dnemli
eserlerden biri Ariis-i Felek Camii’dir. Agag direkli, diiz ¢atili bir yapiya sahip olan
caminin {izerinde bulunan renkli nakislari anlatilmaktadir (Altun, 1996: 484).
Gazneli donemine ait Sultan Mahmud’un hassa ordusunu canlandiran Sultan Mesud
(1030-1041) doneminde yapilan Lesker-i Bazar taht salonunda bulunan duvar
resimleri resim sanat1 agisindan onem arz etmektedir. Taht salonu duvarlarinin alt
kisminda bulunan renkli duvar resimleri birbiri ardina siralanmis 44 askeri
canlandirmaktadir. Lesker-i Bazar sarayinda bulunan duvar resimleri Uygur

freskleriyle benzerlik gostermesi bakimindan 6nemlidir (Aslanapa, 2014: 48).

Biiyiik Selguklu Devleti, Tiirk’lerin Islami devirde kurduklar1 en biiyiik
hanedanlardan biridir (1040-1308). Biiyiik Selguklular sanatina ilk kaynak Gazne
devridir. Stiiko veya tas lizerine tezyinat, Selguklu yapilarmin gerek dis gerek ig
boliimlerde 6nemli rol oynamaktadir (Yetkin,1954: 156). Biiyilik Selguklular 6nemli
eserler vermistir fakat kalem isi ve duvar resmi konusunda verdikleri eser ¢ok az
sayidadir. Bagdat Mustansiriye Medresesi’nin siislemelerinde, kiimbetin i¢inde
Selguklularin en eski kalem isleri, duvarlar1 ve kubbenin i¢ini kaplamaktadir.
Kubbede bulunan kalem isleri dokiilmiistiir. Duvarlarda bulunan zincire asilmis

kandil motifleri bunlarin {izerinde daireler i¢inde bulunan tavus kuslari, yildiz
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stislemeler bulunmaktadir. Bu siislemelerde mavi, agik yesil, pembe, kahverengi ve
siyah renkler kullanilmigtir. Kiimbetlerde bulunan bu kalem isi siislemeler Anadolu

Tiirk mimari siislemelerine temel olmustur (Uger, 1988: 13).

Anadolu Selguklulari, Anadolu Tiirk sanati, Karahanli, Gazneli ve Biiyiik
Selguklu sanatlarina uzanan koklerden beslenmistir (Aslanapa, 2014: 101). Orta
Asya resim ve siisleme sanatlartyla Selguklu sanatlar1 arasinda iislup benzerligi
bulunmaktadir (Miilayim, 1992: 215). Bunun en onemli sebebi Selguklu sultan ve
emirlerinin, katip ve nakkaslarinin Uygur Tiirk sanatkarlarindan olugmasidir.
Anadolu Selcuklular ve Beylikler donemine ait yapilarda, tas, siva ve ahsap iizerine
uygulanmis ¢ok sayida kalem isi 6rneklerine rastlanmistir (Miilayim, 1992: 215).
Anadolu’da en erken goriilen kalem isi ornekleri Konya Alaeddin Camii’nde
(1155) mihrap onii kubbesi ve sultan mahfili kemerlerinde, siva lizerine “z”
seklinde zikzaklar1 andiran desenlerdir. Anadolu’da ahsap tistiine oldukca fazla
ornek bulunmaktadir. Anadolu’da bulunan en erken tarihli ahsap tstii kalem isi
ornegi Samsun Carsamba’da bulunan Gogeli-Gokgeli camiinin harim boliimiinde

yer alan kalem isi siislemeler ahsap tavan, konsiil, direk, kemer yiizeylerinde

bulunmaktadir (Nemlioglu, 2001: 118-119; Baysal, 2015: 61-73).

Anadolu Selg¢uklu camileri i¢inde ahsap direkli camiler olarak gegen camii
tirlerinde kalem isi Ornekleri vardir. Ahsap camiler arasinda en 6zgiin eserin
Beysehir’de bulunan Egrefoglu Camii (1297) oldugu bilinmektedir (Aslanapa,
1972: 74). Camide tavan Kkirigsleri ve konsollarin aralar1 geometrik yildiz
motiflerinden ¢ok renkli ince kalem isi islemelerle siisliidir. Siislemelerde rumi,
geometrik ve bitkisel motifler kullanilmistir. Yapidaki tavan kirisleri, mukarnash

situn basliklari, konsollar ve aralari, miiezzin mahfili kalem isleriyle siislenmistir

(Aslanapa, 1972: 76).

Agac direkler iizerine ahsap Ortiilii camiler, Anadolu Selguklu Camii
mimarisinde ti¢lincli gurup olarak ortaya c¢ikmistir. Bunlar Gazneli Sultan
Mahmud’un yazili kaynaklarindaki Ariis-lil Felek Camii ile Karahanlilarin eski
Tiirkistan sehirlerindeki direkli camilerin bir devami olarak Anadolu’ya
getirilmiglerdir. Anadolu’da Selguklu Camii mimarisinin kuvveti ve yaratma giicii
cami ve mescitlerde oldugu gibi aga¢ direkli ahsap camilerde de sonuna kadar

devam etmistir (Ucer, 1988: 13).
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Anadolu’da kurulan diger beylikler arasindan giderek giiclenen ve
zamanla topraklarmi genisleterek imparatorluk haline gelen Osmanli Devleti, sanat
alaninda Anadolu ile siirh kalan Anadolu Selguklularindan ve Beyliklerden farkli
olarak genis bir uygulama alan1 bulmustur (Kuran, 2008: 1184-1189). Osmanl
doneminde Tiirk sanatkarlar slisleme etkinliklerini siirdiirmeye devam etmislerdir.
Selguklu ve Beylikler Doneminin siisleme Ornekleri Osmanlilarin kendi adlarina
yaptirmis olduklar1 anitlara esin kaynagi olmus fakat Osmanlilar bu 6rnekleri kendi
begenileri dogrultusunda yorumlamislardir. Anadolu Selguklu ve Beylikler donemi
camilerinin tavan, kiris, slitun, konsol gibi ahsap miistemilata uygulanan 6rnekler,
Osmanli camilerinde 6zellikle klasik donemde hiinkar mahfili tavanlari, kap1 ve

pencere kanatlar1 gibi belirli mekanlarda kullanilmistir (Baysal, 2017: 142).

Erken donem Osmanli mimarisinde, Anadolu Selguklularinin kullandiklar1
tezyinat malzemesi olan tugla ve ¢ini yerini zamanla kalem isi tezyinatina
birakmistir (Ulgen, 1962: 391). Osmanliya yaklasik bir asir baskentlik yapan
Edirne’de bulunan Muradiye Camii’nde ve Eski Camii’nde kubbe iglerinde ve
duvar yiizeylerinde siva lizerine kalem isi 6rnekleri bulunmaktadir (Baysal, 2017:
76). Bu donemde 6zellikle kubbe igleri tamamen kalem isi tezyinatiyla stislenmistir.
Bunun sebebi ilk olarak; Bizans mimarisinin yogun freskolarla siislenmis yapilari
i¢in ilham kaynagi olmasi (Bagci, 2002: 738). Ikinci sebebi ise, yeni arayislar
icerisindeki mimari yapilarda ortaya ¢ikan oransal bozukluklarin tezyinat ile
giderilmeye calisilmasidir. Osmanlilar ilk donemden beri cami mimarisinde genis
mekan tasarimi {iizerinde durmuslardir. Osmanli yapilarinin aksine Selguklu
yapilarinda ortli sistemi olarak kubbe cok az kullanilmis ve birgogu disaridan
kiilahla ortlilmiistiir. Beylikler doneminde ise kubbeler hem distan hem de icerden
goriinecek sekilde insa edilmistir. Camilerde mekanin tek biiyiik bir kubbe ile
ortiilmesi i¢in aranan c¢areler sonucunda, kubbelerin kasnaklarla yiikseltilmesi
¢coziim olarak goriilmiistiir (Yilmaz, 1987: 40). Erken donem camileri bir arayis ve
gelisim siirecinde oldugundan dolay1 fazla biiylimiis, bunun sonucunda oranlarin
uyumu bozulmustur. Oranlarin bozulmasi ile yogun bir bezeme programi
uygulanmistir. Daha sonraki donemlerde mimarinin ilerlemesiyle tezyinatta

sadelesmeye gidilmistir (Cansever, 2007: 337).

Erken dénem Osmanli mimarisinde desenler simetri esasina dayanmigtir

(Baysal, 2013: 45). Bir¢cok desenin simetri olmasiyla beraber, desenler {izerinde
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yapilan bazi oynamalar simetriyi bozmustur. Rumi, hatayi, gibi motiflerle yapilan
tasarimlarda ve natiiralist lislupta yapilmis tasvirlerde bu uygulamayr gormek
mimkiindiir. Erken Osmanli mimari tezyinatinin bir diger 6zelligi, i¢ mekanlar
renkli kompozisyonlarla daha somut bir diinyay1 tasvir ederken, sonraki yillarda
tabiat tasvirleri yerini daha somut motiflere birakmistir. Birkag yiizy1l sonra, 6nceki
minyatiir-resim karisimi tasvirlerin aksine daha gergek¢i ve dogal tasvirlere yeniden

dontis olmustur (Baysal, 2013: 45).

Klasik Osmanli Donemi, Ikinci Bayezid déneminden 16. yiizyilin sonuna
kadar olan siire, Osmanli mimarisinin “Klasik Donemi” olarak adlandirilmaktadir.
II. Bayezid ile baslayan bu doneme ayni zamanda “Biiyiik Kiilliyeler Devri” de
denilmistir (Demiriz, 2014: 1). Osmanli sanatinin evreleri iginde Istanbul’un
fethinden sonraki bu donem, sadece gorsel sanatlarda degil klasizmin yasandigi bir
dénem olmustur. Osmanlilarin, istanbul’u fethi ile baslayan klasik donemde, erken
donemdeki arayis heyecaninin yerini, belli kurallara uyan, yerlesik bir sanat akimi
ortaya cikmistir. Bu donemde saray catist altinda birleserek bir meslek loncasi
olusturulmus ve buna donemin meshur iistatlarindan Baba Nakkas onderlik etmistir
(Mahir, 2011:214; Ersoy, 1988: 50). Nakkaslarin koordinesiyle olusan iislup birligi
sonucunda, kompozisyonlar daha dengeli ve sadedir. Stislemeler tavanda, kubbede,
duvarlarin g6z hizasinin iizerindeki boliimlerde uygulanmistir. Zeminlerde agikli
koyulu maviler ve lacivertler tercih edilirken, desenlerde kiremit kirmizisi, sar1 ve

beyaz renkler 6n planda olmustur (Baysal, 2013: 81).

Kalem isi motiflerinden basta rumiler olmak iizere geleneksel stilize motifler
tercih edilirken, Selguklu, Beylikler ve Erken donem Osmanlilarda sik¢a goriilen
geometrik motifler ise nadiren kullanilmistir. XVI. yiizyilin ortasindan baglayarak
Osmanli silisleme sanatinin simgesi haline gelen natiiralist bitki motiflerine ilk

devirde ¢ok az yer verilmistir (Demiriz, 1999: 31).

XVI. yiizyihin ikinci ¢eyreginden itibaren sazyolu iislubu etkili olmustur.
Sazyolu tislubu Kilig Ali Pasa Camii (1581) ve Atik Valide Camii (1583)
tezyinatinda ortaya ¢ikmistir. Bu {islup en ¢ok ahsap lizeri tezyinatta kullanilmigtir.
XVI. yiizy1l ve ikinci yarisindan sonra etkili bir sekilde cicek {iislubu, ylizyilin
sonuna kadar etkin bir sekilde kullanima devam etmistir (irtes, 2012: 463).
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XVI. yiizyilin ¢eyreginden itibaren Mimar Sinan etkili olmustur. Bu yap1
siislemelerinde sadelik bulunmaktadir. Kalem isleri daha ¢ok mimari elemanlarin
siirlarini belirlemede kullanilmistir. Bosluk korkusu olmayan bir siisleme anlayisi
hakim olmustur. XVI. yiizyll ic¢in kalem isi tekniklerinin hemen hepsinin
orneklerinin bulundugu 6rnek (1571) Sokullu Mehmet Pasa Camii’dir (Baysal,
2014: 53).

Klasik donem Osmanli yapilarinin biiylik bir kisminda kalem isleri, gec
donemde yapilmis olan onarimlarda, bu onarimin yapildigi dénemin tislubundaki
sislemelerin altinda kalarak kaybolmus veya restore edildiklerinde tamamen
yenilenmeleri yoluna gidildiginden orijinalliklerini kaybetmislerdir (Renda, 1985:
$.79-90). XVI. yiizy1l klasik devir eserleri icerisinde bulunan ve klasik devir
siisleme sanatinin en 6nemli 6rneklerinden biri olan Riistem Pasa Camii, 1990’11
yillarda gegirdigi onarimlar sonucunda ortaya cikarilan kalem isleri, giiniimiize

gelen az sayidaki 6rneklerindendir (Irtes, 2012: 463).

Ge¢ Osmanli Donemi, Osmanli devri mimarhigi tii¢ bolimde ele
alinmaktadir. Birinci boliim 14. yiizyil ile 16. ylizyil basglarin1 kapsayan kurulus ve
gelisme evresidir. Ikinci boliim ise klasik donem olup 16. yiizyildan 18. yiizyil
baslarindan 19. yiizyil sonlarina kadar devam eden son donemdir (Eyice, 1981: 163-
190).

16. yiizyilin baslarinda dogal sinirlarina ulasmis ve her alanda ileride olan
Osmanl1 Devleti, yasadig1 duraklama doneminin ardindan (Batur, 1985: 1043) 1683
yilma kadar sinirlarini korudugu ve siyasi anlamda da durumunu korudugu
goriilmektedir (Oztuna, 1983: 182). Ulkedeki biiyiik niifuz artis1, Avrupa’da savas
teknolojisinin gelismesi ve piyasalardaki glimiis bollugunun artmasi sebebi ile
Osmanlinin askeri ve mali diizenin sarsilmasi, uzun siiren savaslar ve onun getirmis
oldugu mali sikintilar ve siirekli toprak kaybeden Osmanli Devleti ¢okiis olarak
adlandirilan bir donemin i¢ine girmistir. Kanuni’den sonra gelen hiikiimdarlar ve
sadrazamlarmn bir kismi, Imparatorlugu bu bunalimdan kurtarmak igin harekete
ge¢miglerdir. Geng Osman (1618-1622) Murat IV (1623-1640) ve Kopriilii
ailesinden gelen vezirler Batiy1 gbz ardi etmis, yaptiklari islahatlarda, bozulan
diizeni tekrar kurmak ve disiplini saglamak istemislerdir. Osmanli tabaka ve

yoneticileri Batiya karst kiiciimseyici bakis agilarimi degistirmemis ve kendi
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imparatorlugun kendi i¢inde ¢oziimler bulmaya calismiglardir (Hanioglu, 1992:

149).

Yaklasik yiizyil siiren duraklama doneminden sonra, 6zellikle 1683 yilindaki
sonucu basarisizlikla sonuglanan Viyana Kusatmasi sonucunda (Cezar, 1988: 40),
Osmanlilar 1699 Karlofca antlagmasi ile on alti sene siirmiis olan savasi sona
erdirmisglerdir. Osmanlilar bu savastan hem maddi hem de manevi olarak biiyiik
kayiplarla ¢ikmislardir. Bunun sonucunda Osmanli Devleti, Batiya karsi askeri
bakimdan geri oldugunun ve bir seylerin yolunda gitmediginin farkina varmistir

(Hatipoglu, 2007: 128).

XVIL yiizyil, Bat1 i¢in bilim ve akil ¢agi, XVIII. ylizyll ise Aydinlanma
Cag1 olmustur. Bati, ekonomik ve teknolojik giiciinii arttirdik¢a, sadece Osmanli
degil biitiin dogu diinyas1 karsisinda gii¢lii duruma gegmistir. Bu durum sonucunda
Bati, dncelikle dogusunda bulunan Osmanli Imparatorlugunu etki alanina almistir

(Hatipoglu, 2007: 128).

Tarih boyunca tiim medeniyetlerin, devletlerin, kiiltiirlerin birbiriyle
etkilesimleri kaginilmaz olmustur. Bu durum sonucunda Osmanli Devleti de
yeniliklerin yasandigi bir toplum olan Avrupa’dan etkilenmistir. Bu etkilenmenin
sonucunda Osmanli Devleti’ndeki yoneticiler ve halkin ilgisini ¢ekmesi
Batililagmanin, sadece siyasi alanda degil sosyal, kiiltiirel, sanat ve mimari gibi

birgok alanda kendini gostermistir (Batur, 1985: 1043).

Avrupa’nin Dogu medeniyetlerine her zaman bir ilgisi oldugu Somiirgeci
anlayisin ortaya c¢ikmasi ile ham madde ve pazar arayisi i¢inde olan Avrupa
devletleri hem en biiyilik rakibi hem de ulasabilecegi en biiylik pazar alani olarak
gordiigi Osmanli Devleti ile ticari ve diplomatik iliskiler kurmustur (Batur, 1985:
293).

Osmanl1 Devleti ilk olarak kendi iginde bir degisim diizenlemesine gitmis
olsa da kurulus donemindeki 6zen ve tedbirlilikten uzak bir sekilde yetistirilen
devlet adamlar1 ve askeri yonetim, bozulmalarda en biiylik sebeplerden olup bu
degisime karsi1 ¢ikan miiesseseler olmuslardir. Bu nedenden dolay1 devlet idaresi,
kendi icinde olusan bu aksakliklar1 diizeltmek icin miiesseseleri degistirme yolunu

tercih etmistir. 1Ilk olarak degisime askeri yapidan baslamis ve ilk Batililasma
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hareketi olarak XVIII. yiizyilda Osmanli Devleti’nde agilan askeri okullarda
gerceklestirmistir (Eris, 2014: 593).

Osmanl1 Devleti’nin XIX. yilizyilda sosyal ve idare alaninda ortaya ¢ikan
degisikliklerde Fransiz etkileri goriilmeye baslamistir. Fransa’min  Avrupa
siyasetinden avantaj saglamasi, Rusya ve Avusturya’ya kars1 gosterdigi 6zel politik
hareketler, askerlik alaninda diger devletlerden iistiin olmasi Osmanli devlet
adamlar1 1slahat i¢in Fransa’dan faydalanilmasimnin gerekliligine inanmistir
(Yenisehirlioglu, 1993: 58). Bu durum sonucunda Osmanli Devleti Avrupa ile
diplomatik temaslara ge¢cmis ve bunun sonucunda Avrupa’daki siyasi ve askeri
ortamin taninmasi hedeflenmistir. Osmanli Devleti ilk olarak 1720 yilinda
Fransa’da daimi olarak bir el¢i gérevlendirmis daha sonra diger Avrupa iilkelerinde

elgilikler kurmustur (Diizbakar, 2009: 184-186).

Devleti yikilmaktan kurtarmak icin girisilen askeri, siyasi ve ekonomik
alandaki Batiya yonelis Osmanli Devlet’inin ¢okiisii ile paralel bir siire¢ olarak
diisiiniildiigli i¢in Batililasma kavrami her zaman olumsuz bir durumun gostergesi
olarak tanimlanmistir. Fakat bu durum sanatsal ve kiiltiirel degisimleri de
beraberinde getirerek ¢okiis devri olarak nitelendirilen yorumlar: az da olsa geride

biraktigini soylemek miimkiindiir (Hamadeh, 2010: 311).

III. Ahmed zamanindaki iki 6nemli gelisme Osmanli Devleti’nin Batililagsma
siirecinde 6n plana ¢ikmustir. Bunlardan ilki Ibrahim Miitefferika’nin miilteci
olarak Osmanli Imparatorlugu’na gelmesi ve beraberinde matbaay:r getirmesi,
ikincisi ise Nigli Ahmet Aga ile Yirmisekiz Mehmed Celebi gibi devlet biinyesinde
gorevli kisilerin Avrupa hakkinda bilgi edinmek i¢in cesitli baskentlere el¢i olarak
gonderilmeleridir (Giilenaz, 2011: 94).

Avrupa’nin dogu komsusu olan Osmanli Devleti, 1715 yilinda Paris’e Tiirk
elgisi olarak giden Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’yi gondermistir. Bat1 ile
iliskilerin kiiltiirel diizeyde desteklenmesi amaci ile giden Celebi Mehmed Efendi
(Eyice, 1981: 166) kaldig1 siire boyunca oradaki izlenimlerini ve fikirlerini igeren
yazilart bir Sefaretnamede toplamistir. Sefaretnamedeki bilgiler saray erkanlarinin
aligkanliklari, sosyal yasamlari, zevklerin iizerinde bir takim etkileri oldugu o

donemde izlenilebilmektedir. Bu etkiler kisa siire igerisinde hayata gegirilmis ve
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bircok yabanci sanatgt mimar Istanbul’a davet edilmistir. Bylece esas degisim

mimari, sanat ve sehircilik alanlarinda kendini gostermistir (Atak, 2018: 61).

A. Arel, Osmanlidaki Fransiz etkisini ortaya koyabilmek i¢in Yirmisekiz
Mehmed Celebi’nin notlarin1 incelemis ve Saint-Cloud, Meudan, Versailles
Trianon ve Marly saraylart ile ilgili olan notlar1 su sekilde anlatmistir (Batur, 1985:
1043):

Saint-Cloud:" ...hep iki tarafina diimdiiz ulu agaglar dikilmis yollardan
gectik, saraya vardik. Oyle giizel bir tertip temasa eyledik ki tabir olunmaz.
Odalarin birer birer seyir ve temasa ettik. Sirma ile igslenmis seccadelerle stislii bir
stirii goriilmemis, ufak tefek kiymetli seyler konmus... Ondan sonra bahge seyrine
gittik. Evvela bir havuza geldik. Etrafi ulu agaglarla ¢evrili idi. Havuzun ortasinda
bir fiskiyesi mizraktan kalin su fiskirtir. Sual eyledim: Yiiz elli kademe firlarmas.
(...) Bu fiskiyenin biitiin diyarda benzeri yok diye haber verdiler. Ve bir havuz daha
gordiik ki yokustan inise dogru, nakisli mermerlerden merdivenler etmisler. Su
aktikca basamaklar ortiilmesataiyle yekpare sudan merdiven gibi goriiniir. Yer yer

fiskiyeler koymuslar, ejder agizlar: koymuslar.

Meudan: "Bir saray temagsa ettik ki, vasfi bir vechile miimkiin degil.
Kisacasi, sarayin mevkii bir yiiksek yerde olmakla ciimle Paris sehrini temasa

ederdi. Gayet hos makam idi."

Versailles: "Aksama yakin geldik. Goniillere ferahlik veren bir saray ve

canlara deva olan acayip diizen miisahede olundu ki giizellikleri dil ile anlatiimaz.

Once bir mahalle gotiirdiiler ki, giiva baska bir daire. Birbirine uygun
agaclarla dolu bir koru. Bunlar arasinda diiz sokaklar etmisler ki, ciimlesi birbirine
bagli ve bunlarin her birlestigi yerde bir sadirvan ile bir havuz yapmislar ve her bir

sadirvam da bir baska hayvan seklinde tunctan resmetmisler, sular anlardan

fiskarur...

Bunlara benzer daha nice havuzlar ve sadirvanlar var ki, her birinde bir
baska" sanat gdstermigler ki biri bir gayri bahgede goriilmemistir ve bu kadar
havuzun ayaklarindan bir nehir meydana gelmis ve bu nehri hag sekline sokmuslar.

Bir stirii kayik var.”

Trianon: "Bunun tertip tarzi kendine mahsus olup itiger, dorder kat bina

ederlerken, bunu yalniz bir kat bina etmisler. Bahgesi dahi oyle tanzim olunmusg ki
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tabiri miimkiin degil. Bunda daha tiirlii tiirlii fiskiyeler ve sadirvanlar etmisler ki

anlatilamaz’’.

Marly: “‘Oyle siislii bir keyif yeri miisahede olmustur ki misli yok.
Bahgesinin tertip tarzi bence hepsine tercih olunur. Burada bulunan birbirine
sarimis agaglart hi¢bir yerde gormedik. Mesela iki tarafta olan agaglarin dallarini

birbirine dyle asmuglar ki bir yesil yiiksek kemer peyda olmug’’ (Arel, 1975: 22-24).

Sefaretnamedeki aktarimlar sonucunda (Giilenaz, 2011: 94), Yirmisekiz
Mehmed Celebi Efendi’nin dondiiglinde Fransiz saray ve bahgeleriyle ilgili
anlattiklari, Osmanli Sarayi’nda biiyiik ilgi uyandirmistir (Irepoglu, 1986: 57).
Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa, 1722 yilinda Kagithane Deresi
kiyillarinda o donemin sultani III. Ahmed i¢in Sadabad Sarayi’ni yaptirmistir
(Batur, 1985: 1043). Fakat Kagithane ve Istanbul ‘un cesitli yerlerinde yaptiriimus
olan Fransiz rokoko mimarisinden esinlenmis eserlerden higbiri, giiniimiize
ulasamamustir. Degisen sivil mimaride Batili bezemelere yer verilmis fakat plan

degisikligine gidilmemistir (Batur, 1985: 1043).

Fransa ile Osmanli arasindaki diplomatik, ticari ve kiiltiirel iligkiler 1728
yilinda Istanbul’a gelen Fransiz elgisi Margius de Villeneuve zamaninda daha da
giiclenmis, Fransiz el¢i, saraya mobilya, saat, degerli silahlar ve c¢esitli sanayi
tirlinlerinden olusan hediyeler getirmistir (Kuban, 2007: 61-65). Bat1 sanatin1 ve
ozelliklerini yansitan bu mallar, Batili sanat iisluplarinin kiigiik sanatlar yoluyla

Osmanli sanatina girmesini saglamistir (Altintas, 1992: 6).

Bu dénemde Istanbul’da bulunan yabanci elgiliklerin, Osmanl kiiltiir ve
sanatina biiylik etkileri olmustur. Elgiliklerin basta resim olmak iizere, mimarlik,
edebiyat, tiyatro dallarinda, elgilerin beraberinde getirdikleri, ¢agirdiklar
sanatgilarla olusturduklar1 sanat ortami, yerli sanat¢ilari da etkilemistir. Bu yabanci
sanatcilarin birgogu saraya da girmis ve etkinliklerini sarayda da siirdiirme imkani

bulmuslardir (Altintas,1992: 6).

Bat1 sanati etkilerinin, hissedilmeye basladigi Lale Devri’nden itibaren
sanatin her dalindaki yenilikleri (Cezar, 1988: 43-64) yonlendiren genelde saray
cevresi olmustur. Ilk olarak Istanbul’da sultan saraylarmda goriilen, yabanci ve

yerli sanatcilarin yaptiklart bezemeler, giderek diger bolgelerde de uygulanmis,
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Osmanli sanatina yeni giren barok ve rokoko isluplari yayilmaya baslamistir

(Kuban, 1994: 292).

Osmanl1 Devleti gerileme siirecini yasadigi bu donemde, mimari alanda da
yeniliklere a¢ilma ¢abasi gostermistir. Lale Devri’nde bu yenilenme diisiincesinden
en ¢ok ve en hizli etkilenen mimari alan olmustur. Bununla beraber Osmanli
mimarisinin klasik déoneminin kendi i¢indeki orantili ve 6lgiilii bezemesi degismis,
Batidan gelen bezeme anlayisi benimsenerek kullanilmaya baslanmistir (Derman,
1992: 33-43). Bu dénemde ozellikle Batili uygulamacilar, mimarlar ve miihendisler
getirtilmigtir. Tiirk sanatkarlara Fransiz kokenli desenler ve uygulamalar ile rokoko

ve barok sanat anlayigi tanitilmistir (Hatipoglu, 2007: 136).

Vazo-sepet, icinde golgeli boyanarak hacim kazanmis natiiralist tislupta
cigekler; biikiilmiis, kivrilmis uzun sazyolu tarzi yapraklar, orgiilii serit kurdeleler
bu donemin bezeme anlayisi sonucunda ortaya ¢ikan yenilikler olmustur.
Tezyinatta goriilen bu yeni unsurlar, kitap bezemelerinde, dokunan kumas ve
dosemeliklerde ve kalem isi bezemelerinde artarak uygulanmislardir. Boylelikle
Batililasmanin getirdigi barok ve rokokonun sanat anlayiginin benimsenmesiyle

sonuglanacak bir anlayis belirtisi olusmustur (Arel,1975: 43-51).

Lale Devri’nin zemin hazirladigi Batili tsluplar arasinda yer alan barok,
Avrupa sanatinda Once ortaya ¢ikmis fakat Osmanli sanatinda varlik gosteren Batili
islup rokoko olmustur. Rokoko, barok lislubun egrisel ve bitkisel hatlarindan
yararlanirken yine barogun abartili yogunluguna karsi daha sade bir ozellik
gostermektedir. Rokoko bezemede asimetrik motifler, i¢ biikey ve dis biikey egriler,
deniz kabugu motifleri, kartuslar ve akant yapraklari dikkat ¢ekmektedir. Ilk
ornegini Mehmet Emin Aga (1740) (Arel,1975: 223-224) Sebil’ inde veren rokoko
(Kuban, 1988: 77). Ill. Selim déneminde zirve yaptigi bilinmektedir. Topkapi
Saray1r Sofa Koskii, III. Selim ve Mihrisah Valide Sultan Daireleri, Haligte Aynali
Kavak Kasr1 bu tislubu yansitan 6rnekler arasindadir (Cezar, 1988: 46-47).

I. Mahmud’un (1730-1754) saltanatinin ilk zamanlarinda sanatta gecis
doneminin ilkelerinin yavasca oturmaya basladigi goriilmektedir. III. Ahmed
devrinde kendini gostermeye baslayan su yapilari, vakif ve hayirseverlerin destegi
ile daha fazla insa edilmistir (Giindiiz, 2022: 11). Bu donemde, Avrupa’nin barok

sanat1 tiim diinyada oldugu gibi Asya kitasinda da kendini gdstermistir. Osmanli
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Devleti barok sanatint 1730-1805 yillar1 arasinda Osmanli sanati iginde

degerlendirmeye ve yabanci olan bu iislubun prensiplerini gelistirmeye baslamistir

(Aslanapa,1975: 108).

Bu doénemde yapilmis olan Bereketzade Cesmesi (1732), Saliha Sultan

(XA
S

Sebili gibi su yapilarinda ve “‘c’’ kivrimlan ile deniz kabugu gibi Batil
bezeme 6gelerinin kullanimi goriillmektedir. I. Mahmud donemi mimarisinde klasik
doénem mimarisinin simetrik diizeni yerini asimetrik diizene birakmaya baglamistir
(Giirbiiz, 2022: 11). III. Osman déneminde (1754-1757) yillar1 arasinda, Batiya
yonelim elestirilmis olsa da bu donemde bezeme boyutunda kendini gosteren

yenilikler yapilarin cephelerinde ve yapisal elemanlarinda goriilmeye baslamistir.

I1l. Mustafa (1757-1774) kendisinden onceki padisahlar gibi sanat ve insaat
faaliyetlerinden daha ¢ok bilim ve teknik ile ilgilenen bir padisah olmustur. IIL
Mustafa’nin kisisel yoneliminin olmamasi hem de 1768 Rus Harbi’nin ekonomik ve
siyasi sorunlarindan dolayr Osmanli mimari alanda daha fazla etkilenme
yasamamistir. Bu duruma karsin yine de bu devrin 6nemli yapilar arasinda yer alan
Ayazma Camii ve Laleli Camii barok tislubun ozelliklerini tagimaktadir. Barok
ozellikleri bu donemde yerli mimarlar, Osmanli mimari geleneklerine uygun

formlara doniistiiriip 6ziimsemislerdir (Giirbiiz, 2022: s.13).

I. Abdiilhamid déneminde Avrupa’dan dis bor¢ alma fikrinin ilk kez ortaya
atildigi sikintili bir silire¢ olmustur. Buna ragmen Batiya yonelim ve Fransa’ya
duyulan hayranlik gitgide artmistir. Yasanan ekonomik sikintilara ragmen insaatlara
devam edilmistir. Bu devirde Batili bezemelerin arttigi hatta bunlarin konut
mimarisine de yansidig1 goriilmektedir. Padigsahin sarayin disinda da hayatini devam
ettirmesi, saray disindaki konutlarin insasina yol agmistir. Beylerbeyi Camii’nde
oldugu gibi bu donem camilerinde hiinkar mahfili i¢ mekanla baglantili bir sekilde
koskle tasarlanmis ve saray disinda da padisah i¢in bir yasam alani olusturulmustur

(Halici, 2020: 5.586).

Osmanli Devleti 18. yiizyilin basindan itibaren Batiyr tamimaya calismigtir.
I1I. Selim déneminde Batiya siirekli elgi ve egitim amaci ile Ingiltere ve Fransa’ya
gengler gonderilmistir. Bunun sonucunda Fransizca basta olmak iizere yabanci dil
O0grenimi yaygilasmistir. Mimaride yapisal 6ge olmaktan ¢ok bezeme &geleri

olarak karsimiza ¢ikan Batili motifler onceleri yapidan bagimsizken daha sonra
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yapiyla biitiinlesen bir tasarima doniismiistiir. Barok ve rokoko lisluplarin yerini
ampir Usluba hazirlik donemine biraktigi bu donemde tahrip edilen ve yikilan

birgok saray, kosk ve kasir onartlmistir (Halici, 2020: 586).

Kabak¢1 Mustafa Isyani ile III. Selim tahttan indirilerek yerine IV. Mustafa
geemistir. 1807-1808 yillar1 arasinda tahtta kalan IV. Mustafa doneminde yasanan
kargasa ve sikinti igindeki bu siire igerisinde mimaride herhangi bir gelisme
yasanmamistir. III. Selim’in uygulayamadigi reformlari II. Mahmud (1808-1839,
gergeklestirmis, egitim alaninda 6nemli adimlar atmistir (Kiigiikbatur, 1989: 546-
547). Bu donemde Batidan etkilenme doruga ulagsmistir. Batiya hayranligin zirve
yaptig1 bu donemin neticesinde sosyal ve kiiltiirel zevklerde degisimler yasanmustir.
Barok tislubun etkisi devam ederken ampir islubu da kendini gostermeye
baslamistir. Ampir tislubun 6nemli yapilarindan olan Nusretiye Camii (1826) ve
Sultan Mahmud Tiirbesi (1839-1840) bu donemde insa edilmistir (Giindiiz, 2022:
12).

Batililasmanin en yogun yasandigi Abdiilmecid (1839-1861) donemi,
devletin kurumsal anlamda Batililastigi donemdir. Yabanci mimarlarin sayisinin
artmis oldugu bu donemde barok ve rokokonun Tiirk mimarisinde yorumlanip
kendisine yer bulmasinin yaninda ampir islubun kullanimi da artmistir. Bu
donemde Batinin saraylarini taklit edecek Olgiide yeni saraylar yapilmigtir. Daha
onceki yillarda padisahlarin zaman zaman kullandigr Topkapt Sarayi’ni siirekli
olarak kullanmay1 birakan Abdiilmecid, o donemin en goz alict yapilarindan olan
Dolmabahge Sarayr’mi insa ettirmistir. Kiicliksu Kasr1 (1856), Kiiciik Mecidiye
Camii (1848), Dolmabahge Camii (1853) ve Ortakoy Camii (1853) bu donemde
inga edilmistir (Hatipoglu, 2007: 136-148).

Sanat hayatinin zirve yasadigi, miizik, resim, heykel sanatcilarmin
Avrupa’dan 06zel olarak getirildigi Abdiilaziz (1861-1876) ddéneminde, Miilkiye
Tibbiyesi, Dar-iil Fiinun-u Osmani gibi egitim kurumlari ag¢ilmistir. Osmanli
padisahlar1 arasinda yurt digina ¢ikan ilk padisah olan Sultan Abdiilaziz 1867°de
Fransa’y1 ziyaret ettigi esnada Batinin yapilarini, kent diizenini ve yagam tarzlarini
yerinde inceleme firsatt bulmustur. Gezisi esnasinda saraylardan etkilenen
Abdiilaziz, Bat1 saraylarinin bir yansimasi sayilan Beylerbeyi Saray1 (1865) ve

Ciragan Saray1 (1874)’n1 yaptirmistir (Eyice, 1984: 285).
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V. Murat’in kisa siiren saltanatinin ardindan tahta II. Abdiilhamid (1876-
1909) geemistir. Bu donemde Eklektizmden sonra yerli mimarlar Batili akimlardan

siyrilip Tirk mimarhigina yonelmislerdir. Bunun neticesinde Tiirk Neo-Klasik

dénem yasanmustir (Eyice, 1984: 285; Eyice, 1981: 163-190).

Avrupalilasmanin baslamasi 17. yiizyilin sonunda kendini hissettirmis olsa
da 18. ylizyilin basinda Lale Devri'nde gecis yasandiktan sonra kendini tam
anlamiyla gostermistir. Iki asir boyunca padisahlarin sahsi ydnelimleri ve istanbul’a
gelen gayrimiislim mimarlar, ressamlar, heykeltiraglar ile Osmanli sanati, artik

Batili tisluplarin hakim oldugu bir sanat anlayisina biiriinmiistiir (Giirbiiz, 2022: 17).

18. yiizyilda baslayan Batililasma hareketleri XIX. yiizyilda hiz kazanarak
yol aldig1 goriilmektedir. XIX. yilizyi1lda padisahlarin Osmanli Devleti’nin bir diinya
devleti oldugunu ve Avrupa’nin bir pargast oldugunu ispatlama ¢abalarinin devam
ettigi goriilmektedir. Osmanli Devleti’nin XIX. ylizyilda, sanat ve mimarlik
alanindaki degisimlerin hizla ilerledigi goriilmektedir. Ayn1 ylizyillda Avrupa’da ise
mimari alanda degisimler baglamistir. Bu degisimin basinda 1789 Fransiz Ihtilali ve
1764’te James Watt’in buhar makinesini bulmasi gelmektedir. Fransiz Ihtilali
beraberinde ahlakta, politikada ve dinde degisiklikler getirmistir. Birgok alanda
koklii degisikliklere sebep olan Fransiz ihtilalinin sanata yansimasi koklii bir form
arayist ile baglamigtir. Mimarlar ve sanatcilar bu yeni donemde {islup arayislarina
girmis ve Ronesans doneminde oldugu gibi eskiye donerek Antik Yunan mimarisini

benimsemislerdir (Yigitpasa, 2022: 242).

Neoklasik baglantili bu yeni iisluba Fransizlar “Empire” iislubu adim
vermislerdir. Empire {islubun adi Napolyon’un Fransa’da kurmus oldugu
imparatorluktan gelmekte ve imparatorluk tislubu anlamina gelmektedir. Osmanl
sanatinda XVIIIL yiizy1l sonu XIX. ortalarina kadar sivil mimaride kullanilan bir

islup olmustur (Eyice, 1981: 169).

Tiirk ampir donemi III. Selim doneminde baglamis II. Mahmud’un saltanat
yillarinda gelismis ve Abdiilmecid tarafindan da saltanatin devamliligini
saglamistir. Osmanli sanatinin yeni bir evrimini olusturan bu yeni iislup ayni
zamanda Il. Mahmud (1808-1839) zamaninda Batililasma yoneliminin belirtisi

olarak goriilmiistiir (Hatipoglu, 2007: 155).
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Ampir mimarliginin temel sanat felsefesini yansitan dekorasyon ve
yerlestirme unsurlart yabanci mimarlardan farkli olarak, klasik Osmanli mimari
gelenegini siirdiiren Hassa Mimarlar Ocagi’nda yetisen mimarlar tarafindan daha
sade yorumlanmistir. XVIII. yiizyinl sonunda Tiirk barok {islubu ile birlikte
kullanilan bu islup anlayisi, diinyadaki ampir tislubundan ayr1 bir iislup anlayis
olusturmaktadir. Bu nedenle bir¢ok kaynakta Osmanli-Tiirk ampiri olarak
tanimlanmistir (Aydin, 2012: 364).

XIX. ylizyllda Osmanli mimarisinde geleneksel yap1 detaylarinda gevseme
yeniyi kabullenme, XVIII. yiizyl mimarisine gore arttigi gorilmektedir. XIX.
yiizyildaki rahat sanat ortami, kentlerde, dini mimari yapist olan camilerde etkisini
hissettirmis ve klasik doneme gore daha kiigiik dlgekli yapilmistir. Tek mekénli, ana
ibadet boliimii ve son cemaat yeri ile olusturulan bu camiler mekan kurgusunda
klasik gelenegi devam ettirmislerdir (Aslanapa, 2009: 695-703). Barok ve rokoko
iislupta bitkisel motifler 19. ylizyilin sonlarinda yerini goélgeli ve boyali bereket
boynuzu, kenger yapraklari, fiyonk ve antik vazolar gibi ampir motiflere birakmistir

(Demirarslan, 2016: 155).

XIX. yiizy1l sonu ve XX. yiizyil baslarinda Bat1 etkisine kars1 bir alternatif
olarak milli akimlar ortaya ¢ikmistir. Bu donemde klasik motifler ve kalem
islerinden vazgecilmis, tavan ve kubbelerde yagliboya ile geleneksel motifleri
cagristiran motifler uygulanmistir. Aksaray Valide Camii’nde ve Yildiz’daki
Hamidiye Camii’nde bu bezemelere rastlamaktayiz. XX. ylizy1l igerisinde kalem isi
tezyinatta biiyiikk bir hareketlilik yasanmistir. Bunlar yeni yapilan mimariyi tezyin
etmekten ¢ok eskilerin yenilenmesi seklindedir. Fakat bunlar, birbirini benzeyen
iislup biitlinliigli olmayan, sadece bir seyler yapmak ve renklendirmek i¢in yapilmis
motifsiz ve amacgsiz tezyinatlardir. Bu onarimlarda uygulama farkliliklar

oldugundan dolayi tezyinatlarin hi¢bir 6zelligi yoktur (Yilmaz, 1991: 288).
4. BAROK USLUP

Barok, XVII. ve XVIIIL. yiizyillarda Avrupa’da resim, heykel ve mimari
benzeri tiim sanat dallarinda etkili olan; genel olarak simetriye karsi asimetriyi,
geometrik bigimlere karsi egri bigimleri, duraganliga karsi hareketi 6n plana ¢ikaran
bir tarzdir. Rénesans’in gelisim gdsteremedigi, yeni bir {islup ortaya koyamadigi

sirecin ardindan iinlii sanat¢ilarin tarzlarinin ve eserlerinin taklit olarak ortaya
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konuldugu sanat akimi kendini gostermistir. Maniyerizm’in etkin oldugu dénemde
yapitlarin sanat¢ilar tarafindan siirekli tekrara diismesi, yeni bir akimin ortaya

¢ikmasina ortam hazirlamistir (Bakir, 2003: 191).

17. ve 18 ylizyillarda Avrupa’da resim, heykel ve mimari benzeri tiim sanat
dallarinda etkili olan barok (Atasoy, 1992: 83), 16. yiizyilda Italya’da Rénesans ve
Maniyerist donemlerine tepki olarak dogdugu bilinmektedir. Barok kelimesi
kokiinii, Portekizce’deki “Barocco” ve Ispanya’daki “Barucca” sdzciiklerinden
almistir. Kelime anlami “sekli bozulmus inci” anlamina gelmektedir. italyan ressam
Federigo Baroccio’nun soyadindan geldigi sanilan barok iislup ayni zamanda
gosterigli, abartili ve kurallara aykiri anlamima da gelmektedir. XVIIL yiizyil
ortalarina kadar siiren barok iislup mimariden i¢ mekana, mobilyadan, resim ve
heykele kadar tiim sanat dallarina yayilmistir. I¢ mekanda abartili hacim ve

dekorlarla gii¢c ve gorkem etkisi yaratilmaya ¢alisilmistir (Atasoy, 1985: 81).

Mutlakiyet devri sanati olan barok, asir1 sasali tavri ile giicii temsil
etmektedir. Baslangicinda bir kilise mimarisi olarak ortaya ¢ikan barok, 16.
yiizyilda italya’da ortaya ¢ikmustir. Cizvitler i¢in 1568 yilinda insasina baslanan
Gesu Kilisesi, hareketli ¢izgileri ile barok tislubun ilk orneklerinden olmus ve

barokun temelini olusturmustur (Bakir, 2003: 191).

Cizvit papazlart Roma barok sanatinin yayillmasinda biiyiik rol
oynamislardir. Barok tiislupta tamamen yeni Usluplar ortaya atilmamis, mevcut
formlar yeni bir anlayis seklinde bir araya getirilmistir (Atasoy, 1985: 35). Dengeci,
Olciilii, akiler ve baskici olan Ronesans bu yaradilisin bir yonii olmustur. Bu yon,
Ronesans gligten diisiince, ayni yaradilisin obiir yoniinii coskuyu, ol¢iisiizliigii dile
getiren baroku bulmustur. Barok genellikle hareketi aramaktadir. Barok sanatgisi
eserine kirik, zikzak, girintili ¢ikintili bir bicim vermek istedigi halde, klasik
Ronesans sanatgis1 sadeligi, anlagilirligi ararken barok sanatgisi, gegici anlarin
yakalanmasin1 aramistir. Barok resimde ¢izgilerin yerini renk gecislerinin, acikligin
yerini ise belirsizligin almas1 ve her seyin golge iginde bogulmasi bundandir (Uger,
1988: 50).

Stislemede kabarik ve siskin big¢imler, kuru ve geometrik Ronesans
bigimlerin yerini almistir. Dis yiizeyler dalgalanmaya baslamistir. Uggen bigimli

alinligin akmtilar1 sag ve sol koselere uzayacagi halde, kiiciilerek birbirine
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dolanmistir (Uger, 1988: 50). Isik ve gdlgenin yogun kullanildigi barok iislupta,
biliylik boyutlu tablolarla oldugu kadar, saraylarin, kiliselerin ve diger mimari
yapilarin duvarlar1 resimlerle siislenmistir. Resim mimariyi tamamlayan bir 6ge
haline gelmis, mimaride higbir donemde olmadigi kadar ¢ok siislemeye yer

verilmistir (Baysal, 2013: 58).

XVI. yiizyil sonunda Avrupa’da ortaya ¢ikan ve XVIIL ylizyil ortalarina
kadar devamliligini siirdiiren bu tislup XVIII. yiizy1l sonrasinda Osmanli mimarisi
ve sanatini da etkisi altina almistir. III. Ahmet devrinden sonra yayginlasan ve XIX.
yiizyil baglarina kadar siiren donem igerisinde barok tarzda camiler, saraylar, cesme
ve sebiller yapilmigtir. Nuruosmaniye Camii, Ayazma Camii, Kursunlu Camii, III.
Ahmet Cesmesi, Dolmabahge Sarayr gibi yapilar barok iislubun 6rneklerindendir

(Baysal, 2013: 58).
4.1. Osmanh Déneminde Barok Uslup

XVIIL. ylizyil, Bati sanatt {isluplarinin giderek Osmanli sanatinda
benimsendigi bir yilizyil olmustur (Hatipoglu, 2007: 148). Klasik donemin olgiilii
mimarisi ve sanat zevkini yansitan bezeme iislubu, bu donemde yerini yeni ve
kendine oldukga yabanci bir iisluba birakmistir (Halici, 2020: 586). Lale Devri ile
baglayan ve mimaride tamamen etkisini gosteren barok, Osmanli nakkaslari
tarafindan yorumlanarak aktarildigi i¢in bu haline “Tiirk Barok’u” denilmistir. Bu
donemde diiz cizgiler yerini egrisellie birakmistir. Siislemelerde en c¢ok voliitler,
coklu stitunlar, kivrim dallar, deniz kabugu, akantus yapraklart kullanilmistir

(Giindiiz, 2022: 8).

Batinin sanat anlayisindan ilk olarak etkilenen saray halki olmustur. Bu
etkilenmenin sonucu olarak yaptirilan saray, kosk, kasir, cami, sebil, ¢esme gibi
yapilarda fazlaca barok etkisi goriilmiis fakat bu etkinin mahalle 6l¢eginde konut
mimarisinde pek ornegi bulunmamaktadir (Gilindiiz, 2022: 8). Tiirk Barok’unun en
degerli orneklerini tiirbe ve sebillerde ortaya koydugu gozlemlenmektedir. III.
Osman’in annesi i¢in yaptirdigi Nuruosmaniye Kiilliyesi i¢inde yer alan Sehsuvar
Sultan (Ntrullah) Tiirbesi (1755), Laleli Kiilliyesindeki III. Mustafa Tiirbesi (1763)
ve II. Mahmud’un da annesi i¢in yaptirmis oldugu Fatih Kiilliyesindeki Naksidil
Sultan Tiirbesi (1818) siisleme, dalgali cephe, pencere kemeri gibi 6zellikleri ile

Tiirk Barok unun baglica tiirbe 6rnekleridir (Batur, 1985: 1043).
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Bu donemde insasi yogun olarak artan ve Batililagmanin etkili oldugu
alanlarin ilk sirasinda yer alan su mimarisi, gesme ve sebillerin Tirk Barok’unda
onemli bir yer tuttugu bilinmektedir. Klasik formun disina ¢ikan sebiller, kabartma
motifler, barok tsluplu sebekeler, sivri olmayan yuvarlak ve kivrimli kemerlerle
hareketlendirilmistir (Eyice, 1981: 163-190). Azapkapi’daki Valide Sultan Cesmesi
(1733), Bab1 Ali’deki Hac1 Besir Aga Sebili (1745), Giilhane’deki 1. Abdiilhamid
(Hamidiye) Sebili (1777) ve Eylip’teki Mihrisah Valide Sultan Sebili (1795) bu
dénem Tiirk Barok’u tisluplu sebillerine 6rnek verilmektedir (Eyice,1981: 163-190).

Donemin c¢esme, sebil, kosk gibi sivil mimari eserlerinde sadece silisleme
anlaminda degil, cephe ve plan gibi yap1 anlaminda da barok yansimalar
goriilmektedir. Bu durum dini eserlerde siislemeyi asip yapi boyutuna ulagamamis
klasik semalar biiyiik dl¢iide korunmaya devam etmistir. Bu ylizden her ne kadar
barok tsluplu camiler denilse de bu yapilarda klasik Osmanli mimarisinin izleri

goriilmektedir (Gilindiiz, 2022: 23).

XVIIL yiizyilda, geleneksel tezyinatin yerini alan duvar resimleri, figiirsiiz
manzara resmi ve mimari tasvirlerden olusmustur (Okguoglu, 2000: 16). XIX.
yiizyil icerisinde erken donem tezyinatinda goriilen minyatiir resim karigimi bir
anlayis bazi yapilarda duvarlar siislemistir. Minyatiir tarzi bu resimler duvar resmi
ile kalem isi arasinda karma bir islup olarak uygulanmistir. Bu tasvirlerde
Istanbul’un camileri, kdpriileri, evleri, tren, buharli gemi, Bayezid Kulesi, Halic
manzarast goriilmektedir. Merzifon’daki Kara Mustafa Pasa Kiilliyesinin avlu
sadirvanindaki kubbe icinde, kalem isini andiran ve halk resmi olarak da
adlandirilan bu isluptaki tasvirler ‘‘Zileli Emin’’ imzas1 tagimaktadir (Arik, 1975:
177-190). ilerleyen siirec icerisinde &zenle secilen, sarayda yetistirilen nakkas,
tezhip sanat¢ilart ve ressamlar Klasik Osmanli duvar resimlerini gelistirmislerdir.
Bagkentte, Anadolu ve Balkanlar’da tiim sanatcilar resim sanatindaki yenilikleri
duvar resimlerinde uygulamislardir. Onceleri saray siisleme teknigi olarak gelisen
bu teknik zamanla halk tarafindan da benimsenerek halk sanati haline gelmistir

(Demirarslan, 2016: 155).

Bu donem minyatiirlerinde, boya tabakalar1 incelmis, renk degerleri,
perspektif ve 1s1k-golge gibi Bati resim teknikleri uygulanmistir. Devrin modasina
uygun giysilerle sagini tarayan, miizik icra eden, ¢icek tutan kadin figiirleri gelisen

yeni begeninin iiriinii olmustur (Hatipoglu, 2007: 148).
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Osmanli barok sanatina giren bir diger yenilik perspektifli manzara resimleri
olmustur. Bunlar duvar, ahsap ve tavan iizerine uygulanmistir. Ancak bu yenilik
barok ve rokokonun bir pargasi olarak degil, Batiya agilmanin bir sonucu olarak
degerlendirilmektedir. Bur resimlerin saraya yansimasi 1. Abdiilhamid donemine

denk gelmektedir (Cezar, 1988: 58).

Bu devirde anitsal mimariden s6z edilmezken yapilarda Batili bezeme ve
motiflerin arttig1 goriilmektedir. Sarayda bulunan en eski tarihli duvar resmi 1779
tarihli Gozdeler Dairesinin biiyilk odasinda bulunmaktadir. Fakat saray disinda
bulunan 1750 Kavafyan Yalisinda ve 1768 tarihli Bursa Abdal mahallesinde bir
evde bulunan manzara resimleri saraydan daha eski uygulamalar oldugu
bilinmektedir (Cezar, 1988: 58).

Bu yiizyilin siyasi ve sosyal ortaminda, Osmanli Devleti kendi imgesini
olustururken yeniden yapilandirmayr denedigi mimari olusumunda, Istanbul’un en
goze carpan semtlerinde varligin1 goriiniir hale getirdigi gortilmektedir (Hamadeh,

2010: 14-29).

Tirk sanatindan, rokoko bezemeyi, barok ise mimariyi tanimlamak igin
kullanilsa da bu iki lslubu birbirinden ayirt etmek oldukga giictlir. Avrupa’da
birbirine eklenen bu iki iislup Anadolu’da uygulamasinda birbiri i¢inde

kullanilmistir (Kuban, 1998: 76).

Barok Anadolu’da bezemesel bir iislup olmaktan oteye gecememistir.
Mimari tasarimda ise dis kiitle kompozisyonunda barok 6zellik, gdsterisli bir plastir
diizenlemesi, profil sistemlerinin zenginlestirilmesi ve 06zellikle profillerin
kullanilmas: ile belirli noktalarda yogunlasmistir (Eyice, 1981: 165; Kuban, 1958:
71-72).

Ayda Arel, barok sanatinin dini mimari ornekleri disinda, sivil mimari
eserlerine yansimasini Topkapr Sarayi’ndaki III. Osman Koskii, Valide Sultan’in
Yatak Odasi, Hiinkar Sofras1 ve Fatih’teki Yusuf Efendi Cesmesi’ni (1757) diger
orneklerden ayiran giiglii barok etkili yansimalarina deginerek 6n plana ¢gikarmistir.
Bu yapilar1 Nuruosmaniye’ye benzer giiclii barok etkinin iiriinleri olarak kabul

etmis ve bunlari III. Osman donemine tarihlemistir (Arel, 1975: 59-61).

18. yiizyilda barok iislubun ige isleyici, dramatik etkisi giderek kaybolmus

yerini daha yumusak bir iislup almistir. Resimsel nitelikler zayiflamis; dekoratif
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sislemeci bir islev 6n plana ¢ikmistir. Bu donemde insa edilen saray ve kosklerin i¢

dekorasyonu ile mobilyalart da bu iislubu yansitmaktadir (Yildiz, 2018: 2).

XIX. yiizyilda giderek artan Bati etkileri teknik acgidan da kendini
gostermistir. Ozellikle yagli boyanmn kullanilmas1 énemli bir yeniliktir. Bu duvar
resimlerinde av sahneleri yer yer az da olsa figiir tasvirleri, tek yap1 (cami-konak)
gibi konular i¢cermektedir. Kalamis Koyu, Goksu Cesmesi, Topkap1 Sarayr Harem
Dairesi, Soma Hizir Bey Camii’nde bulunan resimler bu teknige Ornek olarak

gosterilmektedir (Riichan, 1999: 424).
5. GULSEHIR ILCESI

Arabsun, Kizilirmak Nehri’nin giiney bolgesinde, kuzey-giliney yolu
iizerinde bir yerlesme yeridir (Sekil 5.1). Isminin Arabsun’a ne zaman déniistiigii
acik degildir. 1530 yilinda mezra olarak kaydedilmis, zamanla 6nemini yitirmis ve
halkin1  kaybetmistir. 1530 yilinda Nigde Sancagi Urgiip Kazasi Ughisar
nahiyesinde 34 hane 28 hasil 2.426 olarak yazilmistir. 1530 yilinda yerlesim yerinin
mezra oldugu ve burada asiret mensuplarinin yasadigi anlasilmaktadir. 1582 yilinda
Arabsun, Uchisar nahiyesine bagli bir kdy olmus ve kisa bir siire sonra Kayseri
sancagina bagli Yahyali kazasindan ¢ikarilarak Nigde’ye baglanmistir (Safakei,
2020: 152).

Tahrir yapilan tarihler kdy sakinlerinin caba ve bennak olarak yazilmalari
ekonomik olarak zayif durumda olduklarin1 gostermektedir. Klasik koy
gorlinlimiinde olan Arabsun koylinde, yapilan kayitlara gore insanlar, daha ¢ok
tartm ve hayvancilikla ugrasmiglardir. 18. yiizyilin ortalarina kadar koyde
ekonomik bir ilerleme goriilmedigi gibi niifusu da 50-60 hane civarinda kaldigi
bilinmektedir. Koydeki tek mimari yapi, Asc¢ibasi Siileyman Aga tarafindan
yapilan, Kaya Camii olarak bilinen ibadethanedir. Karavezir Silahtar Mehmed Pasa
kdye bir cami, medrese, 15 ev, bir han, bir ekmekg¢i diikkani, ti¢ bakkal diikkani, 21
demirci diikkani, bir mahkeme ve alti gesme yaptirmistir. Bu yerlerin masraflarinin
kargilanabilmesi ve calisanlarin maaslarinin 6denebilmesi i¢in yaklagik 82.000
akcelik vakif kurmustur. Arabsun sadrazamin yaptirdig1 vakiflar sayesinde daha iyi

bir duruma gelmis ve sonrasinda kaza olmustur (Safakgi, 2020: 153).

Vakiflar, kdye biiyilik bir ekonomik gii¢ kazandirmis, kaza merkezinde yeni

mahalleler kurulmus ve yeni insanlar yerlesmeye baslamistir. Karavezir Silahtar
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Mehmed Paga koyiin ismini degistirip Giilsehir yapmustir. 23 Ocak 1781 yilinda
Arabsun kaza olmustur. Arapsun’un niifusunun artmasi ile buraya kadi tayin
edilerek kaza olmustur. Daha sonra Arabsun olarak bilinen koy, Giilsehir kazasi
olarak taninmaya baglanmistir. Koyiin kazaya doniismesinin birinci nedenlerinden
biri Silahtar Mehmed Pasa’nin Giilsehir’de sadrazam olarak gorev yapmasi
olmustur. Ikinci nedeni ise kdyiinde vakiflar yaptirmasi ve bu vakiflar sayesinde
yerlesim yerini sehre doniistiirmesidir. Ugiincii nedeni ise siyasi, fiziki ortamm
hazirlanmasi1 ve iskan olmustur. Bunlarla beraber kazaya kadi atamasi yapilarak

stire¢ tamamlanmustir (Safakgi, 2020: 153).

Sekil 5.1. Giilsehir Ilgesi, Genel Goriiniimii (Sagan, 2022).

6. KARAVEZIR (SEYYID MEHMED PASA) KULLIYESI

Karavezir Silahtar Seyyid Mehmed Pasa, 1. Abdiilhamid donemi

sadrazamlarindan olup, I. Abdiilhamid’in ilk yillarinda sultanin tizerinde etkili olan

isimlerinden birisidir (Kosklii, 1999: 76).

Karavezir Mehmed Pasa, dogdugu Arabsun’un kaza olmasini saglamis ve
buraya adini tasiyan bir kiilliye yaptirmistir. Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa)
Killiyesi Giilsehir’de Cumhuriyet Meydan1 iizerinde bulunmaktadir. Cami,
medrese, hamam ve ¢esmeden olusan kiilliyenin merkezinde cami, caminin
kuzeydogusunda medrese, kuzeyinde g¢esme, batisinda (yenilenen) sadirvan ve
giineybatisinda ayr1 bir yerde hamami bulunmaktadir. Kiilliyenin iki yilda
tamamlandig1, cami, sadirvan ve ¢esme lizerinde bulunan kitabelerde 1193/1779,

medresede bulunan kitabede ise 1194/1780 yilinda yaptirildigr anlagilmaktadir.
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Camiinin mimar1 sekiz ak¢e yevmiye ile calisan Ebubekir Veledi Halil Efendi
oldugu bilinmektedir (Kosklii, 1999: 76).

6.1. Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii
6.1.1. D1s Cephe

Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii kare planli olup iki renkli kesme ve
silme tastan yapilmistir. Tek kubbeli cami planinda kubbe, plastirlar seklinde
cikintilarla dort sivri kemer ve koselerde pandantifler ile beden duvarlar iizerine
oturtulmustur (Sekil 6.1.1.1). Asil halini glinimiize kadar koruyan camiye halk

arasinda kursunla kapli olmasindan dolayr Kursunlu Camii’ de denilmektedir.

Sekil 6.1.1.1. Karavezir Camii, Genel Gortintimii

(Sagan, 2022).

Camiyi, Ui¢ kapili ¢okgen planli bir avlu kusatmakta ve avluda li¢ ayr1 giris
kapis1 bulunmaktadir. ilk giris kapisi dogu cephesinde, ikinci kapi giiney
cephesinde ve ficlincii kap1 bati cephesinde bulunmaktadir. Dogu cephesinde
bulunan giris kapis1 bir ta¢ kap1 goriiniimdedir. Giiney cephesinde bulunan giris
kapisi daha kiigiik 6lcekli ve siislemesizdir. Bati cephesinde bulunan giris kapisi ise

onarimlardan sonra agilmistir.

Camiinin avlu duvarlar1 ve kapilarda Giilsehir yoresine ait sar1 ve beyaz
kesme tag kullanilmistir. Doguda bulunan ana kapi, yuvarlak kemerli silme seklinde
iki cerceve igine alinmis ve iizeri hafif disa vurgulanan bir formdadir (Sekil
6.1.1.2.). Yanlara dogru genisleyen kapinin kenarlarinda mihrabiyelere yer
verilmistir. Sade ve diizgiin kesme tas yapili kapmin {izerinde bir ayet kitabesi

bulunmaktadir (Sekil 6.1.1.3.).
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Sekil 6.1.1.2. Karavezir Cami, Dogu Kapisinin

(Sagan, 2022).

Sekil 6.1.1.3. Karavezir Camii, Dogu Kapisinin

Uzerinde Bulunan Kitabe (Sagan, 2022).

Kitabe metni su sekildedir;
Selamun aleykiim, tibtiim, fedhuliiha halidin.
Ziimer suresinin 73. Ayetinde gegmektedir (Koklitkaya, 2024).

Anlami; “’Size selam olsun, tertemiz oldunuz, dyleyse ebedi kalmak iizere

oraya (cennete) girin’’ seklindedir (Kokliikaya, 2024).

Yuvarlak kemerli, iist kism1 genis bir sacak seklinde olan gliney kapist daha
kiiciik Olgiilerde ele alinmustir. Kapi kemerinin #ist kisminda bir ayet Kitabesi

bulunmaktadir (Sekil 6.1.1.4), (Sekil 6.1.1.5).
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Sekil 6.1.1.4. Karavezir Camii, Giiney Kapist

(Sagan, 2022).

Sekil 6.1.1.5. Karavezir Camii, Giiney Kapist

Uzerinde Bulunan Kitabe (Sacan, 2022).

Kitabe metni su sekildedir: “’Selamun aleykiim bima sabertiim feni’me
ukbeddar’’. Ra’d Suresinin 24. Ayetinde gegmekte ve anlami; ©* Sabretmenize
karsilik size selam olsun. (Diinya) yurdunun sonu ne giizeldir!”’ seklindedir
(Kokliikaya, 2024).

Avlunun bati kanadinda yer alan kapi, sokaga agilmaktadir. Orijinal
olmayan kapi, 1968 yilinda avlunun dis duvarlarina yapilan onarimlar sirasinda

yapilmistir (Diizgiin, 2022).
6.1.2. Pencereler

Camide dogu ve bati cephelerde dokuzar adet pencere bulunmaktadir. Bu
pencerelerden Usttekiler, ayni1 diizeni paylasacak sekilde iist liste ve simetrik olarak

yerlestirilmistir. Giiney cepheye on bes adet pencere yerlestirilmis ve bu
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pencerelerin yedi tanesi beden duvarma yerlestirilmistir (Sekil 6.1.2.1). Beden
duvarma yerlestirilen pencerelerden dort tanesi ¢ikintili kismin giiney duvarina, iki
tanesi dogu duvarma, iki tanesi de bati duvarina yerlestirilmistir. Ust iiste
yerlestirilen ii¢ sira halindeki pencerelerden alttakiler boyuna dikdortgen bigiminde,

ikinci ve iiglincli sirada bulunan pencereler sivri kemerli ve al¢1 sebekelidir (Sekil

6.1.2.2), (Sekil 6.1.2.3.).

Sekil 6.1.2.1. Karavezir Camii, Giiney

Cephesi (Sagan, 2022).

Sekil 6.1.2.2. Karavezir Camii, Bati

Cephesi (Sagan, 2022).
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Sekil 6.1.2.3. Karavezir Camii, Dogu Cephesi

(Sagan, 2022).

Kubbe alt boliimiinde disa tasan bir kasnaga oturmustur. Kose kulelerinden
kubbeye yonelen payanda kemerlerinin yukar1 kismina, tizeri kursunla kapli kubbeli
kiigiik altigen kuleler yapilmistir. Kubbenin dort yoniine ikiserden sekiz adet
pencere kasnak duvarina yerlestirilmistir ve bu pencereler al¢1 sebekelidir (Sekil
6.1.2.4).

Sekil 6.1.2.4. Karavezir Camii, Giineybati

Cephesi (Sagan, 2022).
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6.1.3. Minare

Caminin kuzeybat1 kosesinde yer alan ve kaidesi bati cephesinden tasinti
yapan minare, tek serefeli ve kesme tas orgiilidiir (Sekil 6.1.3.1) Govdesi ¢okgen
planli olan minarenin serefe ve pabu¢ kismi ikiser bilezige sahiptir. Serefe
korkulugu, mermer levhalardan yapilmistir. Petek kismi da govde boliimiinde

oldugu gibi ¢cokgen bir silmeyle sonuglanmistir.

Sekil 6.1.3.1. Karavezir Camii. Minare (Anonim, 2024).

Govde kismi ince ve uzun olan minarenin petek kisminin hemen altinda
testere disi seklinde govdenin her yiizline nisler yapilmistir. Petegin {ist kismina

kursun kapli ahsap bir kiilah oturtulmustur (Sekil 6.1.3.2).

Sekil 6.1.3.2. Minare Gévdesinde Bulunan

Nisler (Sacan, 2022).
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6.1.4. Sadirvan

Sadirvan, caminin bati cephesinde avluda yer almaktadir. Caminin ilk
yapildig1 yillarda caminin kiigiik bir sadirvani varken, 1895 yilinda eski sadirvan
yikilarak yerine bugiinkii sadirvani yapilmstir (Sekil 6.1.4.1). Ug gdzlii sadirvanin
arka tarafi diiz bir duvarla Ortiilmiistiir. Sadirvanda altt musluk ve abdest alacak
insanlara kolaylik saglamak amacli alt1 tane tabureye yer verilmistir (Sekil 6.1.4.2).
Sadirvanin 6n cephesinde alt1 beyitlik bir ayet kitabesi bulunmaktadir (Sekil
6.1.4.3), (Sekil 6.1.4.4).

Sekil 6.1.4.2. Karavezir Camii, Sadwrvan Giiney Cephe

(Sagan, 2022).
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Sekil 6.1.4.3. Karavezir Camii, Kitabe Detayl

Goriintim (Sagan, 2022).

Kitabe metni su sekildedir;

Sehingah-1 muzaffer Hazret-i Abdiilhamid Hanin. Cenab-1 sadr-1 zi-sani
Skender-i merd-i dardcah Simmiye miifahhar-1 dlem hidiv-i mekremet siir(r.
Miisir-i ma’delet- bahsa vezir-i merhamet-dergah Haris-i men bend hubbi vatanla
sevk idiib el-Hak. Bu dilct ayn-i safi kildi icra fi sébilillah Hiidaya sahibii’l-hayrin
kurGn it Omr-ii ikbalin. Ki boyle tab’-1 paki menba’il-hayrat ola bir gah ider tarihin
israb-1 adil ebu musra’1 dil-ch. Gel i¢ dest-i Muhammedden su virdi Hak odur Allah
Sevvedehl Veliyyiiddin emin@’l-bind. Min hicret-i esref-i cemi’i’l-enbiyha 1194
(Kokliikaya, 2024).

Kitabe metninin anlami su sekildedir;

Padisahlar padisah1 zaferler sahibi Abdiilhamid’in kalbinin savas¢i nadir
kiymetli tarafi var ki, 0 kalp sesi ¢ok kiymetli ve adlemin gururu diye isimlenmis.
Mamur olan en giizel yer, Rahman’in tecelli ettigi dergdh onun sevgili vezir ’ide
Hakka kars1 edepli vatan sevgisi ile hirsli gorevini tertemiz sekilde yerine getirdi.
Allah’a kars1 hayirlar yapan boylesine hakka tabi olan bir pala’nin (at’in) durdugu
yer hayirlarin figkirdig: yerdir. Ki Allah’a dmriiniin sonuna kadar bu hayir dolu yer
olsun bu sevgili misra tarihin adaletli akisina erisecektir. Gel Muhammed’i
¢esmeden bir damla mahmur kalbinle i¢! Onu hak olan ve Allah verdi! Onu bu
din’in velisi emniyetli bir bina olarak Peygamberimizin hicretinden sonra 1194

(Miladi 1769) yapti. Bu beyiti yazdi (Kokliikaya, 2024).
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6.1.5. Yapimn Geg¢irdigi Onarimlar

Asli halini giiniimiize kadar koruyan camide, 1954-1971 yillar1 arasinda avlu
duvarlarinda, avlu kapisinda, sadirvanda ve tuvaletlerde onarimlar yapilmistir ve

halen ibadete aciktir (Ekiz, 2006: 64).
6.1.6. Plan

Plan olarak Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii Ge¢ Osmanli donemi
mimarisinin karakteristik 6rneklerinden birini teskil etmektedir. Tek kubbeli ve kare
planli camiler grubuna girmektedir (Sekil 6.1.6.1), (Sekil 6.1.6.2), (Sekil 6.1.6.3),
(Sekil 6.1.6.4), (EKiz, 2006: 64).

PRODUCED BY AN AUTODESK STUDERT VERSION
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Sekil 6.1.6.2. Karavezir Camii Plani (V.G.M, 2024).
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Sekil 6.1.6.3. Karavezir Camii Giris Kapist Plani

(V.G.M, 2024).

PRODUCED BY AN AUTODESK STUDENT VERSION
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Sekil 6.1.6.4. Karavezir Camii, Vaziyet Plan: (V.G.M,2024).

6.2. Medrese

Giintimiizde kiitiiphane olarak kullanilan medrese, Karavezir (Seyyid
Mehmed Pasa) Camii’nin kuzeydogusunda bulunmaktadir (Sekil 6.2.1), (Sekil
6.2.2). Medresesinin dogu cephesinde kiiciik bir park bulunmaktadir.
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Sekil 6.2.2. Karavezir Medrese Plani (VGM, 2024).

Avlu kapisinin {ist kismina yerlestirilmis, siiliis hatli kitabe kaydina gore,
Sultan I. Abdiilhamit zamaninda Karavezir Silahtar Seyyid Mehmed Pasa tarafindan
H.1194 M. 1780 yilinda yaptirildigr ve edinilen bilgilere gore 1962/63 ile 1964/65
yillarinda kismen bir onarim gegirdigi bilinmektedir (Sekil 6.2.3). Eser giiniimiizde

kiitiiphane olarak kullanilmaktadir.
Kitabe metni su sekildedir;

Cenab-1 sadr-1 sikenderu zamiru dara’dar. Stmiil-i feyzi adasi cihana
mesrebeh. Miisiru Mekremet aver, semmiye fahri Rusiil ki Niki fikreti saibi
Hemise Miskabe. Bu dar1 Nesri giizel yapdi. Rahmetenlillah. Lebbeyke ameli ve
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nesri Veffeqa galabca. Size yazilsaki babe mmadii tarihi. Makami ilmi Mekarim
tamam: matlabca. Nammegahii Veliyyiid-din Miiteferrigai dergahi ali ve eminiil

bina 1194 min hicreti men hulika’l arza ves sema (Kokliikaya, 2024).
Kitabenin anlami su sekildedir;

O (Hz. Muhammed) kalbinin tarafi ve ylireginin giizelligi, deger en zengin
olandir. Onun mesrebinin Fevzi biitiin cihan1 kaplar. Onun sahip oldugu makamin
asaleti: “Nebilerin en sereflisi” tinvanidir. Bu iyilik fikrinin diisiincesinin (medrese
yapma fikri) sahibi. Bu eseri, bu evi Allah’in Rahmetine vesile olmasi niyetiyle
giizelce yapti. Bu ameli bu eseri kabul buyur ya rabbi! Muvaffak et ya rabbi! Sizler
icin kapisinin direginin iizerine tarihi yazilsa. Matlubumuz (istedigimiz) ilim
makami ve keremlerin tamamidir. Din’in velisi bu emniyetli binay1 ylice olan
dergah’a bagisladi. Ugruna yerlerin ve goklerin yaratildigi Nebi’nin hicretinden

sonra 1194 senesinde (yapilmis ve medreseye bagislanmistir), (Kokliikaya, 2024).

Sekil 6.2.3. Karavezir Medresesi, Giris Kapisinin

Uzerinde Bulunan Kitabe (Sacan, 2022).

Medrese sekiz akce yevmiye ile calisan Ebubekir Veledi Halil Efendi’ye 1.
Abdiilhamid tarafindan yaptirilmistir (Kosklii, 1999: 76). Medrese dikdortgen
planlt olup, kuzeydogu kenarlar1 boyunca siralanan kubbeli on iki hiicreden ve bir
de kiitiphaneden meydana gelmektedir. Medreseye giiney cephede bulunan
yuvarlak kemerli bir kapi ile girilmektedir.
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Hiicrenin ilki kiitiphane boliimiidiir. Medreselerin odalari, avlunun kuzey
ve bat1 kisimlarina “L” semasi olusturacak sekilde yerlestirilmistir. Odalarin benzer
plan oOzelliklerine sahip olmakla beraber kiitiiphane mekan1 daha biiyilik
Olciilerdedir. Dogu kanadina dogru tasmtili kiitliphane kare planli ve kiibik
govdelidir. Avlu duvarlari, diiz bir serit ile sinirli ve besik ¢at1 bicimindeki harpusta
ile sonlanmistir. Batiya dogru yonelen duvar bdliimiinde avlu kapisi yer almaktadir.
Insa malzemesi, avlu duvarlar1 da dahil iki renkli diizgiin kesme tastir. Revak kemer
aralar1 sonradan camekanla kapatilmis olan medresenin, beden duvarlar1 silmeli
sacak bir kornis ile kapatilmistir. Revak boliimiinde bulunan cepheler harig, tim

cepheler li¢ kademeli bir goriiniime sahiptir (Sekil 5.2.5).

Sekil 6.2.4. Karavezir Medresesi, Revak Boliimii (Sagan, 2022).

I¢ mekan duvarlar: sivayla kapatilan medresede, kesin bir bilgi olmamakla

beraber dis cephe duvarlarinda da ayni cins malzeme kullanilmigtir (Sekil 6.2.5).

Sekil 6.2.5. Karavezir Medresesi, Kiitiiphane

Boliimii (Sagan, 2022).
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Dogu cephesinde hafif tasintt yapan kiitiiphane kare planli ve kiibik
govdelidir. Bu mekanlarin hepsi pandantif gecisli, sekizgen planli prizmal
kasnaklara oturmus kubbelerle ortiilmiistiir ve kubbelerin aralarinda sekizgen kesitli

kiilahl1 bacalar goriilmektedir (Sekil 6.2.6).

Sekil 6.2.6. Karavezir Medresesi, Genel Goriniimii (V.G.M, 2024).

6.2.1. Pencereler

Medresenin dogu cephesinden kuzeye dogru gidildikge zeminden yiiksekligi
artan on iki adet (Sekil 6.2.1.1.), kuzey cepheden batiya dogru gidildik¢e ayni
sekilde yiikselen on ii¢ adet pencere bulunmaktadir (Sekil 6.2.1.2.), (Ekiz, 2006:
78). Boyuna dikdortgen formunda olan pencerelerin tamami agikliklarina uygun
birer ahsap ¢erceve ve duvar oOrgiisiinden olusan sovelere, uglari saplanarak
birbirine baglanan yatay ve diisey konumlu demir c¢ubuklardan imal edilmis
sebekelere sahiptir (Sekil 6.2.1.3), (Sekil 6.2.1.4). Revakli kistm medresenin

planina uygun olarak “L” bi¢ciminde yerlestirilmistir.

Sekil 6.2.1.1. Kuzey Cephe Pencereleri (Sacan, 2022).
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Sekil 6.2.1.2. Karavezir Medresesi, Giiney Cephe Pencereleri

(Sagan, 2022).

Sekil 6.2.1.3. Karavezir Medresesi, Pencereler (Sagan, 2022).

Sekil 6.2.1.4. Karavezir Medresesi, Pencerelerin Detayli

Goriiniimii (Sagan, 2022).
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Medresenin i¢inde ve disinda siislemelere yer verilmemistir. Medrese 1962

yilindan beri kiitiphane olarak hizmet vermektedir (Ekiz, 2006: 78).
6.3. Hamam

Karavezir Camiinin giiney batisinda, Cayir Mahallesi Kutlu sokakta
bulunmaktadir (Sekil 6.3.1), (Sekil 6.3.2). Hamam, giineydogu yoniinde dikdortgen
ve meyilli bir arazinin iizerine yerlestirilmistir. Uzerinde herhangi bir kitabe
bulunmayan eserin insa tarihi, banisi ve mimar1 hakkinda herhangi bir belge ya da
bilgiye ulasilamamustir. Tlgedeki cami, medrese, gesme ve hamami yaptirdig: bilinen
I. Abdiilhamid’in sadrazamlarindan Karavezir Silahtar Seyyid Mehmed Paga’nin bu
eserlerle ilgili vakfiyesinde bahsedilmemesi ile beraber; hamamin bu binalara yakin
konumda olmasi ve donemsel 6zelliklerin benzerligi géz Oniine alinarak ayni kisi

tarafindan yaptirildigi kabul edilmektedir (Ekiz, 2006: 78).

Eser asil halini korumakla beraber, eserin i¢ mekaninda ve dis duvarlarinda
bazi tamirat ve tadilatlar yapilmigtir. Giliniimiizde terk edilmis olan bina
kullanilmamaktadir. Tek fonksiyonlu olarak insa edilen hamama giris, giineyde
bulunan dikdortgen bir kapi ile saglanmaktadir. Kapinin {ist kismi yuvarlak basik
bir kemer, yanlar1 yiizeysel bir silme ile smirhdir (Sekil 6.3.3). Hamamin,
soyunmalik, 1liklik, sicaklik mekanlar, giineydogudan kuzeybatiya dogru
siralanmaktadir (Ekiz, 2006: 82).

Sekil 6.3.1. Karavezir Hamami (Ekiz, 2006).
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Sekil 6.3.2. Karavezir Hamami, Plan (Kosklii, 1993).

Sekil 6.3.3. Karavezir Hamami, Girig Kapisi. (Sagan, 2022).

6.3.1. Soyunmalik Boliimii

Soyunmalik béliimii kare planli kiibik bir hacme sahiptir. Ust kism1 sekizgen
prizmal bir kasnaga oturan tas bir kubbe ile ortiiliidiir. Kubbe etegi hafif girintili ve
dar bir kademe halindedir. Kubbeye ge¢is tromplarla saglanmistir. Kasnak kisminda
iki pencere bulunmaktadir. Bunlardan biri giineydogu yoniinde diger pencere ise
kuzeydogu yoniindedir. Siva ile kaplanmais, sar1 renkte badana yapilmis duvarlarda

herhangi bir siisleme bulunmamaktadir (Sekil 6.3.1.1), (Ekiz, 2006: s.83).
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Sekil 6.3.1.1. Karavezir Hamami, Soyunmalik Boliimii (Ekiz,2006).

6.3.2. Ihkhk Boliimii

Iliklik kismi dikddrtgen planli ve takviye kemerleri ile {i¢ boliime ayrilarak
desteklenen bir besik tonozla ortiiliidiir. Tonoz sirtinda, dort tane orta boliime, iki
tanesi usturalik, iki tanesi tuvalet mekanlarmin yukar1 kismina gelecek sekilde
kesitli kiinkler yerlestirilerek toplamda sekiz adet, 1s1k deligi agilmistir. Sogukluk
boliimiinden yuvarlak kemerli bir kapr ile ilikliga ge¢is saglanmaktadir. (Sekil
6.3.2.1). iki yam dikdértgen bir hol seklinde olan bu béliim yanlarda tuvalet ve
usturalik kismindan olusmaktadir (Ekiz, 2006: 83).

Sekil 6.3.2.1. Karavezir Hamamu, lliklvk Boliimii (Ekiz, 2006).
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6.3.3. Sicaklik Boliimii

Iiklik kismindan sonra sicakliga girilmektedir. Kare planli bu boliimiin
tizeri kubbe ile ortiilidiir (Sekil 6.3.3.1.). Giris kapisinin bulundugu duvarin iki
kosesinde sicakliga ait birer yikanma odasi bulunmaktadir. Sogukluk kisminda
oldugu gibi kubbeye gecis burada da tromplarla saglanmigtir (Kosklii, 1993: 71).
Insa malzemesi olarak cogunlukla diizgiin kesme tas, az miktarda mermer ve ¢ok az
da tugla kullanilmistir. Merkeze yerlestirilen gobek tasi, tamamen mermer
levhalarla kaplanmig biiyiik boyutlu, dikdortgen bir govdeye sahiptir. Genel olarak
tag kullanimi, beden duvarlarinda, kubbelerde, gecis elemanlari, tonozlar, kemerler
ve su haznesinde kullanilmistir. Zemin kaplamasinda mermer, kiilhan agzinda bir
miktar tugla kullanilmistir. Sicaklik ve soyunmalik boliimiiniin kiitleleri birbirine

benzer goriintiiye sahiptir (Ekiz, 2006: 84).

Sekil 6.3.3.1. Karavezir Hamamu, Sicakitk Boliimii (Ekiz, 20006).

Medresede oldugu gibi hamamin i¢ ve dis mimarisinde siislemelere yer
verilmemistir. Yap1 malzemesinde iki renkli kesme tas kullanilmigtir. Yakin tarihte

restore edilmis ve giiniimiizde kullanilmamaktadir.

6.4. Cesme

Karavezir Camii'nin kuzeyinde yer almaktadir. Onceden Tuz Kéyii yolu

iizerindeyken cami ve medresenin yakinina getirilmistir. Halk arasinda bas ¢esme

olarak da bilinmektedir (Sekil 6.4.1), (Sekil 6.4.2), (Ekiz, 2006: 84).
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Sekil 6.4.2. Karavezir Cesmesi (Sagcan, 2022).

Cesmenin iizerinde bulunan kitabeye gore 1193 H.-1779 M. yilinda
yapilmistir (Sekil 6.4.3). Kitabe metni su sekildedir;

Hazret-i Sadr-1 miikerremin Mehra Seyyidin zat1 asaf kudsi sifat-i. Cid ve
ihsan-iyle ol himmetin. Akt bu nev-i ¢esmeden avni firat. Sark ve garbe ola
ferman1 revan. Rasha’dan serr-i siper ola bulanmaz miibarek. Gel suyun i¢ Lutfi oku

tarihini. Oldu car-i ¢esme ayniil hayat (Kokliikaya, 2024).
Kitabe metninin anlami su sekildedir;

Kiymetli ve iyiliksever yiiregi, Erdemli zati1 temiz olan sifat ile o insanin

imkanlar1 ile ihsan1 ve yardimi ile bu ¢esmeden firat nehri akti. Dogu ve batiya
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ferman gitsin ki; bir damlas1 serlere siper olup bulunmayan miibarek su’dur. Gel
suyunu liitufla i¢ ve tarihini oku ki; akici bir ¢cesme hayatin 6zidiir (Kokliikaya,

2024).

Cesme Karavezir Silahtar Seyyid Mehmet Pasa tarafindan yaptirilmistir.
Liitfi isimli bir ustanin eseri oldugu Karavezir Silahtar Seyyid Mehmet Pasa

vakfiyesinde kayithdir (Koskli, 1993: 72).

Sekil 6.4.3. Karavezir Cesmesinde Bulunan Kitabe (Sagan, 2022).

56



BOLUM 11

2. KAVRAMSAL / KURAMSAL ACIKLAMALAR VE ILGILi
LITERATUR

2.1. Kaynak Arastirmasi

Aslanapa (1996), “Tiirk Sanati” adli kitabinda, Islam sanat1 i¢inde Tiirk
sanatinin yerini agiklamis, XVI. yiizyildan itibaren mimari ve diger sanatlarda

yaratilan eserleri ve iislup 6zelliklerini ele almistir.

Balc1 (2018), “Konya Serafeddin Camii Kalem isi Tezyinati” adl1 yiiksek
lisans tezinde, Tiirk kalem isi sanatinin tarihgesine, kalem isi teknikleri ve kalem

isinde kullanilan malzemelere yer vermistir.

Baysal (2013), “Edirne Osmanli Erken Dénem Camileri Kalem isi Ornekleri
ve Analizleri” doktora tezinde, Osmanli Erken Donem tezyinati ile ilgili genel
bilgiler vermistir. Osmanli Déneminde Batinin etkisi ile gelen yenilikleri agiklamig

ve fotograflarla desteklemistir.

Coruhlu (2005), “Erken Devir Tiirk Sanat” adli kitabinda, I¢ Asya’da Tiirk
sanatinin dogusu ve gelismesiyle ilgili genel bilgiler vermistir. islamiyet 6ncesi

Tiirk sanatina dair temel bilgileri agiklamstir.

Demirarslan (2016), “19. ylizy1l Osmanli Dini Mimarisinde Duvar Resim
Sanat: Balkanlarda Kardelen Cami Ornegi” adli arastirmasinda Tiirk-islam
mimarisinin 6onemli estetik unsurlarindan biri olan kalem isi siislemelerinin 6nemini
vurgulamis ve tarihsel siirecini kaleme almistir. Osmanli mimarisinde 6zellikle
Batililasmanin etkisiyle gelisen ve degisen kalem isi siislemesiyle ilgili genel veriler

sunmustur.

Demiriz (1979), “Osmanli Mimarisinde Siisleme” adli kitabinda, Osmanli
Devleti’nin 14. ve 15. yiizyillardaki tarihini ve ¢evresindeki devletler ile olan
iligkilerinden s6z etmistir. Osmanli beyliginin, ilk ¢aglarindaki sanatin nasil bir
ortamda dogdugu ile ilgili arastirmalarda bulunmus ve sanatin daha 1iyi

anlasilabilmesini saglamak i¢in genel bilgiler vermistir.

Durak — Gok (2022), “19. Yiizyil Osmanli Mimarisi siisleme sanatinda

kullanilan malzeme teknik Ozellikler: Bursa Emir Sultan Cami Ornegi” adh
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aragtirmasinda, Tiirk siisleme sanatinda kullanilan teknik ve kullanilan motifler

siniflandirilmig bu motiflerle ilgili 6rneklere yer vermistir.

Erarslan (2021), “Antik Revivalizm. Osmanli Mimarliginda Ampir Uslubu”
adli arastirmasinda, Osmanli mimarhigindaki Batililasmanin etkilerine yer vermistir.
Yenilesme ile degisen tislup 6zellikleriyle ilgili aciklamalarda bulunmus ve ampir

iislubu ile ilgili genel bilgiler vermistir.

Erarslan (2020), “Osmanli Barok Mimarisi; Tiirk Barogu” makalesinde,
Osmanli Doneminde Batinin etkisiyle degisen sanat ortami hakkinda genel bilgiler

vermistir. Lale Devri ile baslayan Bat1 etkilerini 6rneklerle aciklamistir.

Ekiz (2006), “Nevsehir’de Tirk Donemi Mimari Eserleri” aldi doktora
tezinde, Nevsehir ve Giilsehir merkezleri ve koylerindeki Tiirk mimari eserlerinin
tamamini ayrintili bir sekilde tanitmay1 ve Tiirk sanatindaki yerlerini belirlemeyi
amaglamistir. Giilsehir Karavezir Seyyid Mehmet Pasa Camii’ni kare planli camiler

grubunda inceleyerek mimari ve siisleme 6zelliklerini agiklamistir.

Giirbiiz (2022), “Aziziye Camii’nin Batililasma Donemi Osmanli Camileri
Arasindaki Yeri” tezinde, Aziziye Camii’nin insa edildigi donem ve donemin
mimarisine zemin hazirlayan unsurlar, Batililasma donemi ve bu dénemin mimariye

etkileri ile ilgili genel bilgiler vermistir.

Halic1 — Yurttas (2022), “Barok-Rokoko Usluplarmnin Mimari Siislemedeki
Giici” adli arastirmasinda; Avrupa’da ortaya ¢ikan barok ve rokoko tsluplarinin
sanat iizerindeki etkilerini degerlendirmistir. Iki iislubun siislemede uyguladig
motiflerin bicimsel varyasyonlart ve bu isluplarin mimari diizendeki siisleme

fonksiyonlarinimn degisimini ayrintili sekilde ele almustir.

Halict (2020), “XVIII-XX. Yiizyilda Osmanli Sanat Ortami1” aragtirmasinda
Osmanli Devleti’nin bu donemde yasamis oldugu siyasal, kiiltiirel, ekonomik ve

teknik degisimleri ile ilgili bilgiler vermistir.

Hatipoglu (2007), “XIX. Osmanli Camilerinde Kalem isi Tezyinat1i” adli
doktora tezinde, bu donemde insa edilmis camilerin yani sira, kalem isi bezemeleri
yenilenmis daha eski tarihli camileri konu kapsamina almigtir. Camilerde yer alan
ve donemin Ozelligini yansitan siislemeler, motif, desen, renk, iislup ve teknik

bakimindan incelemistir.
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Kaya (2022),”’Batililasma Donemi Osmanlt Mimarisinde Kalem isi
Bezemeli Bir Yapi: Bilecik Kasimlar Koyli Camisi” arastirmasinda, ahsap ve siva

iizerine uygulanan kalem isi bezemelerini ele almistir.

Koskli (1993), “I. Abdiilhamid Dénemi (1774 — 1789) Osmanli Dini
Mimarisi” adli galismasinda, I. Abdiilhamid doneminin dini yapilarina deginmis ve
donem igerisindeki yerlerini degerlendirmistir. Caligsmasinda inceledigi yapilara ait
kitabe okunuslarini g¢esitli kaynaklardan alintilamis okunus hatalarini diizeltmeye
caligmistir. Karavezir Mehmed Pasa Camii’ni fotograflarla belgelemis, mimari ve

stisleme 6zellikleri hakkinda 6nemli bilgiler vermistir.

Karaca (2017), *”Burdur ve Cevresinde Bulunan Camilerin Ahsap Uzerine
Kalem isi Siislemeleri” adli yiiksek lisans tezinde, Burdur ve cevresinde bulunan
camilerin ahgap TUstli kalem isi siislemelerini detayli bir sekilde incelemistir.
Calismasinda camilerde yer alan ve doneminin 6zelligini yansitan ahsap listii kalem
isi stislemeler, kompozisyon ve teknik bakimdan incelemis ve iizerinde genel bir

degerlendirme yapmustir.

Kuban (2007), “Osmanli Mimarisi” adli kitabinda, Osmanli Donemi ve
Osmanli Dénemi’nde Batinin etkisiyle degisen kiiltiir ve sanat ortamu ile ilgili genel

bilgilere yer vermistir.

Ucger (1988), “Klasik, Barok, Rokoko, Ampir Kalem isi Usluplar1” yiiksek
lisans tezinde, kalem isi sanatin1 genel bilgilerle aciklamistir. Klasik, barok, rokoko

ve ampir kalem 1isi islubuna ait camileri 6rneklerle agiklamistir.

Yildizoglu (2019), “Istanbul Riistem Pasa Camii i¢ Mekan Kalem isi
Stislemeleri” adli arastirmasinda, 16. yiizyll Osmanli cami mimarisinin temel
ozelliklerinden ve Mimar Sinan’in tezyinat anlayisindan s6z etmistir. Riistem Pasa
Camii’nin plan ve mimari 6zellikleri izerinde durmustur. Yazar ¢aligmasinda klasik
donem kalem isi siislemeleri ile Riistem Pasa Camii’nin kalem isi siislemelerini
karsilagtirmistir. Yapinin kalem isi stislemelerinin devrinin 6zelliklerini ne derece

yansittigini tespit etmeye ¢aligmistir.
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BOLUM 111
3. YONTEM

Bu c¢alismada, literatiir tarama ve yerinde belgeleme ydntemlerinden
yararlanilmigtir. Ekim 2022 tarihinde Kayseri Vakiflar Bolge Miidiirliigiine
Gllsehir il¢esinde bulunan, Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii’nin
arastirilmasi i¢in basvuru yapilmistir. Vakiflar Bolge Miidiirliigiinden gerekli izinler
alindiktan sonra Giilsehir ilgesi ziyaret edilerek Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa)
Camii’nde genel bir arastirma ve goézlem yapilmistir. Camide gorevli Uzm. Imam-
Hatibi Hafiz Hiiseyin DUZGUN hoca ile gériismeler yapilmis ve edinilen bilgiler
tez ¢alismasina aktarilmistir. Ziyaret sirasinda caminin i¢ mekan siislemeleri ve dis
mekanin detayli fotograflart ¢ekilmistir. Eyliill 2022 tarihinden itibaren tez
yapilmaya baslanmig ve Subat 2024 tarihinden itibaren Karavezir (Seyyid Mehmed
Paga) Camii siislemeleri illiistrator programinda ¢izilmistir. Camii siislemeleri tek

tek incelenerek fotograflama ve ¢izim yoluyla belgelenmistir.
3.1 ARASTIRMANIN DESENI/MODELI

Bu aragtirma bir alan arastirmasidir. Arastirma, Nevsehir’in Giilsehir
Ilgesinde, Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Kiilliyesi gorevlileri ile goriismeler ile
gergeklestirilmistir. Arastirmanin materyalini; Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa)
Camii’nin i¢ mekaninda bulunan kalem isi siislemelerinin fotograflar1 ve ¢izimleri,

eserle ilgili yazili ve gorsel kaynaklar olugturmaktadir.

Konu ile ilgili detayli literatiir taramasi yapilmistir. Alan arastirmasi
kapsaminda Giilsehir ilgesinde bulunan Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa)
Kiilliyesine bagli camii, ¢esme ve hamami ziyaret edilerek, kiilliyede bulunan
gorevliler ile yliz yiize goriismeler gerceklestirilerek caminin yapiminda kullanilan
materyaller, siisleme teknikleri, tarthi ve mimarisi ile ilgili bilgiler toplanip, fotograf

ve ¢izimlerle belgelenmistir.
3.2. ARASTIRMANIN EVREN VE ORNEKLEMI

Arastirmanin evren ve orneklemi, Giilsehir ili ve Glilsehir ilgesinde bulunan
Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Kiilliyesi, Karavezir (Seyyid Mehmet Pasa )
Kiilliyesi’nde gorevli olan kisiler, Karavezir (Seyyid Mehmet Pasa) Camii’nde

bulunan kalem isi desenlerinin fotograflari ve bu fotograflarin ¢izimleridir.
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3.3. VERI TOPLAMA ARACI

Arastirmada, Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Kiilliyesinde c¢alisan
gorevlilerle yiiz ylize goriisiilerek arastirma verileri toplanmistir. Literatiir
arastirmasi yapilarak kiilliyenin yapildigi dénem, siisleme o6zellikleri, yapimi ve
banisi ile ilgili veriler toplanmistir. Veriler fotograf ve c¢izimlerle desteklenerek

belgelenmistir.
3.4. VERILERIN ANALIZIi

Alan arastirmasi sirasinda elde edilen bilgiler, ¢alisma sirasinda g¢ekilen
fotograflar ve cizimler bulgular basligi altinda sistematik olarak derlenerek
sunulmustur. ilgili béliimler literatiir taramasi sonucunda elde edilen bilgilerle

desteklenmistir.

61



BOLUM IV
4. BULGULAR

4.1. KARAVEZIR (SEYYID MEHMED PASA) CAMil KALEM ISi
SUSLEMELERI

4.1.1. Mihrap

Mihrap 6nii boliimi, bir kemerle asil ibadet alanindan ayrilmistir. Kendi
basina bir hiicre seklini teskil eden mihrap bdliimii aynali tonozla ortiiliidiir. Giiney
cepheye yedi kenarli bir planla yerlestirilmis ve mermerden yapilmis olan mihrap,
kible duvarmin ortasinda bulunmaktadir. Her iki yaninda alti ve isti bogumlu
yarim silindirik formlu dekoratif birer siitiince yer almaktadir. Bu siituncelerin iist

kenar ortalarinda siislemelere yer verilmistir (Sekil 4.1.1.1).

Sekil 4.1.1.1. Karavezir Camii, Mihrap (Sagan, 2022).

En alt gergevenin igine siiliis hatlarla “Masallah” yazis1 yazilmis ve bir {ist

cergevesinde kirmizi ve beyaz renklerde akrep motifine yer verilmistir.
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Bu siislemelerin tizerinde yiikselen ve mihrabi iki yandan sinirlamis barok
karakterli stitunceler bulunmaktadir. Yuvarlak kemerli mihrap nisinin ist kismi,

barok karakterli istiridye kabugu goriiniimiindedir (Sekil 4.1.1.2), (Cizim 4.1.1.3).

Cizim 4.1.1.3. Mihrap Nisi Detayli Cizimi (Ergen, Sa¢an, 2024).

Mihrap niginin i¢i birbirini kusatacak sekilde kirmizi, mavi, sar1 ve yesil
renklerde boyanmis kemerlerle birbirine baglanan sekiz adet ince mermer
siitunceyle yedi bolime ayrilmistir. Mihrap nisinin her iki kenarinda yer alan
siituncelerin yukar1 kisminda ve diger siitunce kemerlerinin aralarindaki
bosluklarda, akantus yapraklariyla taglandirilmis barok karakterli yelpaze gibi
acilan siislemelere yer verilmistir. Yelpaze goriiniimde olan bu siislemelerin orta
kismina son olarak yesil mermerden yapilmis yumurta sekline benzer yuvarlaklar

yerlestirilmistir (Sekil 4.1.1.4), (Cizim 4.1.1.5).
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Sekil 4.1.1.4. Mihrap Nisi Stislemeleri

(Sagan, 2022).

L i i

Cizim 4.1.1.5. Mihrap Nigi Stislemeleri

(Ergen, Sagan, 2024).
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Mihrap nisi st tiste dis biikkey bezemesel tasintilarla tamamlanmigtir.
Kavsara kemerinin lizerinde ortada bir kitabe bulunmaktadir (Sekil 4.1.1.6).
Kitabenin alt kisminda bulunan kdseliklerin igerisinde zemini yesil, sar1 renkte

barok etkili “s” ve “c” kivrimlardan olusan yaprak motifleri yer almaktadir.
Kitabe metni su sekildedir;

“’Kiillema dehale aleyha zekeriye’l-mihrab’’ yazisi okunmaktadir. Bu ifade
Kur’an-1 Kerim’de Al-i Imran Suresi’nin 37. Ayetinin bir kismudir. Kitabenin
anlam1 “’Zekeriyya, onun yanina mabede her girdiginde’’ demektir (Kokliikaya,

2024).

Sekil 4.1.1.6. Kitabe (Sagan, 2022).

Kitabelikten sonra gelen alinlik kismi, kemer seklinde diizenlenmis ve orta
kismina mermer goriiniimlii yesil renkte bes kollu bir y1ldiz motifi yerlestirilmistir.
Alinligin tepe noktasi, akantus yapraklariyla taglandirilmis barok karakterli bir
rozetle sonuclanmustir. Iki kenarinda kiiciik dekoratif unsurlara yer verilen alinlik
kisminin iistiinde kalem isi giil, ¢icek ve yaprak demetlerinden olusan bir ¢elenk
bulunmaktadir (Sekil 4.1.1.7), (Cizim 4.1.1.8). Siva lizerine yapilan bu kalem isi
sislemelerde derinlik etkisi 6n planda tutulmustur. Kompozisyonda mavi, yesil,

kirmizi ve kirmizinin tonlar1 hakimdir.
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Sekil 4.1.1.7. Mihrap Nisi, Alinlik Béliimii Kalem isi

Siislemeler(Sagan, 2022).

jf/f:\\“\wf///fxx\“ <
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Cizim 4.1.1.8. Mihrap Nisi, Alinlik Béliimii Kalem isi

Siislemeler (Ergen, Sagan, 2024).

Mihrap ¢ikintisinin iki yaninda renkli goriintiisiiyle dikkat ¢eken, boyama
yoluyla elde edilmis iki siitun bulunmaktadir (Sekil 4.1.1.9). Sarmasik ve giil
yapraklarindan olusan bu siitunlarda, mihrap nisinin {izerinde bulunan siislemedeki

derinlik etkisi bu siitunlarda da goériilmektedir (Sekil 4.1.1.10), (Cizim 4.1.1.11).
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Sekil 4.1.1.10. Siitunce. Detayli

Goériiniimii (Sagan, 2022).

VN WL W WY W W Y YO W)

Cizim 4.1.1.11. Siitunce Detayl

Cizim (Ergen, Sagan, 2024).
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Mihrap cikintisini asil ibadet alanina baglayan kemer oldukga siislii ve
dikkat ¢ekici bir goriintiiye sahiptir (Sekil 4.1.1.12). Mihrab1 6rten tonoz Ortiiniin
merkezine barok etkili, dort ¢ercevenin i¢ine alinmis ve ortasinda stilize edilmis
kahverengi tonlarda bir ¢icek motifi yerlestirilmistir. Cercevenin kenar kisimlarinda
koyu kirmizi ve sar1 renklerin hdkim oldugu sarilma rumilere yer verilmistir. Tonoz
ortlide bulunan bu siislemeler harim kismina hareketlilik katmistir (Sekil 4.1.1.13),

(Cizim 4.1.1.14), (Sekil 4.1.1.15), (Cizim 4.1.1.16).

Sekil 4.1.1.12. Mihrap Béliimii Tonoz Ortii

(Sagan, 2022).

Sekil 4.1.1.13. Mihrap Béliimii Tonoz

Ortii Siislemesi (Sagan, 2022).
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Cizim 4.1.1.14. Mihrap Béliimii, Tonoz

Ortii Siislemesi Cizim (Ergen, Sagan,2024).

Sekil 4.1.1.15. Mihrap Béliimii, Tonoz Ortii Kenar

Siislemeleri (Sag¢an, 2022).

Cizim 4.1.1.16. Mihrap Boliimii, Tonoz Ortii

Siislemeleri Cizim (Ergen, Sagan, 2024).

Mihrabin koselerinde, dort iist dort de alt sirada toplamda sekiz adet pencere
bulunmaktadir. Ust boliimde bulunan pencereler yuvarlak cerceveli ve kenarlari
stilize edilmis yaprak ve lale motifleri ile siislenmistir. Ust bolimde bulunan

pencereler alt boliimde bulunan pencerelere gore oldukca sadededir (Sekil 4.1.1.17).
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Sekil 4.1.1.17. Mihrap Béliimii, Ust

Seviye Pencereler (Sagan, 2022).

Alt boliimde bulunan pencereler dikdortgen cergeveli ve mermer taklidi
yagl boya ile boyanmistir. Zarif goriintiisii ile dikkat ¢eken pencerenin koselik
kisimlar1 siislemesiz birakilmistir. Pencerenin tepelik kisminda i¢i renkli ¢igcek
motifleri ile bezenmis, ¢cergevesi mavi renkte olan bir madalyona yer verilmistir. Bu
madalyonun koselerinde stilize edilmis hanger seklinde yaprak motiflerinin iginden

disa dogru agan lale motifleri bulunmaktadir (Sekil 4.1.1.18), (Cizim 4.1.1.19).

Sekil 4.1.1.18. Mihrap Boliimii, Alt

Seviye Pencere (Sacan, 2022).
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Cizim 4.1.1.19. Mihrap Béliimii, Alt Seviye Pencere

Cizimi (Ergen, Sacan, 2024).

Mihrap nisinin kenarlarindan baglayip, ikinci siradaki pencerelerin altindan
gegerek kadinlar mahfiline kadar uzanan, siyah bandin iizerine beyaz boya ile Fetih

Suresi yazilmistir (Sekil 4.1.1.20), (Koklikaya, 2024).

Sekil 4.1.1.20. Mihrap Béliimii, Fetih Suresi

(Sagan, 2022).

4.1.2. Minber

Harimin bat1 duvarma yakin bir mesafede bulunan minber mermerden inga
edilmistir. Kap1 korkuluklar1 siislemesiz birakilan minberin, ta¢ kisminda barok
etkili siislemeler bulunmaktadir. Kemerle kusatilan kap1 agikliginin iki yaninda ve
tepesinde kupaya benzer birer dekoratif unsura yer verilerek kapi sovesinin orta

kismindaki kemere ** Masallah’’ yazisi yazilmistir (Sekil 4.1.2.1).
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Sekil 4.1.2.1. Minber (Sacan, 2022).

Kosk kismi kapr agikligindaki ile ayni sekilde yapilmis dort adet kemerle
taginan kiilah ve alemle hazirlanmistir. Kiilah ve alemi siitun bagliklar1 yarim daire
kavisli kavsaradan asagi dogru daralan, kii¢lik birer mihrabiye goriintiisiinde esit

araliklarla yan yana siralanmis nisleri olan basliklara sahiptir. (Sekil 4.1.2.2).

Sekil 4.1.2.2. Kiilah, (Sagan, 2022).

Minberin kosk boliimiine on bir basamakla ulagilmaktadir. Koskiin giiney
duvarina bitisen kemerin igine yerlestirilen palmet siislemenin asagi kismina,
kirmiz1 renkli bir perdenin ortasindan sarkan kandil motifi ve bunun asagisina
mermer taklidi basik bir kemerin kusatmis oldugu mavi, pembe ve sar1 renkli

boyalarla bir siisleme yapilmastir.
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Kompozisyonda, mihrap boliimiinde bulunan siitunlar ve kavsara kemerinin
ist kisminda bulunan siislemelerdeki derinlik etkisi hakimdir (Sekil 4.1.2.3), (Cizim
4.1.3.4).

Sekil 4.1.2.3. Kosk Boliimii, Kompozisyon

(Sagan, 2022).

Cizim 4.1.2.4. Kosk Boliimii, Kompozisyon

Cizimi (Ergen, Sagan, 2024).

Minberin siiplirgelik koselerinde barok etkili stilize lale motifleri ile
bezenmis bes adet kiiciik nis bulunmaktadir. Bu nigler beyaz zemin {izerine mavi ve

kahverenginin tonlarinda renklendirilmistir (Sekil 4.1.2.5).
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Sekil 4.1.2.5. Minber, Siipiirgelik Boliimii

(Sagan, 2022).

Minberin {liggen aynalik kismi, mermer goriiniimiinde olup ortasinda gevresi
sar1 renkle boyanmis yesil renkli bir madalyona yer verilmistir (Sekil 4.1.2.6),
(Cizim 4.1.2.7).

Sekil 4.1.2.6. Minber, Aynalik Béliimii

(Sagan, 2022).

Cizim 4.1.2.7. Minber, Aynalik Béliimii Cizim

(Ergen, Sagan, 2024).
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4.1.3. Vaiz Kirsiisii

Mihrabin dogu kdsesinde bulunan vaiz kiirsiisii somaki mermerden yapilmis
olup bir siitunce ilizerine oturmaktadir. Tek ayak iizerinde tasint1 yapan kiirsii kalem
isi motifleri ile hareketlendirilmistir (Sekil 4.1.3.1). Dis yiizii dort boliime ayrilan
vaiz kiirsiislinlin giiney cephelerine, zemini yesil ve beyaz boyalarla mermer taklidi
yapilmis, ortasina mavi, kirmizi ve sar1 renklerde stilize edilmis bir rozet motifi

yerlestirilmistir.

Sekil 4.1.3.1. Vaiz Kiirsiisti, (Sagan, 2022).

Dikdortgen bir gerceve igerisine alinan rozetin koselerinde kiiclik lale
motiflerine yer verilmistir (Sekil 4.3.1.2). Vaiz kiirsiisiiniin koselerinde bulunan
cercevenin merkezine, sart renkte dokuz kollu bir yildiz motifi yerlestirilmistir.
Vaiz Kkiirsiisiiniin ayak kismi ortasinda bir rozet motifi ve kenarlarinda stilize

edilmis lale motifleri ile sonuglanmistir.

Sekil 4.3.1.3. Vaiz Kiirsiisii On Cephe Motifleri

(Sagan, 2022).
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4.1.4. Kubbe

Tek kubbeli caminin harim boliimii kare planlidir. Ana mekanm iizerini
orten kubbeye gecis pandantifler ile saglanmistir. Kubbe kasnagina alt1 adet pencere
yerlestirilmistir. Bu pencereler caminin aydinlatilmasina yardimci olmaktadir.
Kubbe ve kubbeyi tagiyan kemerler yogun bezemelidir. Kubbe kasnaginda yer yer
nemden dokiilmiis yerler bulunmaktadir. Kubbe yuvarlaginda barok etkili vazolar,
siralar  halinde laleler, stilize yaprak motifleri ile olusturulan kalem isi
kompozisyonlar bulunmaktadir (Sekil 4.1.4.1). Siyah, mavi ve kirmizinin hakim
oldugu bu siislemenin {izerinde her kandil noktasinda rozet seklinde motifler
goriilmektedir (Sekil 4.1.4.2), (Cizim 4.1.4.3).

Sekil 4.1.4.1. Kubbe Béliimiinde Bulunan Siislemeler

(Sagan, 2022).

Sekil 4.1.4.2. Kubbe Kemeri, Kalem isi Stislemeleri

(Sagan, 2022) .
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Cizim 4.1.4.3. Kubbe Kemeri, Kalem isi Siislemeleri

Cizim (Ergen, Sagan, 2022).

Kubbenin yaprak ve kivrik dal motiflerinden olusan merkezine yazi ve barok
tarzda islenmis motifler ile kompoze edilen bir rozet yerlestirilmistir (Sekil 4.1.4.4),
(Cizim 4.1.4.5). Bu kisim camide yer yer goriilen mermer taklidi yagli boya
seklindedir. Kubbenin merkezinde bulunan rozetin ortasinda mavi zemin tizerine
beyaz renkler ile yazilmis ’Ya semi-ul usvad’’ (Ey sesleri duyan), ’Ya mucib-ul
davat’’ (Ey dualan kabul eden), “’Ya refi-ul derecat’ (Ey dereceleri yiikselten),
“’Ya gadi-el hacat’’ (Ey ihtiyaclar1 gideren) anlamina gelen bir yazi kompozisyonu
bulunmaktadir (Kokliikaya, 2024).
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Sekil 4.1.4.4. Kubbe Merkezinde Bulunan Rozet

Motifi (Sagan, 2022).
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Cizim 4.1.4.5. Kubbe Merkezinde Bulunan Rozet

Motifi, Cizim (Ergen, Sagan, 2022).

Kubbeye geciste pandantiflerin  orta  kisimlarinda  madalyonlar
bulunmaktadir. Bu kisim camide yer yer goriilen mermer taklidi yagl boya siisleme
seklinde yapilmistir. Zemin mavi, kose kenarlar1 kahverengi tonlarda olan
madalyonlarin, gobek kisimlarinda beyaz boya yardimi ile yazilmig dort halifenin

ismi yazmaktadir (Sekil 4.1.4.6).

Sekil 4.1.4.6. Hz. Ali, Hz. Omer’in. Hz. Ebubekir’in, Hz. Osman " Isimleri (Sacan, 2022).

Caminin igini aydmlatan pencereler farkli bir bezeme alani olusturmaktadir
(Sekil 4.1.4.7). Olduk¢a sade olan bu pencerelerden iist boliimde bulunanlar,
yuvarlak bir ¢ergeve icerisine alinmis ve bu gercevenin orta noktasina kahverengi,
mavi ve beyaz bir ta¢ motifi yerlestirilmistir (Sekil 4.1.4.8), (Cizim 4.1.4.9).
Pencerelerin kenar ortalar1 stilize yaprak motifleri ve c¢icekli kafesler ile

belirlenmistir (Sekil 4.1.4.10), (Cizim 4.1.4.11).
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Sekil 4.1.4.7. Kubbe Boliimii, Ust Pencereler, Genel

Gériintimii (Sagan, 2022).

Sekil 4.1.4.8. Ust Pencere Alinliginda

Bulunan Ta¢ Motifi (Sagan, 2022).

Cizim 4.1.4.9.Ust Pencere Alinliginda Bulunan

Ta¢ Motifi Cizimi (Ergen, Sacan, 2024).

79



Sekil 4.1.4.10. Ust Pencere Kenar

Siislemesi (Sagan, 2022).

Cizim 4.1.4.11. Ust Pencere

Kenar Stislemesi (Sagcan, 2022).

Alt bolimde bulunan pencereler mermer taklidi dikdortgen g¢ergevelidir.
Uzerinde “s”
4.14.12), (4.1.4.13), (Cizim 4.1.4.14). Siislemesi olduk¢a sade olan bu

pencerelerde, renk olarak mavi, turuncu ve beyaz renkler hakimdir.

ve “c” kivrimlarindan olusan bir ta¢ kismi bulunmaktadir (Sekil
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Sekil 4.1.4.12. Alt Boliimde Bulunan Pencereler

Genel Goriiniim (Sagan, 2022).

Sekil 4.1.4.13. Alt Pencere Alinliginda Bulunan

Kalem isi Siisleme (Sagan, 2022).

Cizim 4.1.4.14. Alt Pencere Alinliginda Bulunan

Kalem isi Stisleme Cizimi(Ergen, Sacan, 2022).

81



4.1.5. Kadinlar Mahfili

Caminin kuzeyinde bulunan kadinlar mahfilini, caminin iginde bulunan ve
basgliklar1 akant yapraklarindan olusan 2 m. yiiksekliginde siitunlar tasimaktadir.
(Sekil 4.1.5.1). Mahfile, kuzey duvarmin bati cephesinde bulunan pencereye agilan
kemerli kiigiik bir kapidan gecilerek duvarin igine yerlestirilmis tas basamaklardan

olugmus bir merdivenle ulagilmaktadir.

f' AT ATEVIR
T

L1y}

i

(1)

Sekil 4.1.5.1. Kadinlar Mahfili, Genel Goriiniimii

(Sagan, 2022).

Mahfil boliimiine girilen kapinin alinlik bolimii yarim daire seklinde
kemerli bir aciklik seklindedir. Taslar1 koyu yesil ve pembe renklerde boyanan
kemer kavsinin merkezine kirmizi renklerde ve ortasinda ay yildiz bulunan bir
hatayi motifi yerlestirilmistir. Hatayi motifinin kenarlarinda ve tist boliimiinde bulut
motifi ve yaprak kivrimlarindan gelisen bir tepelik yapilmistir. Bu tepeliklerde
mavinin tonlar1 ve kahverengi tonlar hakimdir (Sekil 4.1.5.2), (Cizim 4.1.5.3).
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Sekil 4.1.5.2. Kadinlar Mahfil Kapisi (Sagan, 2022).

Cizim 4.1.5.3. Kadinlar Mahfiline A¢ilan Kapinin

Uzerinde Bulunan Siislemeler (Sagan, 2022).

4.1.6. Ciimle Kapisi

Camiye ciimle kapisi ile girilmektedir. Siyah, sar1, agik yesil ve kahverengi
renklerin hakim oldugu giris kapisi, yuvarlak kemerli ve somaki taklidi siislemeler
ile kaplidir. Kapmin kose bosluklari yelpaze seklinde degerlendirilmistir (Sekil
4.16.1.).
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Sekil 4.1.6.1. Ciimle Kapisi, (Sagan, 2022).

Girisin iki yaninda siituncelere yer verilmis ve bu siitunce basliklarinin
lizerine bir baska siitunce daha yerlestirilerek ortada kitabe igin bir zemin
olusturulmustur (Sekil 4.1.6.2.).

Sekil 4.1.6.2. Ciimle Kapisimin Uzerinde Bulunan

Kitabe (Sagan, 2022).

Kitabenin yukar1 kismina yarim daire bigiminde bir madalyonun igine de 1.

Abdiilhamid’e ait yaldizli bir tugra yerlestirilmistir (Sekil 4.1.6.3).
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Kapr agikligmmin yukarisina yerlestirilen inga kitabesi, enine dikdortgen
bigciminde, biiyiik bir mermer levhaya kazinarak kabartilan yesil ve beyaz zemin
iizerine sar1 renkte harflerle yazilmistir. Tugranin bulundugu cercevenin kose
bosluklarinda yagli boyadan yapilmis ¢igek demetlerine yer verilmistir. Barok
karakterli yaprak ve cicek motiflerinden olusan bu siislemeler yer yer dokiilmiistiir

(Sekil 4.1.6.4).

Sekil 4.1.6.3. |. Abdiilhamid’in Tugrasi

(Sagan, 2022).

Sekil 4.1.6.4.Tugranin Koselerinde Bulunan

Stislemeler (Sagan, 2022).

Kitabe metini su sekildedir.

Sah’1  sdhan-1 hamidiis Siyemin sadr1 zisan1 Silahdar Pasa.
Hamidiigsiyem’in sanli ve serefli Silahdari, Pasasi. Hayir niyetiyle riza-i hak igiin,

kild1 bu camiyi plir-niri bina (Kokliikaya, 2024).

85



Sidk ile asafi ali sane bes vakitte idelim hayru dua. Tamir taritini
itmaminda oldu bu beyit ile liitfu giiya. Kildi bu camiyi ihya lillah,. Sahibi sadr
Muhammed Pasa (Kokliikaya, 2024).

Kitabenin anlamai;

Gorkemli padisah, sirf Allah’in rizasim1 kazanmak i¢in hayir yapmak igin
hayir yapmak maksadiyla bu camiyi yaparak bu binayr tamami nur’lu bina kild.
Samimiyet ve erdem ile onun sanina yarasir sekilde. Bes vakit namazin pesinden
ona dua etmeyi unutmayalim. Bu camiyi Allah rizasi igin gilizel kalp sahibi
Muhammed Pasa onarmistir (1193) yilinda yaptirdigi yazmaktadir (Kokliikaya,
2024).

4.1.7. Son Cemaat Yeri

Son cemaat yeri bes adet mermer siitunla hazirlanmis dort boliimli bir revak
seklinde, {izeri ii¢ kubbe ve derinlemesine aynali tonozlo Ortiiliidiir. Mermerden
yapilmig siitunlar birbirine basik sivri kemerler ile baglanmistir. Siitunlarin alt
kismi, yastik biciminde bir kaideye oturmaktadir (Sekil 4.1.7.1). Siitun baslhklar
oldukca sade bir goriinimdedir. Caminin Ortii sistemi kursun levhalarla
kaplanmigtir. Aynali tonozlo ortiilii diger bolme, kubbeli boliimlerden daha dar ve
minareye yakindir. Girisin solunda miikebbire bulunmakta ve bu miikebbirenin 6n

kisimlar1 ahsap korkuluk seklindedir (Ekiz, 2006, s.64).

Sekil 4.1.7.1. Son Cemaat Yeri (Sagan, 2022).
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Son cemaat yerini Orten tonoz Ortiiniin kenar koselerinde yer yer dokiilmiis
kalem isi siislemeleri bulunmaktadir (Sekil 4.1.7.2). Barok g¢izgiler tasiyan bu
siislemelerde iki renkli tas isciligi goriilmektedir (Sekil 4.1.7.3), (Cizim 4.1.7.3),
(Sekil 4.1.7.4).

Sekil 4.1.7.2. Son Cemaat Yeri, Tonoz Ortii

(Sagan, 2022).

Sekil 4.1.7.3. Tonoz Ortiide Bulunan

Stislemeler (Sagan, 2022).

Cizim 4.1.7.4. Tonoz Ortiide Bulunan

Stisleme (Ergen, Sacan, 2024).
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4.2. Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii’nin Benzeri Diger

Yapilarla Siisleme Ozellikleri Acisindan Karsilastirilmasi

XVI. yiizyillda Mimar Sinan ile anilan klasik tislup, XVII. yiizy1l sonlarina
kadar etkisini devam ettirmistir. XVIII. yiizyilda Bati ile ekonomik ve siyasal
cikarlara dayanan diplomatik iligkilerin kurulmasi mimari alanda da yeni bir
gorilistin dogmasina sebep olmustur. Osmanlilarin Bati kiiltiiriiniin ¢esitli yonlerine
duymus oldugu ilgi, diplomatik iliskilere paralel olarak siirmiis ve toplumun sosyo-
kiiltiirel yapisina uygun olarak yeni bir islibun dogmasina yol agmistir (Arel,

1975: 9; S6zen, 1975: 284).

Lale Devri olarak adlandirilan bu gegis devri 1740’lardan itibaren
mimarimizde kendini iyice hissettirmeye baglamistir (Kosklii, 1999: 147). Batidan
ilham alinan motifler kisa siirede Osmanli yapilarina girmis ve XVIIL yiizyilda
Osmanli mimarisi kendini yenilemeye yonelmis ve geleneksel bigimler degisiklige
ugramistir. Klasik Osmanli geleneginin yavas yavas geriledigi bu donemde Batili
motifler ilk olarak Avrupa’dan ithal edilen esyalar yoluyla mimari disinda
yorumlanmis, sonrasinda yabanci mimarlarin da katkilariyla anitsal mimarimize
girmigstir. Bu durum 1ll. Osman (1754-1757) doneminde de devam etmistir. Bu
dénemde mimaride i¢ ve dis mekanlarda tiim elemanlarin barok Ozellikleri
benimsedigi goriilmiistiir. Barok motiflerin yeni diizenlemeler ig¢inde bir XVIIL.
yiizyil olarak belirledigi I. Abdiilhamid (1774-1789) donemi, anitsal bir mimarinin
gelismesinden ¢ok yenilesme hareketlerinin hizlandigir bir donem olmustur (Arik,

1975: 52).

Batiy1 taklit eden yeni akimlar Anadolu camilerine plan tipi ve kurulus
bigimi agisindan herhangi bir yenilik getirmemislerdir. Anadolu camileri plan ve
kurulus bakimindan degiseme ugramadan yan cesitlemeler olarak, yapilarda
kiitlenin goriiniisiinde yiikselis etkisi, Batil1 dekoratif kemer ve yuvarlak formlarin
benimsenisi, biliylik kubbe cevresinde zarif kose kulecikleri gibi yapilarin dis

goriiniisiinde fazla etkili olmayan yenilikler gostermektedir (Kosklii, 1999: 162).

Anadolu’da barok donemin temsilcilerinden biri olan Karavezir Seyyid
Mehmed Pasa Camii’nde bu donem yapilan baskent yapilar1 gibi plan ve kurulus

bigimi bakimindan geleneksel ¢izgilere bagl kalimustir. Istanbul Beylerbeyi Camii
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(1778) tek kubbeli yapis1 ile Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii’ni animsatir
sekilde olsa da ozellikleri agisindan daha anitsal sekildedir (Sekil 4.2.1). Her iki
yapida ortak 6zellik olarak, tek kubbeli cami plan tipinin gelenekselligini korurken

dis goriiniislerinde yeni donemin izlerini yansitmaktadirlar.

Sekil 4.2.1. Istanbul, Beylerbeyi Camii (Cambaz, 2024).

Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii’nin duvar payeleriyle boliinmesi ve
pencere katlarina yer verilmesi, 6zellikle kdse payelerinin incelerek masif kose
kulelerine dontismesi barok etkilidir. Caminin 6n cephesi, yanlara tasmis, ii¢ kubbe

ve aynali bir tonozla ortiiliidiir. Kubbeye gecis pandantiflerle saglanmistir.

Camiinin mihrap 6nii béliimii disa taskin ve iizeri aynali tonozla ortiiliidiir.
Mihrap 6nii boliimiiniin dort kose c¢ikintili yapisi, caminin dis goriiniis ve kiitle

bi¢imlenisinde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Karavezir (Seyyid Mehmed) Pasa Camii, ayn1 donemde yapilmis olan
Yozgat Copanoglu Ulu Camii birinci kismina tek kubbeli yapisi ile benzerlik
gostermektedir (Sekil 4.2.2). Her iki yapida da geleneksel plan semasinin

korundugu goriilmektedir.

Sekil 4.2.2. Yozgat, Capanoglu Ulu Camii (Kalabalik 2023).
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Karavezir (Seyyid Mehmed Paga) Camii, Istanbul Hekimoglu Ali Pasa
Camii’ne ileri tagkin mihrap 6nli boliimii ve barok 6zelliklerin belirginlesmeye

basladigi bir yap1 olmasi agisindan benzerlik gostermektedir (Sekil 4.2.3).

Sekil 4.2.3. Istanbul, Hekimoglu Ali Pasa Camii (Anonim,2024).

Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii, kare planli tek kubbeli bir plan
semas1 gosterirken Hekimoglu Ali Pasa Camii, tek kubbeli alt1 istisnali bir plan
diizenlemesine sahiptir. Orta kisimda bulunan merkez kubbe alt1 ayaga oturmus
dort kemer iizerindedir. Merkez kubbenin koselerine dort kubbe yerlestirilerek
kubbeler disa tagirilmistir (Sekil 4.2.4), (Kosklid, 1999: 163). Karavezir Seyyid
Mehmed Pasa Camii’nde ise beden duvarlari tizerine oturan kubbe igten
pandantiflerle, distan yiiksek bir kasnaga oturmaktadir. Hekimoglu Ali Pasa
Camii’nde kubbeyi desteklemekte olan payeler, Karavezir Camii’nde takviye kulesi

sekline donlismiistiir.

Sekil 4.2.4. Hekimoglu Ali Pasa Camii, Kubbe (Cambaz, 2007).
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Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii’nde {i¢ katli olan pencere sirasi,
Hekimoglu Ali Paga Camii’nin cephe kisimlar1 da benzer bir pencere diizeni ile disa

acilmaktadir (Sekil 4.2.5), (Sekil 4.2.6), (Kosklii, 1999: 164).

Sekil 4.2.5. Hekimoglu Ali Paga Camii, Pencereler

(Cambaz, 2007).

Sekil 4.2.6. Hekimoglu Ali Paga Camii, Pencereler

(Anonim.2024).

Mihrabin bagli basimna bir eleman olarak diisliniilmesi, Mimar Sinan’in
eserlerinden bu yana bagkent camilerinde de sik rastlanan bir 6zellik oldugu
bilinmektedir. Genelde yarim kubbeyle Oortiilmiis olan bu kisimlar git gide
yayginlagmis ve Nur’u Osmaniye Camii’nde yuvarlak bir bi¢cim kazanmistir (Sekil
4.2.7), (Koskli, 1999: 164). Nuruosmaniye Camii’nde ana yapi malzemesi olarak
mermer kullanilmigken Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii’nin yap1

malzemesi olarak Giilsehir yoresine ait iki renkli kesme tas kullanilmistir.
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Sekil 4.2.7. Istanbul, Nuruosmaniye Camii, Mihrap

(Hattat, 2019).

Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii’nin mihrabi, disa tagkin yapisi ile
bu donemde insa edilen Usak’ta Cakaloz Camii (Sekil 4.2.8) ile benzerlik
gostermektedir. Ayrica Nur’u Osmaniye Camii (1748-1755), (Sekil 4.2.9), Laleli
Camii (1759-1763), (Sekil 4.2.10), Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii gibi
Beylerbeyi Camii’nde de (1778), (Sekil 4.2.11) karsimiza ¢ikmaktadir.

L L]

Sekil 4.2.8. Usak, Cakaloz Camii, Mihrap

(Sanver, 2018).
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Sekil 4.2.9. Istanbul, Nuruosmaniye Camii

Mihrap (Cambaz, 2018).

Sekil 4.2.10. Istanbul, Laleli Camii, Mihrap

(Cambaz, 2018).

Sekil 4.2.11. Istanbul, Beylerbeyi Camii,

Mihrap (Cangiil, 2018).
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Karavezir Camii, barok iislupta yapilmis olan Usak Cakaloz Camii ile kare
planli mihrap 6nii béliimiiniin disa tagkin yapist ve li¢ kubbeli son cemaat yeri ile

benzerlik gostermektedir (Sekil 4.2.12).

Sekil 4.2.12. Usak, Cakaloz Camii, Son Cemaat Yeri

(Zeybek, 2023).

Karavezir Seyyid Mehmed Pasa Camii, son cemaat yerinin kemerlerinde
goriilen iki renkli tas is¢iligi ile Amasya Beyazid Camii’ne (1486) benzemektedir
(Sekil 4.2.13).

Sekil 4.2.13. Amasya, Beyazid Camii, Son Cemaat Yeri

(Anonim, 2024).
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Karavezir (Seyyid Mehmed Paga) Camii’nin en yakin benzeri kare planl
sekiz gdbmme paye lizerine tek kubbeli, bes gozlii son cemaat yeri ile Nevsehir

Damat Ibrahim Pasa Camii’dir (Sekil 4.2.14).

Sekil 4.2.14. Nevsehir, Damat Ibrahim Pasa Camii

Son Cemaat Yeri (Anonim, 2024).

Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii’nde oldugu gibi Damat Ibrahim
Paga Camii’nde de mihrap 6nii boliimii disa tagkin ve {istli tonozla ortiiliidir (Sekil
4.2.15). Karavezir Camii’nde kubbe agirhgimi kose kuleleri ve duvar payelerinin
tasidigi  goriilmektedir. Ayni durum Damat Ibrahim Pasa Camii’nde de

bulunmaktadir.

Sekil 4.2.15. Nevsehir, Damat Ibrahim Pasa, Mihrap

(Anonim,2024).
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Her iki caminin avlusuna giris {i¢ kapi ile saglanmaktadir. Karavezir (Seyyid
Mehmed Pasa) Camii’nin kubbesine gecis pandantiflerle saglanirken, Damat

Ibrahim Pasa Camii’nde tromplarla gegis saglanmistir.

Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii de diger barok donem camilerinde
oldugu gibi plan ve mimari bakimdan Batiy1 taklit eden akimlarin etkisinde
kalmamis ve bir yenilik de getirmemistir. I¢ siislemede goriilen Bat1 etkisi bu
donem camileri ile paralellik gostermektedir (Kosklii, 1999: 164). Caminin igi

kalem isi ve mermer taklidi yagh boyalar ile barok tarzda siislenmistir.

Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii’nin mihrap 6nii bolimii en
stislemeli yerlerden birisidir. Bu boliimii camiye baglayan kemer, yagh boya ile
mermer hissi uyandiran bir slislemeye sahiptir. Dikdortgen seklinde olan bu
stislemeler, farkli bir goriiniim i¢indedir. Bu kemerin altinda mihrap duvarinin iki
yaninda sarmagik giillerin dolandigi ve mermer taklidi olan iki siitunce yer
almaktadir. 1779-1794 tarihli Yozgat Capanoglu Camii sonradan yapilmis olan
ikinci boliimiinde ¢ifte siitunlarin bulundugu, birinci kisma agilan orta kapinin iki
yaninda kemer altlarinda Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii’nde bulunan
siitunlar goriilmektedir. Bu siitunlar Karavezir Camii’ndeki siitunlardan daha

hacimli ve tizerinde herhangi bir siislemeye yer verilmemistir (Sekil 4.2.16).

Sekil 4.2.16. Yozgat, Capanoglu Ulu Camii, Siitunlar

(Anonim,2024).
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Stisleme sanatimizda Batililasma doneminde goriilen mermer taklidi yagh
boya siislemeler, camide kubbeyi tasiyan kemerler ve pencerelerin ¢evrelerinde
bulunmaktadir (Kosklii, 1999: 165). Ayn1 uygulamayir Capanoglu Ulu Camii ve
Safranbolu Izzet Mehmet Pasa Camii’nde pencere ¢ercevelerinde ve kemerlerde

gormek miimkiindiir (Sekil 4.2.17).

Sekil 4.2.17. Safronbolu, Izzet Mehmet Pasa Camii

Mihrap Onii Béliimii (Sasmaz, 2018).

Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii siislemesine zenginlik katan baska
bir unsur da kalem igleridir. Kubbede, kubbe kasnaginda, mihrap 6nii béliimiinde,
mihrap Onii boliminii 6rten aynali tonoz ortiide, mihrap ve g¢evresinde donemin
islup anlayisini yansitan barok etkili motifler, kalem isi ile zengin bezeme alam
olusturmaktadir. Stilize ¢igekler ve stilize edilmis yaprak motifleri, kivrik dallar,

istiridye kabugu, akantus yaprag, stilize edilmis rumi motifleri, barok karakterlidir.

Mihrap ¢ikintisinda bulunan pencerelerin alinlik kisminda ortada barok bir
cergeve yer almaktadir. Bu ¢ercevenin ici ¢icek ve giil motifleri, iki yaninda hanger
motifi ve stilize edilmis lale motifleri ile siislenmistir. Ayn1 uygulamaya Capanoglu
Ulu Camii’nin 1794 tarihli ikinci kisminda bulunan kemer yiizlerinde, tablo panolar
seklinde yer verilmistir (Sekil 4.2.18).

Bu donem camilerinde dekorasyon amacli yazilar uygulanmistir. Karavezir

(Seyyid Mehmed Paga) Camii’nde yapiy1 ii¢ yandan saran genis kitabe kusagi,
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Yozgat Capanoglu Ulu Camii birinci kismint (1779) dolanan girift kusagi
hatirlatmaktadir (Kosklii, 1999: 166).

Sekil 4.2.18. Yozgat, Capanoglu Camii (Anonim,2024).

Karavezir (Seyyid Mehmed Pagsa) Camii siislemeleri ile dikkat ¢eken mihrap
onili bolimiinde mermer is¢iliginin dikkat g¢ekici 6rneklerinden biri olan mihrap,
yuvarlak kemerli bir nis seklindedir. Mihrap nisi istiridye kabugu seklinde
siislenmistir. 1798 tarihli istanbul Eyiip Sultan Camii mihrap nisi, istiridye kabugu

seklinde siislenmis yapisi ile Karavezir Camiini hatirlatmaktadir (Sekil 4.2.19).

Sekil 4.2.19. Istanbul Eyiip Sultan Camii,

Mihrap (Cambaz, 2018).
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Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii’nde, mermerden yapilmis olan
minber oldukga sadedir. Minberin aynalik kisminda bulunan mermerden yapilmis
ve madalyon seklinde olan yesil rengin hakim oldugu bu tasin ¢ercevesinde stilize
edilmis lale motiflerine yer verilmistir. 1779 tarihli Capanoglu Ulu Camii minber

yan korkuluklarinda oval formlarda ve daha kiigiik ele alinmistir (Sekil 4.2.20).

Sekil 4.2.20. Yozgat, Capanoglu Camii, Minber

(Anonim, 2024).

Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii’nde bulunan vaiz kiirsisii,
mermerden yapilmistir. Vaiz kiirsiisii bir paye tizerinde yiikselen gévdeye oturmus

ve lizerinde barok tarzda islenmis kalem isi slislemeler bulunmaktadir.
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BOLUM V
5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER
5.1. SONUC VE TARTISMA

Arastirma kapsaminda Nevsehir’in Giilsehir ilgesinde bulunan Karavezir
(Seyyid Mehmed Pasa) Kiilliyesi, mimari ve siisleme Ozellikleri agisindan
incelenmistir. Edinilen bilgiler fotograf ve c¢izimlerle desteklenerek ayrintili

tanimlamalar yapilmistir.

Arastirma kapsaminda incelenen Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa)
Kiilliyesi, Batililasma donemi igerisinde yapilmis oOzgiin Orneklerden birini
olusturmaktadir. Batililasma doneminin tasra yapilarindan olan Karavezir (Seyyid
Mehmed Pasa) Camii, kare planli camiler grubuna girmektedir. Eserin yapiminda
Giilsehir yoresine ait iki renkli kesme tas kullanilmistir. Bu camide goriilen mermer

taklidi yagli boya siislemelerde barok iislubun etkisi agik¢a goriilmektedir.

Bu donemde 1779-1780 yillarinda Giilsehir ilgesinde yaptirilan Karavezir
(Seyyid Mehmed Pasa) Kiilliyesi, cami, medrese, hamam ve ¢esmeden meydana
gelmektedir. Kiilliye diizenli bir dagilim gostermemektedir. Camii ii¢ kapisi
bulunan bir avlu igerisinde yer almaktadir. Kuzeyinde ¢esme, kuzeydogusunda
medrese ve camiden olduk¢a uzak mesafede hamami bulunmaktadir. Yapilarin
birbirinden kopuk ve iligkilerinin zayif olmasi ilgenin topografik yapisiyla ilgili

olmasidir.

Arazinin durumuna gore dagilim gosteren kiilliye, diger Batililagma dénemi
kiilliyelerini hatirlatir sekilde gliniin mimari anlayisina uydurulmustur. Kiilliyede
caminin tam merkezde uzaktan goriilebilir olmasi, geleneksel Osmanli Mimarisinin
bir 6zelligi oldugu bilinmektedir. Sehirle 6zdeslesen Karavezir Camii, Giilsehir

ilgesinin simgesel bir varlig1 olmustur.

Karavezir kiilliyesinde cami, medrese, ¢esme ve hamamdan olusan bu yapi
grubu, geleneksel kiilliye semasmma uygun sekilde yapilmistir. Batililagsma
donemiyle birlikte Ozellikle baskentte kiilliye mimarisinde goriilen degisim,
Karavezir kiilliyesinde diger Batililagma donemi yapilar1 kadar etkili olmadigi

goriilmektedir.
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Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii’nde bulunan kalem isi slislemeler,
stva ve somaki taklidi mermerin iizerine tatbik edilmistir. Caminin mimarisi,
siislemede kullanilan motifleri ve siisleme teknikleri kompozisyon ve iislup
bakimindan incelendiginde 17. ve 18. yiizyll Ge¢ Osmanli Doneminde ortaya ¢ikan

barok tislubun siisleme 6zelliklerini tagimaktadir.
5.2. ONERILER

Arastirma kapsaminda, Nevsehir’in Glilsehir ilgesinde bulunan Ge¢ Osmanli
Donemine ait Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Kiilliyesi, mimari ve siisleme
ozellikleri bakimindan incelenmistir. Edinilen bilgiler fotograflar ve ¢izimlerle

desteklenerek ayrintili tanimlamalar yapilmstir.

Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Kiilliyesi tislup ve mimari bakimdan

incelendiginde XVIII. yiizyil siisleme 6zellikleri tasimaktadir.

. Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii, Son cemaat yeri
kubbesinde, mihrap 6nili ana kubbede, neme bagl olarak dokiilme ve renklerde
bozulmalar gdzlemlenmistir. Bunlar aslina bagl kalarak tamamlanmalidir.

. Mihrap boliimiinde bulunan pencere alinliklarinda yer alan kalem isi
stislemelerinde neme bagli olarak dokiilme ve renklerde bozulmalar gorilmektedir.
Aslina bagli kalinarak restorasyonu yapilmalidir.

J Camii igerisinde yer alan kompozisyonlardaki motiflerde
bozukluklar bulunmaktadir. Bu yapilacak restorasyon ¢aligmalariyla bozukluklar
aslina bagli kalinarak giderilmelidir.

. Ciimle Kapis1 iizerinde bulunan kitabe kenarinda bulunan kalem isi
motifleri nemden dokiilmiis ve renkleri soluklagsmistir. Aslina bagh kalinarak bu
stislemeler tamamlanmalidir.

o Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) camisine bagli olan hamam
bakimsiz ve kullanima kapalidir. Baz1 g¢evresel faktorler ve dogal kosullardan
etkilenmis, kap1 ve duvarlarinda bozulmalar gorilmektedir. Yenilenme
caligmasiyla bu bozulmalar giderilmelidir.

. Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Kiilliyesi, bu bolgenin kiiltiirel

mirasi olarak tanitilmalidir.
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Cevresel faktorlerden ve dogal kosullardan etkilenmis olmasina ragmen
estetik bir tslupla yapilmis olan Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) Camii, mahalle
sakinleri tarafindan siklikla kullanilmaktadir. Caminin bugilinkii durumu, bakimli ve
ibadete agiktir. Karavezir (Seyyid Mehmed Pasa) camisinde goriilen eksiklikler
kolaylikla ¢oziilebilecek problemlerdir. Ge¢ Donem Osmanli Mimarisi igerisinde
yer alan ve onemli bir kiiltlire] mirasimiz olan Karavezir Camii’ne gereken deger

verilmeli ve gelecege tasiyacak dnlemler alinarak korunmalidir.
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