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Bu ¢alisma, Haldun Taner’in tiyatro eserlerinde yarattigi karakterlerin, Carl Gustav Jung'un
tipoloji kurami ¢ergevesinde detayli olarak incelenmesini hedeflemektedir. Haldun Taner, Tiirk
tiyatrosunun en 6énemli temsilcilerinden biri olarak, eserlerinde modern ve geleneksel 6geleri
bir araya getirerek Turk tiyatro sahnesine 6zgiin ve yenilik¢i bir bakis agis1 kazandirmustir.
Karakterlerindeki ¢esitlilik Taner’in her yonden incelenmesi gereken eserler ortaya koydugunu
gOstermistir. Taner'in oyunlarinda yer alan karakterler, Jung’un i¢edoniikliik-disadoniikliik,
diistinme-hissetme, duyum-sezgi gibi psikolojik islevlere dair izler tasiyarak, bireysel ve
toplumsal yapilar arasindaki dinamikleri a¢iga ¢ikarmaktadir.

Tez kapsaminda, Haldun Taner’in tiim tiyatro eserleri ele alinmis olup, yalnizca “Vatan
Kurtaran Saban” haricindeki diger kabare oyunlari, karakterlerde derinlik bulunmadigi
gerekgesiyle incelemeye dahil edilmemistir. Taner'in tiyatro metinlerinde olusturdugu
karakterlerin, toplumsal ve bireysel kimlikleri, Jung’un psikolojik tipler teorisi 1s181inda analiz
edilerek degerlendirilmistir. Bu inceleme, Tirk tiyatrosuna karakter derinligi agisindan
psikolojik bir perspektif kazandirmayi ve Haldun Taner’in karakter yaratiminda Jung’un
tipolojisinin nasil bir etkiye sahip oldugunu géstermeyi amaglamaktadir. Elde edilen bulgular,
Jung’un tipoloji kuraminin sanatsal ve edebi caligmalarda nasil uygulanabilecegine dair yeni
bir bakis ac¢is1 sunarken, Taner’in Tiirk tiyatrosundaki etkisini de psikolojik bir gercevede
degerlendirme firsat1 saglamaktadir. Bu arastirma, Jung tipolojisinin edebiyat ve tiyatro
baglamindaki uygulama potansiyelini de aciga ¢ikarmay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Haldun Taner, Jung Tipolojisi, Tlrk Tiyatrosu, karakter analizi, psikoloji.
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ABSTRACT
JUNGIAN TYPOLOGY IN THE PLAYS OF HALDUN TANER
Master’s Thesis
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Kirsehir Ahi Evran University, Institute of Social Sciences, Department of Turkish
Language and Literature, Modern Turkish Literature
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Dr. Ogr. Uyesi Fatih DINCER

This study aims to examine the characters created in Haldun Taner's theatrical works within the
framework of Carl Gustav Jung’s typology theory. As one of the most significant
representatives of Turkish theater, Taner brought an original and innovative perspective to the
Turkish stage by blending modern and traditional elements in his works. The diversity in his
characters demonstrates that Taner's works merit examination from multiple perspectives. The
characters in Taner’s plays exhibit traces of Jungian psychological functions, such as
introversion-extraversion, thinking-feeling, and sensing-intuition, revealing the dynamics
between individual and social structures.

In the scope of this thesis, all of Haldun Taner’s theatrical works have been examined, with the
exception of his cabaret plays, where a lack of character depth precluded their inclusion, apart
from Vatan Kurtaran Saban. The characters in Taner's theatrical texts have been analyzed and
evaluated in terms of their social and individual identities through the lens of Jung’s theory of
psychological types. This study aims to provide Turkish theater with a psychological
perspective in terms of character depth, shedding light on how Jung's typology influenced
Taner’s character creation. The findings present a new approach to the application of Jung’s
typology theory in artistic and literary works, offering an opportunity to assess Taner’s impact
on Turkish theater within a psychological framework. Additionally, this research aims to reveal
the potential for applying Jungian typology in the fields of literature and theater.

Keywords: Haldun Taner, Jungian Typology, Turkish Theater, character analysis, psychology.
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ON SOz
Bu c¢alisma, Haldun Taner’in oyunlarmmda karakterlerin Jung'un tipoloji kurami
cergevesinde analiz edilmesi amacini tagimaktadir. Haldun Taner, Tiirk tiyatrosunda karakter
yaratiminda yeni ve dzgiin bir bakis agis1 gelistirmis, toplumsal ve bireysel ¢atismalar1 Ssahneye
yansitarak Tiirk tiyatrosunda onemli bir yere sahip olmustur. Taner’in eserlerinde yer alan
karakterlerin, Carl Gustav Jung'un “kisilik tipolojisi” baglaminda incelenmesi, hem Taner'in
karakter yaratimindaki derinligi anlamamizi saglamakta hem de Jung'un tipolojik analiz

kurammin sanata yansiyan boyutunu ortaya koymaktadir.

Bu aragtirmanin temel problemini, Haldun Taner’in eserlerinde yarattig1 karakterlerin
tipolojilerini belirlemek ve bu karakterlerin toplumsal baglamda nasil konumlandigini
anlamlandirmaktir. Bu dogrultuda Taner'in yarattig1 karakterlerin kisilik yapilari, toplumsal
rollerle olan uyumlar1 ve bireysel ¢atismalar1 ele alinarak degerlendirilmistir. Bu analiz, Jung'un
tipoloji kuraminin, edebi karakterler {izerinden nasil somutlastigin1 gozler Oniine sermeyi

hedeflemektedir.

Arastrmanm 6nemi, Tiirk tiyatrosunun modernlesme siirecinde Haldun Taner’in
katkilarini ve karakter yaratimindaki derinligi bilimsel bir ¢cer¢evede ele almasinda yatmaktadir.
Jung'un tipoloji kuraminin edebiyat ve tiyatro eserleri lizerindeki yansimalari, karakterlerin
sadece birer dramatik unsur degil, ayn1 zamanda psikolojik analizler i¢in birer ara¢ oldugunu
ortaya koymaktadir. Bu baglamda Taner'in karakterlerinde bireysel ve toplumsal yapilar
arasindaki iliski, tiyatro sahnesindeki dinamikleriyle birlikte anlagilabilir hale gelmektedir.
Arastirma, sadece bir oyun analizinden Gte, Taner'in dramatik yapismin ardindaki felsefi ve

psikolojik dinamikleri de aydinlatmay1 amaglamaktadir.

Bu calismada Taner’in eserlerinden se¢ilen karakterlerin Jung un tipolojik kuramindaki
icedonuk-disadoniik, disiinme-hissetme ve duyum-sezgi gibi islevlerle olan iligkileri
incelenmigtir. Bu siiregte karakterlerin hangi islevlerin baskin ya da geri planda oldugu,
dramatik yap1 i¢indeki rolleriyle birlikte degerlendirilmistir. Boylelikle karakterlerin toplumsal
ve bireysel diizeyde nasil bir psikolojik yap1 sergiledikleri belirlenmistir.

Calismanm bilimsel katkisi, tiyatroda karakter analizi ve dramatik yapinin
derinlemesine incelenmesine dayanarak Tiirk tiyatrosundaki bir boslugu doldurmaktir. Haldun

Taner gibi 6zgiin bir yazarin karakterlerinde Jung tipolojisinin varligi, edebiyat ile psikoloji
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disiplinleri arasindaki etkilesimi somutlagtirmakta ve bu iki disiplinin birbirini nasil besledigini

gostermektedir.

Bu calismanin her asamasinda sabriyla, sevgisiyle ve destegiyle yanimda olan,

hayatimin en kiymetli yol arkadasi sevgili esim Fatma Sentiirk’e goniilden tesekkiir ediyorum.

Bilgi ve deneyimiyle yol gdsteren, rehberligiyle akademik gelisimime 11k tutan
kiymetli danisman hocam Dog. Dr. Kadir Can Dilber’e en icten tesekkiirlerimi sunarim. Onun
bilgeligi ve titizligi, yalnizca akademik alanda degil, hayata dair bircok noktada ilham
kaynagim oldu. Eserlerime gosterdigi 6zen, fikirlerimi zenginlestirdigi tartismalar ve sundugu

yapici elestiriler, bu ¢alismanin temelini olusturmustur.
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Herkesin gizlice sokuldugu kapilart
Ciiret et sen ardina dek agmaya
Faust
1. GIRIS
1.1.Arastirmanin Konusu ve Problemi
Haldun Taner, yasami boyunca bir yandan hikdye yazarken diger yandan ya tiyatro
eserleri ya da diizyazilar yazmistir. Yazar boylece, vermek istedigi mesaj1 bir¢cok daldan

seslenerek duyurmustur. Sanat1 her sekilde karsilik bulmus, yazdigi oyunlarla, Tiirk tiyatrosuna
buyuk yenilikler getirmistir.

Tiirk tiyatrosunda Haldun Taner olayi, 1949°da Giiniin Adam: oyununun yazilmasiyla
baslar. Taner’in tiyatro yazarhig1 i¢ ice ge¢mis ii¢ evreden olusur. Ilk evre yanilsamaci anlatimla,
iyi kurulu oyunlar yazdigi 1949-1962 yillar1 arasindaki donemi kapsar. Giiniin Adamu,
Disardakiler, Ve Degirmen Donerdi, Fazilet Eczanesi, Liitfen Dokunmayin, ve Huzur Cikmazi

oyunlar1 bu evrede yer alir.

1960’ta Liitfen Dokunmayin’la ilk denemesini yaptig1r gostermeci bicimde yazilmis
oyunlar, Taner tiyatrosunun ikinci evresini belirler. Ikinci evre gercek anlamda 1964°te Kesanli
Ali Destani’yla baslar. Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Esegin Golgesi, Zilli Zarife,
Sersem Kocamin Kurnaz Karisi, Ayisiginda Samata oyunlart da yazarin gostermeci tiirde

gelistirdigi eserleridir.

Uciincii evre ise 1962°de Bu Sehr-i Stanbul ki ilk denemesi yapilan kabare tiyatro
oyunlarint igerir. 1967°de Devekusu Kabare Tiyatrosunun kurulmasiyla Haldun Taner’in

Uclinct evresine girilir.

Haldun Taner, yazdig1 tiyatro metinlerinde birgok karakter yaratmis ve bu karakterleri
icinde oldugu toplumdan benzer kisilerden olusturmustur. Bu caligmada, Haldun Taner’in
oyunlarinda yarattig1r karakterler Carl Gustav Jung’un “kisilik tipolojisi” baglaminda
incelenecektir. Bdylece Haldun Taner’in oyunlarinda var olan karakter tipolojileri

saptanacaktir.



1.2.Arastirmanin Amaci ve Onemi
Tiirklerde ¢ok eski bir gelenek olan saman kiiltiirti, Orta Asya’dan bu topraklara kadar
tasidigimiz bir 6zelliktir. ik tiyatro drnekleri olarak yani ilk oyun gosterileri, Orta Asya’da
goriliir. Samanlarin yaptiklar1 ayinler birer oyundur. Yagmur, bereket, mutluluk ve siikran i¢in
samanin gerceklestirdigi ritiieller aslinda bir tiyatro oyunu niteligindedir. Saman, ayin yaparken
eline bir sopa alir ve tanriyla iletisim kurmak i¢in gesitli yontemler dener. Samanin etrafinda
cember olmus insanlarsa onun bu seremonisine sahitlik etmesi, oyuncu-seyirci baglamida

benzerlik gosterir.

Tiirkiye topraklarina geldigimizde kiiltiir ve sanat anlayisimiz yazili, gérsel olmayan
manada degisime ugrar. Bu sebeple tiyatronun ilk olarak varligini kabul etmemiz Tanzimat

Fermani’na denk gelir.

Tanzimat Fermani’ndan 6nce, Osmanli Donemi’nde var olan tiyatro anlayisi, insanlarin
kahvelerde, koylin meydanlarinda toplanip yaptiklar1 eglencelerdir. Bunlar; Karagdz, Hacivat,
Kavuklu, Pisekar, Orta Oyunu, Meddah, Koy Seyirlik oyunlar1 gibi oyunlardan olusmaktadir.
Bu da aslinda oyunun sahnesi olmasa bile her yerde mutlaka var olan insanin taklit etme,
oynama gucunu gostermektedir. Osmanli Donemi’nde sarayin disinda, halkin kendi kendilerine
hikayeler anlattigi, topraklar1 bereketli olsun diye olusturdugu ritiieller, o donem hakkinda

yeterli bilgi verir.

Tanzimat’in ilantyla baslayan Batililasma hareketi, her alanda yasanir. Kilik kiyafet ve
diistinceyle baslayan bu degisim, ardindan tiyatroyu da saraya kadar getirilir. Batili anlamda
tiyatro dedigimiz, yiliksek sahne ve seyircilerin oturarak izledikleri koltuklardan olusan bir
yapidir. Buradaki en 6nemli 6zellik dérduncl duvar olarak nitelendirilen, seyirciyle, oyuncu
arasindaki goriinmez perdedir. Burada seyirci-oyuncuya, oyuncu da seyirciye miidahale
edemez. Oyuncular hikayesini anlatir gider. Geleneksel Turk tiyatrosu adiyla bilinen orta

oyunlari, seyirciyle yakin iligki kurar ve hatta seyirciyi de oyuna dahil eder.

Haldun Taner’in bu anlamda yaptigi sey, iki Uslubu bir arada kullanmak olur.
Geleneksel ve modern olan1 harmanlayarak iilkemizde yeni bir tiyatro diigiincesi ortaya koyar.
Bu tez, Haldun Taner’in oyunlarmi ve Kkarakterlerinin tipolojilerini inceleyerek, bir yandan
yazarin zihnine niifuz etmeyi ve yararlandigi mitleri anlamay1 amaglarken, diger yandan
karakterlerin derinliklerini ¢éziimlemeyi hedeflemektedir. Haldun Taner’in karakterleri, bir
anne fotografinin sadece renkleri ve canliligina degil, o fotografin negatifinde gizlenmis

detaylarin kaynagina odaklanilarak analiz edilecektir.



1.3.Smirhhiklan
Calisma Haldun Taner’in tiyatro oyunlar1 ve Carl Gustav Jung’un kisilik tipolojisi
cercevesinde sinirlandirilacaktir. Haldun Taner’in tiyatro anlayis1 ve Tiirk tiyatrosundaki yeri
tizerinde durulup ii¢ doneme ayrilan tiyatro oyunlari incelenecektir. Vatan Kurtaran Saban adli
kabare oyunu disindaki kabare oyunlarinda karakterler incelenecek derinlikte olmadigindan

kapsam dig1 birakilmastr.

Giintin Adami, Disardakiler, Ve Degirmen Donerdi, Fazilet Eczanesi, Liitfen
Dokunmaywmn, Huzur Cikmazi, Kesanli Ali Destani, Esegin Golgesi, Zilli Zarife, Gozlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim, Sersem Kocamin Kurnaz Karisi, Ayisiginda Samata, Vatan
Kurtaran Saban, adli oyunlar incelenecektir. Bu oyunlarin dramatik yapisindan ziyade

karakterlerin dramatik yapidaki rolii ve Jung Tipolojisi’ndeki yeri gosterilecektir.



2. CARL GUSTAYV JUNG VE ANALITIK PSiKOLOJi

Carl Gustav Jung, Isvigreli bir psikiyatrist ve psikanalist olup, 26 Temmuz 1875
tarihinde Isvicre nin Kesswil sehrinde dogmustur. Ozellikle analitik psikolojinin gelisimindeki
etkili teorileriyle taninmaktadir. Babasinin ilgisiz bir papaz olmasi annesinin de duygusal
problemler yasiyor olusu Jung’un yalniz ve mutsuz bir ¢ocukluk gegirmesine sebep olmustur
(Schultz, 2007). Anne babasinin, Jung’un igine biraktig1 bu bosluk, onun ige kapanik bir kisilik

gelistirmesine sebep olur.

1900 yilinda Basel’den tip diplomasini aldig1 yil Ziirih’te, sizofreni alaninda ¢aligmalar
yapan Eugen Bleuler’in yonetimindeki Burglohzi Akil Hastanesinde psikiyatri uzmani olarak

goreve baslar. Bleuler’in 6nce 6grenciligini sonra asistanligini yapar (Jung, 2006, s. 2).

Jung, Frued’un riiya yorumlarindan oldukga etkilenir ve caligmalarinda vardigi tespitler
Frued’un tespitlerini onaylar niteliktedir (Fordham, 2019, s. 7). Freud ve Jung tam iki yil
boyunca mektuplasir. Yaptiklar1 ¢alismalar tizerine ettikleri sohbetler onlar1 sik1 dost haline
getirir. {1k kez Viyana’da bir araya gelen ikili tam on ii¢ saat boyunca goriisiirler. Bu goriisme
daha ¢ok Jung’un kendi goriislerinden bahsettigi bir goriisme olur (Breger, 2005, s. 289).
Aralarimda yirmi yas fark olan ikilinin iligkisi bir baba-ogul iligkisine doniigiir. Freud’un
“oglum” diye hitap ettigi Carl Gustav Jung, psikanaliz ¢evresinde Freud’un mirasgis1 olarak

anilmaya baslar.

Calismalarmin hatta gelisiminin baslangicindan beri diisiincelerinin ¢izgisi belli olan
Jung, zaman icerisinde Freud’un gorislerinden uzaklasmaya baslamistir. “Libido” Uzerine
farkli yaklasimlari, ikili arasindaki gerilimin baslamasina neden olmustur. Jung’un libido
kavramint Freud’un cinsellik odagindan uzaklasarak ele almasi 1912°de yayimlanan
Wandlungen und Symbole der Libido (Biling disinin Psikolojisi) adli kitabinda agik¢a
belgelenmis, Freud ve Jung arasindaki is birligi sona ermistir. 1914 yilinda Jung’un,
Uluslararas1 Psikanaliz Dernegi’ndeki bagkanlik gorevinden ayrilmasi ile birlikte ikili
arasmdaki iliski tamamen kopmus ve birbirlerini bir daha hi¢ gérmemislerdir (Jung, 2006, s.

3).

Bu ayrilik Jung i¢in ne kadar zor olsa da daha sonrasi i¢in bir doniim noktas1 haline
gelir. Kendi i¢ diinyasina donen Jung, bu durumu bir firsata gevirerek “Analitik Psikoloji /

Kompleks Psikoloji” olarak adlandirilan kuraminin temellerini atar (Schultz, 2007, s. 643).



Jung'un psikolojiye katkilar1 olduk¢a genis kapsamlidir. Kolektif bilingalti, arketipler ve
bireysellesme siireci gibi kavramlari, en onemli ve kalici fikirleri arasinda yer almaktadir.
Kolektif bilingalt1 kavrami, tiim insanlarin, riiyalarda, mitlerde ve sanatta goriilen evrensel
semboller olan arketiplerin temelini olusturan, evrensel bir deneyim ve semboller havuzunu

paylastigini 6ne stirmektedir.

Ayrica, Jung’un bireysellesme teorisi, psikenin bilingli ve biling dis1 yonlerini entegre
etme surecini vurgulayarak kisisel biitiinliigii elde etmeyi amaglar. Kisilik tipleri iizerine
calismas1 ve gelistirdigi psikolojik tipoloji kavramlari, icedoniikliik ve disadoniikliik gibi
kavramlar da psikoloji alaninda uzun stireli etkiler yaratir. Teorik katkilarinin yani sira, Jung,
“Psikolojik Turler” ve “Arketipler ve Kolektif Bilingalt1” gibi bircok etkili eser treten verimli
bir yazardir. Fikirleri; psikoloji, edebiyat, antropoloji ve dini ¢alismalar gibi gesitli alanlari

etkilemistir.

Jung, Analitik Psikoloji’de once psiseden bahseder. Ayni anlamda diisiindiigii “ruh”
(soul) ve “psise” (psche) arasinda zamanla kavramsal bir ayrima gitmistir. Ruh, “kisilik” olarak
ifade edebilecegimiz, belli sinirlar1 olan “islev kompleksi”dir. Psise ise, bireyin biling ve biling

dis1 siireglerinin tamamini igeren bir yapidir (Jung, 2016, s. 54).

Biling ve biling dis1 farkli sistemlerdir. Fakat bu iki sistem birbirleriyle etkilesim
icindedir. Yani birey bir olay, bir durum karsisinda aldig1 tiim tavir ve davraniglar1 biling ve
biling disindan gelen yonelmelerle verir. Farkinda oldugu, bilingli davranmislarin kaynagi
bilingken; zihnin derinliklerinden gelen ve nereden geldigini tam bilmedigi ickin davranislarsa

bilin¢ disindan psiseye aktarilir.

Hayatimizin biiyiikk bir boliimii bilingalt1 tecriibelerimizden olusur. Bu da bilincin
tutarsiz ve siirdiiriilemeyen bir yapiya sahip olmasina neden olur. Jung’a gore biling, yiizeysel
bir yapidayken bilingalt1 derinlikli bir yapiya sahiptir. Bilinci bir mevsimin meyvesi ve ¢icegi
olarak tanimlar. Sambur’a gore “biiyiik ve devamli olan bilin¢altina karsilik biling alan: gegici

gortintiilerden olugan sumirli bolgedir” (Sambur, 2005, s. 74).

Jung, okyanusun yiizeyini bilingle 6zdeslestirirken, sonsuz kavranamaz derinligini ise
biling disiyla 6zdeslestirir. Yiizey incelenebilir bir durumdadir. Fakat derinleri incelemek
oltayla balik tutmaya benzer. Derinlerden biling yiizeyine ¢ikarilabilen diislinceler diginda

biling digin1 incelemek miimkiin degildir. Jung, biling disinin 6nemini sdyle agiklar:



Bana gore, ilkin ortada biling dist vardir kuskusuz ve biling, bilingsiz durumdan geligip
ortaya ¢ikar. Cocuklugumuzun ilk donemlerindeki yasayisimiz bilingsizdir; en 6nemli
icgiidiisel islevier bilingsiz ¢alisir, bilincin énce biling disi tarafindan olusturulmasi

zorunludur ¢iinki (Jung,1998, s. 13).

Jung, zihnin bos bir levha (tabula rasa) oldugu diisiincesine siddetle karsi ¢ikar. Insan
bedeni gibi ruhunun da cesitli evrimler gegirdigini savunur. Jung bilinci filogenetik ve
ontogenetik agidan ikincil bir olgu olarak gorir. Tipki1 bedenin milyonlarca yil siiren anatomik
bir gegmisi oldugu gibi, ruhsal sistemin de uzun bir ge¢cmisi bulunmaktadir. Giliniimiizde
bedenin her bir uzvu, evrimin izlerini tasir ve onceki asamalarin kalintilarmi gosterir. Ayni
durum ruh i¢in de gegerlidir. Biling, evrimine bilingsizlik olarak algiladigimiz hayvansal bir
asamayla baslamis ve bu farklilagma siireci her ¢ocukta yeniden yasanmaktadir. Cocugun ruhu,
biling 6ncesi agsamada kesinlikle bir tabula rasa degildir; aksine, ruhsal sistemin evrimsel

tarihinin izlerini tasidigini sdyler (Jung, 2009, s. 275).

Jung’un bahsettigi bu temel iizerine de ego insa edilir. Bu karmasik temelin iizerinde
yiikselir ve bu temel kisinin yasami boyunca ayakta kalir. Ego, bilincli zihni temsil eder.
Bireylerin kendilerini tanimladig1 psikede, farkindaligm, algmin, diislincelerin ve anilarin
merkezi olarak islev goriir. Dis diinya ile etkilesime gecen ve kararlarini rasyonellik ve kisisel

deneyimlere dayanarak veren kisimdir.

Ego biling ve biling dis1 arasinda bir koprii roliindedir. Ego bilingaltindan gelen unsurlari
stizgecten gecirip biling yizeyine ¢ikarir. Jung, bilincin merkezine konumlandirdig1 egoyu
bilincin 6znesi olarak niteler. Ancak merkezde bulunmasi psisenin tiimiiyle bir ve ayni oldugu

manasina gelmez; Ego, komplekslerden sadece biridir (Jung, 2016, s. 13).

Ego; birinci olarak bedenimizde ve varligimizda, ikinci olarak hafizamizda farkinda
oldugumuz seylerin olusturdugu kompleks veriler toplamidir. Egoya sahip olmak i¢in kesin bir
varlik fikrine ve uzun hatiralar serisine sahip olmamiz gerekmektedir. Bu iki sey egonun ana
unsurlaridir. Egoyu psikolojik gercekliklerin bir kompleksi olarak da diisiinebiliriz. Bu
kompleks biiylik bir ¢ekim giiciine sahiptir. Ego muhtevasini, hakkinda hicbir sey bilmedigimiz
karanlik bilingalt1 bolgesinden almaktadir. Disaridan aldigimiz izlenimler de bilingaltindan
gelen malzeme gibi egoyla iligskilendirildikleri zaman bilingli héle gelmektedirler. Bu
iliskilendirme gerceklesmedigi taktirde onlarin, biling diizeyine gelmesi miimkiin degildir

(Sambur, 2005, s. 76).



Hatiralar, anilar ve algilar egonun biling diizeyine ¢ikmis halidir. Egonun tanimadig1 bir
fikrin, hissin, diisiincenin bilin¢ diizeyine ¢ikmasi miimkiin degildir. I¢ ve dis diinyamizda
yasanan her seyi ego yoluyla algilariz. Egonun algilayamadig1 her sey bilingaltina atilir. Ego,
ihtiya¢ duymadigimiz bilgi ve becerileri de bilingaltina atarak bilincin gereksiz seylerle isgal
edilip tikkanmasma engel olur. Aym1 zamanda ego kisiligimizin kimligini ve devamliligini
korumaktadir. Egonun biling diizeyinde farkina varmamiza olanak tanidig1 tecriibeler oraninda
bireysellesiriz. Ego bireyin direkt olarak ihtiyag duydugu ve dis diinyaya dengeli bir sekilde
adaptasyonunu saglayan diisiincelerin, tavirlarin, duygularin ve hatiralarin biling diizeyine

ulagmasini saglamaktadir.

Ego karsilasip kullandig1 bir bilgiyi ihtiya¢ olmadigi durumda bilingte tutmaz. Bu tiir
bilgileri, davraniglari, duyum ve sezgileri eleyip depoladig1 yer bireysel biling digidir. “Kisisel
biling dusi kiginin yasantisinda ortaya ¢ikan ‘unutulmus, bastirilmig, zapt edilmis ve biling disi

algilamimi’ i¢erigi ihtiva eder” (Jacobi, 2002, s. 25).

Bireysel bilingalt1 ilk seferde bilingte olan sonradan bastirilan ya da unutulan seylerin
depo edildigi yerdir. Bireysel bilingalti, egonun disladig1 seyleri tekrar kullanmak {izere
kendisinde depolar (Sambur, 2005, s. 77). Izlenen bir film ya da okunan bir kitap siirekli zihinde
tasinmaz. Fakat filmden bir sahne goriildiigiinde ya da kitaptan bir pasajla karsilasildiginda ego

bilingaltindan tiim hikayeyi ¢ekip hatirlamaya yardimci1 olur.

Duragan bir yapiya sahip olmayan bilingalt1 siirekli devinen bir durumdadir. Depo
edilen bilgileri siirekli gruplamakla mesguldiir. Bilingalt1 birbirleriyle ilgili unsurlar1 bir araya
getirir ve bu bir araya gelen unsurlar Jung’un kompleks dedigi yapiy1 olusturur. Jung, kompleks
kavramini, bilingten ayr1, ruhun karanlik bolgesinde bagimsiz bir varlik gibi yasamaya baslayan
ve bilingli eylemleri siirekli olarak etkileyebilen veya destekleyebilen ruhsal 6geler olarak
tanimlar. Bu 6geler, bilingli kontroliin disinda kalarak, bulunduklar1 yerden bireyin bilingli

eylemlerine miidahale edebilirler (Jung, 2006, s. 45).

Kompleksler herkeste vardir. Freud'un kanitladigi gibi dil sur¢meleri bunun bir
gostergesidir. Kompleks, bireyde olusan bir asagilik duygusu degildir. Ancak uyusmayan,
sindirilmeyen, ¢atisan bir sey oldugu kesindir: “bu bir engel olabilecegi gibi, daha buyik bir
caba icin, hatta yeni bagar: olanaklar: icin bir uyar: bile olabilir.” (Jung, 2006, s. 45). Bu
sebeple kompleksler, ruhsal yasamin ana merkezlerinden biridir diyebiliriz. Kompleksler
olmazsa ruhsal devinim durur, yok olur; kapsamlarina, yuklerine gore, ya da ruhsal

ekonomideki rollerine gore, saglam ya da hasta komplekslerden s6z edilebilir; bu bakimdan, ne



capta yogrulabilecekleri, etkilerinin, sonunda yararli mi, zararli mi olacagi, tamamiyla bilincin

durumuna, yani BEN-kisiligi'ndeki dengeye baghdir.

Kompleksler kisiligi egemenligi altina alabilir ya da kisiligi komple yok edebilir.
Kompleksler giiclii ve bagimsiz yapisiyla bireyin tek bir kisilige sahip oldugu diisiincesini koca
bir yanilsamaya doniistiiriir. Buna ragmen komplekslerden armmis bir kisilik diisinmek
miimkiin degildir. Saglikli olan kompleksiz bir yasam degil komplekslerin kontorliiniin
saglanabildigi bir yasamdir. Jung’a gore, bireysel bilingaltin1 duygusal nitelikli kompleksler

olustururken; kolektif bilingaltini ise arketipler olusturur.

Kolektif bilingalt1, tiim insanlar arasinda paylasilan bilingaltmnmn teorik kavramidir.
Jung'a gore, bu, kusaklar boyunca aktarilan deneyimlerin, imgelerin ve sembollerin miras
alindig1 bir depodur. Her bireye 6zgii olan bireysel bilingaltinin aksine, kolektif bilingalt1, tiim
insanlik i¢in ortak olan evrensel unsurlar1 igerir. Bu unsurlar, mitlerde, dini sembollerde ve

cesitli toplumlardaki kiiltiirel ifadelerde bulunan arketipler, semboller ve motifleri igerir.

Jung, kolektif bilin¢ dis1 kavramini, kisisel olmayan ve bireyin kisisel deneyimlerinden
bagimsiz olarak var olan bir biling dis1 diizey olarak tanimlar. Bu kolektif biling dis1, en azindan
bir insan topluluguna, daha ¢ok bir ulusa veya hatta tiim insanliga ait olan unsurlar1 igerir.
Kisisel biling disinin aksine, kolektif biling disinda bireysel deneyimlere dayanan higcbir sey
yoktur. Bu yapi, bireysel varolusun elde ettigi seylerden ziyade, manevi bigimlerin ve dogustan

var olan icgudulerin trinleridir (Jung, 2006, s. 232).

Kolektif bilingalt1 insanin DNA’s1 niteligindedir. Insanligin o ana kadar ki psikolojik
mirasini i¢erir. Jung, kendi hastalarin riiya ve fantezilerini analiz ederken karsisina ¢ikan fikir
ve imajlarin bir kisinin ge¢mis yasantisinin bir uzantisi olamayacagi sonucuna varir. Bunlari
orijinal imajlar (primprial images) ya da “arketipler” olarak niteler. Kolektif bilingaltiyla Jung,

insanligin yazili olmayan tarihine dokunuslar yaptigini diisiiniir.

Bu baglamda bireyin tecriibe ve birikimleri kisisel bilincaltinda toplanirken evrensel
olan insanlik tecriibeleri kolektif bilingaltinda depo edilir. Burada depo edilen insanlik mirasi,
nesillerden nesillere aktarilarak ilerler. Birey kisiligini bu temeller iizerine insa eder. Yani
insanhigmm ge¢misiyle iliskilidir. Tim bu ge¢mis, bireyin simdisini ve gelecegini
yonlendirebilmektedir. Jung psikolojisini Freud’dan ayiran nokta da budur. Freud, kisisel
nitelikli hatiralarin insan psikolojisinde 6nemli oldugunu vurgularken; Jung psikolojisinde

bireyin devraldigi kolektif psikolojik miras kigisel tecriibelerden daha 6Gnemli olarak



diistiniilmektedir. Kolektif bilingaltinda insanin bireysel tarihinin en derinlikli bdlumuni

arketipler olusturmaktadir.

Arketip, psikoloji literatiiriine Carl Gustav Jung tarafindan kazandirilmis, bireyin
bilingaltinda yer alan ortak ve evrensel temsiller butinudur (Ukray, 2016, s. 103). Jung’a gore,
insanlik i¢in ortak bir malzeme gibi diisiiniilebilecek olan arketipler, tiim sanat eserlerinde
kendilerini farkli bigimlerde gosterirler ve kolektif biling dismin yapismni olustururlar (Gegtan,
2014, s. 166). Arketipler, insanligin derinliklerinde bulunan, gii¢lii duygusal anlamlar tasiyan
ve evrensel nitelikteki diisiince kaliplar1 olarak tanimlanir. Jung, bu yapilar1 kalitsal nitelikte,

nesilden nesile taginan insan ruhunun varolussal kodlar1 olarak goriir.

Arketip kelimesi, Yunanca “arkhetypos” kokiinden tiiremis olup, evrensel ve stireklilik
tastyan ilk imgeleri, karakterleri ya da kaliplar1 ifade eder (Darici, 2013, s. 76) Arketiplerin
etkileri dogum, 6liim, ergenlik gibi insan hayatindaki 6nemli donemeglerde ve yasantilarda
kendini gosterir ve bireyler arasi ortak bir deneyim yaratir. Jung’a gore arketipler, kolektif
biling disinin ayrilmaz bir uzantisi olarak, her insanin ruhunda kendini gdsteren evrensel
temsiller barindirir. TUm arketiplerin kokeni kolektif biling disina dayanmakta olup, bu ortak
bilin¢g dis1 sayesinde insanlar atalarinin deneyimleriyle bir bag kurma olanagi bulurlar (Yakin,

2012, s. 28).

Persona, Latince kokenli bir kelime olup “maske” anlamia gelir. Jung’a gore persona,

bireyin sosyal yasantisinda oynadigi rolii temsil eder.

Persona, bireysel biling ve toplum arasindaki karmasgik iliskiler sistemidir. Bir yandan

baskalar iizerinde kesin izlenim yaratmak diger yandan bireyin gergek dogasini

gizlemek i¢in tasarlanmus yeterince uygun bir tiir maskedir (Jung, 2015, s. 16).

Yeterince dolambacli ve cetrefilli olan diinyada persona bu karmasalar1 6nler. Kisinin
toplumda ne oldugunu ne yaptigini bilmemizi persona saglar. Bir imamdan her zaman imam
olmasi ya da bir 6gretmenden sosyal hayatinda da Ogretici ve yon gosteren birisi olmasi
beklenir. Toplumlar, bu tir idealler Gizerine kuruludur.

Gel gor ki hi¢ kimse kisiligini bu beklentiler icerisine tam olarak daldiramayacaktir.

Bundan dolayr suni bir kisilik yapist kaginilmaz bir gerekliliktir. Uygunluk ve goérgii

talepleri, bir maskenin oldugunu varsaymak igin ilave bir kandirmacadir. O nedenle

maskenin ardinda siiren seye “ézel yagam” denir (Jung, 2015, s. 16).

Alnan egitim, sosyal g¢evre, bulunduklari sosyal statl, insanlar1 toplum onunde

oynamak durumunda birakir. Roliin toplumda kabul gérmesi igin insanlar, negatif yonlerini



bastirmak durumunda kalir. Bu roliin gergek kisiligi olduguna topluma kabul ettirmeye ugrasir.
Bu roller, persona arkasina saklanmis gercek kisiliklerini gizler.

“Persona, islevsel bir komplekstir; uyum, ya da gerekli uygunluk igin olusmustur.”
(Jung, 2006, s. 39). Jung’un yaptig1 bu tanimda personayi kisilikle bir tutmamak gerekir. Ciinkii
persona digartya karsi takilan bir maskedir. Birey ve toplum arasindaki uzlasiy1 saglar. Tabii
bir oyuncunun kendini role kaptirmasi gibi birey de kendi personasinda kaybolup kendini
unutma ihtimali dogar. Kendi Ben’i personay1 kabul eden kisilerde ruhsal dengede sagmalar
baslar ve kisinin psikolojisinde bir hasar olusur. “Persona”, “Ben” ile bir ¢atismaya girer ya da
tam tersi bir durum da mumkinddr. Birey toplumsal beklentilere uymak igin personayi
kullanirken, Ben’iyle i¢sel bir ¢atigma yasar.

Personalar esnektir. Bir kisi ailesinin yaninda, is yerinde ya da arkadaslarimin yaninda
farkli personalar sergiler. Zamanm ve mekanin ruhuna uygun bir personayla kisi sosyal
yagamiyla, 6zel yasami arasina bir sinir koyar. Topluluk 6niinde sergiledigimiz personanin
ardinda bir karanlik, golge beklemektedir.

Golge arketipi, Carl Jung tarafindan kavramsallastirildigi sekliyle, bir bireyin kisiliginin
daha karanlik, bastirilmis yonlerini temsil eder. Bu, genellikle toplum veya birey tarafindan
kabul edilemez veya istenmeyen olarak kabul edilen icguduleri ve 6zellikleri kapsar (Piske, vd,
2017, s. 927).

Golge sadece bireyin kisisel biling dis1 iginde bulunan 6zellikleri degil, ayn1 zamanda
kolektif diizeyde de toplumun genel olarak bastirdigi 6zellikleri temsil eder. Bu, bireyin kisisel
goblgesinin toplumsal ve kiiltiirel etkilesimlerle de sekillendigi anlamima gelir. Fakat birey
golgesiyle yilizlesmekten ka¢mir. Clinkii kisinin golgesi ona ac1 verir, 6fkelendirir. Bu ylizden
onu disariya yansitarak tecriibe eder.

Jung'a gore, birey en igsel slireglerinin farkima ancak yansitma yoluyla varir. Bu
yansitmalardan geri ¢ekilme, bireyin kendini tanimasi ve bilincine varmast anlamina gelir. Kisi,
gblgesinin yansimalarmi geri c¢ekip aldiginda, kendi igsel sorunlariyla yiizlesir ve bu
yansitmanin yok edici enerjisi, olumlu bir enerjiye doniisiir (Jung, 2006, s. 91).

Kisi, yansittig1 golgesinin farkina varmazsa slipheler meydana gelir. Bu siipheler aslinda
kiginin kendi siipheleridir ve kisinin kendi golgeleriyle etrafinin sarili oldugunu bilmesi zordur.
Bu golgeleri baska 6znelerin 6zelligi sayar. Dis bir gozlemci tarafindan kisiye bu anlatilmazsa
kisi kendini izole eder ve toplumdan uzaklasir. Yansitmalar1 yaratan biling digidir. Bu sebeple

kisi artik yansitma olusturmaz, yansitmalarla karsilasir.
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Yansitmalar, diinyayr bir kiginin kendi bilinmeyen yiiziiniin replikasina doniistiiriir. Bu
nedenle onlar, kisinin son tahlilde, gercekliginin sonsuza dek erisilemez oldugu bir
diinyanin hayalini kurdugu otoerotik ya da igce kapanik bir ortama yonelirler. Sonugta
ortaya ¢ikan sentiment d’incompletude [tamamlanmamishik hissi] ve koti kiswrlik
duygusu, yansitma agisindan ¢evrenin kotiiliigii olarak aciklanmaktadir ve bu kisir
dongii sayesinde tecrit pekistirilir. Ozne ve cevre arasinda yansitmalar sikistikea,

yanilsamalart nedeniyle Beni gérmek zorlasacaktir (Jung, 2015, s. 182).

Kisinin toplumla olan iliskisini diizenleyen persona arketipine karsilik kisinin kendisiyle
olan iliskisini diizenleyen golge arketipidir. Golgeyi yansitmak ya da ondan ka¢gmak yerine,
gblgenin farkina varip onunla tanismak, ylizlesmek ve kabul etmek kisinin bireylesme siirecini

olumlu etkiler.

Ben Jung 'un su sézlerini hala ¢ok canli bir sekilde hatirliyorum: ‘Kendi golge kisiligini
digerine yansitmayan, onu kendisinde bulan ve onunla yabanct kardesi gibi yasamayt
dgrenen birey evrensel boyutta onemli bir is yapmaktadir. Insanligin gelecegi biiyiik
olgiide bireylerin golgelerini digerlerine yansitmamayr ve onu kendi i¢ diinyalarina

entegre etmeyi 6grenme hiz ve derecesine bagli bulunmaktadwr (Sambur, 2005, s.98).

“GoOlge arketipi”, kisinin toplumda varligin1 kabul ettirdigi yonlerinin aksine, giinesin
aydmlattigi bir nesnenin ardindaki karanlik taraf gibi kisiligimizin 6nemli bir pargasini

olusturur.

Insanm ruhundaki denge saglhig1 i¢in 6nemlidir. Jung, kadin ve erkek arasindaki dengeyi
de iki arketiple aciklar. 16. yiizyil simyacilar1 kadin ve erkek dogasmi incelediginde kadinda
maskiilen erkekte ise feminen bir ruh kesfederler. Bu izi takip eden Jung, erkegin i¢inde bulunan
disil, kadinin i¢inde bulunan eril ruhun farkmma varwr. Kadinin i¢inde bulunan maskiilen
Ozellikleri ‘animus’ olarak adlandirmis erkegin ruhunda tasidigini feminen 6zelliklere ‘anima’
terimini kullanir (Sambur, 2005, s. 99).

Bu arketipler, cinsiyet rollerini asarak daha genis evrensel yonleri kapsarlar. Jung,
animay1 yasamin arketipi ve animusu anlamin arketipi olarak gormiis, ikisi arasinda bir iligki
kurmustur (Takenaka, 2016, s. 71). Anima ve animus, biling dis1 6gelerin, dzellikle karsi cinsin
partnerlerine yansitilmasi yoluyla farkina varilmasinin bir pargasi olan bireysellesme siirecinde
onemli rol oynarlar (Jones, 2022, s. 89). Jung, erkeklik (animus, logos) ve kadinlik (anima,
eros) kavramlarmni zitlar olarak degil, tiim bireylerde mevcut tamamlayict yonler olarak

gormiistiir (Chrisler & Maureen, 2018, s. 71-89).
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Jung bilinci biling dismin bir uzantis1 olarak gordiigiinden arketipler ¢alismalarmin

onemli bir kismin1 kapsar. Tipoloji kurami i¢inse biling psikolojisinden faydalanir.

3. CARL JUNG VE KiSILiK TiPOLOJiSI

Insanlar1 psikolojik tiplere ayirma cabasi, yaklasik iki bin y1l dncesine kadar uzanmaktadir.
Ilk olarak, Yunan hekimi Galen insanlar1 dort temel tipe aymrmus ve bu tipleri iyimser
(sanguine), sakin (phlegmatic), sinirli (choleric) ve melankolik (melancholic) olarak
adlandirmigtir. Bu siniflandirma, bireylerin farkl kisilik 6zelliklerini anlamak ve aciklamak
amaciyla yapilmis erken dénem psikolojik tipoloji ¢alismalarmdan biridir (Fordham, 2019, s.
37).

Bir¢cok bilim adamu tarafindan insan tipleri kategorize edilmektedir. Bu ¢alismanin
kapsaminda incelenen tipoloji Carl Gustav Jung’a ait olandir. Jung, yaptigi klinik
calismalarinda kendi gbzlem ve deneylerine dayanarak “psikolojik tipler” teorisini
olusturmustur. Jung’un Tipolojisinde, insan davranisi, bireyin psikesinin kendisi ve diinya ile

etkilesim i¢inde oldugu yapilar tarafindan belirlenen desenlerle incelenir (Spoto, 1989, s. 58).

Jung, 1919 ve 1920°de “Psikolojik Tipler”’i yazmaya basladiginda, biling tirlerinin dort
ana ikilem ile karakterize edildigi sofistike bir analiz sistemi Oongdrmiistiir: Disadoniikliik-
icedoniikliik, diisiinme-hissetme, duyum-sezgi ve rasyonel-irrasyonel. Bu sistem, hayatinin geri
kalaninda savunmaya devam ettigi ve Jung'un psikolojik tipler iizerindeki sonraki tiim

caligmalarina ilham veren sistemdir (Beebe, 2006, s. 16).

Jung, Freud ve Adler’den nerede ayristigini ve kendisinin bu ikisinden nasil ayri
diisiindiiglinli saptamaya c¢alisirken ortaya ¢ikan bir durumdur. Aralarindaki farkliliga cevap

arayisi Jung’un ¢aligmalarinda kendini gosterir (Bennet, 2006, s. 53).

Jung, Adler ve Freud’un nevrozun kaynagma dair farkli bakis agilarini incelerken,
onlarm bu faktorleri nasil belirlediklerinde kendi bireysel egilimlerinin etkili oldugunu fark
etmistir. Iki teorisyen arasmdaki bakis acis1 ayrimmi, onlarin olaylar1 farkli algilayis
bi¢imlerine baglayan Jung, bu ¢esitliligin temelinde kisilik yapist ve iki ayr1 zihin modelinin
yattigini diisiiniir. Ona gore, bu iki yaklagim arasindaki ana fark, birinin etkiyi dncelikle bireyin
kendisinde bulmasi, digerinin ise hedefe yonelik faktorlerde aramasidir. Bu gézlemler Jung’u,

insanlar1 belli bash 6zelliklerine gore ayirip ayiramayacagi sorusuna yonlendirir. Sonug olarak,
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gozlemler ve deneyimler 1s1ginda “iceddnuklik™ ve “disadoniikliik” olarak iki temel egilim
tespit eder (Bennet, 2006, s. 55).

Jung’un psikolojik tipler lizerine yaptig1 ¢aligmalar, bireylerin farkli tutum ve iglevlere
sahip olabilecegini ortaya koyar. Jung, bireylerin i¢cedoniik veya disadoniik tutumlara gore
smiflandirilmasinin yani sira, bu tutumlarin biling ve biling dis1 diizeylerde nasil etkilesimde
bulundugunu incelemistir. Disadoniik bireyler genellikle sosyal etkilesimlerde aktif ve
cevrelerine duyarli iken, igeddniik bireyler i¢sel diinyalaria yonelir ve ¢evresel etkilerden daha
bagimsizdir. Bat1 toplumlarmin disadoniik, Dogu toplumlarinin ise icedoniik egilimler
gosterdigi Jung tarafindan vurgulanir.

Jung’un tipolojisi, bazi1 psikiyatristler tarafindan insanlarin smiflandirilamayacagi
gerekgesiyle elestirilmistir. Jung bu elestirileri dikkate alarak, her bireyin benzersiz ve kendine
0zgii oldugunu kabul eder. Tipoloji ¢calismalarinin amaci, bireyleri belirli kaliplara sigdirmak
degil, bireyler arasindaki biling ve biling dis1 diizeylerdeki tim islevlerin ¢esitliligini ve
dagilimimni vurgulamaktir. Bu baglamda, Jung’un ¢alismalar: bireylerin psikolojik yapilarmin
dinamik ve ¢ok boyutlu dogasini anlamay1 hedefler.

Jung, bu tipolojiyi gelistirirken bireylerin tek ve 6zgiin varliklar olduklarini1 g6z 6niinde
bulundurur, béylece psikolojik tiplerin her bireyde farkli sekillerde ortaya ¢ikabilecegini ve
bireylerin tamamen bu tiplerden birine indirgenemeyecegini belirtir. Bu yaklasim, bireylerin
psikolojik yapilarinin karmasikligini ve ¢esitliligini daha iyi anlamaya yoneliktir (Gegtan, 2014,
s. 189).

Jung, iradeyi egonun bir pargasi olarak kabul eder ve egonun herhangi bir gergeklige
uyum saglamak icin ihtiya¢ duydugu islevler {izerine yogunlagmustir. Gergekligi anlamak igin,
bir seyin ger¢ek oldugunu kaydeden bir biling islevine ihtiya¢ duydugumuzu diisiiniir ve buna
duyum islevi adin1 verir. Bir seyin orada oldugu fark edildiginde ne oldugunu tanimlayan bir
islev gerektigini sOyler. Buna diisinme islevi adii verir. Daha sonra, algiladigimiz ve
adlandirdigimiz seye bir deger atayan bir islevin gerektigini anlar. Buna “hissetme islevi” adin1
verir. Son olarak, algilanan, mantiksal olarak tanimlanan ve ayirt ederek degerlendirilen seyin
olasiliklarini veya sonuglarini sezmeyi saglayan bir iglev gerektigini fark eder ve buna da “sezgi
islevi” adin1 verir (Beebe, 2006, s. 32).
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3.1.Rasyonel ve Irrasyonel Fonksiyonlar

Jung, dort islevden ikisini rasyonel ve ikisini irrasyonel olarak tanimlar (ayn1 zamanda
sirastyla yargilayict ve algilayict terimlerini de kullanir). Diisiinme, mantiksal ayrim yapma
islevi olarak rasyoneldir (yargilayici). Begenilerimizi ve hoslanmadiklarimizi degerlendirme
sekli olarak hissetme de diisiinme kadar ayirt edici olabilen bir yoldur. Diisiinme ve hissetme,
belirli bir yargiya doniisen yansitici, dogrusal bir siirece dayandiklar1 i¢in rasyonel olarak
adlandirilir. Duyum ve sezgi, Jung tarafindan irrasyonel (algilayici) islevler olarak
adlandirilmistir. Her biri sadece olani algilamanin bir yoludur—duyum, dis diinyada olani

goriir, sezgi ise i¢ diinyada olan1 algilar veya goriir.

Duyum ve sezgi islevlerine uygulanan ‘irrasyonel’ terimi, mantiksiz veya akil disi
anlamina gelmez, aksine mantigm Otesinde veya diginda demektir. Bir seyin fiziksel algis1
mantiga bagh degildir—seyler sadece vardir. Benzer sekilde, sezgi kendiliginden var olur;
zihinde mevcut olur, mantik veya rasyonel bir diisiince siirecinden bagimsizdir. Jung soyle
yorumlar: Sadece [irrasyonel tiplerin] yargiyi algiya tabi kildiklar1 i¢in onlar1 'mantiksiz' olarak
gormek tamamen yanlis olur. Onlarm en yiiksek derecede ampirik olduklarini séylemek daha
dogru olur. Kendilerini tamamen deneyime dayandirirlar—oyle ki, genellikle yargilari

deneyimlerine ayak uyduramaz (Sharp, 1987, s. 17).

Diisiince ve his benzerlik gosterir. Cilinkii her ikisi de ayirt edici ve degerlendirme
prensiplerine goére calisir. Bu islevlerin degerlendirme prensipleri en kolay sekilde basla
iliskilendirilir ve diger islevlerin degerlendirme prensipleri daha ¢ok kalple iliskilendirilir; biri
sonuca varmak i¢in siralama ve yargilamayi, digeri ise uygun ve kisisel bir deger eklemeyi

icerir (Spoto, 1989, s. 35).

Rasyonel bir isleve sahip kisi, irrasyonel baskin isleve sahip biriyle anlagsmasi ¢ok
zordur. iki tarafin da birbirinin iletisim yontemlerini sevmesi miimkiin degildir. Burada devreye
ahenk girer. Ahenk, kabul edilen farklara ragmen temelde anlagsma hissine dayanir. Aslinda

farklarin mevcudiyetini kabul etme, karsilikli olursa bizatihi ahenktir, anlagma hissidir.

Rasyonel tip irrasyonelle ahengin tamamen sansa bagli oldugunu sdyler. Nesnel
durumlar rastlant1 eseri birebir uyumluysa insan iligkisi gibi bir sey meydana gelir ama kimse
bunun ne kadar gecgerli oldugunu ya da ne kadar siirecegini sdyleyemez. Ortak bir nesnenin

etrafinda olduklar: siirece ahenk devam eder.

Fakat bu ortak nesnel durum, bir tarafin diger tarafla olan iligkisini degerlendirmek igin

bilingli bir caba gdstermesiyle mutsuz bir sonuca ulasir. Ama bu tiir bir psikolojik biling ¢cok
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yaygin olmadig1 i¢in mutlak goriis farkina ragmen yine de su yolla ahenk meydana gelir. Dile
getirilmemis bir yansitmayla bir taraf digerini biitiin ana hatlarda kendisiyle ayn1 goriiste sanur,
digeriyse nesnel bir ¢ikar toplulugunu tahmin eder ya da hisseder, ancak ilk s6z edilenin bu
konuda bilingli bir tahmini yoktur, zaten olsa bunu tartismaya acardi, digerinin aklina da

iliskisinin ortak bir bakis a¢isina dayanabilecegi gelmez (Jung, 2020, s. 357).

Ozetle, diisiinme ve hissetme islevleri, akil yiiriitme ve duygusal degerlendirme
stireclerine dayanir ve bu siiregler, aklin yasalarma uyduk¢a rasyonel (mantikli) olur. Bu
islevler; bilgiyi analiz etme ve duygusal tepkileri diizenleme gibi rasyonel surecleri icerir. Diger
yandan, duyum ve sezgi islevleri, dis diinyadan gelen bilgileri saf haliyle algilama ve ig¢sel
sezgiler yoluyla bilgi edinme stire¢leridir. Bu islevler, mantikli akil yiirlitmeye dayanmaktan
ziyade, dogrudan deneyim ve sezgilere dayanir ve bu nedenle irrasyonel (mantik dis1) olarak

kabul edilirler.

Diisiinme ve hissetme islevleri, akil yiiriitme ve duygusal degerlendirme siireclerine
dayanarak rasyonelken; duyum ve sezgi islevleri, dogrudan algilama ve sezgilere dayandigi i¢in

irrasyoneldir.

3.2.Birincil ve ikincil Islevler
Bir kisinin tiim psikolojik islevlerini ayni1 anda gelistirmesi pratikte imkansizdir.
Toplumun talepleri, bir insan1 dogustan en iyi donanimli oldugu veya en biiyiik sosyal basariy1
saglayacak islevin farklilasmasina oncelikle ve zorunlu olarak yonelmeye zorlar. Cok sik
olarak, hatta genel bir kural olarak, bir insan en ¢ok tercih edilen ve dolayisiyla en ¢ok gelismis
islevle az cok tamamen 6zdeslesir. Bu, cesitli psikolojik tiplerin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Bu tek tarafli gelisimin bir sonucu olarak, bir veya daha fazla islevin geri kalmasi kaginilmazdir.

Bir islevin bilingli olup olmadigini belirlemek icin, o islevin kisinin iradesi tarafindan
kontrol edilebilir olmas1 ve bu islevi yoneten prensibin kisinin bilingli olarak yonlendirdigi bir
prensip olmasi gerekir. Bagka bir deyisle islev, kisinin bilingli secimleri ve kararlar1 tarafindan

yonlendiriliyorsa bilinclidir.

Her zaman tek bir islev, tim diger islevlere istiin gelir ve bu islev bilingli irade
tarafindan en fazla kontrol edilen islevdir. Ciinkii eger baska bir islev ayn1 derecede bagimsiz
bir sekilde ¢aligsaydi, bu durum kaginilmaz olarak farkli bir yonetime neden olurdu ve tek bir

islevin mutlak kontrolii miimkiin olmazdi (Jung, 2020, s. 385).
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Ikincil islev, birincil islev gibi kendi basina giivenilen ve belirleyici bir etkiye sahip
degildir. Ikincil islevin gdrevi daha ¢ok tamamlayici ve yardimer olmaktir. Bu islevler haliyle
dogas1 baskim isleve zit olmayan yardimci islevler halinde goriiniir. Ornegin, hissetme
diistinmenin yaninda ikinci islev gorevi yapamaz. Ciinkii hissetme dogas1 geregi diisiinmeye
cok zittir. Diigiinme, gerg¢ek diisiinmeyse ve kendi ilkesine sadiksa hissetmeyi titizlikle diglar

(Jung, 2020, s. 385).

Diisiinme ve hissetmenin ayni diizeyde oldugu, her ikisinin de biling i¢in esit motive
giice sahip oldugu bireylerin var oldugu gergegini yok sayamayiz. Ancak bu durumlarda,
farklilasmig bir tipten so6z edilemez, sadece nispeten gelismemis diisiinme ve hissetme s6z

konusudur (Sharp, 1987, s. 21).

Bu nedenle, ikincil islev her zaman dogas1 geregi birincil islevden farkli olan, ancak ona
karsit olmayan bir islevdir. Irrasyonel islevlerden herhangi biri rasyonel islevlerden birine
yardime1 olabilir ve tam tersi de gegerlidir. Benzer sekilde, duyum birincil islev oldugunda,
sezgi yardimci islev olamaz ve tam tersi de gegerlidir. Bunun nedeni, duyumun etkili bir sekilde
calismasi i¢in dis diinyadaki duyusal algilara odaklanmasi gerekmesidir. Bu, i¢ diinyada neler

olup bittigini “hisseden” sezgi ile ayn1 anda uyumlu degildir.

Boylece, diisiinme ve sezgi, diistinme ve duyum kolayca eslesebilir, ¢iinkii sezgi ve
duyumun dogasi, diisiinme iglevine temel olarak karsit degildir. Pratikte, duyumun diisiinme
veya hissetme islevi tarafindan desteklenmesi, hissetmenin duyum veya sezgi tarafindan
desteklenmesi ve sezginin hissetme veya diisiinme tarafindan desteklenmesi de ayn1 derecede
dogrudur. Ortaya ¢ikan kombinasyonlar, 6rnegin duyumla birlesen pratik diisiinmenin, sezgiyle
ilerleyen spekiilatif diisiinmenin, duygu degerlerinin yardimiyla imgelerini se¢ip sunan sanatsal
sezginin, gliclii bir entelekt araciligiyla vizyonunu kapsamli diisiinceye doniistiiren felsefi

sezginin tanidik goriintusiinu sunar (Sharp, 1987, s. 23).

Ustiin islev disinda her sey daha az veya ¢ok bilingsizdir. Golgeli bir iigiincii islevden
ve Ozel bir statilye sahip olan, biling disina 6zel yakmligi nedeniyle sorunlu, ‘dokunakli’
tepkilerin kaynag: olarak gordiigii dordiincii, ‘asagi’ islevde mevcuttur. Bu islev farklilasma

stirecinde geri kalan iglevdir (Beebe, 2006, s. 48).
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3.3.Alt islev

Bu terim bir islevin farklilasma siirecinde geri kaldigmni belirtmek i¢in kullanilir.
Deneyim, bir kimsenin genellikle olumsuz kosullar nedeniyle biitiin psikolojik islevlerini es
zamanl geligtirmesinin pratikte imkansiz oldugunu gosterir. Toplumun talepleri insani her
seyden once, doganin kendisini ¢ok iyi donattig1 veya sayesinde en biiylik toplumsal basarisini
giivenceye alacagi islevin farklilasmasina dikkat etmeye zorlar. Aslinda genel bir kural olarak
insan siklikla en ¢ok tercih ettigi, dolayisiyla en gelismis islevle az ¢ok eksiksiz 6zdeslesir.
Cesitli psikolojik tiplerin ortaya ¢ikmasinin sebebi budur. Fakat bu tek tarafli gelismenin
sonunda bazi islevler ister istemez geri kalir. Psikopatolojik anlamda degil, psikolojik anlamda
bu islevlere “alt islev” denilebilir, ¢iinkii bunlar sagliksiz degildir. Sadece tercih edilen islevle
kiyaslandiginda geridir (Jung, 2020, s. 390).

Asagi islev, iistiin islevin bulundugu tipolojik eksenin diger kutbu olacaktir; dolayisiyla
iistiin bir diistinme islevi, asag1 bir hissetme islevi tarafindan sikintiya sokulacak, iistiin duyum,
asag1 sezgi tarafindan, listiin sezgi, asag1 duyum tarafindan ve iistiin hissetme, asagi diisiinme
tarafindan rahatsiz edilecektir. Ayrica {istiin islev icedonlikse, asagi islev disadoniik olacaktir

ve lstiin islev disadoniikse, asagi islev iceddnik olacaktir (Beebe, 2006, s. 50).

Bir kisi, asag1 islevle iliskili algilara veya yargilara tamamen kayitsiz kalmaz. Ornegin,
diisiinme tipleri duygularini, i¢ gézlem yapabildikleri 6l¢iide bilirler, ancak onlara fazla 6nem
vermezler. Gegerliliklerini reddederler ve hatta onlardan etkilenmediklerini iddia ederler.
Benzer sekilde, fiziksel duyum algilarina tek tarafli olarak odaklanan duyum tipleri sezgilere
sahip olabilirler, ancak onlar1 tanisalar bile bu sezgilerle motive olmazlar. Aynmi sekilde,
hissetme tipleri rahatsiz edici diisiinceleri uzaklastirir ve sezgisel tipler de yiizlerinin dniindeki
seyi gormezden gelirler. Asagi islev bir fenomen olarak bilingli olabilir, ancak ger¢ek 6nemi
yine de taninmaz. Bastirilmis veya yeterince takdir edilmeyen bir¢ok icerik gibi davranir,
kismen bilingli ve kismen bilingsizdir. Bu nedenle normal durumlarda, asagi islev en azindan
etkileri bakimindan bilingli kalir; ancak bir nevrozda tamamen veya kismen biling digina batar

(Sharp, 1987, s. 30).

Alt islevin fenomen olarak bilincine varilsa da gercek anlami yine de biling dis1 kalir.

Alt islev bastirilmis veya yeterince deger verilmemis bir¢cok icerik gibi davranir. Bu igerikler

belli bir kisinin dis goriiniisiiniin ¢ok defa bilinmesi ama kim oldugunun aslinda bilinmemesi

gibi kismen bilingli kismen biling disidir. Bu durumda alt islevin etkileri normal bir zamanda

bilinclidir. Nevroz aninda tamamiyla ya da kismen biling disina gomiiliir. Zira tercih edilen

islev libidodan daha biiytik bir pay alirsa alt islev geriye dogru gelisir, arkaik evreye geri doner
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ve tercih edilen bilingli islevle gelisir. Alt islevin bir enerjisi vardir ve bu biling disinda da
hareketini korur. Biling digsinda dogal olmayan tarzda bir enerji var olur. Bu da fantezileri ortaya

cikarr.

3.4.Disadoniik Tipler

Herkes kendini az ya da ¢ok dis diinyadan gelen bilgilere gore yonlendirmektedir. Ancak
bu bilgilerin aslinda sinirl bir etkisi oldugun goz ard1 edilemez. Disarisinin soguk olmasi birini
parddsusuni giymeye sevk eder. Kendini alistirmak isteyen bir baskasiysa bunu gereksiz bulur.
Karar ve eylemler, 6znel goriislerden ¢ok nesnel kosullara gore sekillendiginde, disadoniik
tutumdan soz edilir. Bu tutumun aliskanlik haline getirilmesi disadoniik bir durumdur. Bir adam
nesnel kosullar ve bunlarin taleplerine dogrudan baglantili tarzda diisiiniir, hisseder, davranir
ve aslinda boyle yasarsa disadoniiktiir. Onun bilincinde bu 6znel goriisiin degil, nesnenin
belirleyici rol oynadig1 hayat1 mikemmel aciklar. Oznel gériisleri de vardir ama bunlarm

belirleyici degeri nesnel kosullarindakinden daha azdir (Jung, 2020, s. 324).

Disadoniik tipler, enerjilerini ve ilgilerini dis diinyadaki nesnelere ve olaylara
yonlendirirler. Bu bireyler, dis diinyadan gelen uyaranlara kars1 yiiksek duyarlilik gosterirler ve
davranislarini genellikle bu uyaranlara gore diizenlerler. Sosyal etkilesimler, grup faaliyetleri
ve dis diinyada olup bitenlerle ilgilenmek, bu kisilerin hayatlarinda merkezi bir rol oynar.
Disadoniikler, sosyal iliskilerde ve topluluk iginde kendilerini rahat hissederler ve genellikle

dis diinyadaki degisimlere hizli adapte olurlar.

Jung’a gore, disadoniik tipler, objektif gercekliklere ve digsal kosullara uyum saglama
konusunda beceriklidirler. Bu nedenle, disadoniik tiplerin diistinme ve hissetme bi¢imleri de bu
dissal etkilere gore sekillenir. Ornegin, dis diinyada basar1 ve taninma, bu bireyler i¢in Snemli

motivasyon kaynagidir. Bu kisiler, genellikle pratik, gercek¢i ve eylem odaklidirlar.

Jung ayrica, disadoniiklerin i¢sel diinyalarina ve 6znel goriislerine de sahip olduklarini
belirtir. Ancak, bu icsel goriisler, digsal kosullar ve nesnel gerceklikler kadar belirleyici
degildir. Bu nedenle, disadoniiklerin karar verme siireglerinde dissal faktorler daha baskindir.
Ornegin, bir disaddniik, bir sorunu ¢dzerken kendi icsel sezgileri yerine, dis diinyanin sundugu

veriler ve somut gerceklere dayanarak hareket eder.

Disadoniik tipin bu 6zellikleri, onlar1 sosyal ¢evrelerinde etkili ve uyumlu kilar. Ayni
zamanda, bu kisiler genellikle liderlik pozisyonlarinda basarili olurlar ¢iinkii dis diinyay1 ve
baskalarinin ihtiyaglarmi anlamada ustadirlar. Ancak, asir1 disadoniikliik, i¢sel diinyalarinin ve

Oznel ihtiyaglarinin ihmal edilmesine yol acar. Bu yiizden dengeyi bulmak dnemlidir.
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Pratikte, icedoniik ve disadoniik tutumlar1 izole olarak, yani tek baslarina gdstermek
mimkiin degildir. Bir kisinin bu sekilde olup olmadigi, ancak dort islevden biriyle
iliskilendirildiginde ortaya ¢ikar; her birinin kendine 6zgii uzmanlik alani vardir (Sharp, 1987,
s. 16).

3.4.1. Disadoniik Diisiinen Tip

Carl Jung’un tipoloji kuraminda “disadoniik diisiinen tip,” diisiince siireglerini dig
diinyaya odaklayan ve mantikl, objektif analizlerle hareket eden bireyleri tanimlar. Bu tip,
disadoniik diisiinme islevini baskin olarak kullanir ve bu nedenle dis diinyadaki gerceklikler ve

nesnelere odaklanir.

Disadoniik diisiinme, duyusal algilar tarafindan iletilen nesnel verilerle sartlanir. Bir
rasyonel veya yargilayici islev olarak diisiinme, bir yargiyr onceden varsayar. Bir yargi
olusturmak i¢in, disadoniik diisiinme, dis kosullar tarafindan saglanan kriterlere, yani gelenek
ve egitim yoluyla iletilenlere odaklanir. Disadoniik diistince tipleri, nesne tarafindan
biiyiilenirler, sanki onsuz var olamazlar. Onlar i¢in diisiince, dis kosullar ve durumlar etrafinda

doner (Sharp, 1987, s. 48).

Bu tdr bireyler, tiim faaliyetlerini siirekli olarak entelektiicl sonuglara baglama
egilimindedir ve bu faaliyetler genellikle nesnel veriler, somut olgular veya genel kabul goren
fikirler tarafindan yonlendirilir. Bu tip, nesnel gergekligi veya nesneye yonelik entelektiiel
kaideyi hem kendisi hem de cevresi i¢in gegerli bir ilke olarak yiiceltir. Iyi ve kotii, giizellik ve
cirkinlik gibi degerler bu kaideye gore Ol¢iiliir. Bu kaideye uygun olan her sey dogru olarak
kabul edilirken, ¢elisen her sey yanlis, kayitsizca yanindan geg¢ip giden her sey ise rastlantisal
olarak degerlendirilir.

Bu yaklasim, bireyin tiim degerlendirmelerinde ve yargilarinda entelektiiel standartlar1
on planda tuttugunu ve bu standartlarin disina ¢ikan her tiirlii unsuru disladigini gosterir.
Entelektiiel tutum, bu tip bireyler i¢in belirleyici bir rehber olarak iglev goriir ve onlarin diinyay1
algilama ve anlamlandirma big¢imlerini derinden etkiler.

Disadoniik diistinen tip, kendi ilkelerine bagli kalmasinin yani sira ¢cevresindekilerin de
bu ilkelere uymasimi bekler; bu ilkelere uymayanlar, evrensel bir yasa ile ¢atigiyor olarak
degerlendirilir. Bu durum, onlarin mantiksiz, ahlaksiz ve vicdansiz olduklar1 anlamma gelir.
Disadoniik diistinen tipin etik anlayisi, istisnalara yer vermez; idealinin her kosulda

gerceklesmesi gerektigini savunur. Bu bakis agisina gore, s6z konusu ideal, nesnel gergekligin
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en mantikli agiklamasidir ve insanin kurtulusu i¢in evrensel bir dogru olarak kabul edilmelidir
(Jung, 2020, s. 335).

Diistinmeye en karstt islev, hissetmedir. Bu nedenle, bu tipte, icedontiik hissetme belirgin
bir sekilde asagi olacaktir. Bu, hissetmeye bagimli faaliyetlerin- estetik zevk, sanatsal anlayis,
arkadaglarin yetistirilmesi, aile ile gegirilen zaman, ask iliskileri ve benzeri—en ¢ok zarar
gorebilecegi anlamina gelir (Sharp, 1987, s. 49).

Entelektiiel faaliyetler genellikle mantik ve analiz iizerine yogunlasirken, hissetmeye
dayali faaliyetler duygusal ve estetik deneyimlerle ilgilidir. Bir entelektiiel temel
olusturulurken, hissetmeye dayali faaliyetlerin g6z ardi edilmemesi, aksine bu faaliyetlerin
entelektiiel gelisimin ayrilmaz bir pargasi olarak kabul edilmesi 6nemlidir (Jung, 2020,5.336).

Biling dis1 ve bilingli siirecler arasindaki etkilesimi ve bu etkilesimin potansiyel
sonuglar1 vardir. Bilingalt1 hissetme, bilingli hedeflere karsi bir islev goriir ve birey igin
tamamen anlasilmaz olan etkiler iiretir. Insanhgin kurtulusunu arzulayan ve tiiketilen o kadar
disadoniik idealistler vardir ki, ideallerinin pesinde hi¢cbir yalan veya hileden ¢ekinmezler.
Amaca ulagmak i¢in tiim yollarin miibah oldugunu diisiiniirler. Biling dis1 olan alt islevin
devreye girmesiyle saygin disadoniik diistinen tipler boyle sapkinliklara diiser.

Dinsel tecriibeler, acilar ve diger akildis1 fenomenler genellikle biling disinda bastirilir.
Bu bastirma, bireyin hayatini belirli bir kaideye vakfetmesi durumunda bile uzun vadede
stirdiiriilebilir degildir. Entelektiiel tutum, bu tiir potansiyelleri bastirabilir, ancak bu bastirilmis
potansiyeller, zamanla dis kosullar veya i¢sel miza¢ nedeniyle bilingli hayati bozarak
kendilerini hissettirir (Sharp, 1987, s. 49).

Nevroz, bastirilmis bu potansiyellerin belirli bir diizeye ulastiginda ortaya ¢ikar. Ancak,
bircok birey bu noktaya ulasmadan 6nce entelektiiel tutumlarmi hafifce degistirerek bir denge
saglar. Bu degisim, bireyin icgiidiisel olarak entelektiiel kaidesini mantiksal bir sekilde

uyarlamasina izin verir ve boylece potansiyel psikolojik ¢atismalarin 6niine gecer.

3.4.2. Disadoniik Hisseden Tip
Carl Jung’un tipoloji kuraminda “disadoniik hisseden tip,” duygularini ve deger
yargilarii dis diinyaya yonelten bireyleri tanimlar. Bu bireyler, sosyal iliskilerde ve toplumsal

normlara uyum saglama konusunda basarilidir.

Disadoniik tutumda, hissetme islevi de nesnel veriler tarafindan yonlendirilir. Nesne,
hissin niteligini belirlemede vazgecilmez bir rol oynar. Bu durumda, disadoniigiin hisleri her

zaman nesnel degerlerle uyum iginde olur. Disadoniik hissetme tipi, duygularini ve deger
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yargilarini, ¢evresindeki somut gergeklikler ve toplumsal normlar dogrultusunda sekillendirir.
Bu bireyler, duygusal degerlendirmelerinde nesnel ve somut verilere dayanir ve hisleri

toplumsal beklentilere ve normlara gore sekillenir.

Bu yaklasim, disadoniik hissetme tipinin duygusal tepkilerinde ve kararlarinda nesnel
gercekliklere ve toplumsal normlara olan bagliligini vurgular. Bu bireylerin duygusal diinyalari,
kigisel iggoriilerden ziyade dis diinyadaki somut olaylar ve nesneler tarafindan belirlenir (Jung,

2020, s. 341).

Disaddniik hissetme tutumu, duygulari nesnel verilere ve toplumsal normlara gore
sekillendigi bir yapidir. Bu bireyler, bir seyi “guzel” veya “iyi” olarak degerlendirirken, kendi
0znel hislerinden ziyade genel kabul goren degerlerin ve geleneklerin etkisi altinda kalirlar.
Ornegin, bir resmin giizel olarak nitelendirilmesi, kisinin kendi i¢sel degerlendirmesinden ¢ok,
resmin taninmis bir imzaya sahip olmasi1 veya toplumda genel olarak kabul gormesiyle ilgilidir.
Boyle bir durumda, bu tiir bir hissetme, toplumsal uyum saglama ve politik dogruluk geregi
ortaya ¢ikar, ¢linkii aksi bir yargi genel hissiyat1 bozabilir.

Bu tUr hissetme, herhangi bir sahtekéarlik veya yalan igermez; aksine, alisilmig bir
davranis bi¢cimidir. Misafir odasina asilmig iinlii bir tabloya giizel denmesi, bunun toplumda
genel olarak kabul gérmiis bir deger yargisi olmasidir. Ayni sekilde, bir nesneye “igreng”
demek, bu nesnenin sahibi olan aileyi glcendirebilir, bu yuzden genellikle hos bir atmosfer
yaratmak amaciyla olumlu degerlendirmeler yapilir. Bu hisler, nesnel Olgiitler tarafindan
yonlendirilir ve sahici olduklar1 i¢cin hissetme islevinin bir parcasi olarak degerlendirilir.

Hissetme ediminden kaynaklanan degerlendirmeler, ya nesnel degerlere dogrudan
tekabul eder ya da geleneksel ve genelde kabul géren standartlara uygundur. Bu bireyler,
duygusal degerlendirmelerini toplumsal normlara ve genel kabul géren degerlere dayanarak
yaparlar. Ornegin, ¢ok sayida insanin tiyatroya, konserlere katilmasindan veya ibadet
etmesinde, Ustelik bu faaliyetleri dogru tarzda alistiklar1 hislerle gergeklestirmelerinden biiyiik
Olclde bu tur hissetme sorumludur.

Disadoniik hissetme tutumu, bireylerin sosyal ve Kkiiltiirel c¢evrelerine uyum
saglamalarina yardimci olur ve onlarin toplumsal kabul ve begeni arayismi destekler.
Disadoniik hisseden tip, toplumsal normlara ve nesnel degerlere dayali olarak duygusal tepkiler
gelistirir ve bu tepkilerin bireyin sosyal uyum ve kabul arayiginda 6nemli bir rol oynar (Jung,
2020, s. 342).
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Disadoniik hisseden tip her seyden ¢ok diisiinme islevini baski altina alir. CUnki
hissetmeyi en ¢ok bozan islev diislinmedir. Ayni sey diisiinme i¢inde gegerlidir. Diisiinme

yoluyla bir kaniya varmak isteyen diisiinen tip de hissetmeyi alt islev haline getirir.

3.4.3. Disadoniik Duyum Tip

Carl Jung’un tipoloji kuraminda “disadoniik duyum tipi,” duyusal algilarini ve
deneyimlerini dis diinyaya yonlendiren bireyleri tanimlar. Bu tip bireyler, fiziksel diinyayla
yogun bir sekilde ilgilenir ve dis g¢evrelerinden gelen duyusal bilgileri isleme konusunda

yeteneklidirler.

Disadoniik duyum tipi, maddi gergeklige derin bir baglilik gdsteren ve yansitma egilimi
diisiik olan bireyleri tanimlar. Bu bireylerin egemenlik arzusu bulunmaz; onlarin temel amaci,
nesneleri hissetmek, duyumlar edinmek ve miimkiinse bu duyumlardan keyif almaktir. Bu
ozellikler, disadoniik duyum tipini son derece hos bir arkadas yapar; genellikle hayat dolu ve

keyifli bir dost, kimi zaman da incelikli bir estettir.

Disadoniik duyum tipi bireyler, hayatin biiylik problemlerini ¢6zmeyi erteler ve
genellikle sosyal etkinlikler ve zevk veren aktivitelerle mesgul olurlar. Bir estet olarak, her sey
onlar i¢in bir zevk meselesidir. Nesneler onlarda duyumlar uyandirdiginda, bu duyumlar yeterli
olup, fazladan bir sey sdylemeye veya yapmaya gerek duymazlar. Bu bireyler, somut ve gercek
disindaki higbir seyi dikkate almazlar ve soyut varsayimlara yalnizca duyumlarini

zenginlestirdikleri siirece deger verirler.

Yogunlasmanin mutlaka haz vermesi gerekmez; disadoniik duyum tipi, cinsel
diiskiinliige ihtiya¢ duymadan en gii¢clii duyumlar1 arar ve bunlar1 dogas1 geregi dis diinyadan
alir. Igten gelen duyumlar ise onlara hastalikli ve kuskulu goriiniir. Diisiincelerini ve hislerini
her zaman nesnel nedenlere dayandirir, mantiga aykir1 nesnel etkiler bile onlar i¢in sorun teskil
etmez. Maddi gergekligi herhangi bir bigimde yeniden elde edebildiklerinde, rahat bir nefes
alirlar. Bu bakimdan sasirtici derecede safdil olabilirler (Jung, 2020, s. 346).
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3.4.4. Disadoniik Sezgisel Tip

Carl Jung’un tipoloji kuraminda “disadoniik sezgisel tip,” bireyin sezgi islevini dig
dinyaya yonlendirdigi bir yapiy1 ifade eder. Bu bireyler, olasiliklar1 ve potansiyelleri algilama
konusunda oldukga yeteneklidirler. Disadoniik sezgisel tipler, mevcut durumlarin 6tesine

bakarak gelecekteki olasiliklar1 ve firsatlar1 kesfetme egilimindedir.

Disadoniik sezgisel tipler, sezgilerini dig diinyadaki nesneler ve olaylar {izerinden
yonlendirirler, bu nedenle dis durumlara bagimhdirlar. Ancak, bu bagimlilik, disadoniik duyum
tiplerinin nesnelere ve fiziksel duyumlara olan bagimliligindan farklidir. Digadoniik sezgisel
tipler, mevcut ve kabul edilmis gercekliklere siki sikiya bagli kalmak yerine, bu gercekliklerin
Otesindeki potansiyelleri ve gelecekteki olasiliklar1 kesfetmeye odaklanirlar (Jung, 2020, s.
350).

Bu bireyler, mevcut durumlarm sundugu firsatlar1 ve degisim ihtimallerini sezgisel
olarak algilar ve bu algilamalar dogrultusunda hareket ederler. Bu yaklasim, onlar1 siirekli
yenilik pesinde kosan ve statiikoyu sorgulayan bireyler yapar. Kabul edilmis degerler ve
gelenekler, disadoniik sezgisel tiplerin ilgi alanina girmez; onlar i¢in 6nemli olan, bu degerlerin
Otesinde ne gibi yeniliklerin ve firsatlari mevcut oldugudur.

Disadoniik sezgisel tiplerin karakteristik 6zelligi, siirekli olarak yeni ve heyecan verici
imkanlar arayisinda olmalaridir. Bu bireyler, rutin ve istikrarl kosullarda kendilerini bogulmus
gibi hissederler. Yeni durumlar ve nesneler karsisinda biiyiik bir cosku sergilerler ve bu nesneler
veya durumlar hakkinda bilgi edindikten sonra, daha fazla yenilik veya gelisme olmadigi
takdirde, bunlar1 sogukkanlilikla terk ederler.

Bu bireyler i¢in, her yeni firsat, bir 6nceki deneyimden daha cazip hale gelir ve bu
nedenle, sik sik bir projeden veya iliskiden digerine gegis yaparlar. Bu davraniglari, onlar1
stirekli olarak yenilik arayisinda olan ve degisimden beslenen bireyler yapar. Yeni bir imkén
ortaya ¢iktiginda, sezgisel tipler bu imkana derin bir baglilik hissederler ve mevcut durumlarmi
geride birakma konusunda tereddiit etmezler (Jung, 2020, s. 353).

Bu ozellikleri, disadoniik sezgisel tiplerin yenilik¢i ve dinamik bireyler olmalarini
saglar. Ancak, bu ayni1 zamanda onlarin istikrar ve stireklilik gerektiren durumlarda
zorlanmalarma neden olabilir. Stirekli degisim arayiginda olmalari, uzun vadeli projelerde ve
istikrarl iligkilerde tutarlilik saglamalarini zorlastirabilir.

Bu tipler, potansiyeli yiiksek olan her azinligin dogal savunuculari olarak 6ne ¢ikarlar.
Insanlara yoneldiklerinde, onlarmn yeteneklerini ve potansiyellerini sezgileri sayesinde

taniyabilir, dolayisiyla onlar1 “yaratabilirler.” Yeniliklere cesaret verme ve cosku asilama
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yetenekleri essizdir; ancak, bu siiregte dahi, bir sonraki giin bu heyecanlarina sirt ¢evirmis
olabilirler. Sezgilerinin giicii, hayal ettikleri olanaklarla kendi benliklerini kaynastirmalarini
saglar. Vizyonlarini hayata gegirirken, onu tutkuyla sunarlar; bu, bir tiir somutlastirma siirecidir
ve kesinlikle bir oyun oynamak degildir, aksine bir kader anlayisidir (Jung, 2020, s. 354).
Sezgisel tip hem nesnelerle hem de insanlarla iligkilerini rahatlikla feda edebilir; bolluk
icinde yasadigina dair sylentiler dolasir, ancak o bu yasam tarzini benimsemis biri degildir.
Kaldig1 yerden devam etmeyi bilmez, bu yiizden verdigi emegin karsiligini alamaz. Baskalar1
hasat yaparken, yeni firsatlarin pesinden kosmay1 tercih eder. Sonug olarak, sik sik elleri bos
kalir. Sezgisel tipin biling disinin dogasi, duyumsal tipinkine benzer. Bastirilan diisiinceler ve
hisler, zit bir tarzda cocuksu ve ilkel diisiincelere doniisebilir. Sezgisel tip, duyumsal tiir gibi
benzer bir 6zgiirliik arayisinda olup, aklin kisitlamalarindan uzak oldugunu savunur; kararlarini
akil yliriitme slirecine birakmadan, sansin sundugu firsatlar1 kesfetmek icin sezgisel bir koku

alma yetenegine glivenir (Jung, 2020, s. 354).

3.5. Icedoniik Tipler

Icedoniik tipler, disaddniik tipler gibi nesne ve nesnel veriler tarafindan yonlendirilmez.
Bu tipleri 6znel etkenler tarafindan ydnlendirilir. Icedoniik tip nesne algisiyla eylemin arasma
Oznel gorisli koyar. Ama bu igedoniik tipler dis kosullarin bilincinde olmadigi anlamina
gelmez. Dis kosullarin bilincinde olup 6znel belirleyicileri seger.

Ornegin iki kisi ayn1 nesneyi goriir ama gordiikleri iki imge kesinlikle birbirinin ayn1
degildir. Bunun sebebi duyu organlarmin 6tesinde algisal imgenin psisik 6zlinde keskin bir fark
gorirler. Disadoniik, nesneden kendisine gelenden siirekli destek ararken; igedoniik, duyu
izleniminin 6znede kiimelestirdigine giivenir.

Icedoniik tutum, otoerotik, egosantrik, egoist ve hatta patolojik olarak sikca goriilir.
Ancak Jung'a gore, bu sadece disadoniik tutumun normal dnyargisimi yansitir, ki bu tanim
geregi nesnenin stiinliigiine ikna olmustur (Sharp, 1987, s. 60).

Alg1 ve bilis sadece nesnel durumlardan olusmaz. Oznellik de nesnel durumlari
kosullandirir. Aslinda 6znenin 6ziimsemedigi bir diinya hakkinda yargiya varmamiz kesinlikle
miimkiin degildir. Ama &zne nedir? Ozne bizzat insandir- dzne biziz. Bilisin 6znesi olmasi
gerektigini, “ben biliyorum” denmezse higbir bilginin, dolayisiyla, higbir diinyanin
bulunmadigini, ger¢i bu ifadeyle bile toptan bilginin 6znel smirinin zaten ifade edildigini ancak

hasta bir zihin unutabilir (Jung, 2020, s. 358).
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Ornegin, eskiden bilimsel metodun tamamen nesnel oldugu diisiiniiliirdii, ancak simdi
her tiirlii verinin gézlemlenmesi ve yorumlanmasinin gézlemcinin 6znel tutumuyla renklendigi
kabul edilmektedir, ki bu, kisinin beklentilerini ve psikolojik egilimlerini igerir. Jung, ge¢mis
hakkindaki bilgimizin, etraflarinda olup bitenleri deneyimleyen ve tanimlayan kisilerin 6znel
tepkilerine bagli oldugunu belirtir. Bu sebeple “6znel”in anlami konusunda net olmak gerekir.
Jung bu konuyu soyle aciklar;

Nesnenin yaptigi etkiyle karisan ve boylece yeni bir psisik veriye neden olan psikolojik

eylem ya da tepki. En eski zamanlardan beri ve butlin halklarda 6znel etken buyik

Olgiide sabit kaldigindan ve temel algilarla bilisler neredeyse evrensel olarak ayni

oldugundan, dis nesne kadar saglam tesis edilen bir gergekliktir (Jung, 2020, s. 359).

Yani kalic1 ve 6ziinde degismeyen herhangi bir gergekligin kavranmasi giiclestirir,
gecmisi anlamak imkansiz hale gelir. Bu anlamda, 6znellik, nesnel diinyaya yonelik yonelim
kadar gelenek ve deneyime dayali olarak saglam bir gercektir. Baska bir deyisle, icedoniikliik
digsadoniikliik kadar normaldir (Sharp, 1987, s. 62).

Icedoniik tutum son derece gergek ve kesinlikle gereken psisik uyum olgusuna
dayandigi i¢in “benmerkezci”, “bencil” gibi ifadeler yersizdir. Ciinkii bunlar Ben’in sorunu
olan 0n yargiy1 harekete gecirir. BOyle bir varsayimda yanhistir. Ne var ki disadoniigiin
icedoniikle ilgili yargilar1 hep bu yondedir. Fakat bu goriis disadoniik tiple sinirh degildir. Zira
icedoniklerin ¢ok zararina olmakla birlikte onlarin arasinda da birgok temsilcisi vardir (Jung,
2020, s. 357).

Biling 6znel hale geldik¢e ve egoya asir1 onem verildikge, telafi edici olarak nesnenin
etkisinin biling dis1 bir sekilde giiglenmesi dogal olarak ortaya ¢ikar. Iceddniik kendisine biling
disindan gelen nesnel durumun farkinda degildir. Bu yiizden bencil, benmerkezci gibi kendisine
yoneltilen yargilara kars1 bir argliman olusturamaz. Fakat 6znel yargisinin ve 6znel algilarinin
dayandig1 ¢ok gecerli varsayimlarin genellikle farkindadir.

Ego bagimsizligini, yiikiimliiliiklerden ozgiirliigiinii ve tistiinltigiinii korumak igin ne

kadar miicadele ederse, nesnel verilere o kadar kéle olur. Bireyin zihinsel ozgiirliigii,

mali bagimliligin asagilanmasiyla zincirlenir, eylem ozgiirliigii kamuoyunun karsisinda
titrer, ahlaki tistiinliigii asagilik iliskiler batakliginda ¢oker ve iistiin olma arzusu,
sevilme istegiyle acinast bir sekilde son bulur. Simdi nesneyle iliskiyi biling dist Ustlenir
ve bunu, gii¢ yanilsamasi ve tistiinliik fantezisini tam bir ¢Oklse gétiirecek sekilde yapar
(Jung, 2020, s. 357-358).
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Bu nedenle, icedoniik kisi, 6zellikle Jung'un belirttigi gibi, “bir yandan asir1 hassasiyet,
diger yandan tiikenme ve kronik yorgunluga biiyiik yatkinlik™ ile karakterize edilen bir hastalik
olan psikasteniye yatkindir (Sharp, 1987, s. 63).

Icedoniikler, disadéniiklere kiyasla yardimecr islevlerini daha bilingli kullanma
konusunda ek motivasyonlara sahiptirler. Bu, disadoniik diinyanin, bireyin tercihinden
bagimsiz olarak, hi¢ kimseyi etki alan1 disinda birakmamasi nedeniyle basit¢ce boyledir. Bir
icedoniigiin dis diinya gereksinimlerinden muaf tutulmasini hayal etmek zor olsa da bir
disadoniigiin i¢ diinya ile ¢ok az veya hi¢ ilgilenmeden neseyle yasamini siirdiirmesini hayal
etmek zor degildir. Neredeyse bir zorunluluk olarak, bir iceddniigiin yardimei islevi, bir disa

doniigiin yardimet islevinden daha iyi gelismis olacaktir (Spoto, 1989, s. 31).

3.5.1. icedoniik Diisiinen Tip

Carl Jung’un tipoloji kuraminda “icedoniik diisiinen tip,” diislinme islevini igsel
diinyaya yonlendiren bireyleri tanimlar. Bu tip bireyler, igsel diislince siiregleriyle
derinlemesine mesgul olur ve dis diinyadan ¢ok, kendi i¢sel algilarina ve fikirlerine

odaklanirlar.

Iceddniik diisiinme ne anlik deneyime ne de genel kabul gdrmiis, geleneksel fikirlere
dayanir. Disadoniik diistinmeden ne daha az ne de daha fazla mantiklidir, ancak nesnel

gerceklik tarafindan motive edilmez veya ona yonelik degildir (Sharp, 1987, s. 65).

Icedoniik ve disadoniik tiplerin dis diinyaya yonelik hayalleri ve algilama tarzlari
farklidir. Igeddniik bireyler, biling dis1 etkenlere dikkat ederken, 6znel belirleyicilere ve duyusal
uyaranlara odaklanan algiya yonelirler. Disadoniik bireyler ise, dis dilnyadan kendilerine gelen
stirekli destek arayisi i¢indedirler; ancak i¢gedoniik bireyler, duyusal izlenimlerin 6znenin i¢inde
nasil birlestirildigine giivenirler.

Icedoniik tiplerde enerji akis1 ice dogrudur. I¢ gereksinme egemendir. Iceddniik tiplerin,
insanlara ve nesnelere karsi giiveni yoktur, sosyal degildir ve diisinmeyi harekete gegcmeye
yegler” (Fordham, 2019, s. 38). Yalnizlik ve degismeyen dostlar icedoniik tiplerin kendilerini
glivende ve etkin hissettikleri alanlardir. Giiriiltii yerine sakinligi tercih ederler.

Bu tip terbiyeli dostane ve nazik olabilir ama art diislinceyi agiga vuran belli bir
huzursuzluk da her daim fark edilir. Basa bela olmasin diye, her ne pahasina olursa olsun
yatigtiritlmas1 ve gonlii alinmasi gereken hasmin silahsizlandirilmasidir. Higbir anlamda,

kuskusuz bir hasim degildir ama duyarliysa kendini reddedilmis, hatta kiictimsenmis hisseder.
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Nesne belli miktarda ihmali her zaman kabul etmelidir, hatta patolojik vakalarda gayet gereksiz
tedbir 6nlemleriyle etrafi sarilir. Nitekim bu tip bir yanlis anlama bulutunun gerisinde kayiplara
karigma egilimindedir, tip telafi yoluyla ve alt1 islevlerin yardimiyla, gercek dogasina apagik
zit diisen uygar bir hava iistlenmeye ne kadar ¢ok ugrasirsa bu bulut o kadar kesiflesir (Jung,
2020, s. 366).

Fikirlerini diinyaya sundugunda, nazik bir anne gibi davranmak yerine dogrudan ortaya
atar ve bu fikirler gelismezse hayal kirikligina ugrar. Kendi beceriksizligi ve reklamdan nefret
etmesi, bu durumun sebeplerindendir. Ozellikle niifuzlu kisilerin takdirini kazanmak icin
yoldan sapmazlar; bu yiizden rakipleriyle kotii deneyimler yasarlar ¢iinkii yaltaklanmay1
bilmezler.

Istenmeyen unsurlara maruz kalmamak icin, kisinin goriiniiste masum oldugunu
diistinmek zorundadir. Ancak bu unsurlar, biling disindan etkisini gosterir. Huzurlu bir ortamda
birakilirsa acimasiz muamele gormeye veya somiiriiye ugramaya hazirdir. Problemlerini stirekli
diiginmesi onu ¢ikilmaz bir duruma sokar; kendi anladigmnin baskalar1 tarafindan da
anlasildigini kabul etmekte zorlanir. Kisisel iligkilerinde genellikle sessizdir ve kendisini
anlamayanlara yonelir; bu durum, insanin cehaletinin bir kanit1 gibidir. Cogunlukla patavatsiz

davranir ve dikkat gekmekten kagmir (Jung, 2020, s. 369).

3.5.2. iceddniik Hisseden Tip

Iceddniik tutumdaki hissetme, oncelikle 6znel faktdr tarafindan belirlenir. Nesneyle
ilgilenmeme acisindan disadoniik hissetmeden, tipki igedoniik diistinmenin digadoniik
diistinmeden farkli oldugu kadar farklidir. Bu tip anlamasi zor bir tiptir ¢inki yizeyde ¢ok az
sey ortaya cikar. Jung’a gore, “Durgun sular derin akar” ifadesi bu tiir kisilere sdylenebilir
(Jung, 2020, s. 370).

Disadoniik his genis ama si1g bir g6l gibidir, tizerinde giines 15181 oynar veya ruzgar
aniden Ofkeli bir sekilde kam¢ilar ve ardindan yeniden hafif dalgaciklar gelir; oysa iceddniik
his yalniz bir dag goliine benzer, sessiz, karanlik, gizemli, derinligi kimse tarafindan
bilinmeyen. Bu tiir his derin ve yogundur. Birey her zaman hisseder, ancak bunu ifade

edemediginden, genellikle soguk ve duygusuz olarak goriiliir (Corrie, 2015, s. 40).

Igedoniik diisiinme icin gecerli olan her sey, icedoniik hissetme icin de gecerlidir; tek

fark, biri i¢in her sey diisiiniiliirken, digeri i¢in her sey hissedilir. Her ikisi de dis ger¢eklerden
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ziyade i¢sel imgelere yoneliktir. Igeddniik diisiiniirde imgeler, diisiinceler ve ideallerle baglidir;

icedonuk hissetme tipinde ise imgeler, degerler olarak ortaya ¢ikar (Sharp, 1987, s. 65).

Disadoniik olarak nadiren duygusal olsa da i¢inde duygularla pargalanabilir. Hissi
Ozneldir, elestireldir ve genellikle nesneyi kiigiimseyici goriiniir, ¢iinkii bu esasen nesnenin
kendisine degil, bireyin kendi deger yargisma dayanir ve bu siklikla olumsuzdur. Asiri
duyarliligl, ona zarar verme giiciine sahip nesneden uzaklasmasma neden olur ve gercek
anlamda Oyle olmasa da mesafeli gibi goriiniir. Bu tiir, nesnelerle ilgili olmadigindan
hissettiklerini ifade edemeyen ve denemeye caligsa da beceriksiz olan bir tiptir; yanls
anlasilmasi kagmilmazdir. Bu yanlis anlama ise onu daha ¢ok i¢ine ¢ekerek, genellikle -ama
her zaman adil bir sekilde degil- egosantrik hale gelmesine neden olur. Diisiinme biling disidir
ve nispeten gelismemistir, bilingli olarak kiigimsenen nesneleri yiceltir, bu nedenle bilingli
olarak Oznenin ve his yargisinin Ustiinliigiinii iddia ederken, biling dis1 olarak diisiincesi
reddettigi nesnelere hakim bir etki verir ve giinliik olarak karsilastigi dissal durumlar

yOnetilmesi zor veya hatta aci1 verici héle gelir (Jung, 2020, s. 364).

3.5.3. icedoniik Duyum Tip

Dogasi geregi nesneye ve nesnel uyaranlara bagl olan duyum iceddnik tutumda
degisme ugrar. Iceddniik duyum tiirii, disaddniik tiiriinden belirgin bir sekilde farklhdir. Ik
bakista, ad1 terimlerin neredeyse bir ¢eliskisi gibi gorinmektedir. Ciinkii duyusal alg1 disaridan
gelmelidir. Nesne vardir ve ondan gorme veya isitme sonucunu doguran uyarici elde edilir.
Ancak, bir nesnenin var olabilmesi i¢in onu algilayan bir 6znenin gerekli oldugu
unutulmamalidir. Algilayan kisi benim ve eger diinyadaki tiim algilayan 6zneler yok olursa,

bildigimiz anlamda hissedilecek higbir dis diinyadan sz edilemez.

Bu tiirlin digsadoniik ve igedoniik bicimi arasmndaki fark, ilkinin nesneyi dogrudan
algilamasi, kendini onun etkisine birakmasidir, oysa ikincisi ondan uzak durur ve kendi 6znel
algisini, kendi goriislinii onunla kendisi arasina koyar, bdylece onun karakterini degistirir.
Elbette, hi¢ kimsenin dig diinyay1 tam olarak ayni sekilde gormedigi iyi anlagilmalidir. Ancak,
duyumun baskin oldugu icedoniik, aslinda orada olmayan seyleri nesnede algilar. Ona ait

olmayan ama onun algisindan gelen bir seyi igine koyar (Corrie, 2015, s. 66).

Iceddniik duyum tipi, yiiksek hassasiyetli bir fotograf plakasi gibidir. Nesnelere ve diger
insanlara fiziksel duyarlilik, en kiiciik golge ve detay1 bile algilar—neye benzedikleri, dokunma

hissi, tatlar1 ve kokulari, ¢cikardiklar: sesler.
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Biri odaya girdiginde, boyle bir tip kisinin nasil girdigini, sa¢im, yiiz ifadesini,
kiyafetlerini ve yiiriiyiisiinii fark eder... her detay emilir. Izlenim, nesneden oznedeki
derin suya diisen bir tas gibi derinlestikce derinlesir ve iceriye isler. Disaridan
bakildiginda, icedoniik duyum tipi tamamen aptalca goriinebilir. Sadece oturur ve
bakar, i¢inde ne oldugunu anlamazsiniz. Tepkisiz bir tahta par¢ast gibi goriiniir... ama
i¢sel olarak izlenim emilir.... Hizli i¢sel tepkiler altta devam eder ve digsal tepki

gecikmis bir sekilde gelir. Bu kisiler sabah bir saka duyarlarsa, muhtemelen gece yarisi

gulerler (Sharp, 1987, s. 80).

Igedoniik duyum tipleri, eger yaratici sanatcilarsa, bir sahneyi resim veya yazida
canlandirma yetenegine sahiptirler. Giiglii romancilar bir sahnenin her detaymni tanimlayarak
bir oda veya kisiligin tiim psikolojik atmosferini yaratir. Empresyonist ressamlar da bu gruba
girer; onlar, gergek diinyadaki bir sahne veya kisiden aldiklari i¢sel izlenimleri tam olarak ama
kendilerine gore yansitirlar. Bu, disaddniik duyum ile icedoniik duyum arasindaki farktir. ilki,
bir sanatcida, nesnenin gergekci bir yansimasini iiretirken, ikincisi, nesnenin 6zne iizerindeki
izlenimini sadakatle yansitir. Jung, Icedonik duyum tiplerinin fiziksel diinyanm yiizeyinden
¢ok arka planini1 anladigmi soyler. Belirleyici olan, nesnenin gergekligi degil, toplamda psisik
bir ayna-diinya olusturan 6znel etkenin, ilksel imgelerin ger¢egidir. Bilincin mevcut igeriklerini
bilinen, geleneksel bigimde degil, adeta sub specie aeternitatis, bir milyon yasindaki bilincin

gorebildigi bicimde, kendine 6zgii yansitma yetisine sahip bir aynadir (Jung, 2020, s. 376).

Iceddniik duyum bir imge iletir. Bu imge nesne iiretmez, eski dznel yasanmishigi — bu
ylizyillar Oncesinin bir yasanmishigi da olabilir- heniiz gerceklesmemis olaylarin 1s18mi1
nesnenin lizerine yayar. i¢eddniik duyum giin 15181na acik seylerin anlik varolusunu yakalarken

¢iplak duyu izlenimi gegmise ve gelecege uzanarak derinlesir.

Icedoniik kisinin kendini ifade etme konusundaki karakteristik zorlugu bu tip icin de

gecerlidir. Jung, bunun igedoniik duyum tipinin temel irrasyonelligini gizledigini one siirer:

Icedéniigiin kendini ifade etmede karakteristik zorlugu onun akil disihgini da gizler.
Tam tersine bu tip sakinligiyle, edilgenligiyle ya da akli ozdenetimiyle dikkat ¢ekebilir
(Jung, 2020, s. 376).

Bu durumun sebebi icedonik duyumun nesne ile ilgilenmemesidir. Fakat bunu bilincli
olarak yapmaz. Gordiigii bir nesne lizerine ¢gok diismeden hemen nesnenin imgesiyle ilgilenir.

Nesnenin ger¢ekliginden kopar ve 6znel bir etkinin alanina girer.
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Mevcut olanin, agik ve bariz olanin onlar i¢in fazlasiyla yeterli bir diinya olmasi
anlaminda, degisime karst muhafazakar veya isteksiz olma egiliminde olabilirler. Ayrica,
genellikle “sagduyu”nun paymdan fazlasina sahip gibi goriniirler, bir problemi dikkatlice,
adim adim ele alirken gosterdikleri basit ve dogru bir anlayigla yaklagirlar. Giinliik dilde, biri
“Spesifik ol”, “Gergekgi ol”, “Pratik ol”, “Gergekleri dogru al”, veya “Yere geri don” dediginde
duyum islevinin devrede oldugunu anlasilmalidir. Bir duyum tird size “her sey er ya da geg
normale donecek” dediginde bile i¢sel rahatlama saglanir (Spoto, 1989.s.68). Boyle bir duyum
tipinin tim zorluklarin istesinden gelecek giicii kendinde buldugunu ama tiim bunlarin
gerceklikten uzak oldugunu séylemek mimkunddr. Duyumlar ve gergek uyusmadiginda bu tip
kisi nesnel akla yatkinsa hastalikli oldugunu hisseder. Ama duyumlarma inanmaya devam
ederse gercek diinya ona hayal gibi goriinmeye baslar. Burada baskiladig1 sezgi fonksiyonu
devreye girer. Clnku sezgi, somut gercekligin algilanmasini engeller. Bu nedenle, bu tiirde

sezgi kendini gosterdiginde, arkaik bir karaktere sahiptir.

Gergek disadoniik sezgi, nesnel olarak gergek olanaklar i¢in olaganiistii bir sezgiye
sahipken, arkaiklesmis bu sezgi, arka planda gizlenen tiim belirsiz, golgeli, ahlaksiz ve tehlikeli
olanaklar i¢in sasirtic1 bir yetenege sahiptir. Nesnenin gergek ve bilingli niyetleri onun igin
hi¢bir sey ifade etmez; bunun yerine, boyle bir niyetin altindaki her tiirlii arkaik motifi koklar.
Bu nedenle, bilingli tutumun iyi niyetli zararsizhigi ile ¢elisen tehlikeli ve yikici bir nitelige
sahiptir (Sharp, 1987, s. 82). Birey nesneden uzaklagsmadigi siirece biling dis1 sezgi yararl,
yardimci bir etki yaratir. Fakat biling dis1 antagonist duruma geldiginde arkaik sezgiler yiizeye
cikar ve habis bir etkiler baslar. En sapkin, zorlanimli fikirleri tiretir. Sonug, histerik 6zelliklerin

bitkinlik semptomlariyla maskelendigi zorlanim nevrozudur (Jung, 2020, s. 379).

3.5.4. i¢cedéniik Sezgisel Tip
Sezgi, duyum gibi, alginin irrasyonel bir fonksiyonudur. Duyum fiziksel ger¢eklikten
motive olurken, sezgi psisik gerceklige yoneliktir. Yani duyum diinyaya bagliyken sezgi

gOkyuziine ucar. Disadoniik tutumda, 6znel faktor bastirilir, ancak igeddnukte belirleyicidir.

Icedoniik sezgi, biling disinin iceriklerine yoneliktir. D1 nesneler tarafindan uyarilabilse
de Jung’a gore, “Tipin sezgisini dig nesneler uyarabilmekle birlikte, sezgi dis ihtimallerle ilgili
degildir, dis nesnenin tipte uyandirdig: seylerle ilgilidir.” (Jung, 2020, s. 379). Sahne arkasini

goriir, canlanan i¢sel goriintiilere baglanir ve bunlarla biiyiilenir.
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Ashinda, sezgi, par¢alarin tizerinde bir biitiiniin anlamini kavramak i¢in seylere uzaktan
veya belirsiz bir sekilde bakma ihtiyact duyar. Bu bakis agisiyla, sezgi hayal giictine,
spekiilasyona ve olasiliklarin hayallerine karisir. Giinliik diinyanin detaylariyla
“dikkati dagilmadig1” i¢in, sezgi ozgiirce kosar ve sakli olan, gériinmeyen veya sahne

arkasinda olan her seye karisir ve algilar (Spoto, 1989, s. 38).

Jung, vertigo geciren bir adam drnegini verir. Igedoniik duyum, fiziksel rahatsizlig1 not
eder, tiim Ozelliklerini, yogunlugunu, seyrini, nasil ortaya ¢iktigmi ve ne kadar siirdiigiinii
algilarken, igedoniik sezgi bunlarin hicbirini gérmez ve rahatsizlik tarafindan uyandirilan
goriintiilerin her detayin1 kesfetmeye calisir. Bu sekilde igedoniik sezgi, bilincin tiim arka plan
stireglerini, disadoniik duyumun dis nesneleri kaydetmesiyle neredeyse ayni agiklikla algilar.
Bu nedenle sezgi icin biling dis1 gorintuler 6nem kazanir. Ancak sezgi, duyumun is birligini
disladig1 i¢in goriintiiler sanki 6zneyle iliskisizmis gibi, sanki kendilerinde varmis gibi
goriiniirler. Sonug olarak, yukarida bahsedilen 6rnekte, icedoniik sezgisel kisi, bag donmesi
yasadiginda, algiladig1 goriintiiniin bir sekilde kendisiyle ilgili olabilecegini asla hayal edemez.
Bir yargi tipi (diistinme veya hissetme) i¢in bu dogal olarak akil almaz goriiniir, ancak bu yine

de bir gercektir (Sharp, 1987, s. 83).

Icedoniik sezgi tiirii digsal gergeklerle ilgilenmez. Algis1 6zneldir ve biling disinda
buldugu imgeler iizerine odaklanir. Goriisiinii ice doner ve burada, arketiplerin zenginligi
icinde, vizyonu icin gerekli malzemeyi bulur. Cevresindekilere basi havada ve ayaklarinin
altinda saglam zemin yokmus gibi goriiniir. Kendisi i¢in imgeler, disadoniik i¢in dis diinyanin
nesneleri kadar biiyiikk bir nesnel gerceklige sahiptir. Gergekten, bazi durumlarda, hatta
digsallasip goriiniir bir form alabilirler. Tiir bir sanat¢iysa, calismalari, rasyonel bir tiire tuhaf

ve hos olmayan, fantastik bir dogaya sahip olacaktir (Corrie, 2015, s. 50).

Icedoniik sezgisel tip, disadoniik sezgisel gibi, gelecegi, heniiz ortaya ¢ikmamis
olasiliklar1 koklama konusunda sasirtici bir yetenege sahiptir. Ancak sezgi ice yoneliktir, bu
nedenle esas olarak kahinler ve peygamberler, sairler, sanat¢ilar arasinda bulunurlar; ilkel

halklar arasinda ise kabileye tanrilarin mesajlarmni ileten samanlardir.

Jung, bu igeddniik sezgisel tiplerin toplum i¢in dnemli bir degeri oldugunu savunur.
Onlarm biling disinda olusan imgeleri algilamalari, dis diinya i¢in hemen anlagilamayacak veya
faydali goriinmeyebilir. Fakat bu imgeler ve fikirler, toplum i¢in yeni diinya goriisleri ve
potansiyeller sunabilir. Bu yiizden, bu tip kisiler, bir toplumun ruhsal yasami igin

vazgecilmezdir (Sharp, 1987, s. 83).
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Icedoniik sezgiseller, “gercek” diinyadaki ayrmtilar konusunda karakteristik olarak
belirsizdir. Garip sehirlerde kolayca kaybolurlar; esyalarini kaybederler, randevular1 unutur,
nadiren zamaninda gelirler, havaalanlarina son dakikada varirlar. Calisma ortamlar1 genellikle
kaotiktir; dogru belgeleri, ihtiya¢ duyduklar1 araclari, temiz giysileri bulamazlar. Onlarda
nadiren diizenli veya tertipli bir sey bulunur. Hayati karigiklik icinde ge¢irme egilimindedirler,

duyuma yonelik arkadaglarinin hosgoriisiine ve iyi niyetine bagimlidirlar.

Bu tiirtin somut gerceklige kars1 kayitsizligi, bir yandan ilgisizlik, diger yandan ise
dirust olmama olarak yanlis anlasilmaya miisaittir. Dis gergeklere degil, i¢ goriintiilere
sadiktirlar. Bilingli olarak yalan sdylemezler, ancak bir olayr hatirlamalar1 veya
canlandirmalari, s6zde nesnel gerceklikle nadiren Ortiisiir. Asir1 durumda, bu tiir bir kisi,
arkadaslar1 i¢in tam bir bilmece haline gelir ve sonunda, degerli hissetmediklerinden ve

goriislerinin 6nemli gériinmediginden, arkadaslar1 azalabilir (Sharp, 1987, s. 85).
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4. HALDUN TANER’IN KARAKTERLERINDE JUNG TiPOLOJiSi

4.1.Haldun Taner

Tiirk edebiyatinin énemli isimlerinden Haldun Taner, 16 Mart 1915 yilinda Istanbul’da
dinyaya gelir. Heniiz ¢ocuk yasta babasini kaybetmesi, annesiyle arasindaki bagi daha da
guclendirir. Taner, annesini sadece bir ebeveyn degil, ayn1 zamanda en yakin arkadasi ve ilham
kaynagi olarak gorlir. Annesinin 6zverisi ve destegi, Taner’in kisiliginin ve edebi yeteneginin
sekillenmesinde biiyiik rol oynar. Yazarin Tiirkgeye olan hakimiyeti ve halk diline olan
yakinlig1, annesinin konugmalarindan beslenerek ortaya ¢ikar. Taner, annesinin gurur duyacagi
bir evlat olmak icin siirekli caba gosterir ve eserlerinin ilk dinleyicisi her zaman annesidir.
Babasindan kalan temiz isim ve bilimsel yetenek mirasina ek olarak, Taner’in ¢aligkanlig1, onur
anlayis1 ve ahlaki degerleri annesinin ona verdigi terbiyenin bir sonucudur. Bu gii¢li anne-ogul
iliskisi, Taner’in hem kisisel hem de profesyonel yasaminda derin izler birakir (Oral, 1986, s.
15).

Haldun Taner'in entelektiiel gelisimi, ¢ocuklugundan itibaren zengin bir ortamda
sekillenir. Babasini erken yasta kaybetmesine ragmen, ¢evresindeki destekleyici figiirler onun
egitimine katkida bulunur. Ozellikle dedesinin matbaasi, Taner’in edebiyat ve yazi diinyasiyla
tanigsmasinda kritik bir rol oynar. Bu ortam, gen¢ Taner’in diisiince diinyasini ve yaraticiligimi
besleyen 6énemli bir kaynak haline gelir. Babasinin vefatinin ardindan, babasmnin arkadaslar1
Taner’in egitiminde aktif rol Ustlenir. Bu mentorlar, onun entelektiiel birikimini genisletirken,
ayni zamanda babasinin mirasini da yasatirlar. Annesinin sagladigr duygusal destek ve dil
zenginligiyle birlesen bu ¢ok yonlii egitim ortami, Taner’in ileride Tiirk edebiyatinin 6nemli
isimlerinden biri olmasinin temellerini atar. Boylece, aile mirasi, ¢evresindeki entelektiiel ortam

ve kisisel ¢abalari, Haldun Taner’in edebi kariyerinin sekillenmesinde belirleyici faktorler olur.

Haldun Taner’in egitim hayatinda onemli bir doniim noktasi, dénemin Universite
Rektori Cemil Bilsel’in destegiyle gergeklesir. Bilsel, Taner’in babasimi vatansever bir dost
olarak anar ve onun ¢ocuguna destek olmanin toplumsal bir sorumluluk oldugunu vurgular. Bu
anlayis dogrultusunda, gen¢ Taner’e egitiminde onemli bir firsat sunulur. Boylece Haldun
Taner, egitim hayatinm ilk adimlarini, Tiirkiye’nin en prestijli egitim kurumlarindan biri olan

Galatasaray Lisesi’nde atar (Taner, 1996, s. 122).

Haldun Taner’in entelektiiel gelisimi, Galatasaray Lisesi’ndeki egitimiyle ivme kazanir.

Burada 6grendigi Fransizca, ona Bati kiiltiirli ve edebiyatina agilan bir kapt olur. Edebiyat
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diinyasmin 6nde gelen isimlerinden Halit Fahri Ozansoy ve Ismail Habip Seviik gibi hocalarin
rehberliginde, edebi yetenegi filizlenir. 1935’te, egitimini siirdiirmek i¢in Heidelberg
Universitesine gider. Burada iktisat, siyaset ve politika alanlarinda dersler alir. Nasyonal
Sosyalist Alman Is¢i Partisi déneminde gegirdigi {i¢ yilin izleri eserlerinde goriiliir. Ne yazik
ki, bu donemde tiiberkiiloza yakalanir ve 1938°de Tiirkiye'ye donmek zorunda kalir. Hastaligi
sliresince yogun okumalar yapan Taner, bu zorlu siireci edebi kimligini sekillendirmek i¢in bir
firsata doniistiiriir. Tyilesme siirecinde yaptig1 yazarlik denemeleri, onu profesyonel yazarlik

kariyerine yonlendiren 6nemli adimlar olur.

Haldun Taner’in edebi kariyeri, 1945 yilinda hikdye yazmaya baglamasiyla ivme
kazanir. Ik 6ykiisii Tohmet, 1946°da Yediguin dergisinde “Haldun Yagcioglu” takma adiyla
yayimlanir. Bu ilk yayin deneyimi ve kazandigi miitevazi iicret, Taner'i profesyonel yazarliga
yonlendirir. Kisa siirede Yiicel, Yeditepe, Ulkii, Varlik gibi prestijli dergilerde ve Cumhuriyet

gazetesinde eserlerini yayimlamaya baglar.

1949°da yayimlanan ilk kitab1 Yasasin Demokrasi, Tiirk oykiiciiliigiine yeni bir soluk
getirir. Bu donem, Tiirkiye'nin ¢ok partili sisteme gecis ve sanayilesme c¢abalariyla
ortiismektedir. Diinya ¢apinda yasanan II. Diinya Savasi sonrasi sikintilar, donemin edebi

eserlerine de yansir.

Taner’in eserleri, ince mizahi, 6zgiin konular1 ve akici diliyle okuyucularin begenisini
kazanir. 1951°de Tus, 1953’te Sishane 'ye Yagmur Yagiyordu, 1954°te deneysel formuyla dikkat
ceken Ayisiginda Caliskur ve ayni yil Sait Faik Armagani’n1 kazanan Onikiye Bir Var kitaplari

yayimlanir.

1967°de Varlik Yaymevi, Taner’in dykiilerinden olusan Konginalar seckisini yayimlar.
Bu donemde Taner, tiyatro ¢alismalarina agirlik verir. 1969’da yayimlanan Sancho’nun Sabah
Yiiriiyiigii, sosyete kesimini elestiren mizahi yaklasimiyla Bordighera Mizah Festivali Oykii

Oduli’nii kazanir. Bu 6diil, Taner'in mizah anlayismin uluslararasi alanda taninmasimni saglar.

Taner'in son 6ykii kitab1 Yalida Sabah, 1983’te okuyucuyla bulusur. Boylece, 1946°da
baslayan Oykiiciilik seriiveni, neredeyse 40 yil sonra son bulur. Bu siire zarfinda Taner, Tirk
edebiyatina 6zgiin bir ses ve bakis agis1 kazandirmis, toplumsal elestiriyi incelikli bir mizahla

harmanlayarak okuyucularina sunmustur (Adiyaman, 2012, s. 22).
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4.2.Haldun Taner Tiyatrosu
Haldun Taner, Turk tiyatrosunun bir kimlik kazanmasini saglayan 6ncii yazarlardandir.
Kaleme aldig1 oyunlarla Batililagma yolundaki Tiirk tiyatrosunu, geleneksel olanla harmanlayip

tiyatromuza yeni ufuklar agmistir.

Haldun Taner yasadigi toplumun iyi bir gozlemcisidir. Yasanan politik gelismeler,
Ikinci Diinya Savasi, cok partili déneme gegcis, koalisyon, 12 Mart gibi onemli tarihi anlara
taniklik eder. Bu tiir durumlarin toplumda yarattigi zedeleri, ¢arpikliklar1 ve ¢iirimiisligii
yazdig1 yazilarda, oyunlarinda ve dykiilerinde ¢okca kaleme alir. Taner, pek ¢ok yabanci dil
bilir. Dil zenginliginden kaynakli olarak Avrupa’da yasanan degisikliklerden de haberdar olur.
Diinyada yasanan degisim ve gelisim, tiyatro oyunlarinda birer yabancilastirma efektine

doniisiir. Kiiltiirleraras: farki ustalikla kullanr.

1935-38 yillar1 arasinda egitim almak i¢in Almanya’da bulunan Taner, Hitler iktidarinin
yiikselisine taniklik eder. Birinci Diinya Savasi’nin etkilerine Tiirkiye’de sahit olduktan sonra
Almanya’da yasadig1 yillarin Nasyonal Sosyalistler’in iktidarina denk gelmesi de Avrupa’nin

vaziyetini ve bu vaziyetteki toplumlarin durusunu gozlemleme sansi bulur. Nazi yénetiminde

ii¢ y1l yasar.

Kaderim, belki de talihim diyelim, beni Avrupa’daki bazi olaylarin yakindan tanig
vapti. Fransa’da iinlii Halk Cephesi’'nin kurulusu evrelerini ve Léon Blum’un kisa
iktidar dénemini yakindan izledim. Léon Degrelle adinda Belgikali uyanik bir parti
katibinin daha mass-media’larin onemi bugiinkii kadar bilin¢lesmemisken bunlardan
kurnazca yararlanip Rex partisini nasil kurdugunu, iktidara nasil geldigini, daha sonra
Hitler’in yardak¢iligina nasil atladigini yine yakindan ve ibretle izledim. [...] Fasizmin
nasil usul usul insanlari tavladigini, sonra nasil maskesini atip insani insan yapan bitin
degerleri silip gectigini, elestirisiz kalan bireysel tahakkiimiin nasil kendini — ama
kendisi ile birlikte koca bir ulusu da- mahva gotiirdiigiinii orda anladim. Nazilerin
Avusturya’yi ilhak ettikleri giin tesadiifen Viyana'da idim (Taner, 2017, s. 86).

Aysegiil Yiiksel, Haldun Taner’in tiyatrosunu ii¢ evrede inceler. ilk evre yamlsamaci
anlatimla, iy1 kurulu oyunlari olan 1949 — 1962 yillar1 arasindaki donemi kapsar. GUnun Adami,
Disardakiler, Ve Degirmen Donerdi, Fazilet Eczanesi ve Huzur Cikmazi bu evrede yer alan

oyunlaridir.

1960°dan sonra kaleme aldig1 gostermeci bigim oyunlar1 Liitfen Dokunmayin ile baslar.
Fakat bu ikinci evreyi ger¢ek anlamda baglatan oyun 1964 yilinda Kesanli Ali Destani’dir. Bu

oyunun ardindan gelen oyunlarsa Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Esegin Golgesi, Zilli
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Zarife, Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, Ayisiginda Samata’dir. Taner’in ikinci evresi olarak

adlandirilan bu evrede gdstermeci tiirde oyunlari yer alir.

Kabare tiyatrosu tiiriinde yazdigi eserler de Taner’in iigiincli evresi olarak anilir.
1962°de “Bu Sehr-i Stanbul ki”” oyunu kabare tlrindeki ilk eseridir. Daha sonra Vatan Kurtaran
Saban, Astronot Niyazi, Ask-U Sevda oyunlariyla rotasmi kabareye kaydirmustir. Boylece
ulkemize kabare tirund ilk uygulayan isim de Haldun Taner olur (Yiksel, 1986, s. 20-120).

Ik dénem eserlerinde daha ¢ok kapali yapiya sahip oyunlarla klasik tiyatro diisiincesine
bagli kalan Taner, Bertholt Brecht’le tanistiktan sonra baska bir doneme girer. Zehra Ipsiroglu,
Taner’in, Tiirk tiyatrosunda dramatik tiyatro anlayisinin yeni yeni yerlesmeye basladigi,
kendisinin de bu anlayigla oyunlar yazdig1 bir donemde, Brecht’in tiyatrosuyla tanistiktan sonra
bir donlisim yasayarak epik tiyatro anlayisini benimsedigini, soyler. Taner, Brecht’in izini takip

ederek epik yabancilastirma yontemlerini geleneksel olanla harmanlar (ipsiroglu, 2009, s. 122).

Haldun Taner’in tiyatro Kariyeri, Tlrk sahne sanatlarina yenilik¢i bir soluk getirir.
Taner'in tiyatro anlayisinin ikinci evresi, 1964°te sahnelenen Kesanli Ali Destani ile baslar. Bu
eser, Taner’in Bertolt Brecht’in epik tiyatro anlayismi Tiirk geleneksel tiyatrosuyla
harmanlayarak ortaya koydugu 6zgiin bir ¢alismadir. Tirkiye'nin ilk epik oyunu olarak kabul
edilen bu eser, Taner'in elestirel gergekgi tavrimi yansitir. Taner, sonraki eserlerinde de
toplumsal elestiriyi 6n planda tutmustur. Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparum oyununda ezen-
ezilen karsithigmi islerken, Esegin Golgesi’nde antik bir hikayeyi gilincel toplumsal sorunlara

uyarlayarak absiirt bir elestiri ortaya koyar.

Taner’in Brecht etkisiyle kaleme aldig1 gdstermeci oyunlarda seyirciyle oyun arasindaki
duvar kalkar. Koltugunda oturup oyun izlemeye gelmis seyirciyle bir iletisim baslar. Bu
iletisimi seyircinin arasina karisan oyuncularla ya da direkt seyircinin kendisiyle yapar. Bu da
oyun ve seyirci arasindaki mesafeyi kurmasmi saglar. Taner’in oyunlarindaki anlaticilar da
seyirci ve oyun arasindaki mesafeyi kurmaya yoneliktir. Sahnedeki gosterinin bir oyundan

ibaret oldugunu miizik ve oyun bozmalarla seyirciye hissettirir.

Haldun Taner tiyatrosunun 6zgiil dokusunu olusturan sakact tavir ve neseli atmosfer
Anadolu insamina aittir. Seyirlik gelenegimize sinmis olan bu ozellik, Taner
tiyatrosunun bir yandan bilgece bir hosgoriiyle sarilip sarmalandigi duygusunu
verirken, ote yandan, Taner’in Batili bir yaklasimla olusturdugu keskin elestirel

tutumunu-tersinleme yoluyla- daha vurucu kilar (YUksel, 1986: 174).
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Haldun Taner, sdmuren somirilen ana ¢izgisinde isledigi Gozlerimi Kapar:m Vazifemi
Yapar:m adli oyununun basilmis metnine yazdigi sunu bdlimunde “Yanls kosullandirmalar”
oldum olas1 beni en ¢eken tema” diyerek sze baslar ve bu oyunu yazma amacmin, s6z konusu

‘yanlis kosullandirmalar’ oldugunu belirtir (Ozsoysal, 2002, s. 46).

Haldun Taner’in oyunlarinda giildiirii birincil 6gedir. insani, toplumu ve carpiklasmis
aile yapisin1 komik unsurlarla gozlerler online serer. Bu guldirt Taner tiyatrosunda bir

yabancilastirma efektidir.

Taner tiyatrosunda giildiirii dort ayri yaklasimla olusturulur: tersinleme (ironi), ince
alayla yogrulmus art giilmece (mizah), toplumsal gilmece, politik, toplumsal ya da
bireysel taglama. Bu yaklasimlar oyunlarda degerlendirilirken, niikteden farsa dek, soz,
durum ve hareket giildiiriisiinii olusturan ¢ogu égelerden yararlanir (Yuksel, 1986, s.

159).

Toplumsal elestirilerini daha sert bir mizahla sundugu kabare oyunlariysa tGlkemizde
oldukea iyi yanki bulur. Taner, glincel olaylar1 ve sorunlar1 alayl bir dille, diistinsel bir zeminde
seyirciye sunar. Seyirci hem yemegini yiyip hem sigarasini i¢cerken oyuncuyla polemige bile
girebilir. Haldun Taner, kabare oyunlariyla toplumun ve kisilerin kendileriyle alay ettigi bir

yandan da hosgorii ve olgunluk zeminini olusturan bir yazardir.

Taner’in tiyatro kariyerinin Ggtinct ve belki de en dikkat cekici evresi, kabare tiyatrosu
alanindaki ¢alismalaridir. 1962°de Bu Sehr-i Stanbul ile baslayan kabare seriiveni, Tiirkiye’de
bu tiirlin Onciisii olmasini saglar. Kabare tiyatrosunun 6zgiirliikci, elestirel ve eglenceli yapisini
Tirk geleneksel tiyatrosunun dgeleriyle birlestiren Taner, 6zgiin bir Tiirk kabare tiyatrosu

anlayis1 gelistirir.

1967°de kurdugu Devekusu Kabare, Taner’in bu alandaki en 6nemli girisimlerindendir.
Metin Akpinar, Zeki Alasya gibi usta oyuncularla sahnelenen Vatan Kurtaran Saban gibi
oyunlar, biiyiik begeni toplar. 1960°larin ¢alkantili siyasi ortaminda, kabare tiyatrosu toplumsal
elestiri igin etkili bir arag haline gelir. Taner’in hiciv dolu, ironik anlatimi, seyirciler tarafindan

blydk ilgi gordr.

Olaylara ve insanlara yonelttigi elestirel bakisi, parodiler, ske¢ler ve sarkilarla bileyen,
etkili hale getiren Haldun Taner, epik tiirden sonra bunun da éncust olur. Ondan sonra da pek
cok kisi kabare yazmistir. Henliz onunki kadar vurucu ve sicak bir elestiri atmosferi

olusturulamamaktadir. Bunda, her seyden cok onun kiltirel birikimi, insan1 ve olaylari
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derinligine kavrama ¢abasi etkilidir. Bunlarin geleneksel tiyatromuzun gdstermeci yanlari agir
basan acik bi¢cim anlatimiyla sahnelemesinin énemi biyuktir. Butlin eserlerinde oldugu gibi,
bu tlrde yazdiklarinda da humorist bakis tarzinmn bize 6zgu bir hiimanizmi beraberinde
getirdigini belirtmemiz gerekir. Zeki Alasya ile Metin Akpmar’in bu basarida pay1 var
(Miyasoglu, 1988, s. 33). 1980°de Ahmet Gilhan’la birlikte Tef Kabare Tiyatrosu’nu kuran
Taner, bu girisimi bir okul olarak tasarlamistir. Ancak, Taner’in Almanya’ya gitmesiyle bu

proje uzun 6mirli olmaz.

Sonug olarak, Haldun Taner’in tiyatro kariyeri, Tirk sahne sanatlarna ¢ok yonlii
katkilar sunmus, epik tiyatroyu Tulrkiye’ye tanitmistir. Geleneksel Turk tiyatrosu 6gelerini
modern tekniklerle harmanlamasi ve 6zgiin bir Tiirk kabare tiyatrosu olusturmasi, onun en
onemli basarilar1 arasindadir. Taner, keskin toplumsal elestirilerini mizahla harmanlayarak,
Tirk tiyatrosuna yeni bir boyut kazandirir. Onun eserleri, dénemin siyasi ve toplumsal
olaylarin1 yansitmakla kalmayip evrensel insani temalar1 da ustalikla isler. Bugln hala

sahnelenen oyunlari, Taner'in Tiirk tiyatrosundaki kalic1 etkisinin bir gostergesidir.

4.3.Giiniin Adami

Gtintin Adami oyunu, bir ekonomi profesdriiniin muhalefet partisinden siyaset hayatina
katilma teklifi almasiyla baslayan dort perdeden olusan bir hik&yeyi anlatir. Profesor, kiirsiistinii
birakmasina karsi ¢ikan dogenti ve siyaset hayatina atilmasimi isteyen ailesinin baskilar1
arasinda kalir. Iktidarm vergi kanununda yapmak istedigi degisiklikleri elestirmesiyle
gazetelere haber olan Profesor, halk kahramami haline gelir ve muhalefetteki Sar1 Parti
tarafindan se¢imlerde aday gosterilmek istenir. Bilim insanliindan vazge¢mek istemeyen
ancak iktidarin giiciine de ilgi duyan Profesor, devlet yonetmenin sorumluluklar1 ve siyasetin

entrikalar1 nedeniyle kararsiz kalir (Yiiksel, 1986, s. 26).

Oyun, herhangi bir Glkede gecen bir hikdyeyi anlatir ve bir ekonomi profesoriiniin
muhalefet partisinden siyaset sahnesine katilma teklifini almasiyla baslar. Profesor, kiirsiisiinii
birakmasmi istemeyen dogenti ve siyaset hayatmna atilmasini destekleyen karisi, oglu ve
kaympederi arasinda kalir. Bu zit baskilar profesorii derin bir ikilemde birakir. Bu baskilarla

basa ¢cikmaya calisirken, parti yetkililerinden diisiinmek i¢in zaman ister.

Ikinci perde, profesdriin alt1 ay sonra bakan olarak gérev yaptigi dénemi gosterir.
Profesor artik bir politikacidir ve katildig1 parti se¢imleri kazanir. Karisi, yliksek sosyetede

tanman biri haline gelir. Oglu, babasmin pozisyonunu kullanarak sorumsuzca davranmaktadir.
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Kiz1 doktora yapmaktan vazgecger, kaymbiraderi ise 6zel kalem miidiirii olarak atanir ve
babasina devlet eliyle kazan¢ saglamaktadir. Profesor, politikada saygmligini korumaya
calisirken, politikanin kendisini ne kadar degistirdiginin farkinda degildir. Eski dogenti, ona
ahlaki degerlerini hatirlatarak siyasette yozlasacagini sOyler ve ona miistesarlik teklifinde

bulunur, ancak docgent bu teklifi reddeder (Yiksel, 1986, s. 27).

Ucgiincii perdenin ilk sahnesinde, politika sahnesindeki kisisel ¢ikarlar i¢in baslatilan
sahte ask iliskileri yer alrr. Ikinci sahnede ise profesdriin “capkin politikac” olmaya dogru
siriiklenisi anlatilir. Profesoriin diriistliigi ve dogrulugu, politika diinyasinin ikiyiizliligii

icinde sikisip kalmistir ve artik ¢evresi tarafindan manipiile edilmektedir.

Dordiincii perdede, profesor gerceklerle yiizlesir. Kaympederi ve kaymbiraderinin
yolsuzluklarmi, oglunun katibesiyle olan iligkisini 6grenir. Ayrica partinin onu “kurban” olarak
sectigini fark eder. Profesor, partinin istegine boyun egmezse ailesine ve kendisine yonelik
suglamalarin kamuoyuna duyurulacag: tehdidiyle karsi karsiya kalir. Onurunu korumak igin
intihar etmeyi dener, ancak tabancanin bos oldugunu goriir. Alt1 ay 6nce verdigi kararin bedelini

agir 6demektedir.

Oyunun sonunda, ikinci, tigiincii ve dordiincli perdelerde gosterilen olaylarin gergek
olmadig1 ortaya c¢ikar. Bu olaylar, partiye katilma teklifini diisiiniirken profesoriin zihninde
canlandirdig1 bir kabustur. Profesor, genel sekretere telefon ederek partiye katilmayacagini ve
bilim insan1 olarak kalacagmi bildirir. Ailesiyle birlikte hayatlar1 eskisi gibi devam edecektir.
Son sahnede, profesériin bilim insani olarak kalacagini 6grenen dogent biiyiik bir seving yasar.
Ancak, dogentin iktidar partisi yetkilileriyle konusarak profesérii muhalefet partisine
katilmaktan vazgecirdigi ve bunun karsiliginda yiiklii bir komisyon alacagi ortaya ¢ikar. Perde

kapanirken dogent sahnede yalniz kalir.

Giiniin Adama, bir bilim insanimin siyasete gegis siirecinde yasadig1 zorluklar1 ve ahlaki
ikilemleri derinlemesine ele alir. Profesoriin karsilastigi entrikalar ve i¢sel ¢atismalar, oyunun
ana temasmi olusturur. Oyunun sonunda, profesoriin aldigi kararlarn sonucglarmi ve
cevresindeki insanlari gercek yiizlerini gérmesi, izleyiciyi diisiindiiriir ve derin bir etki birakir

(Yiksel, 1986, s. 27).

Giiniin Adami oyunu, i¢ ige ge¢mis iki anlam diizleminde incelemek mumkandur.
Birinci diizlemde, sarsilan “eski” degerler ile degisimden kisisel ¢ikar saglama amaci giiden

“carpik” degerler arasinda kalan bireyin yasadig1 bocalama ele almir. Ikinci diizlemde ise, tek
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partili diizenden ¢ok partili diizene gegis siirecinde ortaya ¢ikan politik iliskiler, tutumlar ve

olaylar sergilenir.

Giiniin Adamu, olaylarin ve karakterlerin seyirciyi belirli bir yargiya varmaya ya da bir
sorunu diisiinmeye sevk etmek amaciyla bir “ara¢” olarak kullanildig: bir diisiince komedisi
niteligi tasir. Yazar, oyun karakterlerini tip diizeyinde degerlendirerek, olaylar1 bir bilim
insaninin politika diinyasinda karsilasabilecegi gercekleri gdzler dniine serecek sekilde ardi
ardma dizer. Bu baglamda, Giiniin Adam: hem bireysel hem de toplumsal diizeyde elestirilerde

bulunarak, seyirciyi derinlemesine diisiindiirmeyi amaglar.

4.3.1. Jung Tipolojisine Gore: Profesor
Profesor’tin oyundaki davranislarini izledigimizde kisiligindeki baskin islevin iceddnuk
sezgisel bir tip oldugu gorulur. Sezgi, bu tir kisilerin 6zel giictidiir, zor problemlerin iginden

onlara mucizevi ¢6ziim yollar1 sunar ve genel olarak biling disindan yardim alirlar.

Jung, ilk defa kars1 karsiya kalinan bir durumun ¢6ziime ulasmasinda veya daha 6nce
kullanilan ¢6ziim yonteminin yetersiz kaldigi durumlarda sezgi islevinin kullanilmasi
gerektigini ifade eder. Bu nedenle bilim insanlar1, mucitler, politikacilar, generaller, is adamlar1
ve kadinlarm yani sira siradan insanlar da bu islevi kullanmak zorundadirlar (Fordham, 2019,

5. 54-55),

Siyasete girmeden Once Profesor, derin diislincelere ve gelecege yonelik iggoriilere
odaklanmis biridir. Gelecekteki olasiliklar1 ve biiyiik resmi sezgisel olarak goriir ve bunlari
anlamlandirmaya c¢alisir. Profesdr’in miihim kararlar vermenin zorlugu iizerine yaptig1 derin
analiz ve bu kararlarin gelecekteki etkileri lizerine diisiinmesi, onun icedoniik sezgiye dayal

bir perspektife sahip oldugunu gostermektedir.

PROFESOR: Kendimizi tanimadigimizi en iyi ne zaman anliyoruz, bilir misin? Mihim
bir karar verecegimiz zaman... Karar vermek aslinda basit gériinen bir is. Cene kemigi
ve dil adalelerinin ancak goriilebilen bir hareketi ve girtlaktan ¢ikan iki hecelik bir
kelime: Evet veya hayir. Amma, o iki hece nasil ve nelerden sonra ¢ikiyor, biliyor

musun? (Taner, 2022, s. 19).

Burada, Profesor’iin karar verme siirecini derinlemesine diisiindiigiiniin ve analiz
ettiginin belirtisidir. Igedoniik sezgi, bireyin gelecege dair olasiliklar1 ve biiyiik resimleri
sezgisel olarak gérmesini saglar. Profesor, basit goriinen kararlarin ardindaki karmasiklig1 ve

derinligi fark eden bir karakterdir.
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PROFESOR: Nasil etmeyeyim, sade gecmisim degil, biitiin geleceSim de bu iki heceye
bagh... Hatta sadece benim degil, karimin, ¢ocuklarimin, torunlarimin, siiriip gidecek
stlalemin istikbali.. (Taner, 2022, s. 19).

Profesor’iin burada yaptig1 vurgu, onun kararlarmin sadece kendisi i¢in degil, ailesi ve
gelecekteki nesilleri i¢cin de 6nemli olduguna dair derin bir farkindalig1 oldugunu gésterir. Bu,
yine igeddnik sezgi fonksiyonunun bir gostergesidir. Profesor, gelecekteki olasiliklart ve uzun

vadeli etkileri diisiinmektedir.

Profesor’iin baskin iglevinin igedoniik sezgisel oldugunu sdylemekteki en biiyiik kanit
besinci perdede her seyin bir kabus oldugunu gérdiigiimiiz andir. Sezgisel tipler biling disindan
destek alir. Burada gordiigii riiya onun verecegi bu kararda etkin rol oynar. Profesor’iin gordiigii
kabus, icedonik sezginin biling dis1 korkularin1 ve olasi kotii senaryolar1 yiizeye ¢ikardigmi
gosterir. Profesor'iin gordiigii kabus, onun biling disindaki korkularinin ve sezgilerinin bir
yansimasidir. Bu kabus, onun gelecekteki potansiyel tehlikeleri nasil sezgisel olarak

ongordiglini ve bu 6ngoriilerle nasil basa ¢iktiginin gostergesidir.

Profesor’iin siyasete girdigini gordiigii kabus sahnelerine bakildiginda kararlarina
yardimc1 bagka bir islevin de devrede oldugu gorilir. Bu yardimci islevdir ¢unk( Profesor
siyasi bir kimlige biiriindiigiinde de kendi sahsiyetini korumanin pesindedir. Ayrica daha kabus
gormeden ailesiyle yaptigi konugsmada onun igedoniik diisiinme islevinin yardimci islevi oldugu
belirgindir.

PROFESOR: Acik konusalim. Ben tiniversitede, degil sade iiniversitede, umumiyetle

hayatta hi¢bir zaman, anliyor musunuz hi¢bir zaman, birinci plana gegemedim. Taban

ikinci planda kalmaya mahkim bir insanim. Ger¢i ¢alisirim, iyi bir hoca oldugumu
soylerler. Ama iste hepsi o kadar. Bu yiizden hakkim olan ordinaryiisliige ancak iki yil

evvel erigebildim. Senin ve arkadaslarinin zorunuzla girdigim dekan se¢iminde aldigim
oylarn fiyaskosu hala onurumun dibinde tortu gibi oturuyor (Taner, 2022, s. 20).

Profesor, kendisinin hayat boyu ikinci planda kaldigini ve bu durumu kabullenmekte
zorlandigmi belirtmektedir. igeddniik bir yapiya sahiptir ve kendini yetersiz hissetmektedir.
Bu, igedoniik diisiinme ve icedoniik sezgi fonksiyonlarinin birlesimini yansitir. Profesor, i¢
diinyasinda analiz ve sezgilerle yasamini degerlendirirken, dis diinyadaki basarisizliklarin ve

eksikliklerinin farkindadur.

Bu iki fonksiyonun bir arada ¢alistig1 baska bir 6rnek, Profesor’iin partiye katilma
teklifini reddettigi andir. Onun sezgisel ongoriilerini ve mantiksal analizlerini birlestirerek

verdigi bir karardir. Sezgileriyle politikaya girmenin olast kotii sonuglarini 6ngoriirken,
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diistince isleviyle de bu ongoriileri mantikl bir sekilde degerlendirir ve kendince dogru karari

Verir.

Igedoniik diisiinen kisiler baskasinmn 6zellikle niifuslu birinin taktirini kazanmak igin
kendi yolundan pek dénmezler (Jung, 2020, s. 367). Nitekim, Profesor de partinin Genel

Sekreterinin ona verdigi talimatlara uymaz.

G. SEKRETER: Bwrak bu mantigt be hoca. Politikada hep karst partiye bakacaksin, o
ne diyor. Verginin aleyhinde mi, sen lehinde olacaksin. Lehinde mi, sen derhal aksini
savunacaksin. Mesele bu. Yok vaktiyle soyle demisiz, yok boyle demisiz. Ge¢ bunlart bir
kalem.

PROFESOR: Ben tiikiirdiigiimii yalamam. (Taner, 2022, s. 55).

Bu diyalogda, Profesor genel sekreter tarafindan siyaset diinyasinin pragmatik
diinyasma zorlanir. Genel sekreterin bu tavsiyesi, digsadoniik diisiinme fonksiyonunun siyaset
diinyasinda nasil isledigini gosterir. Stratejik ve hedefe yonelik, ama ayn1 zamanda etik
degerlerden uzaktir. Profesodr’in bu tavsiyelere karst c¢ikmasi, i¢edoniik diistinme
fonksiyonunun aktif durumda oldugunu kanitlar. Profesoér, mantikli ve prensiplerine bagl

kalmayi tercih eder.

Profesdr, Katibesiyle beraber bir dag otelinde kalirlar. ickiyle aras1 pek iyi olmayan
Profesor, Katibenin 1srariyla iger ve sarhos olur. Katibe, Profesorii bastan ¢ikarmaya ¢alisirken

Profesoriin aklina ilk aski gelir ve anlatmaya baslar.

PROFESOR: (basini sallar) O zaman on yedi yasimda idim. Penceremin éniinde bir
incir agaci vardi.

KATIBE: Incir agacina mi asik oldunuz?

PROFESOR: Hayir komsumun kizina. Incir agaci onun penceresi ile benim penceremin
arasinda.

KATIBE: Cok merak ettim kizi. Nasild, ne tip bir seydi.

PROFESOR: Kalkik burunlu idi, mavi gozlii, sana ¢ok benzerdi ¢it1 pitt.

KATIBE: Ay ¢ok hos. Meraktan 6liiyorum.

PROFESOR :Bir ara pencereden seslendi.

KATIBE: Ne diye?

PROFESOR: “Incirler ne giizel olmus” diye.

KATIBE: Guzel taktik.

PROFESOR: Ben gencken pek de cevik degildim ama nasil oldu bilmem, kendimi
agacwn tepesinde buldum. Topladiklarimi ona uzatiyordum. Agag¢ surda, pencere burda.
GOzunun 6nline getirebiliyor musun? Birden “Buyurmaz misiniz birlikte yiyelim” demez
mi? (Taner, 2022, s. 40).

Bu sahne, Profesor’iin gegmisi ve biling distyla olan iliskisini, igedoniik sezgi ve

icedoniik diisiinme fonksiyonlari lizerinden degerlendirmek i¢in yeterlidir. Profesor, sarhosken
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bile gencligindeki bir anty1 canlandirarak, biling disinda sakli kalmig duygusal bir deneyimi
ortaya ¢ikarir. Iceddniik sezgi, bu tiir derin i¢gdriiler ve anilarla baglant: kurma yetenegine
sahiptir. ProfesOr’iin ilk askmi hatirlamasi, onun icedonik sezgi fonksiyonunun ge¢misteki

duygusal deneyimlere dair sezgisel bir baglant1 kurma yetenegini gosterir.

Profesor, gengliginde yasadigi ask macerasini rasyonel bir sekilde degerlendirir ve bu
deneyimi hayatmin tek ask macerasi olarak tanimlar. Bu, icedoniik diisiinme fonksiyonunun
analitik ve mantiksal dogasini yansitir. Burada Profesor’iin Katibe ile olan yakinlagsmasi biling
disindan bir seylerin onu harekete gecirdigini gosterir. Baskin islevi icedoniik sezgi olan bir
tipin, alt islevi disadoniik duyumdur. Duyum, zevk ve hazlarin pesinde kosan kisilerin anin

icinde olma ddrtistddir.

Katibe’nin bastan ¢ikarma girisimi ve i¢ki igme 1srari, Profesor’lin biling disindaki
disadoniik duyum fonksiyonunun bilince taginmasina neden olur. Profesor, normalde igedoniik
ve analitik bir kisilige sahipken, sarhoslugun da etkisiyle anlik zevklerin pesine diismesi duyum

islevinin biling disindan bilince hareket ettiginin gdstergesidir.

4.4.Disardakiler
Haldun Taner’in Dusardakiler oyunu, yazarin ikinci eseri olup, 1957-1958 tiyatro
doneminde Ahmet Evintan’in sahne diizeniyle Devlet Tiyatrosu tarafindan Ankara’da
sergilenmistir. Taner, bu oyunu 1949'da yayimlanan “Sahib-i Seyf-i Kalem” dykisunden yola
cikarak 1952°de yazmaya baslamis ve “traji-komedya” olarak nitelendirmistir. Oyunda,

Miralay Bey'in karakteri, Yiimnii adin1 alir.

Yiimnii, eski bir asker olup, hayatini anilariyla yasayan ve toplumdan soyutlanmis bir
yasl adamdir. Oyunun merkezinde Yiimnii’'niin yash kiz kardesi Sehri, iki torunu Aynur ve
Zinnur, ve oto tamircisi damad1 Necati bulunur. Yiimnii, diiskiinler evine atilmis ve buradaki
kisitlamalar nedeniyle evine geri donmek zorunda kalmistir. Para pesinde kosan Necati,

YUumn@’ye kotii davranirken, Sehri ve Aynur onu korur.

Anilarmnin  yazilmas: konusunda Yiimnii’yli yiireklendiren, kitabi babasmin
basimevinde bastirmay1 diisiinen Semih’tir. Semih, Aynur'u sever ve ona yaklagmak isterken
hem baldizina tutkun hem de onu iki garaj sahibi Cabbar’la evlendirmek isteyen Necati, Semih’i

evden uzaklastirmaya galisir.
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YUmnU’niin anilarini1 yazma seriiveni 6ykiidekine benzer sekilde ilerler. Ancak Necati,
YUmnU’niin yazdigi belgeleri, politikay1 etkileyeceginden korkan H.S. Damar aracilifiyla
caldirir ve ardindan Yiimnii’yu suglayarak mahkemeye verir. Semih, yasli bir insan1 mutlu etme
cabasinda basarisiz olur ve Yiimnii’ye yoneltilen sugu iistlenir. Umut 15181 kaybolunca Yiimnii,

yeniden hastalikli ve giigsiiz birine doniiserek, diiskiinler evine geri doner.

Disardakiler oyunu, 1950’ler Tiirkiye'sinde eski degerlerin hizla yeni degerlere yerini
birakmasinin ve bu siirecte bireylerin yasadig1 catigmalarin bir yansimasidir. Yiimnii, Ittihat ve
Terakki doneminin askeri coskusunu ve inancini tagirken, yeni nesil para kazanma pesindedir.
Demokrat Parti'nin “her mahallede bir milyoner yaratma” sloganinin izinden giden Necati'nin
para kazanma ugrasi, insan iligskilerinde bencillik ve ¢ikarciligim 6n plana ¢ikmasina neden olur

(Yiksel, 1986, s. 33).

Yiimnii ve onun gibi eski degerlere bagli kisiler, degisen ekonomik kosullar ve yozlasan
toplumsal degerler arasinda sikisip kalirlar. Taner, Yiimnii'niin kisiliginde toplumsal olgulari
sergilerken, Semih ve Aynur karakterleriyle eski ve yeni kusagi insanlik degerleri agisindan bir

araya getirme ¢abasini gosterir.

Disardakiler, Haldun Taner’in toplumsal degisimlerin bireyler lizerindeki etkilerini
derinlemesine isledigi bir oyundur. Eski degerlerin hizla yok oldugu ve yeni, yozlasmis
degerlerin 6n plana ¢iktig1 bir donemi anlatir. Yimnii’niin yasam miicadelesi ve Semih'in
insancil cabalari, degisen Tiirkiye'nin sosyo-kiiltiirel yapisini gozler Oniine serer. Taner,

bireyden yola ¢ikarak toplumsal bir elestiri sunar ve seyirciye diistindiiriicii bir hikaye anlatir.

4.4.1. Jung Tipolojisine Gore: Yumnu

Yimnii, gegmisteki anilariyla yasayan bir karakterdir. Bu durum, igsel diinyasina
odaklandigmi ve duygularini derinlemesine yasadigni gosterir. i¢eddniik hissetme islevi,
bireyin kendi deger yargilarina ve duygusal tepkilerine biiylik dnem vermesiyle karakterizedir.
“Cogu sessiz, ulasilmaz ve anlasilmasi gii¢; genellikle ¢ocuksu ya da bayagi bir maskenin
arkasima saklaniyorlar, mizaglar1 melankoliye yatkin.” (Jung, 2020, s. 371). Jung’un i¢cedoniik
hisseden tip i¢in yaptig1 bu tanimlama Yiimnii i¢in de uygundur. Oyunun ilerleyen agamalarinda
yazdig1 kitap davalik olunca kendini odaya kapatir ve giinlerce ¢ikmaz. Intihar etmek ile
yasamak arasinda bir ¢izgide bekler durur.

YUMNU: Diin gece riiyamda Talat’t gordiim. “YUmnu” dedi bana, “serefin neyi
emrediyorsa onu yap.”
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SEHRIBAN: (korku ile) Agabey.

YUMNU: (Elindeki tabancay: sallayarak) Tabanca sakagimda, mum isiginda bir kere

daha diisiinmiistiim intihari. Biitiin bir gece safak sokene kadar.

SEHRIBAN: Malta ya siiriilmeden once.

YUMNU: (Tabancay: sedirin iizerine atarak) Ama o zaman da intihar etmemistim. Talat

da intihar etmemisti. Cemal de... Napolyon da, Saint Helen de intihar etmediydi.

Neden? (“Elbet bir sebebi var” gibi jest yapar. Kapi calimr. Zinnur segirttir.

Sehriban’la Aynur adamlar geldi samip irkilirler. Yiimnii telasi fark etmis gibidir.) Kim

0? Zaptiyeler mi geldi? Biraz beklesinler. (Semih merdiven basina geger. Asagi

“Gelmeyin” der gibi bir isaret yapar. Harbi umumiye miiteakip bir gece Tarabya’da

Sehbender Riza Bey’in yalisinda oturuyoruz. Nuri Bey rahmetli girdi iceri. “Duydunuz

mu Topal kacmus” dedi. laseCi Ismail Hakki 'yi kastediyor. “Ayip etmis” dedim. “Hesap

vermeden kacmayacakti. Intihar edeydi daha iyi...” Talat séyle cenesini sivazladi.

“Yumnii” dedi bana. “Hesap vermek ancak kuvvetli iken olur. fkbalden diiseni kim

dinler? Kim inanwr ona? Hesap verme giiniine kadar yasamamiz gerek.”

SEMIH: Cok dogru séylemis.

YUMNU: Intihar, korkakca bir kacistir. Kaliyorum hesap giiniine kadar. Yasamakta

devam edecegim. Tutuklu olarak da olsa (Taner, 2022, s. 149-150).

Yiimnii, yasadig1 duygusal travmalar ve i¢sel catigmalar nedeniyle kendini dis diinyadan
izole eder. Yazdigi kitabin davalik olmasiyla birlikte odasina kapanir. Giinlerce disar1 ¢ikmaz.
Bu durum Yimnii’niin i¢ diinyasinin ulagilmaz ve anlagilmasi zor oldugunu goriiliir.
Y Umn(’niin odaya kapanma ve diinyadan izole olma davranisi, onun kirilganligii ve ¢ocuksu
maskelerin arkasia saklanma egilimini yansitir. Bu davranis, icedoniik hissetme tipinin bayagi

bir maskenin arkasina saklanma 6zelligine uygundur.

Fakat Y{imnii’niin baskm islevine yardimci olan diger islevse igedoniik sezgidir.
YUmn(’niin sezgisel anlayis1 ve tarihsel olaylar1 anlamlandirma yetenegi, igedoniik sezgi
tipinin 6zelliklerini yansitir. YUmnU’ niin rityasinda Talat Pasa'y1 gérmesi ve onunla konusmasi,
YUmni’nun i¢ diinyasindaki derin anlamlar1 ve sezgileri yansitir. Bu riiya, onun duygusal ve
ahlaki degerlerini simgeler. Giiniin Adam: oyununda Profesor de bir riiya motifiyle sezgilerini
yardima ¢agirir. Burada da Yiimnii’niin ayn1 durumda oldugu goriiliir. Yiimnii’niin sezgileri,

yardimct islev konumundadir.

Yiimnii, Talat Pasa’nin intihar1 reddetmesini ve “Hesap verme giiniine kadar yasgamamiz
gerek” demesini, igsel bir sezgi olarak kabul eder. Bu sezgisel anlayis, Yiimnii'niin olaylarin
arkasindaki derin anlamlar1 kavrama yetenegini gosterir. Yimni, intihar1 korkake¢a bir kacis
olarak goriir ve onurunu koruma adina yagsamaya devam etmeyi secer. Yani, sezgileriyle karar

Verir.

Semih’in Yimnii’ye hediye ettigi isitme cihaziyla baslayan macerasi, onun isitme

cihazindan 6nce ne kadar disariya kapali oldugunu gosterir. Cihazi kullanarak digardaki yagami
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sezinler. Oyunun adindan da anlagilacagi gibi “disardakiler” onun igin artik tanimlanamaz bir
hal alir. Oyunun sonunda kendini yeniden disariya kapatarak isitme cihazini takmadan
Dariilcaze’ye geri doner.

AYNUR: (isitme cihazint uzatir.) Aleti almayacak misin efendi baba?
YUMNU: Lazim degil (Taner, 2022, s. 153).

YUmnU’niin isitme cihazini ¢ikarip atmasi, onun igsel degerlerine olan baghligini, dis
diinyaya kars1 direncini gosterir. Oyun boyunca Yiimnii’niin alt islevi olan disadoniik diisiinme
ile baskin islevi icedoniik hissetmenin ne kadar dengeli bir uyum sagladigi goriiliir. Hisleri,

benden daha yiiksek bir seyin oldugunun farkindadir.

Ben kendini biling¢ disi 6zneye tabi hissettigi ve his Ben 'den daha yiiksek, daha gii¢lii bir
sey fark ettigi siirece tip normaldir. Biling dis1 diisiiniis arkaik olmakla birlikte,
indirgeme egilimleri ara siwra Ben’in ozneye yiikseltilmesini telafi etmeye yardim
edebilir. Sayet bu, dengeleyici esikalti siire¢lerinin tamamiyla baskilanmasi sonucunda

meydana gelirse, biling disi diistiniis agtk muhalefete doniisiir (Jung, 2020, s. 372-373).

Eger biling dis1 diisiinceler ve duygular tamamen bastirilirsa, bu durum bir denge
kaybma yol agar. Biling dis1 diisiinceler, bu durumda bilingli diisiincelere kars1 ¢ikmaya baglar
ve bu da kisinin zihinsel saghigii olumsuz etkileyebilir. YUmna, bu dengeyi saglikli bir sekilde

kurmaktadir.

Oyunun en yash kisisi olmas1 yasanan gelismelerden geri kalmasma yol agar. Bu da
onun kendini disartya kapatmasima sebep olur. Yine en yash kisi olmasi onun kat1 ve degismez
kurallar1 olmasmi normaller. Fakat gercekleri yazmak istemesi onun disadoniik diisiinen alt
islevini biling digindan bilince tagir. H.S Damar, Talat Pasa hakkinda yazdiklariyla Yimnii’niin

alt islevini uyandirr. Anilarini yazma istedigi aslinda digadoniik bir tutumun gostergesidir.

Semih’in YUmni’ye hediye ettigi isitme cihazi, Yimnii’niin dis diinyadan gelen
bilgilere erisimini ve sosyal etkilesimlerde bulunma yetenegini artirir. Isitme cihazmin
kullanilmasi, Yiimnii’niin dis diinyadan gelen verileri alma istegini ve toplumsal baglamda yer
alma arzusunu simgeler. Yiimnii, isitme cihazi kullanarak anilarini yazar, bu da onun disadoniik
diistinme islevini bir dereceye kadar aktif hale getirir. Anilarin1 yazma siireci, dis diinyadaki
olaylarla ve gegmisle yiizlesme arzusunu gosterir. igedoniik hissetme islevinin baskin oldugu
bir kisilik yapisia sahip olmasina ragmen, bu siiregte disadoniik diisiinme islevi, Yiimnii’nin

icsel degerlerini ve gegmisini objektif bir sekilde degerlendirmesine olanak saglar.
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Anilarin mahkemelik olmas1 ve bu siirecin ortaya ¢ikmasi, Yiimnii’niin i¢ diinyasiyla
dis diinyadaki gerceklik arasindaki gatismay1 artirir. Isitme cihazinm ¢ikarilmasi, Yiimnii’niin
dis diinyadan gelen bilgilere ve toplumsal baskilara karsi duyarliligini kaybetmesini ve i¢
diinyasina cekilmesini simgeler. Isitme cihazinin ¢ikarilmasi, ayni zamanda disaddniik
disiinme islevinin etkisizlesmesini ve Yiumnii’niin i¢sel hissetme islevine daha fazla
odaklanmasini gosterir. Yimnii'niin dis diinyadan gelen bilgiye olan duyarliligi, bu cihazla
smirli oldugundan, cihazin ¢ikarilmasi onun sosyal ¢evresinden tamamen izole olmasina neden

olur.

Huzur evine geri donmesi, Yiimnii’niin dis diinyadaki karmasadan ve toplumsal
baskilardan uzaklasma istegini ve i¢sel diinyasina geri ¢ekilmesini simgeler. Bu geri doniis,
icedoniik hissetme islevinin baskinligin1 ve dis diinyadaki catigmalardan kacgis arzusunu
yansitir. Ayrica, huzur evinde gegirilen zaman, Yiimnii’niin ge¢misteki degerleri ve anilariyla
ylizlesme siirecinin bir pargasi olarak degerlendirilebilir. Yiimnii’niin i¢sel diinyasinda huzur
arayisi, disadoniik diisiinme iglevinin zayifligini ve igedoniik hissetme islevinin gii¢lii oldugunu

gOsterir.

4.5.Ve Degirmen Donerdi
Haldun Taner’in Ve Degirmen Donerdi adli oyunu, 1958’de Devlet Tiyatrolari
tarafindan sahnelenmis olup ii¢ perde ve yedi tablodan olusur. Oyun, geng¢ ressam Kiisat’in
hikdyesini merkezine alir. Kiisat, akademiyi bitirmis, yetenekleri sinirli fakat sanatina tutkulu
bir genctir. Bir tablosuna ilgi gosteren Fahriinnisa ile evlenerek Festekiz ailesine i¢glveysi
olarak girer. Festekiz ailesi, soyluluk tutkunu ve kat1 kurallara baghdir. Bu kati kurallar ve

gelenekler, Kiisat’in sanatsal ifadesini ve 6zglirliigiinii kisitlar.

Kisat, Festekiz ailesinin baskici kurallar1 altinda bunalarak sanatini siirdiiremez hale
gelir. Evin yakiindaki eski degirmeni kesfeden Kiisat, burada dinginlik ve esin bulmaya calisir.
Degirmende akademiden eski arkadas1 Serap ile karsilasir. Serap, sanat ortaminin coskusu i¢ine
girmis fakat kendi adna iiretken olmayan bir geng kizdir. Kiisat, bir resim yarigmasima katilmak
icin Festekizleri terk eder ve Ve Degirmen Donerdi adli tablosu iizerinde ¢aligmaya baslar.
Ancak, sanat ¢evresindeki ikiyiizliiliik ve bor¢lar nedeniyle Kiisat derin bir hayal kiriklig1 yasar
ve intihara kalkisir. Son anda kurtarilir, ancak sanat ¢evresi onun 6liimiinii manipiile eder ve

Kiisat, sonunda Festekizlerin tekdiize yasamina siginmak zorunda kalir (Yiksel, 1986, s. 38).
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Ve Degirmen Donerdi, bireysel ozglrliik, sanat ve toplumsal baskilar temalarmi
derinlemesine igleyen bir oyundur. Kiisat’in sanata olan tutkusu ve igsel degerleri, Festekiz
ailesinin baskic1 yapist ve sanat diinyasinin ikiylizliiliigii ile ¢atisir. Festekiz ailesinin kati
kurallar1 ve yesil renge olan diiskiinliikleri, Kiisat’in 6zgiirliiglinli ve sanatsal ifadesini bogar.
Evin her yerinde egemen olan yesil renk, Kiisat’in 6zgiirligli ve sanatsal vizyonu olan mavi
renkle catigir. Kiisat’in eski degirmende buldugu esin ve dinginlik, onun i¢sel diinyasinda bir

kag1s noktasidir.

Sanat diinyasinin ikiyiizliliigii, Kiisat’in hayal kirikligini1 daha da derinlestirir. Kiisat’in
intihara stirtiklenmesi, sanat¢i olarak varolus miicadelesinin ne kadar zor ve yipratic
olabilecegini gosterir. Taner, Kiisat karakteri araciligiyla, sanatsal 6zgiirliigiin toplumsal ve
ailevi baskilar karsisindaki miicadelesini ve bu miicadelenin birey tizerindeki yikici etkilerini

gOzler dniine serer.

4.5.1. Jung Tipolojine Gore: Kiisat
Kiisat, Ve Degirmen Dénerdi oyunundaki ana karakterlerden biridir. Kiisat, genellikle
icsel catigmalar yasayan, toplumsal ve kisisel degerleri arasinda sikisip kalmig bir karakterdir.

Onun karakteri, bireysel kimlik ve toplumsal roller arasindaki gerilimi temsil eder.

Kiisat’in duygusal diinyas: ¢ok gucludur ve kendi kisisel degerlerine ve duygularina
biiyiik 6nem verir. Sanati, onun i¢sel diinyasinin bir ifadesidir ve bu nedenle sanati, onun en
onemli degerlerinden biridir. Kendi duygusal ve estetik degerlerini sanatiyla disa vurur.
Fahriinnisa bir sergide onun “Ver Elini Gokylzi” tablosunu ¢ok begenir ve tanigsmalari
Kiisat’in bir tablosu lizerinden konusmalariyla baslar. Fakat Fahriinnisa, Kiisat’in zihninde
yarattig1 kisi degildir ama artik evlenmislerdir. Festekiz ailesinin tiim baskilarma ve geleneksel
tavirlarma uyum saglamaya caligir. Spoto (1989)’ya gore, Kisisel ve 6znel vurgusu nedeniyle,
his tiirleri genellikle uyum ve insan iliskilerini degerli bulur. Goreceli olarak kabul edici veya
giivenlidirler ve hem takdir edilme ihtiyact duyarlar hem de takdir ederler. His tiirleri coskulu
veya duygusal olma egiliminde olabilir, ancak ayn1 zamanda 6zellikle baglanma veya empati
yetenegine sahiptirler. Kiigsat’m anlayis1 ve empati giicii sanatina yapilan hakareti kaldiramaz.
Her seyden {istiin tuttugu sanatina yapilan saldir1 kendisine yapilan bir saldiridir.

KUSAT: Bil bakalim bu ne? (tabloyu géstererek) Su goziinden sakindigin Ver Elini

Gokyulzi tablosu.

FAHRUNNISA: Nereden buldun onu?
KUSAT: (Hiirrem’e bakarak) Tavuk kiimesinin daminda.
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FAHRUNNISA: Kim koymus onu?

HURREM: Ben koydum. Ne oluyor yani sorgu yargicina hesap verir gibi.
SULEYMAN: Dur bakayim. Bana anlat karicigim.

HURREM: Iki giindiir hinzir bir sansar dadanmis kiimese. O yeni ¢ikan palazlarin
dordiinii kapmis. Baktim kontrplak aralik. (tabloyu isaret ederek) Bu da ayak altinda idi
zaten. Tel orgiiniin arkasina sikistirdim, araligi kapasin diye.

FAHRUNNISA: Ilahi annecigim, baska bir sey bulamadin mi?

HURREM: Bulamadim. Ne olmus? Kusur mu oldu? Bari bir ise yarasin dedim.
KUSAT: (Fahriinnisa’ya) Buyurun. Salondan yatak odasina. Yatak odasindan
koridora.

FAHRUNNISA: Ne yapalim, yeni dolap gelince yatak odasinda yer kalmamsti.
KUSAT: Koridordan kiimese. (tablonun tozlarin: silerek) Ver Elini Gokyiizii ha! (aci
act giiler) Ver elini palaz kiimesi desem daha iyi edecekmisim (Taner , 2024, s. 38).

Sanatina yapilan bu hakaret, icedoniik hisseden tip i¢in yaralayici bir durumdur. Sanat
eseri, onun i¢ diinyasimin ve duygularinin yansimasidir. Bu eserin degersizlestirilmesi, Kiisat,
icsel degerlerine yapilan bir saldir1 gibi algilar ve biiyiik bir hayal kiriklig1 yasar.

HURREM: Keyfimiz kacmasin diye sustum séylemedim. Ama iste ¢anak tuttu artik.

Marifetini soylesem sasarsiniz.

HEPSI BIRDEN: Ne yapmis, ne yapmus?

HURREM: Selvilerin dalini kesmeye kalkmis diin gece. Bizden gizli. Bu sabah fark

ettim.

FAHRUNNISA: Dogru mu bu Kiisat?

KUSAT: Evet, bogulur gibi olmustum o gece, nefes alamiyordum. Tam pencerenin

onundeki iki dali kesmek istedim.

FAHRUNNISA: Bana sana onlara dokunma demedim mi?

KUSAT: Elimde degildi. Bir faydas: da olsa bari. Selviyi indirsem bile arkasinda ordu
gibi baska selviler vardi (Taner , 2024, s. 38).

Festekizlerin evini siisleyen selvi agaclar1 da yazarm planhi olarak yerlestirdigi bir
metafordur. Bu evin Kiisat i¢in bir mezarlik gibi i¢inden ¢ikilamaz bir yer oldugunu simgeler.
Kiisat’in selvi agaclarini kesmeye calismasi, onun icedoniik hissetme ve igedoniik sezgi
islevlerinin bir ifadesidir. Selvi agaglari, onun i¢ yasantisinda bogucu ve kisitlayici bir metafora
dontigiir. Kiisat, bu metaforik bogucu unsurlardan kurtulmaya c¢alismakta, ancak ¢evresi

tarafindan anlasilmamaktadir.

Iceddniik hisseden bir sanatginin istedigi sey igeriden 6zneden gelen sesleri duymaktir.
Fakat Kiisat evlendiginden beri hislerine kulak veremez nesneden gelen uyaricilar ile zne
arasinda sikisip kalir. Sonunda sanatini rahatlikla yapabilecegi kendiyle bas basa kalabilecegi

bir yer bulur. Fakat bu yer ailenin lanetledigi, daha 6nce dayilarmin intihar ettigi degirmendir.
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Aileden kimsenin oraya adim atmak istememesi Kiisat’in daha da isine gelir. Ama degirmene

gittiginde eski sevgilisi ve intihar eden dayinin kiz1 Serapla karsilasir.

SERAP: Kirk yil diisiinsem aklima getirmezdim. Peki ama neydi zorun?
KUSAT: Ne demek zorum?

SERAP: Sey yani durdugun yerde...

KUSAT: (ciddi) Hayatimda bir bosluk duyuyordum.

SERAP: Bosluk duyuyormus.

KUSAT: Umitsiz bir ammda.

SERAP: (hep giilerek) Umitsiz bir ani imig (Taner, 2024, s. 50).

Kiisat’in bu sozleri, onun iceddniik hissetme islevinin baskm oldugunu gdsterir. I¢sel
diinyasinda derin duygusal bosluklar ve timitsizlikler yasar. Kiisat i¢csel degerlere ve duygulara
onem verir ve bu duygusal bosluklar onu ¢ok etkiler.

KUSAT: Karsima biri ¢ikt.
SERAP: (kiigimseyerek) Fahriinnisa.

KUSAT: Sana benziyordu biraz. Demin tuhaf dedigim buydu. Giil sen istedigin kadar.
Belki de onun igin sevdim.

SERAP: Hi¢ benzemez halbuki bana. Hig¢ mi hig.
KUSAT: Var bir sey yiiziinde, havasinda. Yoksa bana seni hatirlatamazdi (Taner, 2024,

s. 49).
Kiisat, Fahriinnisa’y1 Serap’a benzettigini ve bu nedenle ona ilgi duydugunu belirtir. Bu
durum, onun i¢edoniik sezgi islevinin calistigin1 gosterir. Kiisat, Fahriinnisa’da Serap’

animsatan bir seyler sezer ve bu sezgisel baglantiyr duygusal olarak dnemli bulur.

SERAP: Peki resim?

KUSAT: Daha ¢ok sanatim icin yaptim bu evliligi. Yeni bir ¢evre, yeni ilhamlar. Gegcim
kaygilarindan uzak durulmus bir yasayis.

SERAP: Sen ihtiyarlamigsin.

KUSAT: Daha ileri firlamak icin nasil geri geri gidip hiz alirsa insan...

SERAP: Gerilerken arkadaki ¢ukura diisiiliir bazen.

KUSAT: Goreceksin bak.

SERAP: Hep ayni biiyiik laflar.

KUSAT: Goreceksin (Taner, 2024, s. 50).

Kiisat’in, sanatmi icra edebilmek i¢in evliligini gerekgelendirmesi, iceddnlk hissetme
ve sezme islevlerinin ¢alistigini gosterir. Sanat, onun i¢in hayatinin merkezinde yer alir ve bu
evlilik, ona sanati i¢in gerekli olan maddi gilivenceyi saglamaktadir. Ancak bu durum, onun
sanat1 lizerinden yasadi81 i¢sel catigsmay1 da yansitir.

Kiisat’in ileriye yonelik biiylik iddialarda bulunmasi ve kendine olan giiveni, onun

disadoniik diisiinme islevini isaret eder. Ancak, bu islevin tam olarak baskin olmadig1 ve zayif

kaldig1 goriiliir, ¢linkii sozlerinde somut bir basaridan ¢ok biiyiik laflar vardir.
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SERAP: Milyonlarca insanin onuru, yapacagi tablolar, yazacagi romanlar, gorecegi
biiyiik islerin tasarilari ile doludur. Cizgi haline, renk haline gelmis tasarin yok mu?
KUSAT: Alti aydir heniiz yok.

SERAP: Neden?

KUSAT: Bilmiyorum. Belki alisma siireci.

SERAP: Bu silire¢ bazen bir émur siirer (Taner, 2024, s. 66).

Kiisat’in sanatta yasadigi tikaniklik, onun disadoniik diisiinme iglevinin zayifligini ve
disadoniik hissetme islevinin eksikligini gosterir. Maddi glivence saglamis olsa da yeni ¢evresi
onun sanatsal Uretkenligini kisitlar ve i¢sel catigmalarimi arttirir. Bu i¢sel ¢catigmalarin artisi kimi
sanatgida giliclii yeni iretimler ortaya koymayi saglarken Kiisat gibi sanatg¢i kimligi tam

oturmamus kisilerde bu tur gevresel etkiler yaratimsizligin bir bahanesi olarak gorulir.

Festekiz ailesinin yanindan ayrilip kars1 kiyidaki atdlyesine geri doner. Orada yarigma
icin tasarladigi resmini ¢izmeye koyulur. Festekiz ailesini terk edip karsi kiyidaki atdlyesine
donmesi, onun bagimsizlik arayisinin bir gostergesidir. Bu durum, onun icedonik sezgi
islevinin giiclii oldugunu ve kendi i¢sel diinyasinda derin bir anlam ve yaratici ifade arayisinda
oldugunu gosterir.

KUSAT: (baswla tabii gibi bir isaret yapar) Neredeydin bir haftadir?

SERAP: Sorguya ¢ekmek yok dememis mi idik?

KUSAT: Sorguya ¢ekmek degil, surf merak (Taner, 2024, s. 63).

Kiisat’in Serap’t sorgulamaya calismasi, onun disadoniik diisiinme islevinin
zayifligindandir. Kiisat, dis diinyay1 mantikli ve diizenli bir sekilde anlamlandirmakta zorlanir
ve merakini gidermek igin dogrudan sorular sormaya yonelir. Serap’in bu durumu sorgulayici
bir tutum olarak algilamasi, Kiisat’in sosyal iliskilerde zorlandigin1 ve digadoniik hissetme
islevinin de eksikligini ortaya koyar.

SERAP: Bak yine giymigsin o sinir hirkayt.

KUSAT: Soguktu da bu sabah biraz.

SERAP: Ayaklarinda da o tirse terlikler.

KUSAT: Dalginhigimdan farkinda myyim? (Taner, 2024, s. 74).

Kiisat’in kisisel konforunu saglayan aliskanliklarina (hirka, terlik, g6zluk) olan
bagliligi, onun i¢edoniik hissetme islevinin bir yansimasidir. Bu tiir aligkanliklar, Kiisat’in
kendini giivende ve rahat hissetmesini saglar, ancak bu durum ayni1 zamanda dis diinyayla olan
baglarmi zayiflatir. Kiisat’m icedoniik hissetme islevi, onun kendi i¢sel degerlerine ve duygusal
ihtiyaclarma odaklanmasimni saglarken disadoniik disiinme islevinin eksikligi, sosyal

etkilesimlerde uyum saglamasini zorlastirir.
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Oyunun ilerleyen asamalarinda Kiisat yarismay1 kaybeder. Serap’in, Azat’la bir iligkisi
oldugunu 6grenir. Festekizleri terk etmesine sebep olan iki faktor de Kiisat i¢in yok olur. Buyik
bir yikimm esigindedir ve Ustat’a borcu vardir. Kiisat, hem Serap’1 hem yarismay1 kazanan
Azat’a nefret doludur. Ayrica Azat birinci oldugu tabloyu tam bir glinde ¢izdigini soyler.

AZAT: (Acinarak) Oybirligiyle kazanacaktim da. Aksi gibi bir tiye degisti Son

dakikada. Picassocu imis meger adam. Bilsem onun i¢in bir de boga figiirii eklerdim

kosesine...

KUSAT: (Serap’a) Goriyor musun, kimler kazantyor. Bu ilhami da ona sen mi verdin

yoksa?

SE"RAP: Kesinlikle hayir. O kendi bulmus. .

KUSAT: (Azat’a) Simdi anliyorum beni nasil ayarttigini. lki aydir ben burada ter

dokerken o kahvelerde jiirinin zevklerini ogrenirmis.

AZAT: (oviingle) Tek giinde yaptim tablomu...

KUSAT: Dolandiricisiniz hepiniz.

AZAT: Agzimi topla.

SERAP: Ben de mi?

AZAT: Neden gizledin onunla sevistigini? (Taner., 2024, s. 77).

Kiisat, Azat’in basarisin1 kiigiimser, onun jlri Oyelerinin zevklerine hitap ederek
kazandigini ima etmektedir. Icedoniik hissetme tipi olarak Kiisat, kendi duygusal ve sanatsal
degerlerine sadiktir ve bu ilkelere uygun olarak calisir. Azat'in disadoniik yaklagimi ve
manipiilatif stratejileri, Kiisat’in degerlerine ve calisma tarzina aykiri olarak goriiliir. Azat’in
“tek glinde yaptim” demesi disadoniik bir yaklasimi ve pragmatik bir zihniyeti yansitir. Hizli
ve etkili bir sekilde sonuca ulasmay1 6nemser. Bu, disadoniik diisiinme ve hissetmenin bir
gostergesidir; dis diinyadaki sonuglar ve basarilar 6n plandadir. Hepsinin dolandirict oldugunu
diistiniir. Azat ve Serap’a olan giivensizligini ve hayal kirikligini1 agikga ifade etmektedir.
Iceddniik hissetme tipi olarak, Kiisat’m duygusal tepkileri yogundur ve bu tepkiler, onun diinya
gorlistinii ve iligkilerini sekillendirir. Bu durumda, kendini ihanete ugramis ve aldatilmis
hissetmektedir. Sharp’a gore “Diisiinme biling disidwr ve nispeten gelismemistir, bilin¢li olarak
kiictimsenen nesneleri yiiceltir, bu nedenle bilingli olarak oznenin ve his yargisinin tistiinliigiinii
iddia ederken, biling disi olarak diistincesi reddettigi nesnelere hakim bir etki verir ve gunluk
olarak karsilastigr digsal durumlar yonetilmesi zor veya hatta act verici hale gelir” (Sharp,
1987, s. 65). Kiisat’m bilin¢ dis1 diisiinceleri, onun duygusal diinyasinda biiyiik bir bunalima
sebep olur. Yarismay1 kaybetmesi ve Serap’in ihaneti, travmatik bir etki etkiye yol acar. Gunliik

yasaminda karsilastig1 digsal durumlar1 yonetmesini zorlastirir. Bu zorluklar, onun intihara

suriklenmesine neden olur.

Kiisat’n intihari, onun icedoniik hissetme tipi olarak tanimlanabilen kisilik yapisinin ve

bu yapmin yarattid1 igsel catigmalarin bir sonucudur. Jung’un igedoniik hissetme tanimu,
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Kiisat’n derin ve yogun duygusal diinyasin1 ve bu diinyanimn dis diinyadaki basarisizliklar ve
ihanetler karsisinda nasil kirillgan hale geldigini aciklar. Dis diinyadaki basarisizlik biling
disindan gelen digadoniik diistinme islevinin bilince tasmmasidir. Kiisat’in intihari, onun igsel
diinyasinda yasadigi derin ¢atigmalarin ve bu c¢atigmalarin yarattigi duygusal acinin bir

sonucudur.

Azat ve Serap, disadoniik diisinme ve hissetme tiplerine daha yakin olarak, daha
pragmatik ve stratejik yaklagimlar1 Kiisat’a duygusal ¢atismalar ve hayal kirikliklar1 yasatir.
Iceddniik hisseden baskin islev ile disadoniik diisiinen alt islevin uyumsuz ¢alismasi sonucu,

Kiisat’in zihni altlst olur.

4.6. Fazilet Eczanesi
1960 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nda Ulvi Uraz’m sahne diizeniyle ilk
kez sergilenen Fazilet Eczanesi, Haldun Taner’in oyun yazarligi alanindaki tiniinii pekistiren
onemli bir tiyatro olay1 olmustur. Ulvi Uraz, Eczaci Sadettin roliinde unutulmaz bir performans
sergilerken, Kalfa Yusuf karakterini Gazanfer Ozcan; Naciye'yi Nezihe Becerikli; Leman
Hanim'1 Saziye Moral ve Muadelet’i Melahat I¢li canlandirmustir. Fazilet Eczanesi 'nin bu ilk
yapimi biiytik ilgi gérmiis ve uzun siire sahnelenmistir. Bugiin, bu oyun ¢agdas bir Tiirk klasigi

olarak tiyatro tarihimizdeki yerini almistir (Yiksel, 1986, s. 42).

Fazilet Eczanesi, Haldun Taner'in erken donem yazarlik siirecine ait eserleri arasinda
onemli bir yer tutmaktadir. Eczanenin Aksam Miisterileri baslikli hikdyesini gelistirerek {i¢
perdelik bu eseri kaleme alir. 1950'li yillarda Bogazi¢i Eczanesinin sahibi Eczaci Saadettin
Dertsavar'in etrafinda gelisen olaylar1 konu alan eser, donemin eczacilik anlayisini, eczaci hasta
iliskilerini ve eczanede kullanilan majistral ve miistahzarlar1 detayli bir sekilde gozler oniine

sermektedir. Bu yoniiyle, eser Tiirk eczacilik tarihi agisindan 6nemli bir degere sahiptir.

Haldun Taner’in esi Demet Taner’in aktardig bilgilere gore, yazar, eserin hazirlanisi
siirecinde Istanbul Erenkoy’deki Afiyet Eczanesi'nden esinlenmis ve bu eczanede yaptigi
gbzlemlerden faydalanmistir. Eski ile yeni arasindaki catigsmanin islendigi eserin bagkahramani
Eczac1 Sadettin Dertsavar’dir. Sadettin Bey, c¢evresinde yasanan maddi ve manevi
degisimlerden uzak durmaya ¢alisan, hazir ilaglar yerine geleneksel eczaciligi savunan, ¢ikarci
diinya goriislinii reddeden ve yeni diizene ayak uydurmak yerine kendi degerlerine siki sikiya
bagli kalan bir karakterdir. Esen Camurdan’n ifadesiyle, Fazilet Eczanesi, sahibinin her derde

deva ilaglar trettigi, kalfasiyla usta ¢irak iliskisi kurdugu bir yer olmanin 6tesinde, insanlarin

53



tanisip sohbet ettikleri, dinlendikleri, dostluk kurduklari ve seving ya da Tiziintiilerini
paylastiklar1 bir bulusma merkezidir. Eserde bir eczanenin oyun mekani olarak secilmis olmasi,
her siniftan insanin bir araya gelebilecegi bir sahne ortami yaratmaktadir (Camurdan, 2006, s.
24).

Fazilet Eczanesi, Haldun Taner'in daha once yazdigi ii¢ oyundan belirli bi¢imsel
ozellikleriyle farklilasir. Bu oyunda, diger oyunlarin dolantili yapisinin aksine, agik bi¢im
Ozellikleri kullanir. Anlatici ile agilan oyunda, on y1l 6nceki olaylar gegmise doniisle sergilenir.
Olay orgiisii belirli bir dolant1 etrafinda degil, eczane ile dogrudan ya da dolaylh iliskili kiiciik
olaylar ve durumlar tizerine kuruludur. Bu olaylar ve durumlar, G¢ giinlik bir zaman dilimi
icinde ele alinir. Fazilet Eczanesi, gevsek dokulu yapisiyla yasami gergek zaman akisinda

sunar. Taner, Fazilet Eczanesi’ni sdyle anlatir:

Bir yasam dilimi yansitmak istemigtim bu oyunda. Bizim insanciklarimizla oriilii bir
yasam kesiti. Onlarin biitiin meziyetleriyle, dogru yanlis biitiin kosullanmalar: ile
sevingleri, dertleri, sevgileri ile... Sahneye, daha dogrusu eczaneye girip ¢ikan yirmi
insan goreceksiniz. Hi¢birinin oyle ahim sahim iddiasi, ihtirast yok. Hepsi siradan
insanlar. Bogazi¢i’nin bir kuisinda, bir yaz mevsiminin ti¢ giinii boyunca, kiigiik
varliklarim stirdiiriiyorlar. Giintin onemsiz goriinen ayrintilarini yagiyorlar sadece.
Oyunda dramatik gerilimden, tecessiis avlayan bir ¢atidan ozellikle ka¢indim. Yasam
gibi gelisigiizel aksin istedim. Zorlamasiz, alelade... Bazen kuru, bazen romantik ve
siirli, bazen tartismali, bazen huzurlu... Oyun bu yirmi yedi insanin eczanede odaklagan
bir kaynasmasindan olusuyor. Eczact Sadettin Bey figiirii, belki onlardan biraz daha
etraflica ¢izilmis; bu, odaklasmayr kolaylastirmak icin gerekli bir eksen - figlr. Ama

oyunun kahramani o degil, biitiin mahalle bir bakima (Taner, 20163, s. 7).

Fazilet Eczanesi’nin sahibi, ilaglarini eliyle yapan Sadettin’dir. Sadettin’in yani sira,
gencliginin heyecanmi sicak kalbi ve samimiyetiyle dengeleyen Kalfa Yusuf bulunur.
Eczanenin 0Oniinde daktilosuyla mahalleye “hukuk danismanligi’” yapan Tapucu Refet,
Sadettin’in ikinci karis1 Naciye, Sadettin'in ilk evliliginden olan ve eczacilik okuyan ama
Italya’ya giderek heykeltiras olmak isteyen Unal da bu diinyanin bir pargasidir. Ayrica, biraz
varlikli ve sevecen Leman Hanim, karmasik sorunlarla bogusan geckin kiz Muadelet, emekli
Miralay Kazim. 1950’lerde istanbul’da eski evleri yikarak yerine bilyiik apartmanlar diken
muteahhit Tahsin Bey, giizel kiz1 Melda, bilgisini Tahsin’in hizmetine sunan ve yakin ¢evresine
yabancilagsmis Ercliment, Kadayifci Pehlivan, mahallenin delisi Kose Mutu, gelinler, damatlar,
emir erleri ve daha birgok karakter bu mahallede yasamaktadir (Ylksel, 1986, s. 44).
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Fazilet Eczanesi oyununda, birbirine bagli olarak gelisen ii¢ ana olay dizisi
bulunmaktadir. Birincil olay dizisi, mahalle eczanesinin satilmasi sorunu etrafinda sekillenir.
Eczanenin bulundugu sokakta yeni ve biiylik yapilar insa edilecektir ve eczane, bu biiyiik insaat
projelerinin sinir1 i¢inde kalmaktadir. Miiteahhit Tahsin Bey, eczaneyi bir an dnce satin alip
ingaata baglamak isterken, Eczaci Sadettin Bey yeni bir eczane agabilmek i¢in siire talep eder.
Sadettin Bey, uzlagsma tekliflerini reddeder ve tapucu dostunun yardimiyla yasal yollarla bu

stireyi elde etmeye ¢aligir. Ancak, Sadettin Bey'in direnisi sonugsuz kalir.

Oyun boyunca iki gli¢ arasinda ¢atigma goriiliir. Eczanenin bitisigindeki incir agacinin
kesilmesi, eski duizenin ilk yenilgisi olarak okumak mumkindir. Eczanede ¢ikan yangin ve
alacaklilarin baskisi, Sadettin Bey'i daha da zor durumda birakir. Buna ragmen, Sadettin Bey
dostlarinin yardimiyla yeni ve arzuladig: sekilde bir eczane agar. Boylece, giicler arasinda bir
denge saglanmis olur. Ancak zaman, Tahsin Bey gibilerinin lehine islemektedir. Yeni blok yap1
hizla tamamlanacak ve orada bir banka agilacaktir. Insani degerlerin yerini, parasal degerlerin
aldig1 gozlemlenir. Diizen, giicliiden yana kurulmustur ve firsatlar1 degerlendirenler ile ahlaki
degerlerden 6diin verebilenler, bu diizene kolayca uyum saglar. Tahsin Bey’in avukathigini

yapan profesor de buna bir érnektir.

Oyunda, egemen glicler amaclarina ulasirken, insanlik sevgisi de iyi bir smav verir.
Ancak, bu zafer eski diizeni stirdiirenlerin gecici basarisidir ve onlarin yasamlar1 ile sinirhidir.
Sadettin Bey o6ldiiglinde, onun eczanesinde de hazir Avrupa ilaglar satilacaktir (Sener, 1976, s.

45).

Ikinci olay dizisi, Naciye'nin hi¢bir zaman birlesemedigi eski sevgilisi Sefa’nin gezginci
tiyatro topluluguyla semte gelmesiyle baslar. Kimsesiz, silik bir kadin olan Naciye,
gerceklestiremedigi eski diislerinin bunalimini yasamaktadir ve bu yeniden karsilagsma ona bir
firsat gibi goriinilir. Sefa'nin sevgi gosterileri, Naciye'yi kocasini terk etme agamasina getirir.
Ancak, Naciye kisa siirede eczane kasasinda ya da tiyatro gisesinde oturan bir patron karisi
olarak sinirlt bir yasama yazgili oldugunun farkia varir. Yillar sonra i¢inde uyanan yasama

tutkusu bir kez daha kaybolur gider (Yiksel, 1986, s. 45).

Sadettin’in oglu Unal ve Tahsin’in kiz1 Melda iigiincii olay dizisini olusturur. Unal baba
meslegini devam ettirmek istemez ve sandalini satip parasiyla Italya’ya gitmeyi hayal eder.
Melda’da babasini elestirir ve ailesinden uzaklagsmak Amerika’ya gitmeyi ister. Bu

davraniglariyla eski diizenin bagnaz tavrina bir sekilde kafa tutarlar. Fakat ailelerine yaptiklar1

55



bu baskaldiri, bir gece gizlice sevismeleriyle sinirli kalir. Unal ve Melda degisen toplum

degerleri icinde hangisine baglanacagini bilemeyen iki genci temsil eder.

Sadettin’in eczanesiyle simgelenen “eski dlzen”in kagimilmaz yikilisi da oyunun
dokusuna asama asama sindirilmistir. Ilk perde yikilisin tiim belirtilerini icerir. Sadettin
eczanesine topluma yeni sunulmus tiiketim mallarint sokmadig icin miisterilerinin tiim
gereksinmelerini karsilayamaz; Tahsin eczaneyi neredeyse ele gecirmistir; Unal, baba
ugrast eczaciligi stirdiirmek istemez. Naciye, yeniden canlanan genglik diisleri i¢inde

Sadettin’e ve eczaneye daha bir yabancilasir (YUksel, 1986, s. 47).

Taner, oyunun ilerleyen sahnelerinde de eski ve yeni arasindaki ¢atismayr devam
ettirerek olaylar1 tarafsizca -yani ne yeniyi kotiler ne eskiyi 6ver- anlatir. Kimseden yana bir
tavir sergilemeyi tercih etmez. Yazar degisimin kagmilmaz oldugunu bilir ama eskinin olumlu
olan degerlerini koruyabilmeyi de ister. Bu sebeple Fazilet Eczanesi’nin insanlarina karsi

sicaktir.

Fazilet Eczanesi, kaginilmaz bir degisimin ve bu degisimin kurbanlarmin hikayesini
anlatir. Oyun, umudu merkeze almaz. Insanmn sevgisine, direnme giiciine ve dayanisma

egilimine duydugu inangla izleyicide yapici bir etki yaratmay1 amaglar.

4.6.1. Jung Tipolojisine Gore: Sadettin Bey
Carl Jung’un psikolojik tipler teorisinde “disadoniik diisiinen tip” diisiince slire¢lerini
dis diinyaya odaklayan, mantikli ve objektif analizlerle hareket eden bireyleri tanimlar. Bu tip,
disadoniik diisiinme islevini baskin olarak kullanir ve dolayisiyla dis diinyadaki gergeklikler ve
nesnelere odaklanir. Sadettin Bey'in diyaloglarindan ve davraniglarindan yola ¢ikarak, onun bu

tipin belirgin bir 6rnegi oldugunu soylemek mimkundir.

Bu tip, entelektiiel standartlar1 6n planda tutar ve bu standartlarin disina ¢ikan her unsuru
diglar. Entelektiiel tutum, onlarin diinyay1 algilama ve anlamlandirma bi¢imlerini derinden

etkiler.

LEMAN: Ara versem birkag giin? Sadettin: Niye? Leman: Agrilara iyi geldi de,
ayptir soylemesi, kurdesen gibi kirmizi bir seyler dokiiyorum simdi.

SADETTIN: Himm! Salisilat miktar: agir geldi demek karacigere, iyi ki soylediniz.
Yarin baska bir tertip yapayim.

LEMAN: Zahmet oluyor size her gin.

SADETTIN: Ne demek! Hem size, hem tibba hizmet. Insan araya araya bulur (Taner,
20164, s. 23).
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Bu diyalogda Sadettin Bey’in analitik ve problem ¢6zme yaklasimi belirgindir.
Karsilastig1 sorunlara mantiksal ve ¢oziim odakl bir sekilde yaklasmakta, Leman’in saglik
sorununu nesnel verilere dayanarak ¢6zmeye calismaktadir. Tibba olan baglilig1 ve hizmet etme
arzusu, disadoniik diisiinme ve icedonik sezme islevlerinin isaretleridir. Sadettin Bey, burada
nesnel verilere dayanarak karacigerin salisilat miktarmni kaldiramadigini belirler ve ¢dziim
olarak yeni bir ilag tertibi Onerir.

Sadettin Bey, her durumda nesnel gercekliklere dayanarak mantiksal analizler yapar.
Sadun'un g6z sorununu ¢6zmek i¢in asma yapragindan pomat yapar ve Avrupa ilaglarma karsi
yerel ¢bzimleri savunur.

SADUN: Kazali sey. Alaturka usul. Sizde pririn ya da oftoklorin bulunur mu?
SADETTIN: Nicin eviadim?

SADUN: Gézlerim kanlaniyor denizden sonra.

SADETTIN: Bes dakikaniz varsa asma yapragindan sana bir pomat yapayim. Ham
maddesi surada hazir. (Eczanenin iizerindeki asmayt gosterir)

SADUN: Mersi. Ben hazir Avrupa ilact istiyordum. (Melda'ya) Soyledim size burada
bulunmaz diye.

SADETTIN: Buras: klinik eczanedir, hakiki eczane Sadun bey oglum, ila¢ deposu
degil. Hepsinin ozii siilfat da yine bunun. Yerlisi de Avrupasi da. Gerisi ¢esme suyu.
Kendime yaptigimdan kalmis biraz. Dene bir, nene lazim. (Bir kiigiik sise uzatir)
MELDA: (Sadun'a) Alin artik, verin ben damlatayim. Alisigimdir. (Sadun ortadaki
iskemleye yart yatar kiz damlatir) Ben bu eczaneyi daha seviyorum ébiiriinden (Taner,

201643, s. 30).

Sadettin Bey’in pratik ve dogal ¢éziimler sunmasi, onun problem ¢6zme yetenegini ve
yerel bilgiye olan giivenini yansitir. Kendi hazirladig1 ilaglar1 6nerirken, diisiinme islevi
devrededir. Dogal ve 6zgiin ¢oziimler sunarak, baskalarmnin ihtiyaclarina duyarlilik gésterir.
Sadettin Bey, burada entelektiiel tutumunu koruyarak, Avrupa ilaglarina karsi yerel ¢oziimleri
savunur ve pratik bir ¢coziim sunar. Yargilayici ve kapsayici bir tutum sergiler. Onun entelektiiel
tutumu hem kendisi hem de cevresi igin gecerli bir ilke olarak islev goriir ve bu ilkeye uymayan
her seyi dislar. Bu, onun entelektiiel standartlarina olan baglhiligini ve bu standartlarin disma

cikan her unsuru diglama egilimini gosterir.

SADETTIN: Hayali olmasa nesi var su fani diinyanin kizzm? Hayal ettigimiz miiddetge
kraliz. Kara kara diisiinmeye baslayinca dilenciden farkimiz kalmaz. Sen hayalsiz mi

yastyorsun sanki. (Romanzi isaret eder) Seninki de bu. Yahut sadakor rengi tigort (Taner,
20164, s. 54).

Sadettin Bey burada hayal glcinin 6nemini vurgulamaktadir. Hayal giicliniin dis
diinyadaki etkisini ve insanin hayal ederek deger kazandigin1 belirtir. Ancak bu hayal giictinln

degeri bile disadoniik bir perspektifle degerlendirmektedir. Hayal etmenin, kisinin diinyadaki
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statlisiinii ve algismi degistirdigini savunur. Bu, disadoniik diisiincenin bir isaretidir, dis

diinyadaki gerceklikler ve nesneler lizerinden bir degerlendirme yapmaktadir.

Sadettin’in, Unal’m mektubunu saklamasi, Unal’1n iyiligi icin yaptig1 bir eylem olarak
aktarilir. Sadettin, Unal’m kendi basina verdigi kararlarin onu kotii sonuglara gdtiirecegini
disiinmektedir.

UNAL: qua ver su mektubu!

SADETTIN: Ne mektubu!

UNAL: Erdogan'dan gelen, Italya'dan. (Sadettin'in saskin bakinmast iizerine) Ayip

yahu. Bir de ahlak dersi verirsin.

NACIYE: Ne miinasebet. Tasamd.

UNAL: Postaneden ogrendim simdi. (Sadettin'e) Ne hakkin var bana gelen mektubu

saklamaya?

SADETTIN: Senin iyiligin i¢in.

UNAL: Miisaade et iyiligimi de kotiiliigiimii de kendim aywrayum artik.

SADETTIN: Sefalete diiseceksin manasiz bir heves (Taner, 2016a, s. 54).

Sadettin Bey’in disadoniik tavr1 burada oglunun kararlarma saygisizligiyla da ortaya
¢ikmaktadir. Unal igin dogrusunu ve iyisini diisiinebilen kendisidir. Unal’in kararlarmm bir
onemi yoktur. Dis kosullar1 diisiinerek ve onun diisecegi halleri tahmin ederek disadoniik

diisiinen tipin baskin 6zelliklerini gostermektedir.

Ayrica Unal’m heykeltiras olmasi onun sanat¢1 bir kimligi oldugunu ve Kiisat gibi
icedoniik hisseden bir tipe yakin oldugunun kanitidir. Sadettin Bey gibi disadoniik diistinen bir
tipin alt islevi, iceddniik hissetmedir. Bu islevi tasiyan Unal’la olan ¢atismasi aslinda onun

kendi biling disin1 Unal ile baskilamas1 olarak da gortlir.

Sonug olarak Sadettin Bey'in diyaloglar1 ve davranislari, onun disadoniik diisiinme
islevini baskin olarak kullandigini gostermektedir. Kararlarini ve yargilarini, dis diinyadaki
nesnel gergekliklere ve verilere dayanarak olusturur. Sadettin’in Unal’in mektubunu saklamasi
ve onun gelecegi hakkinda yaptigi degerlendirmeler, digadoniik diisiinme islevinin agikca
goriildiigli durumlardir. Ayrica, Sadettin’in hayal giicline verdigi deger bile dis diinyadaki
etkileri Gizerinden olusur. Bu durum onun disadoniik diisiinme egilimini destekler. Bu inceleme,
Sadettin Bey’in karakterinin Jung’un tipoloji kuramindaki disadoniik disiinen tipe uydugunu

gostermektedir.

58



4.7.Liitfen Dokunmayin
Haldun Taner, 20. yiizy1l Tirk edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan biridir. Onun

eserleri, TUrk tiyatrosunda epik tiyatro ve kabare tirlerinin gelismesine onemli katkilar saglar.

Liitfen Dokunmayin oyunu, Topkap1 Saray1 miizesinde bir rehber olan Oktay karakteri
etrafinda doner. Oktay, miizede doktora tezi i¢in arastirma yapan Sevgi ile sohbet ederken, bir
sabah Fransiz turistleri Anadolu Hisar1’na gotiirdiigiinii ve gezide bir emekli Fransiz kontunun
kalenin taglarim1 oksayarak: “Buraya belki Fatih Mehmet’in eli dokunmustur” diye
mirildandigmi anlatir. Oktay ise dayanamayip kalenin gegen yil restore edildigini ve
dokundugu tasmn halis Amerikan tuglas1 oldugunu soyler. Bu olay, oyunun ana temasimni
olusturur: tarihsel olaylarin ve mekanlarin romantiklestirilmesi ve gergekligin ¢arpitilmasidir

(Yiksel, 1986, s. 66).

Oyun, iki perde ve on iki tablodan olusur ve her perde, Oktay'n Sevgi ile olan sohbetinin
farkli bir asamasini gosterir. Oyunun yapisi, epik tiyatro geleneginde yer alir, clinki

karakterlerin hikayesini anlatmak yerine, olaylarin gelisimine odaklanir.

Litfen Dokunmayin oyunu, 1960°hi yillarda Istanbul’un degisen sosyal ve kiiltiirel
yapismni yansitir. Oyun, kentte yasayan insanlar kimlik krizini ve kiiltiirel degisimlerini ele
alir. Oktay Karakteri, bu krizin bir semboludir. O, gegmisteki geleneksel istanbul’u temsil
ederken, ayn1 zamanda modernlesen sehrin bir pargas1 haline gelir. Oyun, ayrica, Istanbul'un
tarihi yerlerinin ve semtlerinin 6nemini vurgular. Topkap1 Saray1 Miizesi, oyunun ana mekani
olarak secilmistir, ¢iinkii bu yer, Istanbul'un tarihi ve kiiltiirel mirasmi temsil eder. Oyun,

boylece, sehrin kimliginin bir par¢asi olan tarihi yerlerin korunmasi gerektigini vurgular.

Oyundaki tiim anlaticilar (Nesip Bey, Ekmel Bey ve Oktay), hayat karsisindaki kendi
tutumlarinin ve kisisel psikolojilerinin bir yansimasi olarak tarihsel olaylar1 ve kisilikleri
(Baltact Mehmet Pasa ve Katerina) yorumlarlar. Bu sekilde, kurgusal soylem gergegi kusatir ve
gerceklik arayismnin yerini soylemin kendisini dogrulatma edimi alir. Taner, bu tiir bir tarih
yaziciligint elestirir ve anlaticilar arasindaki farklar1 yapisal olarak oyunun iki perdeye

boliinmesiyle yansitir (Yiksel, 1986, s. 66).

[k perdede tarihi yorumlayanlar Nesip ve Ekmel; ikinci perdede ise Oktay’dir. Nesip
ve Ekmel, tarih belgelerine 6zel bir 6nem atfederken, kendi yorumlarmi tek dogru olarak
savunurlar. Oktay ise aslinda olmayan bir belgeye dayali olarak anlatisin1 kurgular. Oktay,
tarihsel anlatinin goreceli nitelik tasidigi gercegini bir adim ileri tasir ve biitiiniiyle kurgu

oldugunu gizlemedigi kendi anlatisin1 6ne ¢ikarir. Nesip ve Ekmel, resmi tarih yaziciliginin
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temsilcileridir ve bu tarih yaziciligi, tarihsel olaylar1 devlet adamlariin karakter 6zelliklerine

indirger.

Haldun Taner'in Liitfen Dokunmaymn oyunu, TUrk tiyatrosunda epik tiyatro ve kabare
tiirlerinin gelismesine dnemli katkilar saglamistir. Oyun, Istanbul'un degisen sosyal ve kiiltiirel
yapisini yansitir ve sehrin tarihi yerlerinin korunmasi gerektigini vurgular. Oyunun yapist, epik
tiyatro geleneginde yer alir ve karakterlerin hikdyesini anlatmak yerine, olaylarin gelisimine
odaklanir. Liitfen Dokunmaymn oyunu, boylece, Turk tiyatrosunda bir klasik olarak kabul edilir
(Yiksel, 1986, s. 69).

4.7.1.1.Jung Tipolojisine Gore: Oktay
Lutfen Dokunmayn, inceledigimiz diger oyunlardan farkli olarak bir karakter iizerinden
ya da karakterlerin derinliklerinden bilgiler vermez. Tarihi bir figilir olan Baltac1 ve Katerina
hakkinda tarihi farkli okuyan kisilerden farkli yorumlar gosterilir. Katerina ve Baltaci iligkisini
yorumlamalarindan ve kendine ait diyaloglarindan anlaticilar tizerinde bazi ¢ikarimlar yapmak
mumkindir. Yine de sinirli bir tespit olacaktir, ¢linku karakterlerin genel mizaglar1 hakkinda
bilgi sahibi olunmaz. Oyunda bir turist rehberi olan Oktay’in, Sevgi ile olan diyaloglarindan ve

genel tarih anlayisindan yola ¢ikarak bazi saptamalar yapmaya galisilacaktir.

Oktay, turist rehberi olarak her giin turistlere farkli hikayeler anlatir. Bu durum doktora

tezini yazmaya ¢alisan ve her giin o kiitliphanede olan Sevgi'nin dikkatini ceker.

SEVGI: (Alay havast icinde) Dikkat ettim. Her giin baska anlatiyorsunuz.

OKTAY: Olacak artik o kadar. Turist Amerikali olursa umumiyetle kabzann tistiindeki
giran-baha sedef ve zebercedlerin dolar rayicindeki tutarn: ii¢c misli soylerim. Gozleri
fal tas1 gibi acilir. Almanlara kilicin materyali, ¢eliginin cinsi ve is¢iliginin teknigi
tizerinde diskur gegerim, haril haril not alirlar.

SEVGI: Ya Fransizlara?

OKTAY: Onlara kiligla ilgili bir de ask hikayesi uydururum. Zevkten kesilirler.
SEVGI: Rehber olmadan ne is yapardiniz siz?

OKTAY: Cok is denedim, hi¢birini goziim tutmadi. Yakinda bunu da birakacagim.
SEVGI: Nigin?

OKTAY: Idealim rasathane miidiirii olmak. Yildizlara bakmak (Taner, 2024, s. 95).

Oktay’in turist rehberi olarak ¢alismasi ve insanlarla etkilesimde bulunmaktan keyif

almas1 disadoniik oldugunu gosterir. Her giin farkli hikayeler anlatmasi, dis diinya ile aktif bir

etkilesim i¢inde oldugunu ve enerjiyi digsaridan aldigmin kanitidir.
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Turistlere gore, hikdyelerini uyarlamasi, hem mantiksal diisinme (Almanlara teknik
detaylar vermesi) hem de duygusal zek& (Fransizlara ask hikayesi anlatmast) kullandiginin
gostergesidir. Yani, diisiinen bir tip oldugunu sdylemek muimkundir. Fakat gercek tarihi
olaylar1 alip onlar1 yaratict bir sekilde yeniden yorumlamasi, sezgisel diisiinmenin de bir

gostergesidir. Ancak baskin islevi saptamak i¢in bu diyaloglar yetersizdir.

Oktay capkin bir kisilige sahiptir. Sevgi'yle iletisimini onun tarih 6grencisi oldugunu
ogrendikten sonra tarihe bakisiyla giiglendirmeye calisir. Sevgi’nin dikkatini ¢ekmek admna
tarihe bilimsel olmayan daha kendi entelektiiel durusuna uygun bir yerden bakar.

OKTAY:: Tarihgilik, dedikodu yazarligi gibi bir sey. (Ona aciyan bir mimikle) Aksi gibi

giizelsiniz de. (Sevgi mahcup ve memnun giiliimser.) Gozliik reklamlarindaki kizlara

benziyorsunuz. (Sevgi bozulmustur) Ben sizin yerinizde olsam o ¢antayt atar, Florya'ya
denize giderdim bugun.

SEVGI: (konuyu degistirmek igin) Sizin tarihe gercekten sayginiz yok mu?

OKTAY:: Simdi de bana ilkokuldaki tarih 6gretmenimi hatirlattiniz. O da ikide bir boyle

soylerdi.

SEVGI: O zaman da tarihi sevmezdiniz demek? (Taner, 2024, s. 96).

Bu diyaloglar incelendiginde, Oktay’in disadoniik diisiinen tip islevinin daha baskin
oldugu ortadadir. Tarihi bir dedikodu yazarligi olarak gdérmesi onun bu disiplini kendi
entelektiiel cercevesinden baktigmi1 gostermektedir. Tarih bilimini nesnel bir sekilde
degerlendirdigini ve dis diinyadaki gercekliklere odaklandigini gosterir. Tarihgiligi dedikodu

yazarligina benzetmesi, onun bu meslegi dis kosullar ve durumlar c¢ercevesinde ele aldigini

ortaya koyar.

OKTAY: Ders olarak nefret ederim. Tarih, uykusu kacan ¢ocuklara sdylenen ninniye
benzer. Kérpe beyinleri bir masala inandirmak hos olmasa gerek. Kim bilir? Belki de
daha sonraki yalanlara bir hazirlik kursu olarak diistintilmiistiir.

SEVGI- (Turistleri gosterip) Ama o yizden...

OKTAY: Ekmek yiyorum degil mi? Dogru. Ne var ki, bu ¢esit yalanlara susamig olarak
kitalar asan bu zavallilarin heveslerini de kursaklarinda birakmamak gerek. Hem arada
kendim de egleniyorum (Taner, 2024, s. 96).

“Tarih, uykusu kacan ¢ocuklara sdylenen ninniye benzer. Kérpe beyinleri bir masala
inandirmak hos olmasa gerek.” Bu clmlede, Oktay’in tarihi entelektiiel bir cercevede
degerlendirdigini ve bu degerlendirmeyi nesnel veriler tizerine kurdugunu gosterir. Tarihi bir
“masal” olarak nitelendirmesi, onun entelektiiel standartlarin1 6n planda tuttugunu ve bu

standartlarin digina ¢ikan unsurlari elestirdigini ortaya koyar. Konusmalar1 pragmatik ve ¢ikarct
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bir tarafta olup karnmi doyurdugu ekmek yedigi meslege karsi da muhaliftir. Sistemleri ve

kurumlar1 elestirel bir gézle analiz ederek elestirir.

SEVGI: Mesleginize karsi nankorliik ediyorsunuz.

OKTAY: Hangi meslek kuzum? Sadece ge¢im yolu. Turizm aslinda parasi bol, vakti ¢cok
ama muhayyelesi bos, issiz gii¢siiz zenginlerin can sikintisina karst icat edilmis romantik
bir oksedir. Ayrica fakir milletlerin zengin milletlerden para sizdirabilmesi icin
kurulmus kazangh bir sanayi. Ben burada bir millet hizmetindeyim hanimefendi. Doviz
savasimin bir miitevazi eri. (Turistleri gosterir) Sunlara bakin. Sabahberi rehberde ii¢
yildizla isaretlenen anitlarin hi¢birini kagirmadiklar: igin hayatlarindan memnunlar,
aradiklart memleketin kendisi degil rehberdeki efsane halidir. Isterler ki her Tiirk'iin
dort karisi olsun. Napolili her balik¢t Mario Lanza gibi sabahtan aksama kadar sark
soylesin. Bu sabah onlart Anadoluhisarina gotiirdiim. Su emekli Fransiz kontu kalenin
taslarimi oksayarak, buraya belki Fatih Mehmet'in eli dokunmustur, diye mirildandi.
Dayanamadim. “Bu kale gecen yil toptan restore edildi, dokundugunuz tas halis
Amerikan tuglasidir.” dedim. Oktay'in Sevgi ile olan bu diyaloglarini da gézden
gecirerek Jung Tipolojisine gére baskin ve yardimi islevierini analiz edebilir misin?
(Taner, 2024, s. 96-97).

“Ben burada bir millet hizmetindeyim hanimefendi. Doviz savasinin bir miitevazi eri.”
Bu cilimlede kendi roliinii evrensel bir dogru olarak gordiigiinii ve bu dogruyu savundugunu
gosterir. Kendisini “millet hizmetinde” ve “d6viz savasmin bir eri” olarak tanimlamasi, onun
nesnel gercekligi kendi ve gevresi i¢in gegerli bir ilke olarak yiicelttigini kanitlar.

Ayni diyaloglar igerisinde, iceddniik sezgi islevinin de yardimci islev oldugunu
soylemek mimkindir. Olaylarin altinda yatan anlamlar1 ve baglantilar1 gérme yetenegine
sahiptir. “Korpe beyinleri bir masala inandirmak hos olmasa gerek. Kim bilir? Belki de daha
sonraki yalanlara bir hazirlik kursu olarak diistiniilmiistiir.”” Bu cimledeki gelecege yonelik
tahmini, sembolik ve metaforik diisiinebilmesi onun sezgilerinden yardim aldigini
gOstermektedir. Turistlerin beklentileri ve gergeklik arasindaki farki bilmektedir. Bu sebeple
disadoniik davranis sergiler.

Oktay, gelecekteki olasiliklar1 ve biiyiikk resmi sezgisel olarak gdérme yetenegine
sahiptir. Tarihi olaylar1 analiz ederken, derinlemesine diisiiniir. Olaylarin arkasindaki nedenleri

ve sonuglar1 anlamaya calisir.

“Aradiklar: memleketin kendisi degil rehberdeki efsane halidir. Isterler ki her Tiirk'iin
dort karisi olsun. Napolili her balik¢t Mario Lanza gibi sabahtan aksama kadar sarki séylesin.”
Oktay'mn turistlerin duygusal ve estetik beklentilerini elestirir. Bu onun hissetmeye bagl
faaliyetlere karsi mesafeli oldugunu ve bu tur faaliyetleri entelektiiel bir cercevede

degerlendirdigini kanitlar. Diistinme islevi, kendi gibi rasyonel olan hissetmeyi dislar.
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“Hem arada kendim de egleniyorum.” Bu kisa ifade, Oktay’in biling dist hissetme
islevinin zaman zaman ortaya ¢iktigini gosterir. Her ne kadar entelektiiel ve elestirel bir tutum
sergilese de bazen duygusal tatmin aradigini itiraf etmesi, disadoniik diisiinen tipin bastirilmig

hissetme islevinin bir yansimasidir.

Oktay, nesnel gergekligi sorgular ve yeniden yorumlar, aslinda olmayan bir belgeye
dayali olarak anlatisin1 kurgulamasi, disadoniik diisiinen tipin nesnel gergekligi sorgulama ve
yeniden yorumlama egilimini gdsterir. Bu, onun dis diinyaya odaklanarak, mevcut bilgileri
analiz etme ve yeni bir perspektif sunma yetenegini ortaya koyar.

Oktay’in Baltact Mehmet Pasa ve Katerina'nin karsilasmasini, iki halk gocugunun baris
icin dertlesmesi olarak yorumlamasi, onun derinlemesine ve sezgisel diisiinme yetenegini
gOsterir.

OKTAY: Tarihgi dediginiz kim? Sizin, benim gibi etten kemikten bir insan. Yani taraf

tutan, olaylart kendi viicut yapisinin, yetismesinin, sartlanmalarimin, komplekslerinin,

Kin, sevgi ve kuyruk acilarimin prizmasindan géren bir hasta yaratik (Taner, 2024, s.

149).

Oktay, burada tarihcilerin insan olarak 6znelliklerinden tamamen arinamayacaklarini
savunuyor. Bu, onun disadoniik diisiinme islevinin objektif gercekligi arama cabasiyla,
icedoniik hissetme islevinin kigisel on yargilar ve duygusal egilimlere dikkat cekmesiyle
Ortiismektedir. Disadoniik diisiinen tipler, dis diinyay1r ve olgular1 mantiksal bir ¢ercevede
degerlendirir. Oktay, tarihgilerin 6znel faktorlerden etkilendigini vurgulayarak, tarih yazimimnin
nesnelligini sorgulamaktadir. Bu, disadoniik diisiinen tipin karakteristik 6zelligidir.

OKTAY: Onlar bir insant iste bir prizmadan gordiikleri gibi ¢izerler. Daha sonra

gelenler de bu krokiye kendi mizaglarina ve muhayyilelerine gore rotuslar eklerler. On

kusak sonra gercek modelle uydurma resim arasinda hi¢bir ilinti kalmayisina niye

sasmali? (Taner, 2024, s. 149).

Tarihsel olaylarin zamanla nasil degistirildigini ve bu degisimlerin nesnelligini
yitirdigini anlatir. Bu, onun igceddniik sezme islevinin derinlemesine analiz yetenegiyle

baglantilidir. Sezgileri, diisiincelerini olusturmakta, yonlendirmektedir.

Oktay’m tim konusmasi, tarih yazimi ve algis1 konusunda entelektiiel bir standart
olusturma cabasini1 yansitmaktadir. Disadoniik diisiinen tipler, nesnel kriterlere dayali
entelektiiel standartlar olusturma egilimindedir. Oktay’mn tarih yazimmin 6znel yonlerini

elestirmesi ve objektif bir yaklasim 6nermesi, bu 6zelligini ortaya koymaktadir.
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Oktay’in diyaloglari, onun Jung tipolojisinde disadoniik diisiinen bir tip oldugunu gii¢lii
bir sekilde kanitlamaktadir. Nesnel analiz yapma, sistematik diislinme, mantiksal ¢ikarimlarda
bulunma, dis gerceklige odaklanma, entelektiiel standartlar olusturma, duygusal faktorleri
ikincil plana atma ve genel gecer dogrulari sorgulama gibi 6zellikler, Oktay'in disadoniik

diistinen tipinin karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir.

4.8. Huzur Cikmaz
Haldun Taner, toplumsal elestirilerini ve insancil yaklagimlarini sahneye tasidigi
oyunlardan biri de Huzur Cikmazi’dir. 1962 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar:
tarafindan Niivit Ozdogru'nun sahne diizeniyle, Devlet Tiyatrosu tarafindan da Ergin Orbey’in
sahne diizeniyle sunulmustur. Bu oyun, Taner tiyatrosunun ilk evresinin son Uriiniidiir ve dar

bir aile ¢evresi i¢inde yer alan 6zel iliskileri irdeleyen tek oyunudur (Yiksel, 1986, s. 54).

Huzur Cikmazi, lic perdeden olusan buruk bir giildiirtidiir. Oyun, biyoloji 6§retmeni olan
Memnun’un hayat1 ve evlilik iliskisi etrafinda gelisir. Memnun, ¢evresinde 1yilik melegi olarak
tanman bir karakterdir ve ilk karisinin geng yasta 6liimiiniin ardindan, ikinci karis1 Zennube ile
evlenmistir. Ancak Zennube, kocasinin agir1 ilgisi ve sevecenligi altinda bunalir ve ruh doktoru
Hazik ile bir iligki yasamaya baslar. Memnun, karismma ve Hazik’a giivenmekte ve onlarin

iliskisini fark etmemektedir.

Hazik, Memnun’un giivenini kazanarak iligkisini siirdiirmeye ¢alisir. Hizmetci Nafile,
Zennube ve Hazik arasindaki iliskiyi ilk fark eden kisidir ve durumu ¢ézmeye ¢alisir. Vakkas,
komsu ve Memnun’un arkadasidir. Oyun boyunca tarafsiz bir denge saglar ve olaylar1 daha
acik bir sekilde anlamaya yardimci olur. Agéh, apartmanin kapicisidir ve Zennube ile Hazik’a

santaj yaparak para sizdirir.

Haldun Taner, bu oyunu ger¢ek yasamdan goézlemledigi bir durumdan esinlenerek
yazmistir. Anadolu’da tanistig1 bir ¢iftin alisilmadik iliskisini ve bu iliskinin ¢cevrede yarattigi
tepkileri kaleme alir. Memnun karakterinin insancil ve geleneklere aykiri tutumu, Taner’in
gozlemledigi bu durumun bir yansimasidir. Oyun, bireylerin igsel ¢atigmalarini ve toplumsal

beklentilere karsi duruslarini ele alir (Yiksel, 1986, s. 54).

Taner, Huzur Cikmazi ile geleneksel beklentilere aykir1 davraniglari ve bu davranislarin

toplum iizerindeki etkilerini ustaca isler. Memnun'un asir1 iyimserligi ve ¢evresindeki
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olumsuzluklar1 gormezden gelmesi, toplumun birey iizerindeki baskisini ve bu baskinin bireyin

psikolojisi Uzerindeki etkilerini gozler dniine serer.

Yiizeysel olarak bakildiginda, Huzur Cikmazi geleneksel bir agk lggeni 0ykisudur.
Olaylar, koca-kari-sevgili iliskisi ¢ercevesinde gelisir. Kocadan soguma, yasak ask iliskisine
giris, iliskiyi yalanlarla siirdiirme, korku ve tedirginlik asamas1 ve gergegin 6grenilmesi gibi
durumlar yaratilir. Ancak, Taner’in amact bu ask tiggeni iizerinden Memnun’un karakterini
derinlemesine incelemektir. Memnun’un asir1 huzur arayisi, cevresindeki insanlar1 nasil
cikmaza stiriikledigini gézler Oniine serer. Oyunun ad1 Huzur Cikmazi da bu geliskiye isaret

eder; asir1 huzurun insan1 bir ¢ikmaza sokabilecegi vurgulanir (Ylksel, 1986, s. 55).

Zennube, Memnun’un asir1 ilgisinden bunalir. Memnun’un ona “pompisim” Ve
“sincabim” gibi hitaplari, Zennube’ nin kadm kimligini zedeler ve onu bagimli, mutsuz bir hale
getirir. Bu durum, Zennube’yi kendi kimligini aramaya iter ve Hazik ile iligskiye yonlendirir.
Ancak bu iligki de onu baska bir ¢ikmaza siiriikler. Memnun’un stirekli iy1 niyetli ve kuskudan
uzak tutumu, Zennube ve Hazik’1 tedirgin eder. Zennube, kocasindan kurtulmak i¢in onu

oldiirmeye karar verir. Fakat planlar1 ters teper ve kendi hayatmi tehlikeye atar.

Huzur Cikmazi, Haldun Taner’in bireysel ve toplumsal elestirilerini bir araya getirdigi
onemli eserlerinden biridir. Oyunda, karakterlerin derinlemesine incelenmesi ve toplumsal
normlara aykir1 davranislarin sorgulanmasi, Taner’in ustali§ini ve tiyatroya katkilari gosterir.
Huzur Cikmazi, Turk tiyatrosunda birey-cevre iliskisini irdeleyen, insancil ve elestirel
yaklasimiyla 6ne ¢ikan bir klasik olarak kabul edilir (YUksel, 1986, s. 55).

4.8.1. Jung Tipolojisine Gére: Memnun

Oyunun merkezindeki karakter Memnun’dur. Onun “huzurunu” korumak adina hayata
kars1 gelistirdigi felsefesinin iginde, asir1 iyimserlik, sevecenlik, sonsuz guven vardir. Karisi
Zennube, gordiigi asir ilgi ve alakadan dolay1 Memnun’u 61diirmek istemektedir. Yani, insani
cileden ¢ikaracak kadar iyilik doludur. Memnun, gevresinde iyilik melegi olarak tanman bir
karakterdir. Memnun sosyal iligskilerde basarili ve toplumsal normlara uyum saglayan birdir.
Jung, “Bu bireyler, sosyal iliskilerde ve toplumsal normlara uyum saglama konusunda
basarilidir’der (Jung, 2020, s. 343-344). Bu baglamda Memnun’un disadoniik hisseden bir tip

oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Memnun'un esine “pompisim” ve “sincabim” gibi sevgi dolu hitaplarda bulunur.
Duygularint ve deger yargilarimi dig diinyaya yonelten kisiler disadoniik hisseden tipin
Ozelliklerindendir. Disadoniik hisseden tiplerin politik dogrucu bir tavri vardir. Herkesin giizel
dedigine giizel deme egilimdedirler. Bu tiir hissetme, herhangi bir sahtekarlik veya yalan
icermez; aksine, alisilmis bir davranis bigimidir. Memnun da huzurunun bozulmamasi adna
evrensel ahlak standartlarinda bir gézliikle diinyay1 duyumsar. Her seyi iyi niyet ¢ergevesinde
degerlendirir ve bu onu kor bir duruma sokar, iyi niyetinin kurbani olur.

VAKKAS: [...] Bumizaci icabt kii¢iik yastan itibaren her insana okulda, ailede, camide,

kilisede verilen klasik telkinleri herkesten fazla ciddiye almig olmaz mi?

S.YARGICI: Hangi telkinleri?

VAKKAS: lyiligin iyilik, iyimserligin huzur, ne bileyim ben, temiz yiirekliligin fazilet

yaratacagina yiizde yiiz inandwrilmig bir insan olabilir.

[...] Iste oyle bir insan olarak o da sonuna kadar tek kozunu oynamistir. En sevdigi

insani kaybetmek tizere olan bir insan ne yapar? Kabadayi ise silahina, zenginse

ciizdanina davranr. Kustahsa zor kullanwr, zebunsa yalvarir, kendine acindirir. Ama

Memnun Bey gibi yalniz ve yalniz iyi ise? Biitiin hayati boyunca baska bir sey

ogrenmeye vakit bulamamissa?

[...] O da tek giicii, tek silahi olan iyilige davranir. Her durum karsisinda istifini

bozmayan boyle bir iyiligin insanlart nasil zivanadan ¢ikarabilecegi ise iste ortada.

Bence Memnun Bey iste bu denemeyi yapmis, miitevazi bir filozoftur. Sonu basarili

olmasa da. Sanki hangi filozof hayattan bagsart ile ¢cikmistir (Taner, 2021, s. 90).

Vakkas’in bu tanimlamasinda genel kabul goren degerlere fazlasiyla nem veren iyilik
yapma edimini i¢sel bir davraniga doniistlirmiis giiciinii nesneden alip yine nesneye yansitan bir
disadoniik hisseden kisilik tipi mevcuttur. Psikolog Hazik, sinir krizi gegiren Zennube’yi
gormek icin eve geldiginde onu Memnun karsilar. Memnun’u biraz tanidiktan sonra psikolog

Hazik, Memnun hakkinda ¢ikarimlar yapmaya baglar.

HAZIK: Bardak dolu mu bos mu, o belli olmaz! Goriiniise gore piknik tipsiniz! El
stkisiniza ve ses tonunuza bakinca, siklotimik aksanlar da yok degil. Jung'un tasnifine
gore “extrovert”, Herring Dirksin ayrimina gore de “ruhig gerichlet bir tip oldugunuz
anlagiliyor. Ailenizde hi¢ manik-depresif var mi idi? (Taner, 2021, s. 18-19).

Hazik'in dogrudan “extrovert” tanimi, Memnun'un disadontk oldugunu agikca gosterir.
Bu, Memnun'un enerjisini dig diinyadan aldigin1 ve insanlarla etkilesime girmeye egilimli
oldugunu goésterir. Ayrica Memnun'un “asir1 sefkat, ilgi ve ihtimam” gdstermesi, onun duygusal
yaklagimmi ve baskalarmin duygusal ihtiyaglarina odaklandigini da kanitlar Bu digadoniik
hissetme islevinin baskin olduguna isaret eder. Disadoniik hisseden kisiler genellikle
baskalarin1 memnun etmeye ve uyum saglamaya calisirlar. Memnun’un bu davraniglarindan

baskin islevinin disadoniik hisseden tip oldugunu s6ylemek miimkiindiir.
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HAZIK: Siz koseli seylerden, sert gerceklerden hoslanmiyorsunuz. Bunu, su oval
masadan, su yuvarlak kenarl kiitiphaneden anlamak i¢in kahin olmaya lizum yok. [...]
Bu mobilyalarla bilmeden, istemeden sizi ele vermesi daha iyi ya. Oval mobilyalar,
insanlar arasindaki sempati akist daha rahat kaydirir. Buna karsilik késeli mobilyalar
onu engeller, durdurur (Taner, 2021, s. 54).

Memnun’un “koseli seylerden, sert gerceklerden hoglanmamasi” ve oval, yumusak hatli
mobilyalar1 tercih etmesi, onun soyut ve sembolik diisiinme egilimini gdsterir. Bu, iceddniik
sezgi islevinin yardimci islev olarak kullanildigina isaret eder. Psikolog Hazik, onu “ruhig
gerichlet” (sakin yonelimli) olarak tanimlar. Bu igeddnuk sezgisel tipin bir 6zelligidir, icedonik
sezgi tlrii digsal gerceklerle ilgilenmez. Algis1 6zneldir ve biling disinda buldugu imgeler
iizerine odaklanir. Memnun’un dis gercekleri goremeyisi, kendi i¢ diinyasina gore yasamini
sekillendirmesi de onun yardimei islevinin igedoniik sezgi oldugunu gosterir.

Yardmmci islev sezgi, Memnun’un konusmalarina yansir. Sezdigi bir seyler vardir ve bu
durum oyunun sonunda Vakkas’in Memnun i¢in filozof benzetmesi yaptig1 yere ¢ikar.

MEMNUN: “Topun yikamadigi kaleyi siiphe yikar.” (Hazik’la Zennube birbirlerine
bakarlar.)

HAZIK: Bu kimin sizin mi?

MEMNUN: Ne miinasebet? Bir Macar atasozii... Bilemedin. Yine ben soracagim.
“Evleniniz, evleniniz, kariniz iyi ¢ikarsa mesut, kotii ¢ikarsa filozof olursunuz.”
ZENNUBE: Bu kimin?

HAZIK: Bu muhakkak sizin.

MEMNUN: flahi doktor, Sokrates’in... Akilli adammus degil mi? (Taner, 2021, s. 64).

Disadoniik hisseden tip her seyden ¢ok diisiinmeyi baskilar, Memnun'un karisinin ve
Hazik’m iligkisini mantiksal olarak degerlendirememesi ve fark edememesi diisiinmeyi

baskilamasi sonucu ortaya ¢ikar.

Oyunu izleyen ya da okuyan bir kisi i¢in Memnun’un iyi, sefkatli tavri ilerleyerek
aptalliga doniigiir. Mantikl1 ve analitik bir diistinmeden uzak oldugunu ve hisleriyle hareket
ettiginin net gostergesidir. Bu durum olduk¢a normaldir. Ciinkii disaddniik hisseden bir tipin
alt islevi iceddniik diislinen tiptir. Memnun’un biling digina attig1, baskiladigi islev icedoniik
diistinmedir. Aldatildigina emin olmasma ragmen aldatildigin1 diisiinmez, bu segenege ihtimal

vermek istemedigi sezilir.

Memnun, olaylar1 ve durumlar1 yargilamaktan kaginan bir karakterdir. Karisinin ve
Hazik’in davraniglarindaki degisiklikleri fark etmesine ragmen, Memnun bu durumu dogrudan
yargilamaz ve olaylarin akismma birakir. Olaylarm nasil gelisecegini izlemeyi tercih eder ve

cevresindeki gercekleri gormezden gelir. Esnek ve uyum saglayict yapisi, onun gergeklerle
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yiizlesmekten kaginmasina neden olur. Zennube’nin aldattigini agikca soyledigi sahnede bile

durumu nisan bir sakasina yorar.
MEMNUN: Bak hala oynuyor... Kiz senin kuvveyi kalemiyen yaninda oyunculuga da
kabiliyetin varmis. Roliine o kadar girdin ki hala ¢itkamiyorsun. lyi aktor oyle olur
zaten... Ha ha ha... On parmaginda on marifet, Zennube 'nin... Ne cevherler varmis da
sende farkinda degilmisiz... Nereden aklimza gelir hi¢ olmayacak seyler yahu. Hay
aklinizla bin yasayin! Ama benim 1 Nisan im nasil sizinkine karsi? Itiraf edin ki bal gibi
yuttunuz. Biraz once burada olmalyydin Vakkas Bey... Komedya vardi burada,

komedya... Ka¢irdin dostum... Hadi ¢ocuklar bir kere de Vakkas Bey’e oynayalim
hepsini bastan? (Taner, 2021, s. 80).

Memnun’un asir1 iyimserligi ve her seyin 1yi tarafin1 gérme egilimi, onun hissetme
islevinin devrede oldugunu gosterir. Bu islev, onun duygusal olarak kendini koruma ve
cevresine sevgi dolu bir sekilde yaklagsma egilimine girer. Ancak, bu tutum, Zennube’nin
kendini ifade etmesini gii¢lestirir. Bagimsizligin1 kazanmasini engeller ve sonug trajik olaylara
yol agar. Diisiinme islevini biling disina atmustir. Zennube ve Hazik’m itirafina ragmen bu
ihtimale zihninde hi¢ yer vermez. Vakkas’in dedigi gibi kabaday1 olsa silahina davranir ama

sadece iyi olmay1 biliyorsa baska bir tutumda bulunmasi zordur.

Bdylece Memnun'un icin disadoniik hissetme baskin islevi ve i¢edoniik sezgisel
yardimei isleviyle karakterize etmek miimkiindiir. Bu iki islevin bir arada ¢aligmasi onun asir1
iyimserligi ve iyilik yapma egilimi, dis diinyadan aldig1 degerleri ve normlar1 i¢sellestirip
bunlar1 tekrar dis diinyaya yansitma seklindedir. Memnun'un bu o6zellikleri, oyunun ana
catigmasini olusturur. Onun asirilig1 ve huzur arayisi, ironik bir sekilde ¢evresindeki insanlari
bir ¢ikmaza siiriiklemektedir. Bu durum, oyunun adi olan Huzur Cikmazi ile de

vurgulanmaktadir.

4.9.Kesanh Ali Destani
1960’11 yillar, Haldun Taner'in tiyatro yazarlig1 kariyerinde dnemli bir doniim noktasi
olusturmustur. Taner, epik tiyatro tarzini ilk kez 1960'ta Liitfen Dokunmayn ile, ardindan
1962'de Bu Sehr-i Stanbul ki ile denemistir. Ancak 1964’te miizigini Yal¢m Tura'nin yaptigi
Kesanli Ali Destani ile bu tiirde biiylik bir basar1 elde etmistir. Oyun, 1962°de yazilmis olup,
sahnelenmesi cesitli zorluklar ve anlasmazliklar nedeniyle iki y1l gecikmistir. Ik olarak 31 Mart
1964'te sahnelenen oyun, bilylik bir ilgi gormiis ve Tiirk tiyatro tarihinde onemli bir yer

edinmistir.
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Kesanli Ali Destani, bir gecekondu mahallesinde gegen ve toplumsal sorunlar1 ele alan on
bes tablodan olusan bir miizikli giildiiriidiir. Oyun, Ali’nin hapishaneden ¢ikmasi, muhtar
secilmesi ve Cafer ile olan miicadelesi etrafinda sekillenir. Ali’nin, Zilha’nin dayismi
oldiirmekle suclanmasi ve bu suclamalarla basa ¢ikma siireci, oyunun merkezinde yer alir.
Olaylarin gelisimi sirasinda, seyirciye cesitli sosyal ve politik mesajlar verilir (Yiksel, 1986, s.
65).

Kesanli Ali Destani, Brecht’in epik tiyatro anlayisi ile Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun
unsurlarini birlestiren 6zgiin bir eserdir. Epik tiyatroda seyircinin olaylar1 elestirel bir bakis
acistyla degerlendirmesi amaglanirken, Taner bu eserde geleneksel meddah anlatimindan ve
halk tiyatrosundan yararlanir. Seyircinin kendisini olaylarin iginde hissetmesini saglamak

yerine, olaylara disaridan bakmasini ve elestirel diisiinmesini hedefler.

Oyun, 19601 yillarin Tiirkiye’sinde yasanan sosyal ve kiiltiirel degisimleri yansitir.
Gecekondu mahallesinde gegen olaylar, sehirlesme, yoksulluk, politik oyunlar ve sosyal
adaletsizlikler gibi konulara dikkat ceker. Ali’nin halk tarafindan bir kahraman olarak
goriilmesi ve onun bu rolii listlenmeye caligmasi, toplumsal beklentilerin ve gerceklerin bir
parodisidir. Taner, bu eserde halkin kahraman yaratma egilimini ve bu kahramanlarin toplumsal

yapiy1 nasil sekillendirdigini ele alir (Ylksel, 1986, s. 65).

Kesanli Ali Destant, TUrk tiyatrosunda epik tiyatronun énciist olarak kabul edilir. Haldun
Taner, bu eseriyle hem geleneksel tiyatrodan hem de modern epik tiyatrodan yararlanarak
6zgiin bir tiyatro dili yaratir. Oyunun mizahi unsurlari, toplumsal elestirileri ve karakterlerin
derinlikli portreleri, onu sadece bir eglence araci olmaktan ¢ikarip, diistinsel bir deneyim haline
getirir. Kesanli Ali Destani, Haldun Taner'in ustalik donemi eserlerinden biri olarak Tiirk
tiyatrosunda kalic1 bir yere sahiptir. Taner'in epik tiyatro anlayisini ve Tirk tiyatrosuna

katkilarmi anlamak i¢in bu oyun, 6nemli bir referans noktasidir.

4.9.1. Jung Tipolojisine Gore: Kesanh Ali
Ali, hapisten yeni ¢ikar ve mahallenin muhtarhigima adayligini koyar. Mahalleli Ali’nin
Camur [hsan’1 §1diirdiigiinii ve baslarmdaki beladan onun sayesinde kurtulduklarmi diisiiniirler.
Tiim mahalle Ali’ye hem minnet hem de hayranlik duymaktadir. Ali’nin mahallesindeki tiim
oylar onundur. Destanin daha yayilmadig1 mahallerde ise ¢esitli dalavereyle oylarini gegersiz
saydirarak Kesanlt Ali’yi muhtar yaparlar. Halkin kahramanlara ihtiya¢ duydugunun bir

gostergesidir. Ciinkii Ali’nin yapacagi icraatlar da daha dnceki tefecilerden, harag alanlardan
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farkli olmaz. Insanlar bir kisinin ve kendi rizalariyla segtikleri bir kahramanm yanlslarini goz

ard1 edecektir. Kesanli Ali Destani boyle dogar.

Ali yanma gelen bir gazetecinin “hayat hakkinda ne diisiindiiglinii” sormasi {izerine

verdigi yanit onun tipolojik kimligine daha yakindan bakilmasini kolaylastirir.

ALI: Hayatta ya siinepe olup okkamn altina gideceksin ya da iiste ¢ikip ezeceksin.
Ikisinin ortasi yok (Taner, 2021a, s. 35).

Burada hayatin somut gercegini bir felsefe olarak dile getirir. Ali, yasadigi donemin
farkindadir ve farkindaligi bireysel bir duyumsamadir. Yani duyumsayan bir isleve sahip
oldugunu s6ylemek miimkiindiir. “Bu tip bireyler, fiziksel diinyayla yogun bir sekilde ilgilenir
ve dis ¢cevrelerinden gelen duyusal bilgileri isleme konusunda yeteneklidirler.” (Jung, 2020, s.
372). Fakat Ali’nin genel tipolojisi incelendiginde duyumsadigi seyleri toplum yararina
dontistiiriip kendi kahramanligini ve statiisiinii ylikseltmenin de pesindedir. Disadoniik diisiinen

bir tipin 6zelliklerini tasiyan Ali’nin yardimei islevi duyumsamadir.

Ali’nin disaddniik bir kimlige sahip oldugu barizdir. Islemedigi bir cinayeti iistlenip
halkin kahramani olur. Calar ¢irpar ama yine halk i¢in harcar, ironik ama gergek bir kahramanin
hikayesidir. Tirkiye cografyasindaki siyasetin rengi ve sekli hem siyasiler hem de halk
baglaminda gézler oniine serilir. Hirsizlarmn, katillerin kahraman oldugu bir donemde Ali de

onlardan biridir.

Ali muhtar olduktan sonra mahalleye bir yenilik getirmez. Eskiden ii¢ kisinin aldigi

haraglar1 “yardim fonu” ad1 altinda kendine alir.

ALI: (Bir tuvalet kagidi rulosuna yazdigr miisveddeyi okumaya baslar) Bir: Sinekli’de
bir huzur rejimi kurulmustur. Maraza ¢ikarip bunu bozanin yedi ceddine diiz gidilecek,
evi mail-, inhidam dalgasi ile yerle bir edilecek, menkul, gayrimenkul emvaline vaziyet
edilecektir. Duyduk duymadik demeyim (Taner, 20213, s. 44).

Disadoniik diistinen tipler, diislince siire¢lerini dis diinyaya odaklar ve mantikli, objektif
analizlerle hareket ederler. Ali de mahalle dinamiklerini analiz edip buna goére hareket eder.

Ali'nin dis diinyadaki gercekliklere gore kurallar olusturdugu ortadadir.

ALI: Iki: Faizci Temel’i maliye, istidact Dervis'i hukuk miisaviri nasb ve tayin ettim...
[...] Ug: Her kahvede ilk el mano bana, yani yardim fonuna aittir. Vermeyene kirpi
karku giydiririm, oyun bozanligin alemi yok ha...

SARHOS RASIH: Hani mano kalkiyordu?

(Temel, Sarhos Rasih’in oniine bir sige raki getirir, kor)

KORO: Olacak artik o kadar ...
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ALI: Dort: Benim kahvede bir wgatlar, bir hizmetgiler, bir de takis kahyalar birligi
kurulmugstur. Bundan boyle kimse sehirle basina buyruk is anlagmasi yapamaz.
Camagira, orta hizmetine, siitninelige, fabrika is¢iligine gidecek kadin ve kizlar adlarint
simdiden Hafize ye yazdirsinlar...

[...] Buraya kayitl hizmetgilerin ilk ayligi bana, yardim fonuna aittir. Buna karsilik her
haklari istidact Dervis marifetiyle kanun dairesinde bila bedel korunur.

[...] Bes: Sehrin kose basi taksi ve dolmus kahyaliklarimin inhasi tarafimdan yapilir.
Bagsina buyruk kdhyaliga kalkan karnindan isetilir. Giinde 300 kagidi var bu isin. Yagma
yok. Haract veren diidiigii ¢alar...

[...] Alti: Siladan yeni gelip is bulamayan wrgatlarin peyke parasi, iase ve ibatesi is
bulana kadar bana aittir. Ama ise girince ilk ayliklarimi bana, yani yardim fonuna
0demekle mukelleftirler. Kaytarmaca yok... (Taner, 20214, s. 45).

Ali konusulanlar1 oylamaya sunar ve havaya ii¢ el ates eder. Boylece tiim talepleri
oybirligiyle kabul edilir. Sinekli’de Kesanli Ali donemi baglar. Ali’nin karakteri, Haldun
Taner'in Turkiye’deki siyasi ve toplumsal dinamikleri yansitma g¢abasmm bir trinidr.
Disadoniik diistinen tipin 6zellikleri, Ali’nin toplumda nasil bir lider figiirii haline geldigini ve
bu liderligin arkasindaki motivasyonu gérmemize yardimci olur. Unutulmamas: gereken,
burada gegerli olan evrensel etik ve ahlak kurallar1 Sinekli’nin kurallaridir. Ali her davranisi
sonucunda disaridan aldig1 tepkiler taktir ve tesekkiir toplar. Aslinda, bir kahraman nitelikleri

tasimayan baskisinin, bir anti kahramanin halk nezdinde kahramanlasmasi s6z konusudur.

Ali’nin tipolojisini anlamak i¢in onun aslinda yapmadig1 bir sugun cezasini ¢eken daha
sonra bu sugun ona sagladig1 san ve sohreti kabul eden bir adam oldugunu bilmek faydali
olacaktir. Disadoniik diisiinen tipler, diislince siireglerini dis diinyaya odaklarlar ve mantikli,
objektif analizlerle hareket ederler. Kesanli Ali'nin de yasadigi zorlu ¢evreye karsi bir strateji
gelistirirken dis diinyadaki somut olaylara ve gergekliklere dayandigi goriiliir. Ali, kendi
cikarlarim1 korumak ve toplumsal mertebesini yiikseltmek amaciyla bu gercekliklere gore
hareket eder, stratejiler gelistirir ve etrafindaki olaylar1 objektif bir sekilde degerlendirir (Jung,
2020, s. 366). Ali'nin yasadigi diinyada, dogru ve yanlis gibi kavramlar da yine bu nesnel
gercekliklerle sekillenir. Onun i¢in giic kazanmak ve hayatta kalmak, bu gercekliklere uyum
saglamakla miimkiindiir.

A}I\.T: Senin dayini ben vurmadim...

ZILHA: (Giilmeye baslar.) Bu mu idi séyleyecegin?

ALI: Kiz vallahi dogru diyorum.

ZILHA: Dogru séyleyen yeminsiz konusur. Polisi mahkemeyi gandiramadin da simdi
beni mi gandiracan, gavlince... (Taner, 2021a, s. 55).
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Zilha’nin Ali’ye inanmamasi normal bir durumdur. Senelerdir hapishanede bu sug
yiiziinden yatan ve Camur Thsan’1 dldiirerek Sinekli halkini beladan kurtarmis kahramandir.

Ama Ali igin gergek yiiziinii Zilha’ya agiklar.

ALT: Kiz dogru divorum sana. Ben vurmadim. Ben dayimi ¢esme yalaginda inilerken
buldum. Agzi kopiik icinde. Kucaklayip eczahaneye gotiireyim dedim elime kan bulagti.
Bir de baktim sirtindan vurmuslar. O ara bekg¢i yetisti. Thsan Oliirken bana bir sey
sOylemek istedi. Ali dedi, gerisini getiremedi... Merkezde beni katil sandilar. Onun Ali
deyisini de aleyhime ispat saydilar... Mahkemede asil katilin adamlari seni bana
vermeyisini sebep gosterttiler. Bicaklarken gordiik diye yalan sahatlik ettiler...

[...] Ama duydum ki sen de beni katil sanmirnugsin. Bir aginma gitsin, bir agirima gitsin...
Tam ii¢ ay her gece ranzada agladim i¢in igin...

ZILHA: Bitti mi soziin?

ALT: Daha yeni basladi. Mapustakiler beni sarakaya aldilar. Maksum Ali, gozii yash
Ali diye ad bile takdi besmelesizler... [...] Tikma lafi agzima. Bir giin tavla oynuyoruz
kogusta. Karsimdaki zar tuttu. Duttun dutmadin. Adimiz ana kuzusuna ¢ikmig. Herif
tavla kutusunu geciriverdi kafama. Bayumisim. Revirde iki saat ayiltamamislar.
Burnumdan siyah bir kan geldi ayildim. O siyah kan sanki o zamana kadar basiretimi
baglamig benim. Goziimle birlikte kafamdan da bir perde kalkti o an. Revirde buldu bir
makasi kavradigim gibi kogusa u¢musum uy anam. Nerde bana vuran veledi zina diye
aranmisum, beni dort kisi zor zaptediyor.

[...] - Goziim donmiis birden. Topunuzun anasini avradini diye yiiriimiistim. Diistin be
kardasim. Hiikmii giymisim. Seni gaybetmisim. Neyi gaybedecegim gayri. Camur IThsan'
da ben oldiirdiim. Hepinizin iasesini de ben yere serecegim diye nara atarmisum. Mudar
cikti karsima. Tamam, ikrar ediyorsun demek dedi. Ikrar ediyorum anasim sattigim
dedim. Inkdr ettik ne gecti elimize. Bir tokat atacak oldu, sen misin bana el kaldiran.
Iskemleyi -geciriverdim basina. Miidiirii dovmek hikdyesi de burdan ¢ikti iste. Ertesi
giin bir de baktim ben gegerken biitiin o azili mahpuslar agilip bana yol veriyor,
siftiniyor sirtimi oksuyorlar. O bana vurani getirip elimi optiirdiiler. Ben ettim, sen etme
abi diyor. Meydanci Yedi Bela Sakip, sen aramizda iken haddime mi diye meydancilig:
bana kamango ediyor. Hasuli itibarimiz birden yiikseldi...(Taner, 2021, s. 52).

Ali, kendi efsanesinin dogusunu boyle anlatir. Fakat Zilha’nin Ali’yle evlenmesi i¢in

bir sart1 vardir.

ZILHA: U¢ paralik akhn var mi acaba senin. Diyelim sen vurmadin da oyle
geciniyorsun. Herkes seni dayim gaatili bilirken nasil evilenirim ben senlen. Benim
galbim tastan mi? Benim namusum haysiyetim yok mu? Angut.

ALI: Bos ver eldlemin séziine?

ZILHA: Sen niye bos vermiyorsun?

ALI: Ben bagka. Benim durum vaziyetim senlen bir mi? Iste duydun égrendin. Simdi
bana varryon mu?

ZILHA: Sen pazar meydaninin ortalik yerinde “Ey Ummedi Muhammed, Camur Thsan'
ben vurmadim” diye bagriyon mu, bagirmiyon mu?

72



ALT: Yirmi bin kondulunun mesuliyeti benim omuzlarimda kiz. Cocuk mu oldun? (Caki

ile sinirli sinirli oynar.) Mimkunsuz (Taner, 20214, s. 52).

Ali, mahalledeki san1 ve ona inanan insanlar i¢in bu gercegi kimseye itiraf edemez. Ayni
diizeyde bir fedakarlig1 Zilha’dan ister. Ali’nin empati kurma giicii zayiftir. Iste burada da
Ali’nin igedoniik hisseden alt islevi devreye girer. Ali’nin kisilik tipolojisini toplumun
yarattigini gérmek miimkiindiir. Aslinda icedoniik hisseden bir yapiya sahip Ali’ye toplum
kahramanlik vasfi yiikleyerek kendilerine lider yaratmislardir. Bu sebeple disadoniik diistinme
islevi bilince taginmuis hisler alt islev haline gelmistir. Zilha’nin dedigi gibi Ali’nin gercegi itiraf
ederse kazandig1 tiim itibar1 kaybedecektir, bu yizden itiraf etmesi imkansizdir. Ali Kisisel

iliskilerden ziyade toplumsal statliye dncelik vermektedir.

Finalde gergek ortaya ¢ikar ama Ali gercegi ortaya ¢ikaran Camur Ihsani dldiiren Cafer’i
oldiirerek yine toplum goziinde kahramanlhigini devam ettirir.

Sonug olarak, Ali disadoniik bir kisiliktir. Toplum igindeki rold, liderlik 6zellikleri ve
dis diinya ile aktif etkilesimi bu disadoniikliigiin gostergeleridir. Ali, Disadoniik- diisiinen ve
duyumsayan tiplerin bir sentezidir. Bu tip, “Girisimci” veya “Macerac1” olarak da bilinir ve
Ali’nin pragmatik, firsat¢i ve karizmatik lider 6zelliklerini yansitir (Spoto, 1989, s. 36). Ali’nin
baskin diisiinme islevi, onun stratejik ve mantiksal yaklasimini agiklarken, duyumsama islevi
pratik ve somut gergeklere odaklanmasini gosteriyor. Sezgi ve hissetme islevlerinin daha az
gelismis olmasi, Ali’nin bazi durumlardaki kararlarmi ve davranislarini agiklar. Ali'nin karakter
gelisimi ve oyundaki rolii, Jung'un digadoniik diisiinen tip tanmyla bilyiik Olglide

ortiismektedir.

4.10. Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim

Haldun Taner'in 1964 yilinda yazdig1 ve sahnelenen Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim, TUrk tiyatrosunun 6nemli eserlerinden biridir. Bu oyun, toplumsal ve politik yapinin
degismezligini ele alan bir basyapit olarak kabul edilir. Kesanli Ali Destani'nin hemen ardindan
sahnelenen oyun, Taner'in epik tiyatro ve gostermeci yontem anlayisini siirdiirdiigii oyunudur.

Oyun, Vicdani ve Efruz adl iki karakterin dogduklar1 andan itibaren yasam oykiilerini
kosut ve karsit diizlemlerde anlatir. Vicdani, diiriist, ¢calisgkan ve gorev bilinci yiiksek bir
karakter olarak stirekli ezilirken, Efruz ise pragmatik, firsat¢1 ve her donemin gerekliliklerine
uyum saglayan bir karakter olarak siirekli basarili olur. Oyunun ana temas, toplumsal yapidaki
degisimlerin yilizeysel oldugu ve temel deger ve normlarin aslinda degismedigidir. Bu durum
sokak isimlerinin siirekli degismesiyle simgelenir (YUksel, 1986, s. 84).
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Vicdani, acitan gergekleri gormemek igin kafasini kuma sokmus bir devekusu gibi
davranir. Gergeklere diistinerek ulasmaktansa, onlar1 kendisine gosterildigi bigimde benimser.
Bu nedenle kolayca aldatilan ve ezilen, kisiliksiz bir kiigiik adamdir. Kendine giiveni olmayan,
kurallara sik1 sik1ya bagli ve etkin azinhigin giittigii edilgen ¢ogunlugu temsil eder.

Vicdani’nin annesi kisa siire i¢cinde yetersiz beslenme ve bakimsizliktan 6liirken, babasi
cephelerde savasmis ve 6lmistiir. Bu nedenle Vicdani, yetim ve yoksul bir cocuk olarak biyr.
Tiirkiye'de yoksul vatandasin nasil ezildiginin ve somiiriildiigliniin hem dokunakli hem de
giling hikayesidir. Vicdani, asir1 iyimserligi ve korkakligi nedeniyle somiiriiciiye karsi
direnemez (Yuksel, 1986, s. 84).

Efruz, degisen toplumsal ya da ekonomik kosullar i¢inde hep kendi ¢ikarini kollamanin
yolunu arayan, olumlu olumsuz her durumda kazan¢l ¢ikan, sorumsuz, bencil ve kurnaz bir
insan tipidir. Giiniin Adami’ndaki politikac1 karakterine benzer bir yapiya sahiptir. Efruz'un
annesi saglikli ve besilidir. Babasi ise Birinci Diinya Savasi istanbul'unun yerli ve yabanci tiim
egemen gii¢leriyle dosttur. Efruz, dogdugu andan itibaren avantajli bir konumdadir ve bu
konumunu korumay1 basarir.

Taner, oyunda toplumsal c¢arpikliklari, adaletsizlikleri ve bireylerin bu durumlar
karsisindaki caresizligini ele alir. Vicdani'nin siirekli ezilen ve diiriistligiinden taviz vermeyen
karakteri, toplumun basarisiz ve adaletsiz yapisini simgeler. Oyunun temel ¢atismalarindan biri,
bireylerin topluma ve kendilerine karsi olan sorumluluklarini yerine getirip getirmedigidir.
Vicdani, topluma ve vatana olan gorevini yerine getirirken, Efruz, kisisel ¢ikarlarini her seyin
onlinde tutar.

Taner, Brecht’in epik tiyatro anlayisini benimsemis ve Tiirk geleneksel tiyatrosunun
Ogeleriyle harmanlamistir. Bu oyun, seyircinin sahnede olup bitenlere elestirel bir gozle
bakmasini saglar. Gostermeci yontemle yazilmis olan GOzlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim,
seyirciyi duygusal bir 6zdeslesmeden uzak tutar ve toplumsal sorunlar {izerine diisiinmeye
tesvik eder.

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim Haldun Taner’in toplumsal ve bireysel geliskileri
derinlemesine ele aldig1 bir oyundur. Vicdani ve Efruz’un karsit yasam oykiileri, toplumun
adaletsizliklerini ve bireylerin bu adaletsizliklere karsi verdikleri miicadeleyi gozler Oniine
serer. Taner, oyunun elestirel yapis1 ve simgesel anlatimiyla, Tirk tiyatrosunun 6nemli bir
klasigini yaratmustir. Oyunun sahnelenmesi ve Ulvi Uraz'in performansi, eserin basarisini

pekistirmistir (Yksel, 1986, s. 86).
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4.10.1. Jung Tipolojisine Gore: Vicdani
Vicdani, Haldun Taner'in Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparum adli eserinde,
toplumsal normlara ve geleneklere siki sikiya bagli, otoriteye itaat eden bir karakterdir. O,
toplumun kendisinden bekledigi rolii sorgulamadan kabul eden, gegmisten gelen degerleri ve

kurallar1 benimseyen biridir.

Vicdani'nin bu yapisi, onun derin bir igeddniik duyum islevine sahip oldugunu gosterir.
Bu islev, onun eski deneyimlerine, aligkanliklarina ve toplumsal 6gretilere siki sikiya bagh
kalmasini saglar. Ayn1 zamanda, Vicdani'nin digadoniik diisiinme islevi, onun mantiksal bir
cercevede dis diinyaya uyum saglamasina ve sosyal diizeni siirdiirmesine yardimci olur. Ancak
bu islev, daha ¢ok baskalarinin beklentilerini karsilamak ve otoriteye uyum saglamak amaciyla
kullanilir.

HOCA: Insanin bir kafasi var. (Sopa ile gosterir.) Ne icin? Sen séyle Efruz.

EFRUZ: Kolali fes giymek i¢in.

HOCA: Sen soyle.

VICDANTI: Diisiinmek i¢in hoca efend.

HOCA: Aferin! Amma.

UCLU KORO: Admma ¢ok diisiinmek de iyi degildir. Insanin kafasina zararl fikirler
tististir. Biiyiikler her seyi bizden iyi diigtintir (Taner, 2015, s. 23).

Vicdani'nin, “Diistiinmek i¢in hoca efendi.” yaniti, onun toplumsal normlar1 ve genel
gecer bilgileri nasil benimsedigini gosterir. Bu yanit, diisiinmenin islevini basit ve herkes
tarafindan kabul goren bir ¢ergevede ele alir. Vicdani'nin diisiinme eylemini, sadece toplumun
kabul ettigi sinirlar i¢inde gormesi onun igedoniik duyum islevinin etkisi altindaki bir karakter
oldugunu ortaya koyar. Bu islev, onun ge¢miste dgrenilenleri, sosyal ve kiiltiirel gelenekleri
tekrarlamasini saglar. Vicdani'nin cevaplari, 6zgiin ve yaratici diisiinceden uzak, daha ¢ok

gecmisten gelen bilgilerle sekillenen bir zihin yapisini gosterir.

Icedoniik duyum tipi, asirrya kacan diisiince veya algi siireclerinden kagmmaya caligir.
Vicdani de diisiinmenin 6nemini kabul ederken, asir1 diistinmenin zararli olabilecegini ifade
eder, bu da onun denge arayisini yansitir. Diyalogda gegen, “Amma ¢ok diisiinmek de iyi
degildir. Insamin kafasina zararl: fikirler iigiisiir. Biiyiikler her seyi bizden iyi diisiiniir.” ifadesi,
Vicdani’nin diigiinme eylemini sinirlandiran ve otoriteye uyum saglayan bir yaklagima sahip
oldugunu gosterir. Bu, onun disadoniik diisiinme islevinin, mantiksal bir ¢cer¢evede dis diinyaya
uyum saglamak i¢in degil, daha ¢ok otoritenin ve toplumun beklentilerini karsilamak igin
kullanildigini gosterir. Vicdani, ¢ok diisiinmenin tehlikeli olabilecegine inanir ve biiyiiklerin
her seyi daha iyi diisiindiigiinii kabul eder. Onun diisiinme eylemi kendi basina gerceklesmez,

disaridan gelen otoriter seslerle sekillenir.
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Iceddniik duyum islevi, onun toplumsal normlara ve ge¢mis deneyimlere siki sikiya
bagl kalmasini saglarken, disadoniik diistinme islevi, bu normlar1 ve otoriteleri sorgulamadan
kabul etmesine yol acar. Vicdani, 6zgilin diisiinceden uzak durur, bunun yerine toplumun ve
otoritenin belirledigi sinirlar iginde kalmayi tercih eder. Bu tipin duyusal algilar1 derin ve
ayrmtilidir, ancak bu algilar dig diinyadan ziyade igsel diinyalariyla baglantilidir. Vicdani,
diisiincelerini dikkatle tartar ve dis diinyanin gergeklerini kendi igsel siizgecinden gegirir.

CEMALI'I_?ER - (Makara gevirmektedir.) Sen diinyada en ¢ok kimi seversin?

VICDANI - Once vatanimi severim.

CEMALIFER - Sonra?

VICDANI - Bayragimi, sancagimi.

CEMALIFER - Anladik, sonra?

VICDANI - Biiyiiklerimi, hocalarimi, haminnecigimi severi (Taner, 2015, s. 30).

Fakat Vicdani’nin siizgecinde her zaman vatan, bayrak gibi biiyiik degerler
oncelenmektedir. Toplumun normlarmi kendine ilke haline getirmistir. Degisen dis diinyanin
gerceklerine gozlerini kapamis kendini vazifesine adamis durumdadir. Biiyiikleri ne derse
sorgusuz sualsiz kendini o ise adar, herkesin kendisi gibi 6nce vatanini ve bayragini sevdigini

diigiiniir. Ama devir o devir degildir.

VICDANI - Pesimdeler. Izliyorlar. Gozliiyorlar. Nefeslerini ensemde duyuyorum.
EFRUZ - Niye izlesinler sen eylemci misin, yoksa anarsist mi?

VICDANI - Sus agzindan yel alsin.

EFRUZ - O halde?

VICDANI - Baska bir sucum var herhalde. Niye aradilar evimi (Taner, 2015, s. 94).

Efruz’la olan diyalogunda, Vicdani'nin kendisine yonelik kuskular1 ve paranoyasi 6ne
cikar. O, bagkalar1 tarafindan izlendigini, takip edildigini diistinmektedir ve bu diisiinceler,
icedonik duyum islevi tarafindan somutlastirilamayan belirsizliklerden kaynaklanir. Burada

devreye giren islev, Vicdani’nin alt islevi olan sezgidir.

Vicdani, baskin duyum isleviyle hayata yaklasirken, sezgi islevini biling dis1 olarak
baskilar. Sezgi, genel olarak soyut, belirsiz ve olasiliklar tizerine yogunlasir. Bu islev, 6zellikle
baski altindaki bireylerde, biling dis1 korkular1 ve endiseleri tetikler. Vicdani'nin durumunda,
sezgi islevi, somut gergekleri algilayamamasi nedeniyle bozulur ve arkaik bir karakter kazanir.

Arkaik sezgi, soyut ve belirsiz olasiliklar1, golgeli tehditleri ve ahlaksiz tehlikeleri 6n
plana ¢ikarir. Bu, Vicdani’nin zihninde siirekli olarak kotii bir seylerin olabilecegi diislincesini
besler ve ona ger¢ekmis gibi goriinmeye baslar. Somut gergeklerle olan baglantisini yitiren
Vicdani, sezgisel olarak algiladigi bu olasiliklar1 gercekmis gibi kabul eder ve sonug olarak

paranoyak bir hale gelir (Jung, 2020, s. 382).
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“Bagka bir su¢um var herhalde. Niye aradilar evimi?” Burada Vicdani’nin sezgisi,
somut gergeklikten uzak ve arkaiktir. Herhangi bir somut delil veya mantikli gerekge
olmaksizin, kendisine yoneltilen tehditlerin var olduguna inanir. Vicdani'nin Efruz ile olan bu
diyalogu, Jung'un tipolojisindeki islevlerin nasil bozulabilecegini ve kiginin zihinsel durumunu
nasil etkileyebilecegini gostermektedir. Vicdani'nin baskin olmayan sezgi islevi, olaganiistii
durumlar ve stres altinda ortaya ¢ikarak paranoyak bir hale bdrindr. Bu durum, onun
gerceklikle olan baglantisini kopararak siirekli bir kusku ve giivensizlik durumu yaratir.
Vicdani, bu sezgisel siiphelerle bas edemez hale gelir ve sonucta kendisini izlenen, takip edilen
biri gibi hissetmeye baslar. Boylece diisiincelerini ve davraniglarini kontrol edemeyerek

nevrotik bir duruma striklenir.

4.11. Esegin Golgesi

Haldun Taner'in Esegin Golgesi oyunu, toplumsal bozukluklar1 ve ¢ikar iligkilerini masalsi
bir dille ele alan politik bir taglamadir. i1k kez 1965 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar1
tarafindan sahnelenen bu oyun, ele aldig1 keskin politik mesajlar nedeniyle kisa siire sonra
yasaklanmustir. Taner, oyunun konusunu gezici hatip ve sofist filozof Samsath Lukianos’un bir
fikrasindan esinlenerek gelistirmistir. Lukianos’un kuclk hikayesini temel alarak,
Abderialilarin bir esegin golgesi yiiziinden yasadigi absiirt ¢atismayi, Taner kendi toplumsal

elestirilerine uygun bir bigimde yeniden yorumlamustir (Yiksel, 1986, s. 89).

Oyunun ana catigmasi, para babalar1 Abid ve Zahid Agalarin ¢iraklar1 Saban ile
Mestan’in patronluk taslama hevesi yiiziinden baslarina gelen olaylar etrafinda doner. Saban,
patronundan habersiz, miisteri bulmak umuduyla berber takimini alip panayira gitmek {izere
yola ¢ikar. Ayni sekilde, Mestan da patronunun yoklugunu firsat bilerek kendisini biiyiik biri
gibi gdstermeye calisir ve esek kiralamak isteyen Saban'a, esegin sahibi oldugunu soyler. Saban

da ¢rrak oldugunu gizleyerek esegi alir ve yola cikarlar.

Hava sicak oldugundan dinlenmek iizere durduklarinda, Saban esegin gdlgesinde biraz
kestirmek ister. Ancak Mestan, esegin golgesinin de kirasin1 6demesi gerektigini iddia eder.
Saban, esegi kiraladiginda gdlgesini de kiralamis oldugunu savunarak para vermeyi reddeder.
Bu kisir tartigma sonugsuz kalinca, hakli ile haksizi ayirmasi i¢in mahkemeye giderler.
Mahkemeye bagvurup paragézlerin yemi olduktan sonra davadan vazgegcmek istediklerini
sOyleseler de is isten gegmis, menfaat carklar1 donmeye baglamistir. Dava o kadar biiyiir ki

sonunda Saban’in hakli oldugunu soyleyenlerle Mestan’m hakli oldugunu sdyleyenler
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arasindaki kutuplasma Abdalya’y1 ikiye boler. Bu kargasa ve kavga ortaminda ise yine para

babalar1 Zahid’le Abid kazangl ¢ikan kisiler olmuslardir.

Esegin Golgesi oyunu, bir yandan toplumsal elestirilerini masals1 bir dille sunarken,
diger yandan politik mesajlarini a¢ik ve keskin bir sekilde iletir. Abdalya ve Sabaniye isimleri,
halkin aptalligini ve kolayca manipiile edilebilirligini simgeler. Oyunda, halkin ilgisinin temel
sorunlardan nasil saptirildigi ve yapay sorunlarla nasil mesgul edildigi gosterilir. Taner,
toplumun bilingsizligini ve yanlis kosullandirilmiglhigini elestirirken, para babalarin her tiirlii

yolsuzluga basvurarak kazang sagladig1 bir diizeni gozler 6nuine serer (Yuksel, 1986, s. 89).

Oyunun basidaki masals1 giris, seyirciyi tanidik ve samimi bir diinyaya davet ederken,
oyun ilerledik¢e bu masals1 diinya, toplumun gercek ve c¢arpici elestirileriyle yiiz yiize gelir.
Taner, masal Ogeleri ve ironik anlatimiyla, toplumsal bozukluklar1 ve ¢ikar iligkilerini
elestirirken, seyirciyi diisiindiirmeyi ve sorgulatmayi amaglar. Esegin Golgesi, Taner’in epik
tiyatronun temel yaklasimini geleneksel Tiirk tiyatrosunun cesitli 6geleriyle en basarili bigimde

kaynastirdig1 oyunlarindan biridir.

Esegin Gélgesi, Haldun Taner'in toplumsal elestirilerini giiclii bir sekilde dile getirdigi,
masals1 anlatim1 ve ironik diliyle dikkat ¢eken bir eserdir. Abdalya ve Sabaniye isimleri,
toplumun aptalligin1 ve manipiile edilebilirligini simgelerken, oyunun genel yapis1 seyirciyi
diisiindiirmeyi ve sorgulatmay1 amagclar. Taner, bu oyunla sadece sahnelendigi donemde degil,
her ¢agda giincelligini koruyacak evrensel bir mesaj verir. Taner'in bu eseri, toplumsal ve
politik elestirilerini masals1 bir dille sunarak, seyirciye diisiindiiriicii ve etkileyici bir deneyim

sunar (Yuksel, 1986, s. 89).

4.11.1. Esegin Golgesi: Saban ve Mestan
Bu oyun Haldun Taner’in epik tiyatro 6rnegini sergiledigi giiclii oyunlarindan biridir.
Oyuna konu olan karakterler Saban ve Mestan aslinda bir toplumun eskizini olusturmak i¢in
yazarn yarattig1 tiplerdir. Karakterler yiizeyseldir, derinlikleri oyunun konusunun izin verdigi
kadardir. Bu sebeple bu oyunda Saban ve Mestan’a uygulanan tipoloji ¢aliymasi diger
yanilsamaci tiirdeki oyunlardan farklidir. Tip durumundaki iki zit kiginin birbiri ile girdikleri

catigma dogrultusunda oyun yaratilmistir.
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Saban’in patronundan habersiz miisteri bulmak i¢in panayira gitmesi, onun disadénik
bir yapiya sahip oldugunu géstermektedir. Saban dis diinyayla etkilesime gegmekten ¢ekinmez
ve enerjisini dis diinyadan alir.

MESTAN: Bey kardesim ne yapryorsun orada?

SABAN: Hi¢ bari esegin g0lgesinde biraz dinlensem dedim.

MESTAN: Hi¢ olur mu bey kardesim?

SABAN: Neden olmuyormus anlamadim?

MESTAN: Kavlimiz béyle mi idi? Sen benden sade esegi kiraladin. Gélgesini
kiralamadin.

SABAN: Saka ediyorsun galiba (Taner, 2021b, s. 21).

Saban’in esegin golgesinde dinlenme istegi, onun anlik duygusal ihtiyaglar:
dogrultusunda hareket ettigini gésterir. Rahathigin1 ve konforunu diistinen tipler hissetme islevi
baskin olan kisilerdir. Zaten Mestan’in mantiksal ¢cergevede verdigi yanitlar1 Saban diistinmeyi

disarida birakarak hisleriyle “saka ediyorsun galiba” seklinde yanitlamaktadir.

Haldun Taner, ¢atigan iki kisiye Jung’un ¢atisan iki islevine yiikledigi goriiliir. Dramatik
malzemeyi bu sekilde diri tutmay1 hedefler. Jung, baskm islev ve alt islevlerin rasyonel ya da
irrasyonel iki islev olmasi1 gerektigini soyler. Diistinen baskin bir islevin alt islevi yani bilingten
attig1 islev hissetmedir. Burada da Saban disadoniik hisseden bir tipken Mestan disadoniik

diistinen bir tiptir. Bir bilingte ¢atisan iki islev, burada bir oyunun iginde ¢atisir hale gelir.

Mestan durumu daha ¢ok mantiksal ¢ergevede degerlendiren taraftir. Esek olmadan
g6lge olmayacagmi bilir. “Kavlimiz boyle mi idi? Sen benden sade esegi kiraladin” diyerek

anlagmanin sartlar1 izerinde Saban’in gélgede hakki olmadigini soyler.

MESTAN: Esek olmadan golge olur mu? Gel bir akgeyi elden.
SABAN: Bir dakika. Esek neden golge veriyor? Giines var da tepede ondan. Giines

kimin? (halka déner) Efendim sorarim size, giines kimin? (Mestan'a) Herkesin. Biitiin

insanlarin. Golge giinesin mali arkadag. Zuirnik bile vermem (Taner, 2021b, s. 21).

Saban, duygularin1 ve deger yargilarmi dis diinyaya yonelten bir karakterdir. Onun
kararlar1 ve tepkileri, toplumsal normlara ve genel kabul goren degerlere dayanir. Ornegin,

“Glines kimin? Herkesin. Biitiin insanlarin.” ifadesini halka yoneltir. Bu onun toplumsal

normlar1 referans aldiginin kanitlarindandir.

MESTAN: Agir ol arkadasim. Ben simdi esegi ¢ekiyorum. Giines tepede ama gélgesi
nerde? Gel bir akceyi elden.

SABAN: Nasil gekersin esegi! Esek benim icarimda. Degil mi kiralamisim, sultan
gonliim ne isterse onu yaparum. Ister iistiine binerim, ister siitiinii satarim, ister
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giibresini kullanwrim, ister golgesine yatarim. Kimse de bana karigamaz (Taner, 2021b,
s. 21).

Saban’in “sultan gonliim ne isterse onu yaparim” gibi ifadesi, onun duygusal tepkiler

verme egilimini ortaya koyar. Bu, disadoniik hisseden tipin karakteristik 6zelligidir.

Iki rasyonel islevi temsil eden Saban ve Mestan, oyunun dramatik yapisma énemli bir
katki saglar. Karakterler arasindaki ¢atisma, sadece ¢ikar ¢atismasi degil, ayni zamanda diinyay1
algilama ve yorumlama bi¢imlerinin ¢atigmasi halini alir. Her karakter kendi baskin iglevine
gore konustugu i¢in, diyaloglar zenginlesir ve derinlik kazanir. Boylece farkl psikolojik tipler,
toplumdan farkli kesimleri temsil eder. Bertolt Brecht’in kurdugu epik diyalektik tiyatronun,

Turk tiyatrosundaki yansimasidir.

Haldun Taner'in Esegin Golgesi oyununda, Jung'un tipoloji kuramindaki rasyonel
islevlerin ¢atigmasmi kullanmasi, eserin psikolojik derinligini artirmis ve dramatik yapisini
giiclendirmistir. Bu yaklagim, oyunun hem bireysel hem de toplumsal diizeyde elestirel bir
bakis acis1 sunmasina olanak tanir. Taner'in bu ustalikli kullanimi, Tiirk tiyatrosunda psikolojik

derinlik ve karakter analizi a¢isindan dnemli bir 6rnek teskil etmektedir.

4.12. Zilli Zarife

Haldun Taner’in 1966 yilinda gésterime giren Zilli Zarife adli eseri, toplumsal elestiri
temelli bir yapiya sahiptir ve Ozellikle “ahlak” kavraminin yiizeyde nasil algilandigma, bu
kavramin arkasima gizlenen ikiyiizliliiklere dikkat ¢eker. Oyun, donemin gazetelerinde yer alan
baz1 haberlerin sahneye uyarlanmasiyla olusturulur. Ana karakter Hursit ve ¢evresi, toplumun
iist tabakalarindan, iyi bir egitim almis ve “saygin” addedilen kisilerdir; buna karsin oyun,
onlarin aslinda ahlak maskesinin ardinda bencil, c¢ikarci ve sahtekdr olduklarini ortaya
koymaktadir. Hursit'in ¢evresindeki kisilerle olan iliskisi de bu ikiyiizlii yap1 iizerinden ele
alinir. Esi Diirdane, kardesi Diplomat Nejat, arkadaslar1 ve is ¢evresi, Hursit’in sahip oldugu

mali kaynaklardan faydalanma amacindadirlar ve onu daha da yalnizlastiran bir “hizkesen’

gorevi Ustlenirler.

Hursit, toplumsal statii olarak algakta goriilen bir genelev patronigesi olan Zarife’yle
tanigtiktan sonra, aradigi ictenligi ve samimiyeti onda bulur. Hursit'in Zarife’ye agilmasmin
ardindan, ikisi arasinda kurulan bag zamanla daha da derinlesir ve bir de ¢ocuklar1 olur. Bu,
Hursit’in i¢cinde bulundugu yiizeysel toplumsal katmandan kopmak istemesiyle sonuglanir.

Taner, bu noktada oyun araciligryla “namus” ve “ahlak” gibi degerlere igkin bir elestiri sunar:
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Hursit, toplumsal statiisii yiiksek olan, “saygin” goriinen esinden samimiyetsizlik goriirken;
toplumsal normlara gore ahlaksiz kabul edilen bir kadinda diiristliik ve sevgi bulur (YUksel,

1986, s. 98).

Oyunun bastan sona tartigmaya agtigi asil mesele, “gercek ahlak nedir?” sorusudur.
Taner, Hursit ve ¢evresindeki diger karakterler iizerinden ‘“sosyetik ahlak” maskesini
diistiriirken, oyunun ana ¢atigmasi toplumsal normlarin degerleri {izerinde doner. Diirdane ve
cevresindeki sosyetik grup, ahlaksizigmm ve menfaatgiligin somut Ornekleri olarak
resmedilirken, Zarife gibi toplumun disladig1 karakterler samimiyet ve ictenlik sembolleri
olarak ele alinir. Oyunun sonlarina dogru, toplumsal yapiy1 degistirmeye ve ylizeydeki bu ahlak

maskesini kirmaya yonelik bir elestirinin sekillendigi goriiliir.

Taner’in eseri, olaylar1 bir fars (alayct dramatik kurgu) bigiminde sunarken, izleyiciye
beklenmedik bir son hazirlar. Taner, klasik mutlu sona ulasmaktan kagmarak toplumsal

degerlerin tekrar gézden gegirilmesini hedefler (YUksel, 1986, s. 99).

4.12.1. Jung Tipolojisine Gore: Hursit / Cemsit

Hursit, modern toplumun birey {izerindeki baskici ve ¢ikarci yapisinin kurbani olmus,
yalniz ve derin bir i¢sel catisma yasayan karakterdir. Cevresindeki yakinlari, karis1 Diirdane,
kayn1 Diplomat Nejat, is ortaklar1 Besir ve Hukukg¢u Abidal, onun hayatin1 siirekli
smirlandirarak, maddi kazang pesinde kosan bir yasam siirmesini isterler. Hursit’in etrafini
saran bu bireyler, onun yasamimna yon veren ve Ozglrligiini kisitlayan “hizkesen”ler gibi,
kisisel ifadesini ve gercek kimligini yasamasina engel olan birer unsurdurlar. Hayatindaki bu
“hizkesenler” yliziinden kendini duygusal olarak yalniz, ruhsal olarak da tutsak hisseden Hursit,
kisiligini ve 6zlemlerini 6zgiirce ifade edebilmek adina uzun siiredir i¢inde bir bagkaldir1 arzusu

tasimaktadir.

Yirmi bir y1l 6nce, Tiirkiye’yi ziyaret eden Missouri u¢ak gemisini gezerken izledigi bir
sahne, Hursit’in hayatidaki “hizkesenleri” fark etmesine yol acar: I¢indeki 6zgiirliik arzusunun
oniinde, ¢evresindeki bu insanlarin birer engel oldugunu kavrar. Hayatini degistirme istegiyle
yanip tutusan Hursit, tam bu sirada genelev calisan1 Zarife ile karsilasir. Zarife, Hursit’in
kendini “Cemsit” olarak tanimladigi, onu yargilamadan dinleyen, i¢ten bir bag kurdugu kisidir.
Yillarca siiren bu iliskiden bir ¢ocuklari, Cihangir, dogar. Ancak Hursit'in kayni Nejat, onun bu

gizli ailesini 6grenir ve kendi bor¢larini kapatmak i¢in Hursit’ten para sizdirmaya caligir.
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Hursit’in bu bagkaldirisi, toplumun “namus” kavramima ydnelik sorgulayict bir bakis
acistyla ele alinir. Zarife’nin de sosyetik ¢evreyi altiist eden tavri, Hursit’in i¢sel miicadelesini,
kendi 6z degerlerine ve hayatin anlamina duydugu derin arayisini agiga cikarir. Kendisi gibi
“gercek” ve samimi bir yasam kurma istegiyle 6liime bile adim atmaya kararli olan Hursit, ayni
zamanda gevresinin “namus” kisvesi altinda siirdiirdiigii ikiyiizlii yagsamlar1 sorgulamaya ve bu

celiskili diinyadan intikam almaya yonelir.

Oyunun sonunda Hursit'in kendini zehirlemek isterken, belediyenin gazi kesmesi
sonucu intihar edememis oldugu ortaya ¢ikar. Dondiiglinde mirasinin yarisini ailesine, yarisini
da Zarife ve Cihangir'den olusan ailesi i¢in kendilerine alir. Deniz kenar1 bir yalida mutlu bir
yasam kurma hayallerinden bahseder. Zarife’nin evinde ¢alisan “fahise kizlar’a da ev ve para

verip o hayattan kurtarmak ister ama oyunun anlaticist buna izin vermez.

MENNAN: (onu kenara iter. Ipsala direnir. Iki oyuncu onu tutarlar) [...] Ben sana elma
dedimse Cubuklu da domates yetistir demedim. Cik goster kendini dedim. Yeryiiziindeki
sefalet, hayir cemiyeti balolari ile ne kadar ortadan kalkarsa, senin sunlara verdigin
hibe ile genelevler de o kadar ortadan kalkar. Bana bak Hursit, nam-1 diger Cemyit,
intihart ytiziine goziine bulastirdin bari var git yasamay: becer (Taner, 2007, s. 66).

Hursit'in karakterine baktigimizda, onun hayatindaki derin yalnizlik, mutsuzluk ve
toplumsal rollere olan 6fkesi, Jung’un tipolojisinde belirgin bir igsel catismayi isaret
etmektedir. Ayn1 zamanda onun, farkl iki kimlige (Hursit ve Cemsit) biirlinmesi, bir kimlik
arayisi icerisinde oldugunu ve igsel biitiinliiglinii bulma cabas1 verdigini gosterir. Bu bilgiler
is1¢inda Hursit'in, Jung'un “iceddniik hissetme” ve “disadoniik diisiinme” tiplerine uyan

karmasgik bir kisilige sahip oldugu s6ylemek miimkiindiir.

Hursit’in i¢inde yasadigi ¢evreden duydugu hosnutsuzluk ve duygusal doyumsuzluk,
icsel hissetme tipinin temel 6zelliklerinden biridir. igeddniik hissetme tipleri, duygularmi derin
bir i¢sel diinyada yasar; disartya nadiren gosterirler. Hursit’in mutsuz ve yalniz olmasi,
duygularin1 disa vuramayip igeride yasamasiyla ilgilidir. Missouri ugak gemisini izlerken
hissettigi bagkaldir1 arzusu, ig¢sel degerlerinin ve ihtiyaglarinin baskilanmasmma duydugu
tepkinin bir sonucudur. Onun gevresindekileri “hizkesenler” olarak gormesi, kendi degerlerini

ve hayatini 6zgiirce yagsayamamaktan kaynaklanan yogun bir baski altinda oldugunu gosterir.

Zarife ile birlikteyken kendini “Cemsit” olarak tanimlamaya baslamasi, igsel hissetme
tiplerinin kendilerini anlamaya dair yogun ihtiyaglarna isaret eder. Zarife’nin onu

yargilamadan dinlemesi ve anlamasi, Hursit’in ic¢sel benligiyle yeniden baglanti kurmasina
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yardimct olur. Bu durumda “Cemsit” olarak varlik bulmasi, onun kendine daha yakin bir

kimlikte olma arzusunun ifadesidir.

Hursit, ¢evresindeki insanlarin para ve ¢ikar odakli yasamma maruz kalmis bir
karakterdir. Bu disadoniik diistinme islevi, onun is hayatinda basarili olmasini saglasa da
duygusal olarak tatminsiz bir hayat siirmesine neden olur. Disadoniik diisiinme, Hursit’in is
ortaklar1 ve ailesinin hayatini yonlendiren baskin bir unsurdur; onun ¢evresinde bu islev,

duygusal baglar1 golgeleyen bir materyalizm yaratir.

Hursit, mirasim1 Zarife ve ogluna brrakarak intikam alma niyeti giider; disadoniik
diisiinme islevinin daha kararli, stratejik tarafi burada goriiliir. Bu islev onun “eyleme gegirme”
ithtiyacimi koriikleyerek, mutsuzlugunu ve g¢evresine duydugu o6tkeyi eyleme dokme yolunu
secmesine neden olur. Ancak basarisiz intihar girisimi, onun planlarini bir tiir “ylzine gozine

~.%

bulastirdig1” bir ¢aba olarak one ¢ikar.

Zarife’nin yaninda, daha i¢sel bir benlik olan “Cemsit” kimligine biirtinmesi, Hursit’in
hayatinda bastirdig1 bir tarafin1 ortaya ¢ikardigini gosterir. Cemsit, Hursit’in otantik benligi
olabilir; zarif, anlayishh ve igsel hislerini digar1 vurabilen bir kimlik olarak kendini bulma
arayigini simgeler. Asagi islev, dstiin islevin bulundugu tipolojik eksenin diger kutbudur;
dolayisiyla istiin bir diisiinme islevi, asag1 bir hissetme islevi tarafindan sikintiya sokulur
(Beebe, 2006, s. 50). Hursit ve Cemsit baglaminda alt islevler birbirini sikintrya sokmaz, burada
iki uyumsuz rasyonel tip iki kisilik tarafindan yonetilir durumdadir. Ama bu durum bile yirmi
yil kadar slirmiis, uyumsuz iki tipolojiyi baskin olan yagsayan Hursit ya da Cemsit’in sonu intihar

olur.

Oyunun sonunda Hursit, mirasini ikiye bolerek yasamina bir anlam katmak ister. Zarife
ve Cihangir ile birlikte yeni bir hayat hayal eder. Ancak anlaticinin, bu hayalin toplumsal
gercekleri degistiremeyecegini vurgulamasi, Hursit’in anlam arayisimi gercek¢i sinirlarla
yiizlestirir. Intihar1 becerememis Hursit’e “yasamay1 becer” diyerek hayatinin gergeklerine

donmesi gerektigi mesajin1 verir.
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4.13. Sersem Kocanin Kurnaz Karisi

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, Haldun Taner'in Turk tiyatrosunda 6nemli bir yer tutan
ve Moliére’in Georges Dandin adli eserinden uyarlanan bir oyundur. Ik kez 1969 yilinda
sahnelenen bu oyun, Haldun Taner’in Bati tiyatrosu ile geleneksel Tiirk tiyatrosunu ustaca
birlestirdigi bir caligmadir.

Oyunun yapist “oyun iginde oyun” kurgusuna dayanmaktadir. Ug perde boyunca,
Moliére'in Georges Dandin adli oyunu farkli yorumlarla sahnelenir. i1k perdede, Osmanlica bir
ceviriden hareketle “Kiskang Herif” olarak oynanir. Ikinci perdede, Ahmet Vefik Pasa'nin
uyarlamas1 Yorgaki Dandin sahnelenir. Uglincii perdede ise, modern bir sahneleme bigimi
olarak Sersem Kocanin Kurnaz Karist karsimiza ¢ikar (Yuksel, 1986, s. 107).

Oyun, Tanzimat déneminde Tiirk tiyatrosunun kimlik arayismi ele alir. Ahmet Vefik
Pasa, Tomas Fasulyeciyan, Ahmet Fehim gibi 6nemli tiyatro kisilikleri, oyunun kahramanlar1
olarak seg¢ilmistir. Bu karakterler araciligiyla, Tiirk tiyatrosunun kendi kimligini bulma streci
islenir. Taner, Bati tiyatrosunun tekniklerini kullanarak, Tiirk tiyatrosunun geleneksel
Ogeleriyle birlestirir. Bu yaklasim, Tiirk tiyatrosunun modernlesme siirecine 6nemli katki
saglar.

Taner, “oyun icinde oyun” teknigini kullanarak, tiyatro sanat¢ilarinin becerilerini
sergilemelerine olanak tanir. Bu teknik, oyuncularin bes farkli karakteri canlandirarak sahneye
koyduklar1 oyunlar araciligiyla gergeklestirilir. Bu yap1, oyunun akiciligini ve ritmini artirir,
izleyicinin dikkatini surekli olarak canli tutar. Oyunun i¢ ve dis oyunlari, tiyatro sanatinin gesitli
yOnlerini tartismaya agar ve izleyiciye ¢cok katmanli bir deneyim sunar (Demirdag, 2012, s. 33-
37).

Haldun Taner, bu oyunda geleneksel Tirk tiyatrosunun &gelerini modern Bati
tiyatrosunun teknikleriyle birlestirir. Ortaoyunu karakterleri olan Kavuklu ve Pisekér'in
diyaloglarina benzer konusmalar ve Ibis karakterinin oyunda yer almasi, geleneksel tiyatro
unsurlarinin modern bir yorumla sahnede yer bulmasini saglar. Bu kullanim, Taner'in Tiirk
tiyatrosunu modernize etme ¢abalarinin bir yansimasidir.

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, Haldun Taner’in hem geleneksel hem de modern tiyatro
tekniklerini birlestirerek Tiirk tiyatrosuna yaptigi 6nemli katkilar1 gosteren bir eserdir. Oyunda
yer alan karakterler ve olaylar, Tanzimat Donemi tiyatrosunun kimlik arayigini ve bu siiregte
yasanan zorluklar1 gozler niine serer. Taner’in ustalikla kullandig1 oyun i¢inde oyun teknigi,
tiyatro sanatmin farkli yonlerini tartigmaya agarken, izleyiciye zengin bir teatral deneyim sunar.
Bu eser, Tiirk tiyatrosunun gelisim siirecinde 6nemli bir kilometre tasidir ve Taner'in tiyatro

yazarliginin eristigi seviyeyi gostermektedir (Yiksel, 1986, s. 108-109).
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4.13.1. Jung Tipolojisine Gore: Fasulyeciyan

Tomas Fasulyeciyan, Haldun Taner'in Sersem Kocamin Kurnaz Karisi adli oyununda
onemli bir karakter olarak yer alir. Ancak, Fasulyeciyan karakteri hakkinda oyun i¢inde sunulan
bilgi smirlidir. Bu nedenle, Haldun Taner’in, Fasulyeciyan’in karakterine Jung tipolojisi
cercevesinde derinlemesine bir analiz yapmak zordur. Bununla birlikte, Fasulyeciyan’in
biyografisinden elde edilen bilgiler, onun tipolojik 6zelliklerini anlamada 6nemli ipuglar1

sunmaktadir.

Thomas Fasulyeciyan, 1858 yilinda Osmanli Imparatorlugu’nda tiyatro hayatina adim
atmis bir sanatgidir. Ilkokulda dgretmenlerinin taklidini yaparak yetenegini gdstermis, 1860
yilinda “Temasa-i Huneri Opera-i Osmani Tiyatrosu” adli olusumda yer almistir. Sanat
kariyerine Istanbul, izmir, Trabzon, Kafkasya, Bursa gibi yerlerde devam etmis, 1885’ten sonra
Bulgaristan ve Romanya’da tiyatro ¢calismalar1 yapmistir. Son yillarinda yoksulluk ve hastalikla

miicadele etmis, Paris ve Iskenderiye'de yasamis ve burada yoksulluk i¢inde &lmiistiir.

Fasulyeciyan’in tiyatro kariyerinde ve yasaminda sergiledigi disadoniik 6zellikler, onun
enerjik ve toplumsal etkilesime acik bir kisilik oldugu gorilur. Istanbul, izmir, Trabzon gibi
sehirlerde ve uluslararas1 turnelerdeki performanslari, toplumsal etkilesimden enerji alan

disadoniik bir kisiliktir.

Ama Fasulyeciyan i¢in yalnizca disadoniik biridir demek miimkiin degildir. Ciinkii onun
sanata olan bagliligi ve duydugu derin ask igten gelen bir durumdur. Sanat i¢in yaptigi
fedakarliklar ve yasadig1 zorluklar, igedoniik hissetme islevinin gii¢lii oldugunu diisiindiirtir.
Hayatinin son donemlerinde yasadig1 yoksulluk ve hastalik, i¢sel bir yalnizlik ve miicadele

slirecini yansitir. Bu durum, icedoniik yonelimlerin baskin olabilecegini gosterir.

FASULYECIYAN: Zaten aktor dedigin nedir ki? Oynarken varizdir, yok olunca da
sesimiz bu bog kubbede bir hos seda olarak kalir. Bir zaman sonra da unutulur gider.
Olsa olsa eski program dergilerinde soluk birer hayal olur kaliriz. Gérooorum, hepiniz
gardoroba kosmaya hazirlaniorsunuz. Birazdan teatro bombos kalacak. Ama teatro iste
o zaman yasamaya baslar. Ciinkii Satenik’in bir sarkisi su perdelere takili kalmistir.
Benim bir tiradim su pervaza sinmigstir. Hiranusla Virginia’min bir dialogu eski
kostiimlerden birinin yirtigina siginmisgtir. Iste bu hatiralar o sessizlikte saklandiklar
verden ¢ikar, bir fisilti halinde sahneye dokiiliirler. Artik kendimiz yoguz. Seyircilerimiz
de kalmadi. Ama repliklerimiz fisildasir dururlar sabaha kadar. Giin agarr,
temizleyiciler gelir, replikler yerlerine kagisir... Perde ! (Taner, 2020, s.94).

Fasulyeciyan’m tiradinda, bir yandan sahnedeki anilarin, repliklerin ve performanslarin

kalic1 etkisinden sz ederken, diger yandan bu etkilerin sadece sessizlikte ve boslukta ortaya
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cikabilecegini vurgular. Bu, onun disadoniik ve i¢edoniik yonelimleri arasinda bir denge
kurdugunu gosterir. Sahneye ve seyirciye doniik, disa yansiyan bir yasam siirerken, aslinda igsel

olarak sahnenin bos kaldig1 anlarda varligin anlamini1 buldugunu ifade eder.

Fasulyeciyan, dis diinyanin giiriiltiisiinden ziyade, i¢ diinyasinin zenginligine ve anilarin
degerine vurgu yapmaktadir. Bu, icedoniik kisilerin karakteristik dzelliklerinden biridir. Yani
yasami disarida aradigi kadar, i¢sel bir anlam arayisinin da pesinde oldugunu gdsterir.
Disadoniik diisiinme islevi, sahne ve izleyiciyle olan iliskisinde belirgin héle gelirken, icedoniik
hissetme islevi, sahnenin bos kaldigi, anilarin yankilandig1 anlarda 6ne ¢ikar. Jung’un baskin
islev ve alt islev olarak nitelendirdigi ve ikisinin ayni anda bilingte olmamasi gereken iki iglev

Fasulyeciyan’da uyum i¢inde ¢aligmaktadir.

Fasulyeciyan sahnenin bos kaldiginda bile yasamaya devam edecegine dair inanci,
disadoniik sezme isleviyle de iliskilendirmek muimkindir. Bu islev, kisinin potansiyel
olasiliklar1 ve gelecekteki senaryolar1 sezgisel olarak kavramasini saglar. Fasulyeciyan,
sahnenin boslugu ve sessizligi i¢inde bir yasamin devam ettigini sezgisel olarak anlar. Bu, onun
gercekligin Otesindeki olasiliklar1 ve goriinmeyen baglantilar1 fark edebilme yetenegini
gosterir. Sahnenin bos kaldig1 anlarda bile, ge¢misin izleri ve anilarin yankilariyla dolu bir

diinyay1 hayal edebilmektedir.

Tomas Fasulyeciyan’in bu tiradi, onun derin bir i¢sel diinya ile digsal gergeklik arasinda
kurdugu karmasik iliskiyi agiga c¢ikarir. Jung tipolojisi c¢ercevesinde degerlendirildiginde,
Fasulyeciyan’in baskin islevi icedoniik hissetme olarak belirginlesir. Onun sahneye, sanata ve
anilara yiikledigi anlam, igsel diinyasindaki yogun duygusal deneyimlerin bir yansimasidir.
Disadoniik sezme ve diisiinme islevleri de bu baglamda destekleyici islevler olarak 6ne ¢ikar.
Fasulyeciyan, sanatini ve yasamini derin duygusal anlamlarla dolu bir i¢sel diinya ile birlestiren

bir karakter olarak karsimizdadir.

4.14. Ayisiginda Samata
Ayisiginda Samata, Haldun Taner'in 1977 yilinda sahnelenen ve Tiirk tiyatrosunun
onemli eserlerinden biri olan bir oyunudur. Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar: tarafindan
sahnelenen oyunun sahne diizenini Zihni Kiiglimen, miizigini ise Mehmet Abut tstlenmistir.
Oyun, Taner’in Unli “Ayisiginda  Caligkur”  Oykiisiinden uyarlanmistir ve yazarin
karakterlerinin ve olay Orgiisliniin sahnede daha giiclii bir sekilde sergilendigi bir eserdir

(Yiksel, 1986, s. 119).
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Oyun, iki perdeden olusur ve her iki perde ayn1 olaylar1 farkli bakis agilarmdan yeniden
anlatir. Bu iki bakis ag1s1, yazarin ve seyircilerin bakis agilarini temsil eder. Olaylar, Moda'daki
gorkemli Calisgkur Apartmani'nda gecer ve apartman sakinlerinin giinliilk yasamlari, kisisel

iliskileri ve toplumsal tutumlari ele alinir.

Birinci perde, yazarin elestirel gercekci bakis acisini yansitarak apartman sakinleri ve
cevredekilerin yasamlarini elestirel bir gozle sunar. Bekei Ziilfikar, kapicinin karist Saime ile
gizli bir iligski yasarken, kurnaz bir ig adam1 olan Cemil'in bos kafali ve siis bebek gibi goriinen
karis1 Suzan'la iliskisi gozler 6niine serilir. Simarik ve tutarsiz bir geng kiz olan Beyhan, kacak
mal satan bir butigin sahibi Pop Ismet ve onun yurtdisindan kagak mal getiren metresi Sevim’in
hikayesiyle birlikte anlatilir. Omer, Ozer ve Ozcan adh ii¢ iiniversiteli geng, cinsellik disinda
bir sey diisiinmeden giinlerini bosa harcarken; komsularini diirbiinle gozetleyen yash ve giiliing
Hicabi, sosyetenin kiirtaj uzmani Dr. Eprem, dinsel tutucu bir gen¢ olan Miintekim, Amerika'da
kimlik degistirip toplumlarma yabancilasmis Erol ve Aygen ¢ifti ve parasal sorunlarini

¢ozmeye calisan is¢i smifindan gencler Melahat ve Nuri'nin yasamlar1 da ele alinir.

Birinci perdede, toplumun varsil kesiminden insanlarin ¢ikarcilik, yozlasma, ikiyiizliilik ve

umursamazlik i¢indeki yasamlar1 elestirel bir dille anlatilir (YUksel, 1986, s. 119).

Ikinci perde, seyircilerin tepkileri dogrultusunda yeniden yazilmis bir versiyondur ve bu
perdede ilk perdedeki elestirilerin tam tersi bir anlatim benimsenmistir. Yurtsever ve diisiinceli
bir ¢ift olarak tasvir edilen Cemil ve Suzan, tutarli ve akilli bir geng kiz olan Beyhan, fizik
tutkunu ve c¢aliskan ii¢ {iniversiteli geng Omer, Ozer ve Ozcan ile karsilasilir. Pop ismet’in
metresi Sevim, sikma bas bir gen¢ kiz olarak sunulurken; komsularini gozetleyen Hicabi,
astronomiye merakli bir yasli adam olarak resmedilir. Tiirkiye’nin niifus artisiyla kalkinacagina
inanan Dr. Eprem, hosgoriilii ve ileri diisiinceli Miistak, Tiirkceleri kusursuz ve yurt 6zlemiyle
yanip tutusan Erol ve Aygen ¢ifti de bu versiyonda yer alir. Ote yandan Melahat bir yosma,
Nuri ise sabikali bir kisi olarak tanitilir (YUksel, 1986, s. 119).

Bu perde, toplumu ve yasami pembe gozliikler arkasindan izlemeye alismis seyircinin

beklentileri dogrultusunda, gergek dis1 ve abartili bir iyimserlikle sunulur.

Ayisiginda Samata, toplumsal ve bireysel iliskilerdeki yozlagmayi, ikiylizliligi ve
cikarciligi elestirirken, ayn1 zamanda seyircinin kosullanmalarini da sorgular. Oyun, toplumsal
gerceklerin seyirciye nasil yansitilmasi gerektigi konusunda dnemli sorular ortaya koyar ve

izleyiciyi diisiindiiriir.
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Haldun Taner'in Aywsiginda Samata oyunu, toplumsal elestiriyi mizahi bir dille sunan
ve seyircinin kendi kosullanmalarint sorgulamasini saglayan bir eserdir. Taner'in epik tiyatro
anlayis1 ve geleneksel Tiirk tiyatrosu dgelerini basarili bir sekilde harmanladig1 bu oyun, Tiirk
tiyatrosunun 6nemli yapitlarindan biridir. Oyunun iki perde arasindaki karsitlik, toplumsal

elestirinin en etkili ve giildiiriicii bicimde sunulmasini saglar (YUksel, 1986, s. 122).

4.14.1. Ayisiginda Samata: Cahskur Apartmam
Haldun Taner'in Ayisiginda Samata oyununda, birinci ve ikinci perdedeki karakterlerin
davranislari, kisilikleri ve toplumsal rolleri oldukga farkli sekillerde ele alinir. Oyunda bas bir
kisi olmadigindan ve her birey toplumsal bir rolii iistlendiginden diger oyunlardaki gibi tek bir
kisi tizerinden inceleme yapmak yerine zaten yiizeysel olan karakterleri ¢ikarim yapilabilirlik

dogrultusunda analiz edilmeye calisilacaktir.

Birinci perdede bek¢i Ziilfikar’la kapict Saime arasinda bir iliski vardir. Saime’nin
kocasi hapse girince Zulfikar, onu Caliskur apartmanina kapicilik yapsin diye referans olur.

SAIME: Neredeydin diin gece?

Z U[‘FIKAR: Izinliydik ya. Diigiine gettik. Selamicesme 'ye.

SAIME: I¢ctin mi gene? Eylenmissinizdir herhal.

Z U[‘FIKAR: He eylendik eylenmesine. Salacak’tan saz takimi da getirmisler.

SAIME: Cengi de var miydi?

ZULFIKAR: A-ah. Emme harman dali oynad: ii¢ kisi. Gelin tarafi oluyorlar (Taner,

2019, s.24).

Saime ve Ziilfikar arasindaki iliski, bir tiir ¢ikar iliskisine dayanir. Saime’nin kocasi
hapiste oldugu i¢in, Ziilfikar ona destek olur ve kapicilik yapmasimi saglar. Bu durum,
Saime’nin Ziilfikar’a olan bagimliligmni artirmis ve aralarindaki iliskinin dinamiklerini belirler.
Saime hem ekonomik hem de toplumsal olarak Ziilfikar’a bagimli oldugu i¢in onunla bu sekilde

tartigmaya girebilmekte, ancak Ziilfikar bu iliskide daha giiclii ve {istiin bir pozisyonda

bulunmaktadir.

Ziilfikar, toplum i¢inde disadoniik bir sekilde hareket eder ve gevresindeki insanlarla
olan iligkilerini bu dogrultuda diizenler. Eglenceye ve sosyal etkinliklere olan diiskiinliigi,
toplum iginde kabul goren normlarla uyumlu bir yasam slirme egiliminde oldugunu gosterir.
Diigiine gitmesi, eglenmesi ve sosyal ortamda rahat hareket etmesi, onun digadoniik hissetme
fonksiyonunun belirginlestirir. Toplumun beklentilerine ve sosyal normlara ayak uydurma

egilimi, Ziilfikar’in bu islevini 6n plana ¢ikarir.
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Saime, duygularin1 derinlemesine analiz eden ve diga vurmak yerine i¢sel bir diinyada
degerlendiren bir yapidadir. Ziilfikar’a kars1 olan kiskanglik ve giivensizlik duygulari, onun
icsel diinyasinda sorguladigi ve sekillendirdigi bir durumdur. Dis diinyadan gelen uyaricilar
(Ziilfikar’in davranislar1) karsisinda hemen tepki vermek yerine, i¢sel hislerini gdzden gegirir
ve bunu elestirisel bir tavirla dile getirir. Icedoniik hisseden tiplerde olan bu siireg, onun disa

vurdugu sorgulayici tavri agiklar niteliktedir.,

Ikinci perdede ise Ziilfiikar’la Saime yine ayn1 memleketlidir. Saime’nin kocas Ilyas,
aylik {icretli iznini kullanmak igin Yalova kaplicalarina gitmistir. Ziilfikar da her gece onu
yoklay1p sorarak, centilmenlik borcunu 6demektedir.

SAIME: Nasilsiniz diin aksamdan beri? Iyisiniz insallah?

ZULFIKAR: Cok iyiyim, sizi sormali. Diin izinliydim, soyle keyfimce istirahat ettim

evde. Ne zamandir okuyamadigim kitaplar vardi. Onlardan birini, Sartre’in yarisina

kadar okuyup da bitiremedigim “Gizli Oturum“unu bitirdim.

SAIME: Ben de Camus yii Sartre’a tercih ediyorum.

ZULFIKAR: Simone de Beauvoire 1 nasil buluyorsunuz?

SAIME: En sevdigim yazar. Ben kadinligimin bilincine onun sayesinde vardim (Taner,
2019,s. 33).

Zulfikar simdi daha entelektiiel bir karakter olarak karsimiza c¢ikar. Sartre’in Gizli
Oturum’unu okuyup bitirdigini sdylemesi, onun dis diinyadaki fiziksel hazlar yerine, diisiinsel
ve felsefi diinyaya yoneldigini gésterir. Bu, onun daha 6nce birinci perdede zayif goriilen
icedoniik diisiinme islevinin ikinci perdede gii¢lendigini gosterir. Ziilfikar, artik daha analitik

ve diisiinceye yonelik bir yaklasim benimser.

Saime de ikinci perdede entelektlel bir derinlik sergiler. Camus ve Simone de Beauvoir
iizerine konusmasi, onun diislince diinyasmin da gelistigini ve elestirel diisiinme yeteneginin
giiclendigini gosterir. Birinci perdede, daha ¢ok duygusal ve ahlaki yargilarla hareket eden
Saime, simdi diistinsel bir derinlik kazanir. Bu, onun igeddniik diisiinme islevinin ikinci perdede

baskin hale geldigini gosterir.

Birinci perdede Saime ve Ziilfikar arasindaki dinamik daha yiizeysel, geleneksel ve
toplumsal normlara dayalidir. Ancak ikinci perdede her iki karakter de entelektiel bir derinlik
kazanrr. Ziilfikar, dis diinyadaki zevklerden igsel bir diisiince diinyasina yonelirken, Saime de
ayni sekilde felsefi ve feminist diisiinceler araciligiyla daha elestirel ve derin bir yaklasim

benimser.
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Baska bir 6rnek de Caligkur apartmaninin zengin is adami Cemil’dir. Cemil Bey iskolik,
ayni zamanda da ahlaksiz bir adamdir. Makyavelist bir tutum iginde zafere giden her yolu

mibah gorar.

MUFAHHAM: Benim. Yarin santiyeye hareket ediyorum. Kontrol miihendisine
videoteyp, karisina da Ingiliz kumasi tayyorliik aldik. Baska bir direktifiniz var mi?
CEMIL: Var ya. Diin unuttum. Gidince séyle kuzum Galip Bey’e kaymakamn cipi vardi
va satilik, onu 65 bine aliversinler.

MUFAHHAM: Beyefendi, ben cipi gordim. Pek hurda bir sey. 15 bin bile etmez.
CEMIL: (kizarak) Sana ne soyliiyorsam onu yap. Talip Bey’e soyle, 65 bine alsinlar. O
kadar. (ahizeyi kapatir) (Taner, 2019,s.50).

Birinci perdedeki Cemil, net bir sekilde disadoniik diisiinme islevine sahip bir karakter
olarak karsimiza ¢ikar. Bu islev, bireyin dis diinyada mantikli, sistematik ve amag¢ odakl
davranmastyla tanimlanir. Cemil, ¢ikarlarin1 ve kazancmi korumak icin stratejik hamleler
yapar, riigvet ve ¢ikarci iligkiler pesindedir. Onun i¢in etik veya ahlaki degerler, amaca ulagsmak

icin bir aragtan ibarettir.

Ikinci perde de ise Cemil bambaska bir roldedir. Seyircinin istedigi ¢izgide, halkin ve

is¢ilerinin kahramani, kimsenin hakkina gbz etmeyen namuslu, mert bir i adamidir.

ANLATAN: (Ceylan’a) Hanmimefendin siz Cemil Caliskur’'un riisvet yemesine,
vurgunculuguna itiraz etmistiniz, degil mi efendim?

CEYLAN: Evet. Apartmanmin adi iistiinde! Caliskur. Caligmis ve kurmus. Neden
namuslu ve alninin teri ile kazanan bir miiteahhid géstermiyorsunuz?

[...]

MUFAHHAM: Yarin santiyeye hareket ediyorum. Bir emriniz var mi?

CEMIL: Sakin kontrol miihendisine ve karisina kiymetli hediye géndermeye kalkma,
yvanliy anlam verebilir. Hi¢cbir sey gétiirmesen daha memnun olurum.

MUFAHHAM: Olur patron. Uziilmeyin. Ceep konusundaki emriniz?

CEMIL: Hangi ceep?

MUFAHHAM: Kaymakamin sattigi. On beg bine birakiyor.

CEMIL: Pahali.

MUFAHHAM: Pahalr olur mu beyefendi? Su icinde otuz bin eder.

CEMIL: Pazarlik et. On bine birakirsa al. Birakmazsa dursun, sana ne séyliiyorsam
onu yap. Isterse kirk bin etsin istemem. Ilgili memurlarla hi¢chir aligveris miinasebetine
girmem. Bilirsin. S6z olur sonra (Taner, 2019,5.53-54).

Ikinci perdede Cemil tamamen farkl1 bir karakter olarak sunulur. Bu kez i¢ diinyasma
dontiktir. Bilingli olarak toplumsal normlara daha uygun bir tavir sergiler. Iceddniik hissetme,
bireyin derin bir etik ve ahlaki yap1 gelistirmesini, kendi ic¢sel degerlerine dayali olarak

davranmasmi igerir. Bu perdede Cemil, riisvetten uzak durma, etik kurallara uyma ve
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calisanlariyla adil iligkiler gelistirmektedir. Yani dis diinyada ¢ikarci ve stratejik bir tavir yerine,
kendi igsel degerlerine uygun bir durus sergiler.

Caliskur apartmanindaki bir bagka kisi de Dr. Epkem’dir. Onun da ilk perde ikinci perde
arasindaki tipolojik islevinde biiyiik bir fark vardir.

ANLATICI: [...] Su pastamin c¢evresinde a¢ kurt gibi dolasan beyaz sagl adam,
kiirtajdan zengin olmus iinlii kadin doktoru Epkem. Sosyetede pek sevilir. Sekerlemeyi
Markiz den, ¢icegi Sabuncakis’ten yaptirmak neyse, kiirtaji Epkem’den yaptirmak da
oyle. (Epkem selam verir) Dr. Epkem 'de fikranin bini bir para. Zemine zamana uydurur
anlatir. Bir baska meraki da divan edebiyati. Operasyon yaparken bile divan misralar

doktrar (Taner, 2019, s.61).

Dr. Epkem, ilk perdede disadoniik, sosyetede taninan ve sevilen bir karakter olarak
karsimiza ¢ikar. Kiirtaj operasyonlar1 yaparak zengin olmus, maddi kazang pesinde kosan bir
tutumu vardir. Onun i¢in toplumun onay1 ve popiilerlik onemlidir; bu nedenle disadoniik
hissetme islevi baskin olarak gozlemlenir. Disadoniik hissetme islevi, bireyin ¢evresindekilerin
ithtiyaclarmni ve degerlerini g6z 6niinde bulundurarak sosyal etkilesimlerde bulunmasina olanak
tanir, fakat Epkem bu islevi yiizeysel ve manipiilatif bir sekilde kullanmaktadir. Sosyetede
tanman bir doktor olmasi, onun disadoniik hissetme islevinin bir yansimasidir. Toplumda
saygin bir yer edinmek ve bu yolla maddi kazang saglamak onun i¢in dnceliklidir. Sosyal
cevreye ayak uydurmak, sakalar yapmak ve sosyetenin taleplerine hizmet etmek onun igin
onemlidir.

Kiirtajdan paray1 vuran Epkem, ikinci perdede hayat vermek, dinyaya can getirmek,

Tiirkiye’nin kalkinmasina katki saglamak i¢in ugrasan, gercek bir Tiirk hekimi olur.

ANLATICI: [...] Su pastanin ¢evresinde doygun doygun dolasan beyaz sa¢l adam,

kiirtajdan zengin olan bazilarina hi¢ benzemez. Dr. Epkem Cangetir, soyadindan da

belli olmuyor mu, akli fikri ¢ocuk dogurtmak. Tiirkiye 'nin ancak niifus artisi ile
kalkinacagina iman etmigtir. Dogum kontrol haplarina, kiirtaja karst savagan iKi
dernegin fahri baskani. Cok da ciddi adamdir. Dogum sirasinda siir filan okumaz. Bos

vakitlerinde hep susar (Taner, 2019,5.66).

Ikinci perdede, Dr. Epkem tamamen farkli bir karakterdir. Maddi kazang ve sosyete
odakli davraniglardan uzaklasmis, derin ahlaki degerlere bagli, idealist bir kisilik sergiler. Bu
asamada, onun i¢eddniik hissetme islevi baskindir. Iceddniik hissetme, bireyin icsel degerlerine
ve ahlaki normlarina bagl olarak karar vermesini saglar. Epkem, kiirtaja ve dogum kontroliine

kars1 ¢ikan derneklere baskanlik yaparken, niifus artisina ve iilkesinin kalkinmasina odaklanan

bir tavir gelistirir. Bu, onun etik ve ahlaki sorumluluklarinin farkina vararak i¢ diinyasina

91



yoneldigini gosterir. Muntekim, iceddnuk diistinen bir tiptir. Tutucu bir geng olarak karsimiza

cikar. Kendi i¢sel deger sistemine siki sikiya baglidir.

ANLATAN: Su sivilceli yiizli, asitk surath, acayip geng de ailenin yakin akrabast
Miintekim. Dedesi dini biitiin Zeynel Abidin Hoca. Siileymaniye Camii'nin bas vaizi imis
vaktiyle. Miintekim o¢ alan anlamina geldigine gore dedesi torununa bu adi neden
koymus? Herhalde ha¢l seferlerinden o¢ alsin diye. O da masallah ismiyle miisemma.

MUNTEKIM: Yilbasi adeti, yas giinii adeti, ne milli geleneklerimize ne de dini
anlayisimiza uyar. Bu diinya fani, obiir diinya baki olduguna gore bu fanilik denizinde

bir yu fazla bir yil eksik yasamissin ne ifade eder? Hele su kiigiik mumlar ne oluyor?
Kilise mi burasi? (Taner, 2019,5.66).

Muntekim, dini degerlere siki1 sikiya baghdir ve kendi i¢sel degerlerine gore hareket
eder. Geleneksel ve muhafazakér bir bakis agisina sahiptir. Diinyay1 bu igsel degerlere gore
yargilar ve duygusal olarak baglanir. “Bu tip bireyler, igsel diisiince siiregleriyle derinlemesine

mesgul olur ve dis diinyadan ¢ok kendi i¢sel algilarina ve fikirlerine odaklanirlar.” (Jung C. G.,
2020, 5.365).

Ikinci perdede ise karsimiza ismi Miistak’tir. Tipolojisindeki baskm islevse disaddniik

sezme tipidir. Hosgoriili, yeniliklere agik ve ileri diisiincelidir.

ANLATAN: Dedesi ileri ve serbest diisiinceleri ile meshur Zindik Rasih adinda bir
Bektasi seyhiymis. Miistak her seye acik ve tesne anlamina geldigine gére torununa
acaba bu adi neden koymus dersiniz? Herhalde c¢evresini irkilten siiper modern
diistincelere kiskirtmak icin. O da ismiyle miisemma.

MUSTAK: Yilbasi adetini ¢ok severim. Insan bir yil daha su zevk kaynag: diinyada
kaldigini kutlamaz da ne yapar. Serefe! (bardagindaki viskiyi bir hamlede iger) Insan
fani olduguna gére bu gegiciligin ociinii yogun bir yasamla almaya bakmali. Doya doya
eglenmek, viicuda da hakkint vermek. Refulmanlardan biling altina itilmis 6zlemlerden
kurtulmak ve her yil pastasina zafer bayrag: gibi bir mum daha dikmek; az mutluluk
mudur bu? Vur patlasin ¢al oynasin (Taner, 2019,5.67).

Miistak, hayat1 dolu dolu yasamak, anin tadin1 ¢ikarmak ve diinyay1 olasiliklarla dolu
bir yer olarak gérmek isteyen bir karakterdir. Hayati kesfetme arzusu ve yeniliklere acik olmasi,

onu digadoniik sezme tipine yaklastirir.

Ayisiginda Samata oyununda bireysel tipolojilerin dtesinde, toplumsal elestirilerin ne
denli 6nemli oldugunu daha derinlemesine ele alabiliriz. Bu oyun, bireylerin sadece kisisel
ozelliklerini ya da igsel diinyalarini degil, toplumsal yapilarin ve normlarin birer yansimasi
olarak sekillendigi bir topluluk i¢inde var olduklarini da gozler 6niine sermektedir. Karakterler

bireysel catigmalar1 ve davraniglari, icinde bulunduklar1 toplumun genel degerleri, gelenekleri,
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yozlagmalar1 ve doniisiimleriyle baglantilidir. Bu karakterler, toplumsal degerlerin ve normlarin

sekillendirdigi bireylerdir.

Cemil Caliskur karakteri, bireysel olarak hirsli, Makyavelist bir is adamidir; ancak onun
kisiligi, 20. yiizyiln ortalarindaki Tirkiye’nin is diinyasindaki genel ahlaki ¢okiis ve
kurnazlikla 6zdeslesen, toplumsal bir figiir haline gelir. Cemil’in bireysel psikolojik siirecleri,
toplumsal basar1 ve zenginlik arayisinin, bireyin ahlaki degerlerini nasil sekillendirdigini

gOsterir.

Dr. Epkem’in ilk perdedeki “kiirtajdan zengin olmus doktor” figiirli, sadece onun kisisel
kariyerindeki etik sorunlar1 gostermez, ayn1 zamanda donemin Tiirkiye’sindeki saglik sistemine
ve doktorlarin toplumsal rollerine dair genis bir elestiriyi yansitir. Bu karakter, toplumsal biling
disinda yer alan doktor imajini, etik ve ahlaki degerler acisindan elestirir. Ikinci perdede ise,
idealize edilen bir “ulusal kahraman doktor” figiiriine doniiserek toplumun degisen

beklentilerini ve deger yargilarini gosterir.

Oyundaki karakterlerin ¢ogu, toplumsal yozlagsmanin farkli bi¢imlerini yansitir.
Karakterler, toplumun ahlaki degerlerinin bozulmasi ve bireysel ¢ikarlarin 6n planda oldugu bir
diizenin {irtinleridir. Jung’un kolektif biling digindaki yozlasma temasi, bireylerin toplumsal
stireglerin birer tastyicisi oldugunu gosterir. Ayisiginda Samata’daki karakterler, bireysel

psikolojik siire¢lerin 6tesinde toplumsal bir elestiriyi yansitir.

Haldun Taner, bu karakterler araciligiyla toplumun genel yapisini, degerlerini ve bu
degerlerin bireyler tizerindeki etkilerini ustalikla gozler Oniine serer. Oyununun birinci
perdesinde, karakterler daha karmasik, toplumsal elestiriyi yansitan ve insan dogasinin olumsuz
yonlerini agi§a ¢ikaran Jung tipleri olarak smiflandirmak mimkindir. Ikinci perde ise
seyircinin beklentileri dogrultusunda idealize edilmis ve olumlu bir bakis agisiyla yeniden
kurgulanmis daha ylizeysel tipler sunar. Jung tipolojisine gore, birinci perdedeki karakterler
daha gercekei ve derinlikli iken, ikinci perdedeki karakterler daha abartili ve stereotipik olarak

temsil edilir.
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4.15. Vatan Kurtaran Saban
Vatan Kurtaran Saban, Haldun Taner’in kabare tiirline uyarladigi ve oynandigi
donemde buyuk ses getiren oyunudur. O donem kabare tiiriiniin Tiirkiye’de olmamasi Taner’in

taglayict mizah anlayisiyla birleserek bu boslugu doldurur.

“Normal tiyatroda bir rol vardwr. Bu roliin i¢ine uzun provalarla girersiniz; (...) bu rolin
bir kere cizgisini bulduktan sonra, artik her aksam tekrarlarsimiz. (...) Halbuki kabare
tivatrosunda her kisi, kiiciik kiigiik skeglerin her birinde ayri ayri kompozisyonlar yapmak
zorundadir. Birinde bir ihtiyar olan, éburiinde bir cocuk roliine de gegebilir. Burada kist
veren, obiir tarafta yazi veren bir oyunda oynayabilir. Biitiin bunlart nezle olmadan yapmak
lazim. Yani baliklama rollere, baliklama dalip ¢ikmak. (...) Sonra kabare tiyatrosu
oyuncularmmin bir ozelligi ¢ok hizli oynamaktir. O kadar hizli oynayacaksiniz ki, seyirciler

size yetisemeyecekler” (Aktan, 1983, s. 197).

Haldun Taner’in boylesine zor bir tiirii basariyla sergilemis olmasinda Zeki Alasya ve
Metin Akpinar gibi yetenekli oyuncularla tanismas: 6nemli bir doniim noktasi olur. Taner,
Anadolu'da gezici tiyatro yapan bu iki sanatgida kabare tiyatrosunun gerektirdigi potansiyeli
gorur ve onlara bu yeni turd tanitir. Vatan Kurtaran Saban adl eserini kabare formatina
uyarlama fikriyle yola ¢ikan Taner, oyuncularla birlikte Devekusu Tiyatrosu’nu kurma karari
alr. Tiyatronun ismi, Taner’in gazete kosesinden esinlenilerek secilmis ve ironik bir anlam
tasimaktadir. Devekusu sembolii, ger¢eklerden kagmak yerine onlarla yilizlesmeyi temsil
etmektedir. Taner’in demokratik yaklagimi, tiyatronun miilkiyetini paylasma Onerisinde de
goriilmektedir. Bir yazar, iki oyuncu ve bir teknik elemandan olusan ekip, esit maddi katkilarla
bu yenilik¢i tiyatro girisimini baglatr. Bu adim, Tirkiye'de kabare tiyatrosunun

kurumsallagsmasinda 6nemli bir kilometre tas1 olur (YUksel, 1986, s. 126).

Haldun Taner’in Vatan Kurtaran Saban adh eseri, Tiirk kabare tiyatrosunun mihenk tasi
olarak kabul etmek mumkindir. 1 Ekim 1967'de ilk kez sahnelenen ve toplamda 449 kez
seyirciyle bulusan bu oyun, Cetin Ipekkaya’nmn sahne diizeni ve Arif Erkin'in miizikleriyle
hayat bulmustur. lging olan nokta, Taner'in bu eseri baslangicta kabare tiyatrosu i¢in kaleme

almamis olmasidir.

Vatan Kurtaran Saban, Taner'in daha dnceki eserleri olan Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim, Esegin Gélgesi ve Zilli Zarife’de goriilen toplumsal elestiri ¢izgisinin daha da
keskinlestigi bir yapittir. Oyunun kabare tiirline uygunlugu, birka¢c 6nemli &zelliginden

kaynaklanmaktadr. {1k olarak, cok sayida kisa tablodan olusmasi, eserin esnek bir yapiya sahip
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olmasma olanak saglar. Bu sayede, zaman icinde tablolarin degistirilmesi veya yenilerinin
eklenmesiyle oyun giincelligini korur. Ikinci olarak, 1960’larm giincel bir konusunu ele almast,

eserin o donemde biiyiik ilgi gérmesine neden olmustur (YUksel, 1986, s. 127).

Taner’in bu eserle yakaladig1 basari, onun toplumsal meseleleri kavrayisindaki derinligi
ve bunlar1 sahneye aktarmadaki ustaligini gostermektedir. Oyunun konusunun zaman iginde
giincelligini korumasi, Taner’in toplumsal dinamikleri okumadaki maharetini de ortaya
koymaktadir. Bu durum, yazarin sadece doneminin degil, gelecek zamanlarin da nabzini
tutabildigini diistindiirmektedir. Oyun, Tirkiye'de sik degisen hiikiimetlerin kiiltliir ve sanat
politikalarini ve bu alanlardaki biirokrat atamalarini elestirel bir bakis agisiyla ele alir. Devlet

ile kltlr sanat camiasi arasindaki iligskiyi ince bir hicivle yorumlar.

Eser, iki ana bolim ve toplam yirmi bir tablodan olusur. Giris sarkis1 ve son deyis
arasinda gelisen olaylar, tapu kadastro miidiirliiglinden kiiltlir miistesarligma atanan Saban

Bey'in Tiirk sanat ve kiiltliriine bakisini ironik bir dille yansitir.

Taner, Saban Bey'in bu goreve getirilisini absiirt bir tesadiifler zinciriyle agiklar.
Oyunda, Saban Bey'in miistesarliga sec¢ilmesinin arkasindaki sebep soyle anlatilir: Tapu
kadastro miidirii olan istendiyar oglu Mehmet Saban, hayatinda ilk kez, hem de komsusunun
biletiyle bir bale gosterisine gider. Bu tesadiifi kiiltiir etkinligi sirasinda, fuayede bagbakanlik
Ozel kaleminden bir tamidigiyla karsilasmasi, onun Kkiiltiir biirokrasisindeki yiikselisinin

baslangici olur (Ylksel, 1986, s. 128).

Bu anlatim, Taner'in biirokrasideki liyakat sistemini ve kiiltiir-sanat alanindaki yonetici
atamalarini elestiren keskin mizahini ortaya koyar. Yazar, rastlantisal ve yilizeysel bir kltir
temasmin, Onemli bir biirokratik pozisyona atanmak i¢in yeterli goriilebilecegi fikrini

hicvederek, donemin kiiltiir politikalarina dair ciddi bir elestiri getirir.

Oyunda, Saban Bey'in kiiltiir miistesarligma atanmasi, onun i¢in beklenmedik ve
korkutucu bir gelismedir. Karakterin bu gorevi tistlenmeye hazir olmadigini ifade etme ¢abalari,
“emir ylksek yerden” gerekgesiyle gérmezden gelinir. Bu durum, biirokraside liyakatin degil

iist makamlarin keyfi kararlarinin belirleyici oldugunu vurgular.

Taner, Saban Bey’in atanma gerekcesini ironik bir dille aktarir. Baskentteki tiim
yoneticiler arasinda sadece Saban Bey’in “sanat muhibbi” (sanat dostu) olarak bilinmesi,
aslinda tek bir bale gosterisine gitmesinden kaynaklanir. Bu detay, kiiltiir sanat alanindaki

yOnetici secimlerinin ne kadar yiizeysel kriterlere dayandigini gosterir.
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Oyundaki “Vatanm kiiltiiri mademki soysuzlar elinde / Mademki sath1 vatan / Biiyiik
tehlikede” sdylemleri, kiiltiir politikalarinin milliyetgi soylemlerle mesrulastirilmasini elestirir.
“Silah bagmma Saban / Silah basmna” ifadesi ise, kiiltiir yonetiminin adeta bir savas gibi
algilandigini, ancak bu “savag’in gergek kiiltiir ve sanat degerlerini korumaktan ziyade, politik
cikarlar1 gézettigini ima eder. Yazarin liyakatsizlige karsi bu yaklasimi, sadece doneminin
degil, giinimiiz Tirkiye'sinin de kiiltlir-sanat yonetimi anlayisina dair onemli elestiriler

barmdirir (Yiksel, 1986, s. 126).

Eser, igerdigi kiiltiirel ve edebi gondermeler nedeniyle belirli bir entelektiiel birikimi
olan seyirciye hitap eder gibi goriinse de aslinda ¢ok daha genis bir kitleye ulagsmay1 basarmustir.
Bunun temel nedeni, Taner'in karakterleri yaratmadaki ustaligidir. Oyundaki kisiler, toplumun
cesitli kesimlerinden tanidik tiplemeleri yansitir. Bu “bizden” karakterler, seyircinin kendini

oyunla 6zdeslestirmesini kolaylastirir.

Taner'in basarisi, entelektiiel diizeyde bir elestiri sunarken ayn1 zamanda genis kitlelerin
anlayabilecegi ve eglenebilecegi bir anlatim tarzi yakalamasinda yatar. Oyun, farkli egitim
seviyelerinden seyircilere farkli diizeylerde hitap edebilme ozelligiyle dikkat ¢eker. Kimi
seyirci, oyunun derin kiiltiirel ve politik gondermelerini yakalarken, digerleri karakterlerin

giinliik hayattan tanidik davraniglarina ve durumlarin komikligine giiler.

Bu ¢ok katmanli yap1, Vatan Kurtaran Saban’m sadece belirli bir kesime hitap eden bir
eser olmaktan ¢ikip, genis kitlelerce sevilen ve benimsenen bir oyun haline gelir. Taner'in bu
basarisi, onun hem entelektiiel derinligini hem de halk kiiltiiriine olan yakinligini1 gosterir.
Toplumsal elestiri ve mizah1 ustaca harmanladig, farkl kesimlere ayn1 anda hitap edebilen cok

yonlu bir eser olarak Turk tiyatro tarihinde 6nemli bir yer tutar (Yiksel, 1986, s. 129).

4.15.1. Vatan Kurtaran Saban: Saban
Haldun Taner'in Vatan Kurtaran Saban oyununda Saban karakteri, siyasi cehaletini ve
kiiltiirel konulardaki yetersizligini agik¢a gdsteren bir profil ¢izer. Saban, oyun boyunca
bilmedigi her konuda karar verme yetkisini kullanarak toplum iizerinde olumsuz etkiler yaratir.
Hem bir lider hem de bir “kurtaric1” olarak kendini gorse de aslinda gevresine zarar veren,

bilgisizligi ile toplumda kargasa yaratan bir figiirdiir.

Saban, tipik bir disadoniik diistinen tip olarak kendini gosterir. Disadoniik diisiinme

islevi, onun dis diinyaya miidahale etme arzusu ve olaylar1 kendi algisina gore ¢dzmeye
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caligmasiyla belirginlesir. Kiiltiirel faaliyetlerden anlamayan biri olmasina ragmen, kendini bu
alanda yetkin biri gibi goriir ve miidahalelerde bulunur. Ancak bu miidahaleler, mantikli

analizlerden yoksundur ve tamamen yiizeysel bir anlayisa dayanir.

Saban’in disadoniik diisiinme islevi, mantik ve nesnellige dayanmak yerine, genellikle
yiizeysel ve yanlis bir algiya dayalidir. Mantikli gibi goriinse de gergek anlamda bir nesnellikten
yoksundur. Ornegin, miizikte “sol” notas1 hakkinda yaptig1 miidahale, aslinda gergek bir ¢ziim
sunmaktan uzaktir:

PIYANIST: Solsuz miizik olur mu?

SABAN: Olacak. Yapacagiz. Solsuz besteler ismarlayacagiz icabinda (Taner, 2016, s.
34).

Bu diyalog, Saban’in nesnel gergeklerden tamamen kopuk oldugunu gosterir. Miizik

hakkinda bilgisiz olmasima ragmen, cesurca ve kendinden emin bir sekilde miidahalede bulunur.

Saban, disadoniik diisiinen biri olarak dis diinyadaki olaylar1 ve nesneleri siirekli kontrol
etme egilimindedir. Ozellikle toplumsal normlara bagl kalmaya ¢alisir, ancak bu normlar1 da
yanlis algilar. Toplumsal diizeni koruma bahanesiyle sanata miidahale etme arzusu, sekilci ve
yiizeysel bir anlayisla gergeklesir. Sanat eserlerini ahlaki a¢idan uygunsuz bulur ve onlarin
sanstrlenmesini ister:

SABAN: Resim olarak resimden don. Resimlere don gegirecegiz de. Harita ¢izmek

gibi bir sey. Gegeceksin miizedeki cibildak tablolarin karsisina birer don ¢izeceksin.
Ustelik renkli (Taner, 2016, s. 54).

Burada toplumsal normlar ve ahlaki degerleri yiizeysel bir sekilde yorumlayarak sanati
sanslirlemeye ¢alisir. Bu, onun ger¢ek anlamda sanat yapitin1 anlama yeteneginden yoksun

oldugunu gosterir.

Disadoniik diisiinen tip olan Saban, ¢6ziim odakli goriinmeye c¢alisir. Ancak ¢ozim
Onerileri tarafli ve sorunlar1 daha da karmasik hale sokar. Olaylara midahale etme arzusu,
¢oziim iiretecegine inanmasmdan kaynaklanir. Ornegin, kendini “vatan kurtaricr” olarak
gormesi ve sorunlar1 ¢ozebilecegine dair inanci, asir1 bir 6zgiiven ve yanilsamadan ibarettir:

SABAN: Tiirkiye'nin kiiltiir hazineleri i¢indesin Saban. Yarin sana bir halaskar

diyecekler (Taner, 2016, s. 17).

Bu ciimle, Saban’in ¢6ziim iiretme yetenegine dair giiglii bir inanct oldugunu gosterir,
ancak ¢Oziimlerini ger¢ek anlamda somut veriler ve mantik {izerine kurmaz. Onun ¢6zim

arayislari, genellikle hatali ve gergeklerden kopuk girisimlerdir.
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Saban’in disadoniik diisiinen tipinin zayif yonleri, 6zellikle esneklik eksikligi ve
duygusal duyarsizlik olarak kendini gosterir. Saban, kararlarinda asir1 rasyonel ve Kkati
goriinmeye c¢alisir, ancak gercekte mantik disi kararlar alir. Ozellikle, estetik ve sanatsal
faaliyetlere karsi gosterdigi ilgisizlik ve duygusal duyarsizlik, onun sanatin anlamini ve
degerini kavrayamadigini gosterir. Duygusal agidan bir bag kuramadigi i¢in sanati sadece

ahlaki bir sorun olarak algilar ve sansiirlemeye caligir.

Saban, baz1 durumlarda duygusal olarak duyarsizdir ve sanati sansiirlemeye calisirken,
diger yandan kendi ideolojisine uygun oldugunda sanati destekler gibi goriiniir. Bu ¢eliski, onun
duygusal olarak tutarsiz oldugunu ve ¢ifte standartlar sergiledigini gosterir:

CEYLAN: Simdi kim bilir siz de balerinlerin kiligint acik bulursunuz.

SABAN: Yok efendim. Ne miinasebet. Allah in verdigini kuldan neden saklamali.

Onlar soziin meclisten disart sanattan nasibi olmayan, gorgiisiiz bazi arkadaslar.

Grupta agzimin payint aldi zaten. Yok kizim. Sen agil sa¢il. Parti arkanda (Taner,
2016, s. 33).

Burada, ahlaki soylemlerine ragmen Kkisisel ¢ikarlar1 dogrultusunda ahlaki esneklik
gostermektedir. Saban karakteri, Jung’un disadoniik diistinme tipinin zayif yonlerini tagiyan bir
figiirdiir. Kendini mantikli ve ¢oziim odakli olarak tanitir, ancak aslinda yiizeysel ve
gerceklikten kopuk kararlar alir. Topluma zarar veren miidahaleleri, entelektiicl ve duygusal
eksikliklerini agik¢a gosterir. Haldun Taner, bu karakter tizerinden toplumsal elestirilerini giiglii

bir sekilde ifade eder ve liderlerin bilgisizligi ve kibirlerini trajikomik bir sekilde sahneler.
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SONUC

Bu ¢alismada, Haldun Taner’in tiyatro eserlerindeki karakterlerin, Carl Gustav Jung’un
psikolojik tipler kuramina dayali olarak nasil sekillendigi ve bu karakterlerin bireysel psikolojik
yapilarmin toplumsal elestirilerle nasil harmanlandig1 derinlemesine incelenmistir. Taner’in
eserlerindeki bazi karakterlerin Jung’un tipoloji kurami dogrultusunda degerlendirilmesini ve
yazarin bu kurami yaratict yazim siireglerinde nasil islevsel bir sekilde kullanabilecegi
goriilmiistiir. Calisma, Haldun Taner’in karakterlerine dair Jung tipolojisinin izlerini ortaya

koyarak tipler arasindaki etkilesimlerin dramatik yapi tizerindeki etkisini analiz etmistir.

Haldun Taner’in oyunlari, bireylerin igsel ve digsal diinyalar1 arasindaki etkilesimi
derinlemesine inceleyerek Jung’un tipoloji kuramina dair dnemli ipuglar1 sunmaktadir. Bu
eserlerde dzellikle sezgisel ve hisseden tiplerin bireysel miicadeleleri dikkat ¢ekicidir. Ornegin,
Giintin Adami oyununda sezgisel bir tip olan Profesor, riiya yoluyla bilingdis1 bir uyar1 alir ve
politikaya girme kararindan vazgeger. Benzer sekilde, Disardakiler oyunundaki Yumni
karakteri de riliyalarinin etkisiyle intihardan uzaklasir. Her iki 6rnek de sezgisel tiplerin
enerjilerini  bilinmeyen, biling dis1 bir kaynaktan aldigmmi distindiirmektedir. Ayrica,
Yiimnii’niin isitme cihazi kullanarak gecici bir siire disadoniik bir yasama yonelmesi, tipler
arasinda doniisiimlerin miimkiin oldugunu ve bireyin g¢evresel kosullarla bigimlendigini
gostermektedir. Ancak Yimnii’niin cihazi ¢ikararak tekrar icedoniik bir yapiya donmesi,

bireyin 6zgun tipolojisine geri donebilecegini kanitlamaktadir.

Cevresel uyum eksikligi ise kimi bireylerde gucli gatismalara yol agmaktadir. Kiisat
karakteri, gevresindeki hizli degisime ayak uyduramadigi igin alt islevin biling dizeyine
tasindig1 ve bu durumun nevroza sebep oldugu bir siire¢ yasar. I¢ yasantis1 ve dis diinya

uyumsuz bir yapiya biiriiniir. Bu sebeple Kiisat intihara siirtiklenir.

Ote yandan, disaddniik diisiinen tipler i¢in bireysel dogrularma olan baglilik dne ¢ikar.
Fazilet Eczanesi oyunundaki Sadettin Bey, oglunun talya’ya gitmesine karsi ¢ikar ve
geleneksel eczaciligi savunarak kendi bildigi dogrulara siki sikiya bagli kalir. Bu durum,
disadoniik diistinme islevinin bireyde narsistik egilimlere yol agabilecegini diisiindiirmektedir.
Benzer bir yapi, Liitfen Dokunmaymiz oyunundaki Oktay karakterinde de gozlemlenir.
Oktay’m kendine olan giiveni ve ¢evresine yonelik zaman zaman buyurgan tavirlari, disadoniik

diistinmenin bu tiirden yansimalarina drnek olusturur.
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Jung’un, disadoniik hisseden tiplerin diistinmeyi baskiladigini ifade eden goriisii, Huzur
Ctkmazi oyununda Memnun karakteri izerinden dogrulanmaktadir. Memnun, hisleriyle hareket
eden, diislince siireglerini geri plana atan bir karakterdir. Kesanli Ali Destani’nda disadoniik
diisiinen bir tip olan Kesanli Ali ise &nin getirdigi firsatlar1 ustalikla degerlendiren ve
kahramanlik mitini kendi yararmna kullanarak toplumsal boslugu dolduran bir figiir olarak
kargimiza g¢ikar. Disadoniik diisiinen ve duyumsama isleviyle desteklenen tipolojisi, onun

firsat¢1 ve pragmatik yapisini pekistirir.

Haldun Taner’in eserleri, dramatik catigmalarini tipolojik karsitliklar iizerine insa
ederek zengin bir yap1 sunar. Esegin Gélgesi oyununda Mestan ve Saban karakterleri arasindaki
catigma, disadoniik diisiinme ile hisseden alt islevin kars1 karsiya gelmesi lizerinden sekillenir.
Bu tipolojik gerilim, oyunun tiim dramatik yapisin1 yonlendiren temel unsurdur. Benzer sekilde,
Ayisiginda Samata oyununda, birinci perdede disadoniik olan karakterlerin, ikinci perdede
icedoniik bir yapiya biiriindiiriilmesi, tiplerin doniisiimiiniin dramatik etkiyi artirabilecegini

gostermektedir.

Ayrica, baz1 karakterlerin persona kullanarak tipolojilerini gizledikleri gdzlemlenir.
Liitfen Dokunmayiniz oyunundaki Oktay ve Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’'ndaki Fasulyeciyan
gibi karakterler, disadoniik bir imaj sergilerken aslinda igedoniik bir yapidan beslenmektedir.
Bu ¢ift yonlii yapi, Taner’in karakterlerini derinlestirerek seyirciye katmanli bir anlatim

sunmasina olanak tanir.

Taner, Jung’un tipoloji kuramini dramatik catigmalar1 giiglendirmek, karakterlerin igsel
diinyalarini derinlestirmek ve toplumsal elestirilerini daha etkili bir sekilde sunmak i¢in islevsel
bir arag olarak kullanilabilecegini gostermistir. igeddniik ve disaddniik tiplerin yani sira, sezgi,
hissetme, diisinme ve duyumsama islevlerinin bireylerin karar alma siireglerine, ¢evreyle
etkilesimlerine ve dramatik yapidaki rollerine olan etkisi Taner’in eserlerinde belirgin bir
sekilde goriilmektedir. Bu baglamda, Haldun Taner’in eserleri hem Jung tipolojisinin somut
birer 6rnegi hem de bu kuramin yaratic1 yazim siireglerinde nasil islevsellestirilebileceginin

giiclii bir kanitidir.

Taner’in  karakterleri, toplumsal elestiriyi bireysel psikolojik dinamiklerle
harmanlayarak sunma becerisi, onun tiyatro eserlerinin evrensel ve zamansiz degerini ortaya
koymaktadir. Taner'in eserlerinde goriilen elestirel durus, onun tiyatro diinyasinda neden bu

kadar 6nemli ve saygideger bir yazar oldugunu bir kez daha kanitlamaktadir.
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